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Resumo

A base desta pesquisa € o conjunto de técnicas utilizadas para a
obtencdo de transformagbes corporais denominado Body Modification,
composto pelas técnicas de tatuagem, piercing, escarificacao e implantes
estéticos que ndo reproduzem formas humanas, utilizados principaimente nas
trés Ultimas décadas por um numero crescente de adeptos: os Modermn
Primitives.

Os individuos pertencentes a esse grupe marcam a crescente
permeabilidade existente na delimitagdo entre a natureza e a cultura ao
romperem os limites da pele e alterarem suas silhuetas com a aquisicao de
adornos corporais aplicados através das diversas técnicas de modificagado

_corporal reveladoras de contetdos, crengas e estéticas de diferentes épocas,

sociedades e culturas. Quando adquirem alteracdes corporais mais radicais,
trazem para a dimensao material/real o que antes pertencia apenas a dimensao
imaginaria e era apresentado somente através da ficgdo em historias em
quadrinhos, desenhos e filmes.

Possuidores de corpos mutantes, nos quais a condigdo de Ser passa
para a condigdo de Estar, os Modern Primitives fazem surgir novas percepgoes
e novos comportamentos presentes em nossa sociedade de forma crescente.

Abstract

The base of this research is the set of techniques used for the attainment
of corporal transformations called Body Modification, including tattcoing
techniques, piercing, aesthetic scarification and implantations that they do not
reproduce human beings forms, used mainly in the three last decades for an
increasing number of adepts: the Modern Primitives.

The pertaining individuals to this group mark the increasing existing
permeability in the delimitation between nature and culture when breaching the
limits of the skin and to modify its aesthetic silhouettes with the acquisition of
applied corporal adornments through the diverse revealing techniques of
corporal modification of contents, beliefs and different times, societies and
cultures. When they acquire more radical corporal alterations, they bring for the
material/real dimension what before it belonged only to the imaginary dimension
and was only presented through fiction in Comics, drawings and films.

Possessors of mutant bodies, in which the condition of Being passes to
the condition of To be, the Modern Primitives make {o appear new perceptions
and new behaviours existing in our society of increasing form.

Vit
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. Nao sabia -
“"Inegquivocamente
também, de forma alguma
cs esitranhos sa&o
{como até hoje, em geral,
fornecedores de
nac se sabe), que o futuro
prazeres. Sua presenga
se prepara, muito tempo
@ uma interrupgido do
antes, no inconsciente e
tédic. Deve-se
gue por isso os visionarios
agradecer a Deus gque
podem adivinha-io com
eles estejam aqui.”
anterioridade.”

Bauman, Zygmunt. Ma/ - Estar da

Jung, Carl G. Memodria Sonhos Reflexdes,
Pdés-Modernidade, Rio de Janeiro {Ed.

Rio de Janeira: Nova Fronteira, 2002,
Zahar), 1997, p.41.

p. 208,



Introdugde

“Q sonhador ja nao sonha imagens,
sonha matérias."

Esta pesquisa da continuidade aoc projeto iniciado no Mestrado®, que teve
como objeto de estudo os praticantes, neste inicio de seculo, de transformacdes
corporais. Ao romperem os limites da pele e alterarem suas sithustas coma
aquisicao de adornos corporais aplicados através das técnicas de tatuagem,
piercing, escarificacdo e implantes estéticos que ndo reproduzem formas
humanas, estes individuos pontuam, de forma marcante, a crescente

permeabilidade entre os limites que separam natureza e cultura.

Meu interesse por esse tema nasceu do impacto causado pela
transformacgéac que corpos semelhantes aos nossos desperta e pela dinamica
gue sua atualidade oferece. Estamos acostumados a aceitar que as coisas
externas a nos se modifiqguem, se transformem, deixem de ser reais ou se
materializem. Estamos acostumados também a conviver e a absorver
elementos que resuitam da relacdo de interatividade existente enire corpec e
cultura, onde a forma como um reflete e espelha o outro se altera conforme as
normas e o0s interesses da sociedade & qual pertencam. Mas, a pariir do
momento em que essas representacdes saem dos diversos tipos de suporte,
utilizados principalmente pelas artes visuais, e passam a ser executadas no que

consideramos como nossa principal referéncia: o corpo humano, fazendo com

' Bachelard, Gaston. A Agua e os Sonhos — Ensaios sobre a Imaginacdc da Materia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998,

.67,
‘gPires. Beatriz M.F. Ferreira. Piercing, Implanie, Escarificagdo, Tatuagem — O Corpo como Suporte da Arte. Dissertacio
de Mestrado - Instituto de Artes da UNICAMP, QOrientador; Prof, Dr. Erneste Giovanni Boccara, 2601.

°
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Intreducto

que este deixe de ser visto —~ embora esse conceito ndo seja verdadeiro - como
imutavel e assuma possibilidades e conotagdes, completamente inimaginaveis

ha anos, somos tomados por sentimentos de instabilidade e estranheza.

O conjunto das técnicas utilizadas para a obtencéo de transformacdes

corporais € denominado Body Modification.

Dentro do conceito de Body Modification, as quatro que s&o o foco dessa
pesquisa, foram escolhidas por revelarem contetdos, crencas e estéticas gue
abrangem diferentes épocas, sociedades e culturas e. também por
apresentarem, principalmente nestas dltimas trés décadas, um numero

crescente de adeptos: os Modern Primitives.

Os individuos pertencentes a esse grupo, quando adquirem alteracoes
corporais mais radicais, trazem para a dimensaoc material/real o que antes
pertencia apenas a dimensao imaginaria e era apresentado somente através de

histérias em quadrinhos, desenhos e filmes de ficcao.

Dar materialidade a seres imaginarios coloca a arte desenvolvida pelas
diversas tecnicas utilizadas pela Body Modyfication em uma posicao
diametralmente oposta a outro movimento artistico contemporanec: a arte

virtual.

A aquisigao de marcas e de adornos que vem sendo utilizada desde ha
muito por diversas sociedades e culturas com o objetivo de pontuar e identificar
momentos, desejos, aspiragbes e determinadas situacGes culturais, teve sua

origem nas sociedades agrafas - fonte de referéncia para os Modern Primitives.

16



Introdugdo

Contrarias as inovacbes, essas sociedades mantém as varias formas de
manipulacdo corporal mantidas por regras e codigos transmitidos de geracao
em geracdo. Nelas, alem do fato de cada adorno, sadawmod%ﬁcagéo na sithueta
ter um significado préprio e um momento especifico para acontecer, a
identidade da coletividade é mantida pela identidade conferida a cada individuo

e vice-versa.

Em nosso imaginario, sociedades longinguas e tempos distantes

pertencem ao passado, rarissimas vezes ao futuro.

Ao futuro, diferentemente do que nos & apresentado por grande parte
dos filmes de ficgéo cientifica, caberia, no que diz respeito ao corpo, reproduzir
de forma aprimorada o padrdao do que, contemporaneamente, em nossa

sociedade representa o belo e o saudavel.

E neste sentido que caminham as pesquisas genéticas. Desde as
experiéncias de se congelar o corpo tode ou somente a cabega
- acreditando-se, nesse caso, que a esséncia do individuo reside em seu
cerebro - feitas pela criogenia e fundamentadas na idéia de que a preservacao
do corpo possibilitara ao individuo viver em lugar ¢ tempo melhores, até as
desenvolvidas com as células-tronco, nas quais a restauracéo do corpo se dara
através do implante de elementos organicos cuja carga geneética seja idéntica a

dele.

Seguindo a idéia enraizada no presente e n2o compartithada por varios,

inclusive pela maioria daqueles que se dedicam a ficcdo cientifica, da



Introdugdo

linearidade do tempo, podemos dizer que do fulurc nos aproximamos com a

mesma velocidade com que nos afastamos do passado.

Ao passado ou ao longinquo pertencem as préticas que mesciam a
aparéncia humana a de outros seres. vivos ou fantasticos. Ao fuiuro ou ao

proximo as que mesclam homens e maquinas.

Da ligagdo com o sagrado a maxima capacitacadd. RelacGes gque nao se
excluiam no passado tornam-se, para grande parte da populagdo, inexistentes

5o presente.

Dos quatro capituios que seguem, os dois primeiros foram escritos a
partir de duas frases pronunciadas, respectivamente, por um francés e por um
brasileiro. Estas frases colocam em pauta aspectos que, embora elaborados,
praticados, vivenciados e apreendidos de formas distintas, se fazem presentes
tanto em culturas e tempos longinquos como na nossa atual sociedade. O
terceiro nasceu da profunda inquietacdo despertada quando da idéia de um
possivel vinculo entre os individuos praticantes de modificagGes corporais e a
figura, no ritual de sacrificio, da vitima sacrifical substituta. O quarto e Ultimo
urde inquietacbes e experiéncias levantadas e vivenciadas durante o processo

de pesquisa.

Se somos o que nos afeta, o que interage conosco, $OMoSs ¢ gue vemos.
Para alguns, em um tempo onde 0 que vemos - € ndo sO 0 que vemos - muda
freqlentemente, acordar dia apds dia possuindo uma suposta aparéncia

constante e imutavel revela um descompasso entre o corpo e o entorno.
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Introducdo

Dentre estes, os adeptos da Body Modification - possuidores de corpos
mutantes, nos quais a condi¢ac de Ser passa para a condicdo de Estar - fazem
surgir novas percepgdes e novos comportamentos que, de forma crescente, ja
se encontram presentes em nossa sociedade. Corpos mutantes, materialidades
antes inexistentes que agora se tornam reais. Em nossa época seria impossivel

fazer esse percurso sem adentrar na linguagem cinematografica.

E ela que magicamente nos faz sentir sem que estejamos presentes. O
que, em tempos ndo tdo fonginquos, era obtido com a descriggo, com o som &
com a entonacéo da voz é, cada vez de forma mais aprimorada, obtido com a

projecao de imagens.

Imagens de alta resolug@o, som estéreo, incriveis efeitos especiais. Sem
eles "A terra € muito chata”... : & isso que nos diz um rapaz, assiduo
freqiientador dos clubs, em uma cena do filme de lara lLee, Prazeres

Sintéticos®.

Antigo jargao: a vida imita a arte, que imita a vida. Vida que conta com
imagens em alta resolucéo e, gragas aos aparethos portateis de audio, com

tritha sonora.

O primeiro capitulo deste percurso: Peles Filmicas - Consideragbes sobre

Modificagbes Corporais e Cinema, faz o elo enfre essas duas linguagens.

*.Prazeres Sintéticos (Synthetic Pleasures), 1985, EUA. Direcdo / Rotelro: tara Lee - Caipirinha Productions,
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Introdugdo

Os treze filmes escolhidos formam, pelas imagens apresentadas, um
painel que contempla as quatro técnicas de modificagdo corporal ja

especificadas.

Sao eles: Laranja Mecanica, Amnésia, Gataca, Blade Runner, O Siléncio
dos Inocentes, Dragdo Vermelho, A Cela, Stigmata, Clube da Luta, A Qutra
Face, A Professora de Piano, Secretaria, Um Homem Chamado Cavalo. Nestes

_____ filmes, disseminadas ou pontos focais da frama, as interferéncias e as marcas .
corporais interpostas, auto—aplicédas, adquiridas esponianeamente ou n3o, sac
guias que apontam a forma como estas aiteragdes chegam a um publico que

nao esta especificamente envolvido com as mesmas.

O segundo capitulo: Ser Mitico, Sagrado, Ficcional, Biologico
- Confluencias e Similitudes que, conforme ja foi relatado, também nasceu do
incessante ecoar de uma frase que me foi dita durante uma convencdo de
tatuagem, conecta modificagbes corporais, rituais de passagem. sacrificio,
seres que habitam zonas nebulosas interpostas entre direitos e deveres

juridicos e religiosos.

Os habitantes das zonas nebulosas a serem apresentados neste capitulo
0 sao por atributos morais, éticos e culturais que lthes foram conferidos por
instancias religiosas e juridicas.

Ao substituirem a aparéncia humana pela aparéncia de um ser “hibrido”,
cuja silhueta retine elementos da propria espécie - com formas, texturas e cores
pertencentes a animais ou a seres imaginarios -, os adeptos das

bl

transformagdes corporais, assim como os seres acima citados, também passam

20



Introducdo

a pertencer a uma zona nebulosa, a um "espaco bolha” que ao mesmo tempo

envolve e & envolvido pela pele.

Decretados estranhos por suas atribuictes. Decretados estranhos por

sua aparéncia. Zonas nebulosas que talvez se conectem.

A frase ressonante, que originou esse capitulo, uniu-se o motivo relatado
por Erik Sprague - possuidor de alteragbes corporais, filésofo e performer -
como o desencadeador do processe de modificagbes pelo qual ele vem

passando: transformar-se esteticamente em um lagarto.

Em seu relato, Erik declara acreditar nos beneficios que a tomada de

consciéncia de nosso lado instintivo e de nossa ancestralidade pode nos dar:

“Seo deixarmos nosso lado animal exiravasar coenscientemente, muito de

nosso comportamento ndo seria obscuro para nés.™

Reconhecer animais que nos acompanham durante a vida, identificar
suas caracteristicas e aprender com elas, assim como adquirir marcas
corporais complementares e suspender-se ritualisticamente, s&o praticas

xamanicas.

Provenientes de sociedades cuja forma de aprendizado ndo se restringia
ao desenvolvimento racional e sim abrangia todos os sentidos, ©s
conhecimentos xamanicos s0 sdo apreendidos completamente quando
vivenciados. Para entendé-los, é necessario senti-los, & necessario trilhar ©

caminho.

¢ http:/www. brnezine, com
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Introdugdo

Com esse intuito, no decorrer da pesquisa, participei de irés impeoriantes
rituais xamanicos: Ritual da Sauna Sagrada; da Busca da Vis&o e da Danga do
Sol.

Todo ritual de passagem deve cumprir quatro preceitos: ser uma coisa
fisica, causar dor, verter sangue - ou criar condi¢gdes propicias para que isto
possa aconiecer - e deixar sobre o corpo uma marca que sera o registro, a
referéncia dessa passagem, a lembranga fisica que fara o individuo ter sempre
em mente sua nova condigdo. A realidade de um tempo no qual a associagéo
sangue-vida & substituida por sangue-morte faz com que o item referente ao

sangue seja suprimido.

O aprendizado resultante da Sauna Sagrada, da Busca da Visdo e da

Danca do Soi foi profundo e intenso.

O terceiro capitulo: Do sacrificio, das marcas corporais, da pele e suas
mesclas - consideragbes sobre remotos vestigios nasceu da profunda
inquietacdo despertada quando da idéia de um possivel vinculo entre os
individuos praticantes de modificacdes corporais e a figura da vitima sacrifical
substituta. O capitulo inicia-se com o sacrificic de Isaac - no gqual o ato é
realizado com a substituicdo da vitima humana pela vitima animal - e segue
tomando como base, principalmente, o raciocinio que Bataille desenvolve sobre

o sacrificio expresso em O Erotismo®.

O quarto e ditimo capitulo: Vermelhos Rastros - Fluxos e Refluxos gue se
Estendem em Diferentes DiregGes, urde inquietacdes e experiéncias levantadas

e vivenciadas durante o processo de pesquisa. Trés sdo os eventos aqui

® Bataille, Georges. O Erotismo. Sdo Paulo: L&PM, 1987,
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Introdugtic

utilizados como linhas condutoras: Mostra de video-arte sobre periormances

cujo foco € o corpo; Freak Show; Cerimbnia xamanica da Danga do Sol.

A Mostra de video-arte, realizada entre novembro e dezembro de 2005
em Porto Alegre, reuniu dezessete videos realizados por diferentes artistas
sobre performances focadas nas potencialidades do corpo, produzidas entre as
décadas de 1960 e 1990. Dentre este conjunto de grande abrangéncia, tanto no
que se refere ao contetdo, como & forma e ao pericdo de sua realizagaoe, dois
trabalhos, por confluirem mais diretamente com o©s tipos de interferéncias
corporais aqui tratadas, receberam uma atenc¢ao especial: Mitchell's Death® de

Linda Montano e Autopsy’ de Bob Flanagan e Sheree Rose.

Q Freak Show, realizado em setembro de 2005 para comemorar o
aniversario de dois anos de uma casa noturna na cidade de Campinas,
apresentou uma variada gama de interferéncias corporais. As técnicas
utilizadas, bem como os seus protagonistas, estéo relacionados no decorrer do
texto.

A cerimbdnia xamanica da Danga do Sol foi realizada no sul do pais no
periodo de 04 a 10 de fevereiro de 2006. Terceiro dos rituais xamanicos
vivenciados durante esta etapa da pesquisa, a Dancga do Sol, uma ceriménia
pertencente a tradicdo indigena norte-americana, foi trazida a pauta dos
Modern Primitives por Fakir Musafar em 1983, quando ele, juntamente com Jim
Ward, realizou um ritual de suspensdo baseado nesta ceriménia e no ritual,
também indigena, do O-Kee-Pa. Dessa forma, a Dancga do Sol, embora muitos

% Montano, Linda. Mitchell's Death. Video-arte, 1978, 22 minutos.
" Flanagan, Bob; Rose, Sheree; Dick, Kirby. Auvfopsy. Videc-arte, 1994, 16 minutas.
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Introdugdo

dos que o realizem n&o saibam, é o ponto de partida para a suspensao

praticada contemporaneamente pelos adeptos das técnicas aqui tratadas.

Parte importante deste trabalho, o material imagético scbre as praticas
de modificagao corporal, com excecdo do conjunio de imagens apresentadas
no primeiro capitulo - realizadas a partir de filmes -, e de algumas outras
imagens referenciais, foi obtido através de aiguns ensaios fotograficos
realizados ao longo da pesquisa, assim divididos: 6 realizados em
rituais/performances de suspensdo, 3 em apresentaces de body play, 1 do
decurso de um Freak Show e algumas imagens registradas em 3 convencées

de tatuagem.

No que concerne aos rituais/iperformances de suspensio, a diferenca
existente entre eles, seja pelo iocal onde estao se realizando, seja por quem

esta sendo suspenso ou pela intengdo da suspensao, é significativa.

O primeiro desta série foi realizado em um teatro no interior de Sio
Paulo, na cidade de Americana. O objetivo deste ritual, no qual a suspensao se
deu pelas costas, era fornecer imagens para a confeccdo de um video
elaborado pelo proprio artista, Fabio Luchiari. O segundo aconteceu em
Campinas na boate Kraft em razao da comemoracao de cinco anos do Studio
Nomade - Comunicagéo e Arte Corporal. Esse, nc qual a suspensdo também
ocorreu pelas costas, a corda que alcou o primeiro individuo - Rafael Rosa
Grecco - do chao estava presa a ganchos inseridos nas costas de um outro
individuo, Freak Garcia. O terceiro, realizado no Studio Némade. teve carater
ritualistico. Nele nao havia platéia. Diogo, que também foi suspenso pelas
costas, viajou de Curitiba a Campinas para passar por este ritual. O quarto,

ocorreu no evento Love Hurts - arte, amor e hematomas realizado, no espaco
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Introdugdo

alternativo do bar Clube Informal, pelos performers Bruna Guedes, Filipe
Espindola, Thiago de Almeida e Miguel San Martin, que foi suspenso pelas
costas. O quinto, um acontecimento duplo, aconteceu em uma chacara proxima
a Campinas. Nele, duas suspensdes ocorreram: a primeira foi para comemorar
o aniversario do individuo suspenso - também pelas costas - Thiago de
Almeida; a segunda foi uma auto-suspensao: Freak Garcia, um dos integrantes
da equipe que realizou a performance de Thiago, apods a volta deste para o

_chao, se auto-suspendeu pelo joelho.

Os ensaios sobre body play registraram trés tipes de interferéncias: por
escarificagéo, realizada com uma maquina de tatuar sem pigmento; pela
utilizacao da técnica de piercing para confeccionar um espartilho; e pela fixacdo
ao corpo de frutas e flores. As frutas - limdes - presas através de anzois e as
flores - rosas - costuradas a pele. A primeira performance, realizada no Museu
de Arte Contemporanea de Campinas, foi protagonizada por Filipe Espindola,
André Lemgruber e Bruna Guedes. As duas outras foram realizadas por Filipe

Espindola e Bruna Guedes e apresentadas no bar Clube Informal.

As foios feitas no Freak Show registram uma grande variedade de
praticas: costura de boca; sustentagdo de pesos pela pele do abdémen, dos
bracos e pela lingua; introdugéao de elemento pontudo (prego) na narina; cama
de vidro; suspensd@o. O espetaculo foi realizado na boate Kraft, ha cidade de
Campinas, e teve os seguintes protagonistas: Bruna Guedes, Filipe Espindola,

Freak Garcia, Miguel San Martin, Thiago de Almeida.
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Peies Filmicas - Consideracfes sobre

Modificagdes Corporais e Cinema
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Cepitulo 1. Peles Filmicas - Consideragdes sobre Modificagdes Corporais e Cingma

“(...) os espectadores ndo produzem suas imagens

rmeantais a partir do que lthes e dado imedijatamente a ver, mas a

partir de suas lembrancgas, como em sua infancia, preenchendo

por si préprios as lacunas de suas cabegas com as imagens gue
criam a posteriori.”

Iniciaremos este percurso estabelecendo algumas-das relagbes possiveis
entre duas modalidades artisticas, opostas quanto 2 sua materialidade, mas
complementares quanto a implementacéo de novas estéticas corporais: Cinema

e Body Modification.

A Body Modification, cujo conceito, empregado para designar
modificacdes corporais executadas das mais diversas formas, desde o uso de
produtos quimicos até a execucdo de intervencdes cirlrgicas, compreende as
técnicas de piercing, latuagem, implante estético e escarificagdo, utilizadas

pelos Modern Primitives.

Criado em 1967 por Fakir Musafar®, o termo Modern Primitives é utilizado
para identificar os individuos que, neste inicio de seculo, rompem os limites da
pele e alteram suas silhuetas com a aquisi¢dc de adornes corporais aplicados,
entre outras, através das quatro tecnicas aqui especificadas.Para estes

individuos gue, mesmo pertencendo a uma sociedade desenvolvida com base

* virilio, Paul. A Maguina de Visdo, Rio de Janeiro: José Olympio, 2002, 2%d. p.17.
“.Fakir Musafar (1930). Diretor e professor da Fakir Body Plercing & Branding Intensive, escola destinada a cursos de
transformagdes corporals, proprietario da revisia Body Play, xam e artista.
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na razao e na logica, associam o conhecimenio as sensacdes e colocam o
corpo fisico como o centro de suas experiéncias, a aquisicdo de novas marcas
corporais, normalmente, € uma constante. Uma das razbes para a aguisicao de
uma marca corporal é registrar sentimentos, lembrancgas e sensacgdes causadas
por importantes acontecimentos. Estas marcas atuam como uma memoria
tatil/visual. Quando & marca corporal € atribuida a fungao de potencializar as
capacidades individuais, ela € chamada de marca complementar. Elaboradas
atraves de processos inconscientes, as marcas complementares dioc ao

ndividuo a sensacéo de inteireza.

Marcas corporais - complementares ou nao - conferem a silhueta
caracteristicas que em nada se assemelham as naturaimente apresentadas
pelos elementos inatos ao corpo humano. Ambas. na maioria das vezes, por
terem seu real significado conhecido apenas por quem as possui, funcionam

como uma espécie de segredo visivel.

Uma das experiéncias que t&m o corpo como centro é a da SUSpensao.
Nela, o individuo, apds ter seu corpo perfurado e transpassado por um
determinado nuUmero de anzois - estabelecido pela posicdo em que sera
elevado e pelo seu porte fisico - € suspenso. Ao sair do chao a organizacao
corporal se altera, o tecido flexivel externo substitui o tecido duro interno e os

ossos deixam de ser os responsaveis pela sustentagéo do corpo.
QO elemento receptor de todas as marcas corporais, sejam estas

delimitadas através de cores, texturas ou formas obtidas pela acdo de incisdes,

perfuragbes, ranhuras ou queimaduras, € a pele.
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Quando o individuo rompe esse orgao limite - invoélucro que separa o
interno intimo, Gnico e individual do externo coletivo e piural; que limita o
organico e expande o sensorial - rompe seu limite com o mundo e permite que
o externo invada o interno. Alteragbes corporais mais radicais criam figuras
incomuns, que trazem para a dimensaoc material/real o que antes pertencia
apenas a dimensac imaginaria e era apresentado somente através de

desenhos, histérias em quadrinhos e filmes de ficcao.

Vazadas e transpassadas, pelicula e pele entrelacam-se em diferentes

tempos.

Elos de tempos:

“Sou uma crianca ocidental do século XX, alimentada por ficgéo

cientifica, € ndo uma crianga de origem Masai ou Dayak.”"®

Realidade alimentada pela ficcdo. A afirmacdo acima, dada pelo

performer Olivier, a Stephanie Heuze'', evidencia essa relacao.

Num primeiro momento, ao lermos essa declaragdo, a relagéo,
responsavel por toda espécie de mudanga presente nas sociedades
contemporaneas, entre 0 que existe efetivamente e o que possui a

potencialidade de vir a existir aparece vinculada somente ao tempo futuro. E

® Entrevista dada por Olivier: performer, fundador do Sfudio de Bedy Piercing, Talouage et Modifications Corporelies,
localizado em Paris in HEUZE, Stéphanie. "Le Piercing, un Ritvel Contemporain” in Changer fe Corps?. Paris: La
Musardine, 2000. p. 119,

"ibid., pp. 116-125.
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para ele que apontam todos os caminhos. E nele que se julgam guardadas

todas as respostas.

O rassado aparece freqlientemente como um territdric a ser deixado
para tras Dele devemos nos distanciar, nos libertar. Quando o evecamos,
buscamos, na maior parte das vezes, por conhecimentos e descobertas feitas
no campo racional. A referéncia a outras formas de aprendizagem dificilmente é
realizada e ainda mais dificilmente & endossada. O passado consultado néo é o
longi:quo, o distante, o remoto. Remoto é apenas o controle que empurra ¢

presente para o futuro.

Nas sociedades agrafas, o futuro nao & encarado como uma
conseqUéncia direta apenas do presente. Ele nao é inventado a partir deste,
mas €&, sim, a congregagdo deste com o passado. E no passadc que estdo os
=lementos, ensinamentos, técnicas e praticas que propiciarao o futuro. Os
rituais de passagem evidenciam de forma muito clara gue, nestas sociedades,
passado e futuro estédo e sao fortemente vinculados.

Ao tempo passado cabe a experiéncia, ao futuro o experimentar. Pontas

de um tempo linear, pontos nodais e interceptos de um tempo ciclico.

Diametralmente oposto ao modo como somos mobilizados quando
falamos de ritual, o termo ficgao cientifica nos remete ao devir, ao futuro, ao

irremediavelmente novo. Rituais, embora sejam realizados para assegurar o
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futuro pretendido, estdc fortemente relacionados com a tradigcdo, o passado, a
restauracdo de uma condig&o ou situagdo. Neles, ensinamentos, praticas e

simbolos provém de tempos ja vividos.

Demorando-nos um pouco mais sobre a declaragge de Olivier,
percebemos que o cerne tanto da ficcao cientifica como dos rituais praticados
trazem a tona elementos que, de acordo com a especificidade do periodo, se
fazem necessarios para o equilibrio da sociedade. Ambos, ainda que de formas

»12

diferentes, criam um “espaco-elo-de-ligacdo” ' entre a realidade cotidiana e os

territérios miticos.

A diferenga entre os elementos potenciais apresentados pela ficcao
cientifica e os apresentados pela cultura das sociedades agrafas esta no tempo
ao qual estes pertencem: futuro e passado, respectivamente. O que para os
membros de sociedades agrafas pertencia ao passado, para grande parte dos

membros da sociedade ocidental contemporanea pertence ao futuro.

Futuro que, de forma recorrente no cinema, ao ser projetado resgata
aspectos, elementos e estéticas do passado. Filmes de ficcdo cientifica como
Matrix, Guerra nas Estrelas, Blade Runner, eic., evidenciam isso.

-2 Nespoli, Eduardo. “Performance e Ritual processo de subjefivagdo na arte contemporénea’. in Caderno da
Pés-Graduacdo do instituio de Artes. Ano §, Vol. 8, Neo. 1. 2002. pp. 108-113,
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Imprescindiveis e inerentes ao humano, os territérios miticos sdo
percorridos, com maicr ou menor freqiiéncia e tempo de permanéncia, por
todos. Figuras, lugares e situacées que habitam esse territdrio povoam, por
motivos diversos e com intensidades variadas, diferentes etapas e periodos de

nossas vidas.

> sonho seria um desses espacos. Brincadeiras infantis, devaneios
_adultos, histdrias contadas das mais diferentes formas...o territério mitico abriga

a todos.

Contempeoraneo a Freud, que em 1900 publica A Inferpretacdo dos
Sorhos, Jung também desenvolve pesquisas em relacido ac sonho. Em linhas
gerais e de forma muito breve, enquanto o primeiro define o sonho como um
instrumento que, através do processo de deformacéo, nos permite realizar
desejos que durante o periodo de vigilia sdo recalcados pela moral e pela
cultura vigentes, o segundo o define como o instrumento que traz para o
presente “uma especie de ‘reminiscéncia’ da pré-histéria e do mundo infantil, ao
nivel de nossos instintos mais primitivos.””® O focal guardido dessas

reminiscéncias (simbolos) & o inconsciente coletivo.

Jung apresenta as figuras mitolégicas como originarias de projectes

arquetipicas.

Aqui & necessario fazermos um paréntese e falar brevemente sobre esse
importante conceito: o arquétipo. Jung' o define como uma “tendéncia

instintiva” que preserva a mesma configuragcdo original, em todas as

** Jung, Carl G, {Concepgdo e organizacdo). O Homern e seus Simbolos, R.J.: Nova Fronteira, 1997, 15%d., p. 6.
" ibid., p. 69.

36



Capitulo L. Peles Filmicas - Consideragfes sobre Modificagdes Corporais e Cirema

representacdes que faz sobre um mesmo tema. Sua funcdo & sintetizar, no
ambito individual, processos psiguicos que convergem para o ambito coletivo. O
arquetipo, composto necessariamente por imagem e emogédo’”, surge para

denotar mudangas na relacéo entre ego e inconsciente.

Assim como o instinto animal e algo inato, nao adquirido por imitagao ou
aprendizado, que extrapola a condi¢ao individual (todos os animais sao levados
a reagir de determinadas maneiras a determinadas situacfes) e se manifesta
de modo simile entre todos da mesma especie, independente do periodo e da

regido em que estes habitam, a manifestagéo arquetipica também o é.

O arquétipo extrapola o uno; refira-se esse uno ac tempo, ao ser, ao
local. O argquétipo €& atemporal. Sua estrutura, inerente ao humano e
pertencente ao ambito do coletivo, permite que seu surgimento ocorra onde e

quando sua presenca se faz necessaria.

Joseph Campbell afirma, em As Mascaras de Deus’®, que o rito é a
vivéncia do mito e, conforme citacdo de Elisabeth Zimmermann, que “o artista
seria o transmissor do mito de sua época.”’”. Sua funcao seria a de possibilitar
a (re)fus@o da consciéncia com elementos oriundos do inconsciente pessoal ou
do inconsciente coletivo, que € a parte que guarda e transmite “a heranca

psicolégica comum da humanidade.”"®

Mito, rito, arte. Projegdes arquetipicas, vivéncia e transmissibilidade.

* Jung, Cart G. (Concepcdo e organizagdo). O Homem e seus Simbolos, R, J: Nova Fronteira. 1897, 15%d.. p. 96.

i Campbell, Joseph. As Mascaras de Deus - Mifologia Primitiva. S8c Paulo: Palas Athena, 1992,

7 Zimmermann, Elisabeth Bauch. Reflexio apresentada em aula do curse de Pos-Graduagao *Laboratoric de Arte e
Mediacgo " ministrada no Institulo de Arte da Unicamp no primeirc semestre de 2004.

® Henderson, Joseph L. Os Mifos Anligos & ¢ Homem Moderno .in Jung, Cart G. (Concepgac e organizagdol. "0
Homem e seus Simboles”, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, 15%ed., p. 107.
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O cinema, arte que atinge um ndmero consideravel de individuos
- principaimente devido a veiculagdo de filmes pela televisdo -, ¢ uma das
principais formas utilizadas pela nossa sociedade para se contar historias.
Detentora de indmeros recursos e efeitos especiais, essa arte abriga e

possibilita as mais diferentes, inusitadas e imprevisiveis vivéncias.

Descrito por Tarkovski'® como a arte que se associa ao tempo para suprir
os vazios provenientes das condigbes atuais de vida, se desenvolve numa
esfera paralela, na qual a materialidade - dos locais, agles e personagens - se
restringe ac aportar, sobre uma superficie apropriada, da Juz que transpassa a

pelicula.

“Uma das mais importantes limitacdes do cinema, se assim o quiserem, é
o fato de que a imagem s6 pode ser concretizada através das formas naturais e

reais da vida percebida pelos sentidos da visao e audicéo.”?

Lugares, tempos, estéticas. Cuituras, crencas, formas. Racionalizacodes,
sentimentos e sensagbdes que ao migrarem de seres iImaginarios/imaginados
impressos na pelicula, imprimem-se na e para além da pele/carne de seres

imaginativos.

ImpressGes precisamente descritas por Michel Serres em seu conto

Laicidade®’. Nele, a populagdo que acompanha o discurso de regresso do

** Tarkovski, Andreaei. Esculpir o Tempo. 840 Paulo: Martins Fontes, 2002, 2%d., 27 tir,
lpid.. p. 82,
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Imperador da Lua vé aturdida, enquanto esse se despe, que assim como suas
roupas, despidas uma a uma como se fossem diversas camadas, também sua

pele esta impregnada de suas vivéncias e experiéncias:

“Estupor! Tatuado, o Imperador da Lua exibe uma pele multicolor,
muito mais cor do que pele. Todo corpo parece uma impressac digital,
recamada, tigrada, adamascada, mourisca - € um obstaculo para ¢ olhar,

tanto quanto os trajes ou os casacos que jazem no chao.”

Olivier, autor da nossa frase inicial, tendo crescido num ambiente que lhe
permitiu um facil acesso ao mundo dos herdis produzidos pela ficcdo cientifica e
pela tecnologia, n&o atribui seu gosto pelas modificagbes corporais a um desejo
de apropriar-se dos rituais praticados ha séculos por outras sociedades, e sim a
uma forma de igualar-se a esses seres fascinantes e possuidores de muitos
poderes que, quando crianga, povoavam sua imaginacao, fazendo-o sentir-se
um ser especial e pertencente a um grupo de seres evoluidos, possuidores de

capacidades superiores.

As imagens corporais conferem aos personagens pertencentes a essa
categoria - na qual o corpo humano € dotado ou adquire caracteristicas
impossiveis de se possuir naturalmente, ou de serem implementadas no

periodo em que estas sdo feitas - estéticas e/ou poderes diferenciados.

Z* Serres, Michel. “Laicidade” in Filosofia Mestipa. Sic Pauio: Nova Fronteira, 1991,
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O que anteriormente era concedido pelos deuses e obtido pela magia é
agora propiciado pela tecnologia, que pode ser utilizada naoc apenas para
estender sentidos, estimuiar capacidades, como também para acrescentar,

subtrair e/ou alterar, interna ou externamente, orgaos, membros e formas.

Virtual e concreto, realidades de opostas densidades onde imaterial e
material se mesclam. Histrias contadas pelo cinema. Camadas que se
agregam e nos deslocam do n&o-lugar e do néo-corpo para todos os lugares e

todos os corpos. Inserir-se pela visdo...poder ser inserido pela matéria.

Entrelacadas e enredadas, pelicula e pele tecem distintas realidades.

Mediante as consideracées acima, e por se tratar de uma paixao
pessoal, seria impossivel dar continuidade a essa linha de raciocinio sem

imergir nas historias e estéticas propostas pelo cinema.

Delgadas Camadas:

Os filmes que conduzirdo o percurso a partir de agora, com excecao de
Blade Runner e A Qutra Face, foram selecionados por apresentarem corpos
metamorfoseados ou cenas que contém rituais e praticas para a aquisicao de
marcas corporais compativeis com as técnicas de manipulacao existentes na
epoca em que as imagens s&o realizadas. Todos, vistos anteriormente, na
epoca de seus lancamentos, foram escolhidos pela empatia e pela teia de

relagbes que estabelecem entre si e entre as demais linguagens que comp&em
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essa pesquisa: literatura, artes visuais e fotografia. S&o eles, além dos dois
apontados acima e conforme j& citado na introdugdo: Laranja Mecanica,
Amnésia, Gataca, O Siléncio dos Inccentes, Dragdo Vermelho, A Cela,
Stigmata, Clube da Luta, A Professora de Piano, Secretaria € Um Homem
Chamado Cavalo.

Em “Laranja Mecanica™®

, apés passar dois anos na prisdo, Alex,
personagem central, & submetido a uma nova forma de reabilifacdo, ©

Tratamento Ludovico.

1. Filme Laranja Mecanica.

Este tratamento recupera o individuo através do mal estar - dor e enjbo -
causado por projegdes de imagens de violéncia, antecedidas pela aplicagéo de
uma substancia guimica. Durante as projegdes € colocado no individuo um
aparelho que o impede de fechar os olhos. Assim como “Na colonia Penal”® de
Franz Kafka, a autoridade de Laranja Mecénica - ¢ medico - providencia

elementos de conforto para o bem estar do sentenciado. Em Kafka esse

% | aranja Mecénica (A Clockwork Crange;, 1971, EUA. Diregdo: Stanley Kubrick. Com: Maleoim McBowell como Alex.
.Baseado em Novela de: Anthony Burgess.
2 Katka, Franz. Na coldnia Penal, Sdo Paulo: Brasiiense, 1988,
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elemento € uma tigela com papa de arroz esirategicamente colocada &
disposigao do condenado, em Kubrick & o colirio, pingado incessantemente nos

olhos para que 0s mesmos ndo ressequem.

2 e 3. Filme Laranjs Mecanica.

Ambos, filme e novela, tém o corpo e suas reacdes como base para 0
aprendizado da lei. Ambos se utilizam, em primeira instancia. das

potencialidades de diferentes orgéos sensoriais.

Na novela de Kafka, a maquina fabrica no corpo a consciéncia: educa
pelo tato. E através de engrenagens precisas e graficos delicados que o
aparelho inscreve nas costas do condenado sua sentenca, A escrita rodeada de
floreios € apreendida, camada por camada: epiderme, derme, carme. O
reescrever e 0 aprofundamento continuos revelam ao individuo sua culpa. Apés
as primeiras seis horas, e durante todas as outras seis que completam a
cerimonia, seus gestos - que agera se resumem aos faciais - demonstram que ©

significado transmitido pela linguagem escrita esta sendo por ele incorporado. A
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inscricdo € feita para ser a (lltima sensagdo e a ultima descoberta do
condenado. Conhecé-la visceralmente leva ao fim. Conhecé-la visceralmente

leva a morte.

O aparelho, fetiche do oficial, € composto por algodao, feltro, ago e
cristal. Nele transitam agua, sangue, papeis. O modo tencionado como Kafka
- trata os sentidos aparece-aqui-de forma espetacular. O acusado ilumina-se pelo
tato. A boca, tapada no inicio por um feltro, dirige os gritos para ¢ inierior do
corpo. S0 ele o0s escuta, so ele os sente ecoar em sua carne. A boca destapada
permite ao paladar, se assim ele o desejar, reconforta-lo até o momento do
“‘ponto de inflexac”. O ranger da engrenagem. O cristal do rastelo e a
proximidade da maquina - concedida a alguns - permitem a maxima visibilidade

da lei inscrita e traduzida no semblante do acusado.

Enguanto em “Na Coldnia Penal” ¢ oficial utiliza uma maquina para fazer
com que o condenado decifre sua sentenga através do tato, em “Laranja
Mecéanica” o medico se utiliza de outra que impede o condenado de nac ver
imagens e atos violentos semelhantes (ou nao) acs que cometia. O aparelho,
depositario da redencao, afeta os sentidos de Alex pela associagcao e exaustiva
repeticdo de elementos - sons e imagens - que ate entéo |he apareciam como
desencadeadores de prazer. Aprender com o corpo. Registrar neste sensagoes
de dor e repulsa. Sentir para entender. Ver para ouvir. Subverter 0os sentidos.
Estender os limites da linguagem. No caso do primeiro, tirar do corpo a
necessidade bioldgica, o instinto e colocar a civilidade. No caso do segundo,
tirar do corpo a saude fisica e colocar o mal-estar. Domar o ritmo biologico em

‘favor da civilidade.
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‘As forgas do corpo s6 chegam a um certo limite; ninguém tem culpa se
justamente esse limite também €, de resto, significative. Nao, contra isso
ninguém pode fazer nada. E assim que o mundo corrige a si mesmo no seu
curso e mantém o equilibrio. E uma instituicdo excelente, uma instituicao

continuamente excepcional, se bem que sob outro aspecto desesperadora.”®*

O percurso feito para se apreender a lei que, no caso do condenado de
“Na Coldnia Penal”, vai do corpo para a mente &, conforme acredita o oficial,
libertador. Ja, conforme cré o médico de “Laranja Mecanica”, o caminho trithado
por Alex, gue segue a direcdo contraria, indo da mente para o corpo, é

zpnsionador. Inverso que pode ser reverso... “o avesso do avesso”,

Recentemente, o filme “Dogville”® nos mostra a combinacdo de dois
aderegos - uma espessa argola de ferro (antiga coleira) utilizada para suportar
um sino (antiga campainha) atada ao pescogo e um grande peso (uma roda)
preso a uma grossa corrente usados para restringir os movimentos da
personagem -— gue, assim como as maquinas utilizadas em “Laranja Mecanica” e

‘Na Coldnia Penal”, também agem como elementos disciplinadores.

- Kafka, Franz. O Castelo, Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 399.
% Dogville | Dogvilie), 2003, Dinamarca/EUA. Biregdo: Lars Von Trier. Com: Nicole Kidman como Grace.
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4 e 5, Filme Dogville.

Tais aderecos pertencem a duas categorias distintas de instrumentos

utiizados para a pratica do QUe Fakir Musafar chama de Jogos de Constricéo e
Jogos de impedimento.

Os Jogos com o corpo®® compreendem sete categorias:

1. Jogos de Contor¢cdo: modificar a forma e o crescimento natural dos 0ssos;
distender.

Compreende as -atividades de ginastica, contorcionismo, exercicio de
yoga, praticas hindu dos Sadhu, alargamento dos furos feitos no cerpo,
alongamento de partes do corpo, uso de ventosas, salto alto, figaduras nos pés,
etc.

P vale V. e Juno, A. Tatuaggi, Corpo, Spirito. Mil3o: Apogeon, 1994, p. 14,
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2. Jogos de Constricdo: comprimir.
Da-se pela utilizagdo de amarras, ataduras, cinturées que diminuem a

cintura, espartilhos, vestimentas estreitas feitas em borracha, cordas, etc.

3. Jogos de Privagdes: enclausurar; congelar.
Da-se pela préatica de jejuns, privacbes do sono, limitagbdes do
movimento; pode se ufilizar de caixdes para isolamento sensério, gaiolas,

_mmit7es, sacos, efc.

4. Jogus we :mpedimento: aderecos de ferro.

Compreende a utilizagdo de pesadas pulseiras. cavilhas, enfeites para o

pescogo, sapatos, correntes, efc.

5. Jogos com Fogo: queimar.
Da-se pelo bronzeamento exagerado, pelo usc de corrente elétrica de
forma continua ou através de choques, vapor e calor, marcas feitas a ferro ou

por queimaduras, elc.

6. Jogos de Penetracdes: invadir.
Compreende flagelagdes, perfuracées, tatuagens, o ato de picar-se,
espetar-se, deitar sobre cama de pregos ou de espadas, injetar-se agentes

quimicos, etc.

7. Jogos de Suspensédo: pendurar.
A suspenséo, através de ganchos de agougueiro, pode ser feita em cruz,
pelos pulsos, coxas, peito, tornozelos, associada a constricées ou a multiplos

-furos pelo corpo, efc.
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Em “Amnésia™’

, a pele é o suporte da memoaria. Nesse filme, a tatuagem
& utilizada pelo protagonista - Leonard Shelby - como o dnico recurso que
sempre o acompanhara. Os fatos sdo aqui transformados em signos linguisticos
inscritos no corpo. E s6 através da leitura desses fatos, e dos minutos que a ela

se seguem, que sua memoria se faz presente.

Em uma de suas reflexdes durante o filme, o personagem Leo nos diz:

“Se vocé tem uma informacdo que € vital, entdo é melhor escrever no
seu corpo ao invés de escrever no papel. Uma forma permanente de tomar

nota.”

Juntamente as tatuagens, Leo uliliza-se de fotografias para memorizar
imagens - pessoas, lugares - que seriam mais trabalhosas de serem tatuadas.
As fotos, feitas sempre com uma Polaroid, contém na parte inferior anotagtes

correspondentes ao que esta fotografado - inclusive sua opinido pessoal.

Imagens registradas, pensamentos e fatos inscritos. Sombras que ao se
fixarem ganham a luz.

“(..) e todo o espelho gigantesco estava cheio de Harrys e de
fragmentos de Harrys, infinitos Harrys, cada um dos quais eu olhava e

reconhecia em um momento instantaneo como um reldmpago”.?®

2 Amnésia (Mementa), 2000, EUA, Direcio e Roteiro; Christopher Nolan. Com: Guy Pearce como Leonard Shelby.
Baseads em Historia de: Jonathan Nolan,
2 Llasse, Hermann. O Lobo da Estepe .Rio de Janeiro: Record, 172, ed. p. 181,
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As frases tatuadas em lLeo,
assim como nossas lembrangas,
que se fazem presentes de
diferentes formas, sao feitas com
varias caligrafias e dispostas de
diversas maneiras em diferentes
~partes do corpo. Os fatos-ora séo

--scritos por ele, ora por um

tztuador profissional. 6. Filme Amnésia.

7. Filme Amnésla: Auto tatuagem, 8. Filme Amnésia: Tatuagem feita por profissicnal,

As tatuagens, nesse caso, ndo criam um segredo visivel. Elas
especificam fatos, registram provas, mantém inalteradas evidéncias. Explicitar o

que nao pode ficar implicito. O que, por ficar implicito, perder-se-a.

Nas palavras do protagonista:
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“Fatos nao lembrancgas... A memoria muda ¢ formato de um quario, a
cor de um carro. Lembrancas podem ser distorcidas; sdo uma interpretagao, nao

um registro. E sdo irrelevantes se vocé tem os fatos.”

§. Filne Amnésia.

Ao receber tatuagens com frases como: “John G. estuprou e
assassinou minha esposa”, Leo cria a possibilidade de sua vida ser conhecida
por qualguer pessoa que tenha acesso visual a parte do seu corpo onde eia esta

escrita, inclusive ele mesmo.

16, Filme Amnésia.
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Corpo/cérebro — pele/meméria.

Se, na ficgédo o personagem Leo utiliza a tatuagem para deixar visivel
o que the aconteceu, na vida real o assassino Pedro Rodrigues Fitho®™ a utiliza

para deixar claro o que faz:

“Mato por Prazer”.

Esta frase esta
tatuada no seu brago e foi
veiculada pela revista
Epoca, em maio de 2003, na

reportagem  intitulada “O

Monstro do Sistema”. 11. Pedro Rodrigues Fitho.

Pele guardid da memoria, reveladora do singufar, condutora do

destino.

Diferentemente do que ocorre em “Amnésia’, no filme “Gataca™® a
pele ndo sao acrescentadas informagdes que descrevem os fatos vividos pelo
individuo. Em Gataca, a pele - bem como todo o corpo - contém os indicios que
determinam o tipo de vida gue o individuo terd. Trabalho, vida social,
relacionamento amoroso, tudo é determinado pelo fator genético. Aqui é preciso
libertar-se da pele. Sumir com qualquer vestigio corporal — cabelo, cilio, unha,

sangue, etc. Apagar os dados genéticos. (Des-) imprimir ¢ que j& vem impresso.

* Pedro Rodrigues Filho, nascido em 1954 e atualmsnte detido na Penitencidria do Estade em Sic Paulo. Na
reportagem feita peia Revista Epoca, ed. 259, Maio de 2003 (pp. 62 ~ 67). afirma ter matade mais de 100 pessoas,
dentre as quais seu pai. Suas condenagles somam 128 anos de detencio.

. ¥ Gatacs {Gattaca), 1997, EUA. Diregdo: Andrew Niccol. Com: Ethan Hawke como Vincent Freeman; Jude Law como
Jerome. :
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Ao invés de inscrever na pele o que se passa pela memobria
adquirida, apagar do corpo o que vem da memoria genética.

O personagem principal, Jerome Morrow, age suprimindo e
substituindo fragmentos e fluidos. Trabalho continuo que se aplica a elementos

de ininterrupto regenerar. Trabalho incessante de segredar o que nao pode ser

alterado. Matéria que nao se rende ao desejo.

12 & 13, Gataca: Jerome no seu rifual diario de retirar células mortas da pele.

Elementos inatos, indissociaveis do eu, que nao chegam
culturalmente a0 individuo pelo ftransito de inscrigbes, imagens, sons.
Entranhas. Elementos imutaveis que asseguram a liga¢ado das partes ao todo.
Esséncia. Elementos de densidade intestina que aparecem de forma visceral na

busca da escultora G.H., protagonista do romance de Clarice Lispector, A
Paix&o Segundo G.H.:
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‘Mas de mim depende eu vir liviemente a ser o que fatalmente
sou. Sou dona de minha fatalidade e, se eu decidir nao cumpri-la, ficarei

fora de minha natureza especificamente viva.™’

Destino relaciona-se com memoria. Além do fato de que sac os
ensinamentos adquiridos no passado que potencializam as escoihas futuras, &
importante ressaltar que em nossas mentes os tempos - passado, presente e
Lauio - convivem .de. modo. simultdneo. Ser dona de sua fatalidade é ser

senhora de sua trajetoria nos dois sentidos: passado e futuro.

O filme "Blade Runner”® nos apresenta uma geracao evoluida de
replicantes: seres criados pelo homem, que fisicamente se assemelham a ele,
mas possuidores de potencialidades corporais muito superiores as de seus

criadores.

Corpos roboticos elaborados a semelhanca dos humanos. Corpoes
humanos, reelaborados & semelhanca de seres com poderes diferenciados.
Corpos humanos nao saudaveis reestruturados com elementos provenientes da

mais alta tecnologia da época.

* tispector, Clarice. 4 Paixdo Segundo G.H.. Rio de Janeire: Franeisco Alves, 16% ed., p. 128,
* Blade Runner (Blade Runner), 1982, EUA. Direcéo: Ridley Scott. Com: Harrison Ford como Deckard/Marrador; Rutger
Hauer como Roy Batty; Sean Young como Rachael. Baseado em livro de Phifip K. Dirk.
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14 e 15. Filme Biade Runner: Replicantes.

Embora apresentem fisicamente uma performance aprimorada, falta aos
replicantes a capacidade de reter os acontecimentos e as impressées por eles

causadas. Falta a esses seres a faculdade da memédria.
Falta a esses seres o que sobra em Frida Kahlo, a faculdade da arte.
Corpo, dor, sacrificio, meméria. A arte dessa mexicana impregnada de
elementos pessoais e ancestrais retrata de forma definitiva tais elementos. Com

ela, o corpo dilacerado, retalhado, invadido e contido se entrega as cores,

metamorfoseia-se em si, cura-se nas formas.
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“(...) Ciéncia exata.

vontade de resistir vivendo
alegria saudavel. gratidao infinita.
Olhos nas maos e

tato no olhar. Limpeza

€ maciez de fruta. Enorme

coluna vertebral que é

a base para toda a estrutura
humana. Um dia veremos, um dia
aprenderemos. Ha sempre coisas
novas. Sempre ligadas a

- antiga existéncia. (...)"®

Em Blade Runner é dado aos replicantes, para que estes se tornem mais
semelhantes aos humanos, um programa de memoria. E a memodria gue gera
sentimentos. A mesma meméria que ¢ reimplantada ao corpo em “Amnésia’ e

que se tenta arrancar do corpo em “Gataca”.

Composta pela aquisicdo de elementos, acontecimentos e fatos
exteriores, ou determinada por elementos genéticos, a memaria imprime nos

seres sentimentos, sensacées e saberes.

Um dos recursos dos replicantes, assim como do protagonista de
‘Amnesia” Leonard Shelby, era possuir fotos como prova de sua existéncia
humana, como detentoras de sua memdria. Memdria apresentada e evocada

como imagem, como algo que contém em si a potencialidade de ser tocado.

Tornar solido o imaterial. Depositéa-io em um chieto externo ac seuy
detentor. Dota-lo da possibilidade de ser apreendido através de todos os

sentidos. Procedimento contrario a este encontramos no inicio da psicanalise.

¥ Kahlo, Frida. C Didrio de Frica Kahio. Rie de Janeiro: José Olympio, 1995, p. 254,
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Em “Casos Clinicos 1%, Freud nos relata seu, até entdo, processo de
trabalho. Surpreendentemente, o médico que passou a pesquisar a parte
ngo-corpérea do ser humano iniciou seu método terapéutico através de um
processo de apagamento. Nos dois casos relatados nesse voiume - Anna O. e
Emmy Von N. - Freud, valia-se da hipnose para detectar fatos
desencadeadores de traumas. Apo6s serem defectados, estes fatos eram

apagados por ele da mente das pacientes.

A idéia de que se o acontecimente gerador do trauma for retirado da
memoria, o trauma também o sera, considerava o acontecimento como algo
pontual, e nadoc como um elemento desencadeador de associagdes e

desdobramentos.

Ao iniciar seus trabalhos sobre a mente humana, Freud retirou do
homem partes daquilo que os replicantes precisavam para, justamente,
assemelhar-se a eles: a membdria.

Em “O Siléncio dos Inocentes™®

. um dos protagonistas tem a mesma
profissao que Freud. O Dr. Hannibal Lecter, psiquiatra, que possui a capacidade
de desvendar a alma bastante desenvolvida, estd preso por praticar atos de
canibalismo. Ele sera o elemento-chave para identificar o assassino James
Gumb/ Buffalo Bill, responsavel por uma série de mortes que t8ém em comum o

fato das vitimas haverem tido partes de suas peles retiradas de seus corpos.

O objetivo de James Gumb/ Buffalo Bill é trocar de pele. Trocar a peie de

um homem pela pele de varias mulheres. Para isso, ele costura pedagos

* Freud, Sigmund. Casos Clinicos /, Rio de Janeire: Imago, 1997.
* 0 Siléncio dos Inocentes {The Silence of the Lambs ), 1991, EUA. Diregdo: Jonathan Demme. Com: Anthony Hopkins
como Dr. Hannibal Lecler; Ted Levine como James Gumb / Buffaio Bill. Baseado em Livro de Thomas Harris,
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retirados de suas vitimas e cria para si uma roupa-pele. Em close, a mao que
conduz sob a agulha da maquina de costura as diferentes peles torna-se
identificavel por duas tatuagens. Em close, outras duas marcas reveiam-se e,
na altura do peito, equilibram-se: um plercing no mamilo esquerdo e uma
tatuagem sob o direito.

16; 17, 18 ¢ 19. Filme Siléncio dos inm:eﬁtes: Roupa/pele sendo cosiurada; manequim com roupa/peie;
Gumb experimentando Roupa/pele; Gumb — tatuagem e piercing.

Costurar, tecer, tramar. A composicdo roupa-pele, realizada neste

filme, esta presente também na obra Peleteria com Pele Humana, de Nicola
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Costantino®™. Enquanto em “Siléncio dos Inocentes”, esta é realizada para
modificar a textura e a forma do corpo do personagem James Gumb, em
Pelateria com Pele Humana, esta se apresenta nas imagens estampadas em
uma especie de tecido, feito com um material semelhante a pele, que
reproduzem relevos e reentrancias proprios da anatomia humana: mamilos,
umbigos e anus. Em Pefaferia, a roupa nao adquire a forma de uma silhueta,
mas sim, imprime em suas formas tradicionais - casacos, vestidos, etc. - partes
do corpo real.

20 e 21. Obra Pelateria. - Nicola Costantine.

Ambas as composicbes utilizam elementos que delimitam o corpo
para revestir o que nos reveste. Nelas, o que normalmente fica dentro migra
para fora e se expde. Peles-sobre-pele...utensilios de identidade.

No filme “Siléncio dos Inhocentes”, a forma de relacionar-se com a

pele apresenta dois momentos distintos: o primeiro, praticado por Gumb,

% Peleteria com Pele Mumanz, obra da argentina Nicola Costantine apresentada na XXV Bienal de S30 Paulo.
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estabelece com a pele uma relagdo externa de recobrimento; ¢ segundo,
praticado por Lecter, alem de repetir a relacdo de recobrimento - na seqiiéncia
de sua fuga, Lecter, coloca sobre seu rosto a face de um guarda - estabelece

tambem uma relagéo interna de ingestao.

Tratada como identidade, a pele aqui é o elemento depositario da
liberdade. N@o s8¢ a idealizada por Gumb, que acredita que sua nova pele o
libe~z+i do masculino, como também a utilizada por Lecter, para fugir da
priséo, aprimorar sua percepgdo, seus sentidos e aumentar seu conhecimento

sobre o humano.

Neste ponto, podemos nos lembrar do que dizia Salvador Dali; 0 melhor
jeito de conhecer uma obra de arte é comendo-a.*’

“Dragao Vermelho™®

&€ baseado no primeiro livro da trilogia que no
cinema teve inicio com o filme “O Siléncio dos Inocentes”. Aqui encontramos

novamente o Dr. Hannibal Lecter, e com ele a questdo do canibalismo.

Aparecendo de forma mais explicita que no filme anterior, as marcas
corporais feitas por tatuagens ganham destaque nesse episddio, no qual o
referido Dragac se nos oferece a visdo através de uma tatuagem feita nas
costas do assassino Francis Dolarhyde (Raiph Finnes), apelidado de “Fada dos

Dentes”. O desenho de sua tatuagem e o tituio do filme provéem de uma obra

7 *Porque si la relacion oral es la base de la relacion com ef mundo exterior, como observa Daki, a guien nada escapa;
‘Mi fiacién mundana se hacia pues per la via friunfal de Ia boca. 'Entonces su relacidon con ofro, ignorada
defiberadamente hasta aqui, sera fundamentalmente ‘canibal’. Y esc es, efectivamente, lo gue pasa.” Introducdo de Dr.
Roumeguere in Gerard, Max. Dafi...Dafi..Dak... Barcelona; Blume,1983.

* Dragdo Vermelho (Red Dragon), 2002, EUA, Diregdo: Brett Ratner. Com: Anthony Hopkins como Dr. Hannibal Lecter;
Edward Norton come Agente Will Graham; Ralph Finnes como Francis Dolarhyde/Fada dos Dentes. Baseado em Livro
de: Thomas Harris
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de William Blake intitulada O Grande Dragéo Vermelho e a Mulher Vestida com

o Sol.

22. O Grande Dragdo Vermelho e a Muther
Vestida com o Sol. Willian Blake.

Blake realiza essa obra a partir de um texto do Apocalipse®, cujo inicio

reproduzimos abaixo:

“12. Apareceu em seguida um grande sinal no céu: uma Mulher revestida
do sol, a lua debaixo dos seus pés, e na cabega uma coroa de doze estrelas.
2. Estava gravida e gritava de dores, sentindo as angustias de dar a luz.
3. Depois apareceu outro sinal no céu: um grande dragdo vermelho, com sete
cabecas e dez chifres, e nas cabecgas sete coroas. 4. Varria com sua cauda uma

terca parte das estreias do céu, e as atirou a terra. Esse Dragao deteve-se

*Biblia Sagrada. “Apocalipse 12,1 — 12,18". Sdo Paulo: Ave Maria, 17%ed., p. 1567,
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diante da mulher que estava para dar a luz, a fim de gue, quando ela desse 3

luz, lhe devorasse o filho.”

Dragao/serpente sulcado nas costas tragca e determina, assim como a

“anEfto proibido de A Metamorfose®, o destino tanto de Francis Dolarhyde

L0l L reoor. Samsa,. _

Dos muitos simbolismos que o dragéo possui, destacamos aqui o de
guardiao dos tesouros ocultos. De ser aquele que, depois de engolir & presa,
cospe-a ftransfigurada. Na alquimia, ele representé a neutralizacdo das
tendéncias adversas do enxcfre e do mercirio. O dragdo vermelho,
diferentemente do branco que apresenta as cores da morte, possui as cores “da

colera e da violéncia”.*!

O apelido Fada dos Dentes surge de um dos procedimentos realizados
pelo assassino, que consiste em deixar impressas, no corpo dos individuos que

assassina, as marcas de seus dentes.

Hannibal/canibal; Dragao/devorador: Dolarhyde/Fada dos Dentes.

Ingestéo, sacrificio, troca.

* Kafka, Franz. A Metamorfose. S0 Paulo: Companhia ¢as Letras, 12%reimpressio, 2003, p. &8,

Gregor Samsa, persenagem principal da novela A Metamorfose, acorda certa manhd metamorfoseado em inseio
monstruoso e, no final, morre em decorréncia de uma magé gue the foi atirada 4s costas por seu pai.

“Uma maga atirada sem forga raspou as costas de Gregor mas escorregou sem causar danes. Uma que i0go se seguiu,
peic contrario, literalmente penetrou nas costas dele: Gregor quis continuar se amastande, como se a dor
'surpreendente e inacreditavel pudesse passar com a mudancga de lugar {...)"

* Chevalier, Jean & Gheerbrant, Alain. Diciondrio de Simboios, Rio de Janeire: José Olympio, 179 ed., pp. 349-352.
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Dolarhyde, por acontecimentos ocorridos em sua infancia, fantasia que
sua imagem e extremamente desagradavel. Por esse motivo, ao executar suas
vitimas, implanta-ihes fragmento de espelhos nos olhos. 86 ele se vé. Ele
Dolarhyde, ele drag&o. Ele, que ndo troca dentes por moedas, mas substitui

olhos por espelhos.

Como ocorre em “O Siléncio dos Inocentes”, Dr. Lecter auxilia a policia
- agora representada pelo agente Will Graham (Edward Norton) - a encontrar o
assassino. Em uma das conversas entre o psiquiatra e o agente, o primeiro diz

ao segundo:

“Transformagao e a chave (...} procure muitas tatuagens... e cirurgia

corretiva, provaveimente na face’.

23; 24 e 25. Filme Dragio Vermelho.
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Conforme previsto pelo psiquiatra Lecter, Francis Dolarnyde possui uma
modificagdo corporal. Sua nova pele the foi dada através de uma tatuagem. Sua
nova identidade através do desenho desta: um dragéo. Impelido a matar sob o
seu dominio, Dolarhyde, quando se apaixona por aquela que, por ser privada
do sentido da visdo, nao o julga por sua aparéncia, € compelido a engolir o

original da pintura de Blake.
Ato canibal e transformador sobre a imagem que o.domina. . . ..

Othar, deglutir, sonhar. Os 6rgéos dos sentidos decifram o mundo de
forma complementar. Em uma de suas consideragtes sobre o dragdo, Borges
nos diz: “(...) seus olhos, secos e batidos com mel, constituem um finimento

eficaz contra os pesadelos” *?

A importancia das marcas corporais é ressaltada em outro dialogo, onde

Hannibal diz a Graham:

“Que colecdo de cicatrizes vocé tem! Nunca se esqueca de quem the deu
as melhores. E seja grato. Nossas cicatrizes tém o poder de nos lembrar que o

passado foi real”.

O assassino do filme “A Cela™ - Carl Stargher - utiliza-se da agua
sanitaria para lavar os corpos de suas vitimas. O efeito causado por esse
produto € o de deixar a pele totalmente branca, e os COrpos com aparéncia de

bonecas.

“2 Borges, Jorge Luis. “O Dragdio” in O Livro dos Seres Imaginarios: Sao Paulo, Glebo, 1896, p. 58,
** A Cela (The Cel}), 2000, EUA. Diregdo: Tarsem Singh. Com: Vicent D'Cnofric como Car) Stargher: Jennifer Lopez
como Catherine Deane; Vince Vaugh como Peter Novak,
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26 e 27. Filme A Cela: Stargher lavandeo com &gua sanitéaria uma de suas vitimas,

©

Neste filme, o tratamento dado a pele anula a identidade do individuo e o

transforma em um objeto/brinquedo.

O estado de objeto/bringuedo onirico a que os corpos e individuos
submetem-se esta associado a tematica do fiime que abrange as imagens que
povoam a mente e enunciam a forma como corpo ird se expressar. A histéria se
desenvolve a partir de um tipo de tratamento terapéutico, realizado através do
uso de um aparelho que possibilita a “visitaggo” da mente de um sujeito pela
mente de outro. Ao entrar na mente de um individuo, o visitante tem acesso

direto a memaoria e ao inconsciente deste.

A mente do protagonista € povoada por seres hibridos e cenas de
tortura. Em seu corpo, Carl, que ja esteve nos dois extremos dessas cenas,
possui oito argolas de a¢o inseridas nas costas e seis nas pernas, utilizadas

para as freglientes suspensdes por ele praticadas.
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2B;28; 30 e 31. Filme A Cela; seres hibridos & cenas de tortura.,

32. Fiime A Cela: Carl com ofte argotas dz ago nseridas nas costas.
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Vivenciar corporalmente o que se imagina. Sentir o que se pensa.
Corporificar a dor. Morte causada sempre por afogamento. Corpo que, para se
relacionar com o outro, suspende-se e apresenta-se, assim como na mente,

sem gravidade. Corpo morto que bdia. Corpo vivo que se ergue, paira, flutua.

“Boio no ar, entre velar e dormir, e uma outra espécie de realidade surge

(.4

33 ¢ 34, Fiime A Cela: Suspensde Carl,

Em “Stigmata™®

as marcas corporais aparecem em Frankie Paige de
forma involuntaria, indesejada e, principalmente, de forma inexplicada
racionalmente. Aqui, ndo € marcada somente sua pele. Frankie, que tem 23
anos - mesma idade que S&o Francisco tinha quando apresentou estigmas -
tem sua carne perfurada, lanhada e atravessada por algo ou alguém que nao se

apresenta visualmente a nés, por aigo ou alguém imaterial.

Essa personagem trabalha num lccal que abriga, come j& ccorre na

realidade, atividades referentes as praticadas nos Saldes de Beleza e Clinicas

“ pessoa, Fernando. "Na Floresta do Alheamente” in O Eu profundo e os outros Eus. RJ: Nova Fronteira, 10%d.. p.107.
* Stigmata (Stigmata), 1999, EUA. Diregdo: Rupert Wainwright. Com: Patricia Arquette como Frankie Paige; Gabriel
Byme como Padre Kieman. Baseado nz Histéria de: Tom Lazarus.
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de Body Piercing e Tatuagem. Ao definir sua profissdo, ela diz que “corta

cabelos”.

33 36 e 37. Filme Stigmata: Sal&o de beleza: piercing sendo colocado; tatuagem sendo feita.

Simbolicamente, conforme descreve Chevalier*®, os cabelos possuem a
capacidade de, mesmo depois de cortados, conservar relagdes intimas com o
ser de onde provém. Registram e armazenam tudo o que accontece numa vida.
Representam a morada da alma, o lugar onde espiritualmente concentram-se

as virtudes,

Pele e cabelo sdo depositarios de memoérias. A diferenca esta
- excluindo-se o que diz respeito a carga genética e ao processo bioldgico - no
conteudo e na forma como realizam esta tarefa. Enquanto a primeira atua como
depositaria voluntariamente escolhida de memérias individuais - fisicas,
mentais, emocionais -, 0 segundo atua como retentor de impressdes adquiridas

involuntariamente.

K Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeire: José Olympio, 17%d.
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Ainda segundo Chevalier, em varias situacdes, o ato de ter os cabelos
cortados significa rendicdo, sacrificio e peniténcia. Sansdo, apos ter seus

cabelos cortados, perde sua forca.

“17. £ Sans&o acabou por confiar-lhe o segredo: ‘Sobre minha cabega,
disse ele, nunca passou a navalha, porgue sou nazareno de Deus desde o seio

de minha mae. Se me for rapada a cabega, a minha forca me abandonara e
T

—geret tdo fraco como qualquer homem.
Entendendo os cabelos como parte do corpo que, ao se separarem do

todo, levam consigo parte da alma, podemos dizer que aquele que corta os

cabelos do outro cria na esséncia deste uma lacuna.

No pélo oposto, adquirir uma marca corporal através das técnicas de
tatuagem e piercing, também desenvolvidas no ambiente de trabalho
apresentado no filme, significa buscar completude. Aqui a alteracdo se da por
inclusdo e ndo por exclusao. -

“Stigmata” desenvolve-se por varias sobreposicdes de imagens, tempos,
ambientes e historias, contrapondo a vida de Frankie - contemporanea e locada
numa grande cidade - a imagens de santos, milagres e simbolos cristdos. Em
comum entre eles, funciocnando como elo de ligagao - assim como o cabelo -

apenas os estigmas.

Imagens dos instrumentos utilizados para realizar os estigmas, bem

como 08 proprios - coroa de espinhos, cravos transpassando pés e pulsos,

7 Bibliz Sagrada. "Juizes 16,17, Sao Paulo: Ave Maria, 17%d., p. 2584
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crucificagao, chagas - se interconectam a imagens de pessoas recebendo
piercings e tatuagens.

38: 38: 40 e 41, Filme Stigmata: coroa

de espinhos; plercing umbigo; craves trangpassando pés e
puisos.

Pele, guardia de mistérios, suporte de diferentes linguagens, detentora

de diferentes codigos, depositaria de diferentes tempos. Conforme Pessoa. ..
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“Escrever
Em palavras de carne, sentindo

O horror e 0 mistério do Universo.”®

O sangue, pela propria natureza dos estigmas, aparece neste filme como
um elemento gue alinhava sofrimento e vida em diferentes tempos e
dimensges. Indo das lagrimas de uma imagem da Nossa Senhora as lagrimas
de Frankie. Do significado simbdlico embutido no vinho oferecido, numa igreja,
durante a comunh&o, a acepcao fisica quando, em procedimentos médicos, é

testado em exames realizados no hospital.
Num determinadoc momento, seguem-se alternadamente as seguintes

cenas: Enquanto o Padre Kiernan oferece a outros padres a comunhao - o

Sangue de Cristo -, Frankie faz um exame de sangue.

Comunhao: Tomai meu sangue, eu vivo em vos.

Exame de sangue: teste meu sangue, o que vive em mim?

A tendéncia a auséncia de sangue nas praticas contemporaneas de
marcar o corpo tira das mesmas a possibilidade da contaminacdo, da

transmissao, seja de dor e finitude, seja de esperanca e poder.

O sangue, veiculo da alma, vé-se absorvido, diluido, descartado. Para

alguns povos - inclusive os gue seguem a cultura totémica - ele, além de

*® pegsoa, Fernando. Fausto — Tragédia subjectiva. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 16%ed., p.200.
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propiciar a vida fisica, & também, guando o individuo morre, o “veiculo da

alma™®.

O filme “Clube da Luta’ apresenta um enfoque diferente dos demais
filmes aqui descritos. Nele, a dupla personalidade de Jack (Edward Norton) &
que causa as transformagdes corporais. As alteracdes, em seu caso particular,
feitas através de golpes e pancadas, nascem da mente e sao executadas por

ele em seu proprio corpo.

Jack / Tyler Durden & o Unico que se auto-agride. Os demais, que sao
por ele incentivados, lutam entre si. Cortes, hematomas, cicatrizes. Cabelos

raspados, sangue.

“Somos os “filhos do meio” da histéria. Homens sem lugar. Nao temos 3
grande guerra nem a grande depressao. Nossa grande guerra é a espiritual.

Nossa grande depressdo sao nossas vidas."°

Aqui, o corpo estd muito distante do sagrado. Aqui se devolve, sob a
forma de sabonetes finos, a outros COrpos e provaveimente aos mesmos, a

gordura retirada destes por lipoaspiracéo.

Aqui “Tudo parece distante. Tudo é uma copia de uma copia”®! A pele é

para ser rasgada. A carne é para ser mortificada. O sangue é para verter.

“® “hevalier, Jean e Gheerbrant, Alain. Dicionario de Simbolos, Rio de Janeiro: Joseé Clympio, 17%d.. pp.800-801.

* Frase dita por Tyler Durden no Filme Ciube da Luta {(Fight Club), 1998, EUA. Diregdo: David Fincher. Com: Edward
‘Norten como Jack ; Brad Pitt como Tyler Durden. Baseado em Livro de: Chuck Palahniuk.

* Frase dita pelo personagem Tyler Durden no Filme Clube da Luta,
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Aqui, 0 modo como o ser humano conduz a vida: seus prazeres, as
regras que lhe s&o impostas, a verdade estabelecida aceita sem
questionamentos. Corpos e mentes inertes, atrelados a mesmice, a anestesia
dos sentidos, a diminuicdo da capacidade imaginativa, ao tédio proporcionado

por essa imensa e crescente gama de opgbes.

“Vocé abre a porta e entra

Esta dentro do seu coragio

Imagine que sua dor @ uma bola branca que ira curar vocé
Isso mesmo é a sua dor

A dor & uma bola branca gue ira curar vocé

Acho que nao

Esta & a sua vida

E a dltima gota para vocé

Meihor do que isso ndo pode ficar

Esta é sua vida que acaba um minuto por vez

isto n&o é um seminario nem um retiro de fim-de-semana
De onde vocé esta, ndo pode imaginar como sera o fundo
Somente apos uma desgraca conseguird desperiar
Somente depois de perder tudo, podera fazer o que quiser
Nada é estatico

Tudo é movimento

E tudo esta desmoronando

Esta é a sua vida {4 X)

Melhor do que isso ndo pode ficar

Esta é sua vida (4 X)

E ela acaba um minuto por vez

Vocé ndo € um ser bonito e admiravel

Vocé & igual & decadéncia refletida em tudo

Todos fazemaos parie da mesma podridao

Somos o inico lixo que canta e danga no mundo

Vocé nao & sua conta bancaria

Nem as roupas que usa

Vocé néo é o conteddo de sua carteira

Vocé nao & seu cancer de intestino

Vocé ndo & seu café com leite

Vocé nao & o carre que dirige

Vocé ndo é suas malditas gatinhas

Vocé precisa desistir (Bis)

océ precisa saber que vai morrer um dia

Antes disso, vocé é um inttil

Dige: sera que nunca serei completo?

Digo: sera que nunca ficarei contente?

Digo: sera que ndo vou me libertar de suas regras rigidas? -
Digo: sera que n&o vou me libertar de sua arte inteligente?
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Digo: sera que n&o me libertarei dos pecados e do perfeccionismo?
Digo: vocé precisa desistir

Digo: evolua mesmo se vocé desmoronar por dentro
Esta é a sua vida (4 X)

Melhor do que isso n&o pode ficar

Esta € sua vida (4 X)

E ela acaba um minuto por vez

Voce precisa desistir (Bis)

Estou avisando que tera sua chance

Bem-vindo ac “clube da luta”

Se esta é sua primeira noite ... tera de lutar.”

This is your life %

i2: dadiva ofertada pela dor. A principio, tudo que era oferecido

em sacrificio podia ser ingerido®,

Po, beijo.... queimadura quimica. Enquanto marca em sua mao a forma
distorcida de sua boca, Tyler narra para Jack sua versdo do ato sacrifical. O
que, para Freud, ocorreu com o assassinato seguido da ingestdo do pai
primevo, € contado aqui dentro de uma cozinha, em uma cena onde
simultaneamente a experiéncia de executar/receber a queimadura,
incentivar/resistir a dor e igualar-se na marca, é sobreposta a confeccao de um

elemento de purificagao, culturalmente aceito, difundido e utilizado: o sabonete.

Camadas. Vida e morte. Ingestdo, eliminagao. Laceracdes que
acrescentam e que retiram. Purgagdo. Tempos, crencgas, obrigacées religiosas

segundo Freud, juridicas segundo Nietzsche™: sacrificio.

%2 This is your life: trilha soncra do filme Clube da Luta, feita peios dois DJs que formam o Dust Brothers. Tradugao
retirada da copia de video.

 “Reminiscéncias lingiiisticas comprovam que a parte do sacrificic atribuida ao deus era a prncipio considerada como
sendo, literalmente, o seu alimento.” in Freud, Sigmund. Totem e tabu. Rio de Janeiro: Imago, 1999, p.138.

* Nietzsche, na Genealogia da Moral - segunda dissertagdo™ -, iocaliza o inicio do ato sacrificial na “obrigagdo juridica”
que a origindria comunidade ribal acredita ter com seus ancestrais, principalmente com os que foram componentes da
sua primeira gerag®o, que os protegem e os auxiliam nas suas cenquistas. O sacrificio seria a recompensa, a
retribuicio des membros vivos da comunidade aos que j& morreram. Como os ancestrais nic cessam de proteger e
auxiliar 0s noves membros da comunidade, a divida destes com agueles ndo para de crescer.
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“Jamais deixou de haver sangue, martiric e sacrificio quando o homem

sentiu necessidade de criar em si uma memoria (...)"

Em “A Outra Face™® a duplicidade n&o esta no imaterial, e sim no fisico.
Sean Archer (Travoita), um policial, vé-se obrigade a, atraves de um aparato
médico tecnolégico, transformar-se em Castor Troy (Nicolas Cage), homem que
assassinou (na sua frente) seu filho. Rosto, altura, postura, voz, cabelos, todos
substituidos. O que nao estava previsto, e ocorre, é que Troy utiliza-se do

mesmo processo € altera-se em Archer.

42: 43 e 44. Filme A Outra Face.

Simulacro de seu pior inimigo. Sombra que se reflete no espeiho e
alastra-se em suas relagées. Transfiguracao que se baseia na de Jacd, descrita
no Génesis. No filme, diferentemente do que ocorre nesta passagem biblica na

qual Jacd, para obter a bencdo de seu pai, Esau, tem sua pele falsa e

% Nietzsche. Friedrich. Genealogia da Morai. S30 Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 51.
% A Outra face {(Face/Off ), 1897, EUA. Diregdo: John Woo. Com: John Travolta como Sean Archer; Nicolas Cage como
Castor Troy. Roteirc: Mike Werb ¢ Michael Colleary.

BIBLIOTECA CENTRAL

DESENVOLVIMENTD
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UMiCAmE
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momentaneamente substituida pela de um animal por ele cacado, Archer, para
proteger sua cidade, troca sua aparéncia pela de um outro humano, um outro
seu igual a quem acaba cacando como ele préprio. Falaremos mais

detalhadamente dessa passagem no segundo capitulo.

Homem camuflado de homem. Bencdo roubada nao pela privagéo da

vis&o, mas por sua aprovagdo. Olhar que, ainda hoje, se presume soberano.

“A Professora de Piano™’. Nesse filme, Erika Kohut (Isabelle Huppert),
orfa de um pai que sofria de problemas mentais e, apesar da idade, ainda
residindo com a mae dominadora e totalmente invasiva, leciona pianoc em um
importante conservatério. Extremamente rigida consigo e com todos com quem

mantém relagbes, a professora possui um reconhecido talento musical.

Afora a mudsica, sua sensibilidade & voltada para a dor, para a
dominagéo, para a humilhagéo, para sentir e impingir sofrimentos fisicos e
mentais a si propria e aos demais. Sua sexualidade percorre esses mesmos
caminhos. Cordas, cinturdes, estrangulamento, socos, lamina gilete. Voyeur, ela

olha, vigia, espreita .... peeps shows, sex shops, drive-ins.

Vivendo num jogo de dominacdo e vigilancia no qual cada ato ¢
meticulosamente preparado, Erika, ao conhecer seu futuro aluno, Walter
Klemmer (Benoit Magimel), se vé vitima de um acontecimento/sentimento que
escapa completamente a seu controle. Incapaz de misturar suas diferentes

sensibilidades, ela ndo consegue dizer a Walter o que almeja dele e nem o que

*" A Professora de Pianc (La Pianiste), 2001, Franca. Diregao: Michae! Haneke. Com: Isabelle Huppert como Erika
Kohut; Benelt Magimel como Walter Klemmer, Escrito por: Michael Haneks.

74



Capitulo 1. Peles Filmicas - Consideracdes sobre Modificag8es Corpercis e Cinema

compreende/imagina como uma relacao de amor. Ordena que ele aguarde

instrucoes por escrito.
Visdo que substitui a audicdo e determina o tato.

Em sua vida, sons e imagens despertam emog¢des que periencem a
esferas antagdnicas. Sons sao o resultado final da arte que pratica. Sons sao
responsaveis por emocgdes que a desvinculam do que, em sua vida, é sombrio.

Oposta aos sons, as imagens a capturam e a remetem novamente ao umbro.

Associando prazer a dor, Erika se utiliza de uma gilete. Sozinha no
banheiro, vestindo um peignoir florido, tira a lamina de sua nécessaire,
desembrutha-a de sua protecdo. Senta-se na beira da banheira: ela sempre
esta na e a beira, pernas para dentro, rosto voltado para a parede. Com a gilete
fere seu sexo. Sangra... brevissimo momenfc de prazer interrompido pelo
chamado de sua mae. Hora da refeicdo. Agua, papel, absorvente,
nécessaire; tudo meticulosamente volta ao lugar de origem. Tudo, exceto seu

desejo/sangue que ndo cessa de verter.

45 e 46, Filme A Professora de Piano.
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Sangue, “veiculo da alma’, que verte para embebedar a aridez. Fio
condutor que atravessa o tédio, a repugnancia, a rigidez. Fio que segue e nos
conduz ao momento em que “0 homem do subsolo” reflete sobre o deleite que
Cledpatra sentia ao ouvir os gritos proferidos por suas escravas no momento

em que alfinetes de ouro eram cravados em seus seios.

“E verdade, porém: o que ndo se ha de inventar por fastio! Realmente, os

alfinetes de ouro sdo enfiados.em seics também por fastio (...)". %

Contrariamente ao clima pesado exposto pela maioria dos filmes aqui

analisados, o filme “Secretaria”®

apresenta um ritmo leve, sustentado
principalmente por uma espécie de inocéncia, auséncia de maldade da

personagem principal diante dos atos por ela praticados.

O foco principal dessa estoria recai sobre o bindmio poder e dor. Poder e
dor vistos de dois modos: do ponto de vista individual, exercidos pelo sujeito
para consigo mesmo - tanto do corpo sobre a mente, como da mente sobre o
corpo; e do ponto de vista coletivo - apresentado na relacdo entre os

protagonisias.

A cena inicial mostra Lee Holloway (Maggie Gyllenhaal) saindo de uma
clinica apos ter recebido alta. Lee convive em sua casa com 0s fradicionais
problemas resultantes do alcoolismo - no caso, de seu pai. Sua internacéo foi
decorréncia da forma como reage aos fatos que a deixam infeliz, ansiosa ou
deprimida. Até entao, diante desses sentimentos, Lee, invariavelmente, corta,

fura ou queima seu corpo.

% Dostoievski, Fisdor. Memorias do Subsolo. Séo Paulo: Ed. 34, 4%d.. p. 38.
* Secretéria (Secretary), 2002, EUA. Diregdo: Steven Shainberg. Com: Maggie Gyilenhaa! como Lee Holloway; James
Spader como Dr. E. Edward Grey. Baseado na obra de: Mary Gaitskill.
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Para realizar as praticas que pertencem aos chamados Jogos de
Penetrac&o®, Lee possui uma caixa e uma espécie de nécessaire, onde guarda
tanto objetos de fungbes especificamente cortantes e perfurantes - e seus
respectivos instrumentos de manutengdo - como também objetos por ela
utilizados para estes fins. Um exemplo desses objetos € uma pequena bailarina,
congelada em um movimento de danca: Lee afia e fura-se com a ponta da

sapatilha dessa bailarina.

47, 48 e 48, Filme Secretaria.

Objetos delicados que violam a carne e mantém incognita a acao.

Objetos delicados que dao uma aura de inocéncia ao ato.

Ao ser contratada como secretaria pelo advogado E. Edward Grey
(James Spader), Lee substitui o contato doloroso que mantinha com seus
objetos por um jogo de poder, no qual ndo necessariamente ocorrem interagoes
fisicas. Dominio e submissdo substituem as cicatrizes. Dominio e submisséo

substituem as inscrigdes corporais definitivas.

Em um didlogo, Grey - logo apés ouvir de Lee que ela nao sabia por que

praticava atos de autoflagelacao - Ihe faz a seguinte pergunta:

% rakir Musafar.
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“Por que as vezes a dor inferior tem de vir a tona e, ao ver indicios dessa
dor, vocé sabe que estd aqui? E ver a ferida cicatrizar é reconfortante, nao é
mesmo?”

Ao responder essa pergunta/afirmacao dizendo: ‘.. & uma
interpretagao.”, Lee desmonta qualquer certeza que, ele e nés, possamos ter

em relag&o as manipulacGes por ela praticadas.

No decorrer do filme, outras trés partes do texto merecem destaque. A
primeira ocorre quando Lee ouve uma gravagdo — pertencente a categoria de
auto-gjuda - intitulada: “Como Revelar-se Dominador/Submisso™

‘Para a maioria das pessoas, o meihor modo de viver & fugir da dor. Uma
vida mais alegre abraga todo o espectro do sentimento humano. Se pudermos
vivenciar plenamente a dor, assim como o prazer, teremos uma vida mais

profunda e significativa.”

A segunda ¢ dita pelo médico que tratou dela durante o periodo de

internacao:

“Sabe, Lee, isso ocorreu muito tempo no catolicismo. Os monges
usavam espinhos nas témporas e as freiras os costuravam dentro das roupas.
Vocé faz parte de uma grande tradicdo. Quem disse que 0 amor precisa ser

delicado e gentil?”

Na terceira, que acontece nas cenas finais, a narragdo & feita por Lee:

78



Capitulo 1, Peles Filmicas - ConsideragBes sobre Modificagdes Corpeorais e Cinema

‘Cada corte, cada cicatriz, cada queimadura... um humor ou uma epoca
diferente. Contei para ele qual foi o primeiro corte. Contei a origem do segundo.
Eu me lembrava de todos. E, pela primeira vez na vida, eu me sentia

bonita. Finalmente parte da terra.”

“Se vocé se afasta da dor, também afasta a possibilidade de incrivel

prazer.”

. O ummg e mmese,na Verdade,o mals ant,gode mdos F”mado em e

"61 apresenta um ritual de suspensao, feito

1870, “Um Homem Chamado Cavalo
segundo a tradigao dos indios norte-americanos da tribo Sioux, intitulado Danga
do Sol. A realizacio das imagens rituais baseou-se, conforme informado na
pelicula, em cartas e pinturas de George Catlin e Carl Bodmer. Outra
informagao importante também consta no filme; “A pratica do Juramento ao Sol

foi proibida pelo governo americano no final do século XiX".

A cerimdnia da Dancga do Sol, ritual no qual os participantes doam sua
dor e seu sangue a terra, € assim denominada porgue os que dela participam
buscam o conhecimento do nosso ancestral, o “Avd Sol” que, por prover a “Mae

Terra” de calor e amor, torna a nossa vida possivel.

o Urn Homem Chamado Cavalo (A Man Called Horse), 1970, EUA. Direcac: Elliot Silverstein. Com: Richard Harris.
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“Sem dor nada de bom nasce. Até a semente se rasga para brotar”.%2

Setimo na categoria dos jogos com o corpo - conforme a relagdo
apresentada por Fakir -, a suspensao praticada contemporaneamente tem este
ritual indigena como base. Trataremos mais demoradamente dessa pratica nas

paginas seguintes.

Memento

3, futuro e presente foram aludidos, no decorrer desse percurso,
respectiva..ente, ao ritual, & ficcao cientifica - representada aqui pelo cinema -

e a aquisicdo de modificagdes corporais.

Esse corpo mutante, amalgama de tempos, retentor de memérias, no
qual a condigcao de Ser passa a condicao de Estar, faz surgir, assim como todas
as formas de arte, novas percepcoes e novos comportamentos. Nele, passado
e futuro, praticas ritualisticas e ficgao cientifica, tempo sagrade, mitico, profano

e bioldgico adensam-se, criam novas espessuras e novas camadas.

Estas camadas, formadas por sobreposicdo ou supressao, registradas
em peliculas ou impressas na pele, emprestam ao corpo - elemento concreto da
semelhanca entre os individuos - uma aparéncia que, por nao se vincular em
nada a humana, o aproxima da abstracéo. E a abstracao que desvincula o
homem do tempo impresso na pele, carne e ossos. E a abstragdo que da ao

homem a condi¢ao de imortal.

¥ Um Homem Chamadc Cavaio (A Man Called Horse). 1870, EUA. Diregdo: Elliot Silverstein, tom: Richard Harris,
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Corpos modificados, ficgdo inserida na realidade, percepcées muiltiplas.
Comportamentos abertos ao devir. As possibilidades s&o varias. Suas
derivacbes também. Camadas, filtros, superficies e reminiscéncias... fluidas,

remotas, presentes.
Corpos, filmes, silhuetas alternadas, marcas inseridas. Cada célula da

teia, cada cavidade do labirinto. Recdncavos que encerram memorias, sonhos,

“desejos. Mandalas ao mesmo tempo, completas em sie abertas ao todo.
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Imagens Composigo |

1. Filmes: Laranja Mecanica / Dogville

2. Filmes: Laranja Mecénica / A Celg
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3. Filmes: Gataca / Amnésia

4. Fitme Amnésia / Pedro Rodrigues Filho
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5, Filmes: Gataca / Blade Runner

8. Filmes: O Siléncio dos Inocentes / Dragéo Vermelho
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7. Filme Dragdo Vermelho 7/ O Grande Dragdo Vermelho e a Mulher Vestida com o Sol
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Imagens Camposicio

10. Filmes: Stigmata / A Outra Face

11. Filmeas: A Qutra Face / O Siléncio dos [nocenies
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12. Filmes: A Professora de Piano / Secretaria

13, Filmes: Um Homem Chamado Cavalo/ A Cela
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Capituio 2 Ser Mitico, Sagrado, Ficcional, Biolégice - Confluéneias e similitudes

“Assim, a forma animal, a forma
humana e a forma divina se intercambiam
segundo uma regra de metamorfoses, em
que cada um deixa de ficar circunscrito a
sua definicdo, ¢ humanc opondc-se ao
inumano ete.””

Durante a convencdo de Tatuagem, realizada em S&o Paulo no ano de
2004, ouvi, de um possuidor de numerosas e variadas intervencées corporais, a

seguinte frase:
“Quero parecer 0 menos humano possivel.”

Transformar-se em inumano. Por dias e dias essa frase me perseguiu.
Nio me interessava seu significado imediato de critica social e de protesto, mas
sim algo que nela se revelava e se escondia... parecer o menos humano

possivel...

Os adeptos da boby mod adquirem suas marcas corporais basicamente
através de dois caminhos: de forma aleatéria, conforme o desejo e momenio
pelo qual estdo passando; ou de modo planejado, segundo um projeto
previamente elaborado que, embora possa ser inspirado em seres ficticios,
interplanetarios ou espirituais, normalmente desenvolve-se a partir de uma

espécie animal. Caso, por exemplo, do americano Erik Sprague, que esta

8 gaudriliard, Jean. Senhas. Rio de Janeiro: Difel, 2001, p.19.
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aproximando sua silhueta a de um lagarto e do inglés Horace Ridler, conhecido

como o homem-zebra.

1. Erik Sprague 2. Horace Ridler

Parecer o menos humano possivel. Transformar-se esteticamente em

animal.

Limites alterados. Contornos vazados, estendidos, dilacerados.
Elementos introduzidos, membros amputados. Superficie diferenciada por
novas texturas, cores, padrées. Modificar o corpo, através de qualquer uma das
técnicas aqui pesquisadas, significa alterar, em maior ou menor escala, o orgao

gue nos delimita, que separa o uno do todo e nos identifica: a pele.
Pele: 6rgao de contato. Superficie afetada e apreendida por quase todos

os sentidos: cheiro, gosto, aparéncia, temperatura, umidade, maciez ou

-aspereza.
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E ela, a pele - ndo a dele, mas a de um cabrito -, que possibilita a Jaco
receber a bencgdo de lsaac. E ela também - nac a deles proprios, mas a dos

carneiros - que permite a Ulisses e seus guerreiros permanecerem VivOs.

Jacé é filho de Isaac e Rebeca e irmao de Esau. Isaac, cego e préximo
da morte, diz a Esad, seu primogénito, que lhe dara sua bencao guando ele the
trouxer uma refeicdo preparada com um animal por ele cagado. Rebeca ouve a

conversa e ordena a Jaco que tome o lugar de Esal e receba a bengao do pai.

Diferentemente de Esau, que era peludo, Jaco tinha a pele lisa. Para ndo ser

reconhecido, Rebeca cobre as maos de seu filho e a parte lisa de seu pescogo

com a pele dos:cabritos mortos por ele para serem servidos ao pat.

“24.Aproxima-te, entdo meu filho, para que eu te apalpe e veja se, de
fato, és meu filho Esatl’. 22. Jaco aproximou-se de Isaac, seu pai, que o apalpou
e disse: ‘A voz & a voz de Jacd, mas as méaos sdo de Esal’ 23. E ndo o
reconheceu, porque suas maos estavam peludas como as do seu irmao Esad.

E abengoou-0."%

Na Odisséia, para escapar da caverna do Ciclope, Ulisses e seus
companheiros o ferem no olho com uma estaca incandescente de oliveira.
Cego, o Ciclope néo os identifica quando estes saem da caverna sob o dorso

de seu rebanho.

“O dono, acabrunhado com dores violentas, apalpava o dorso a todas as

reses, que paravam, de pé. O insensato ndc percebeu nosso ardil, nao viu 0s

% piblia agrada, Sao Paulo: Ave Maria Lida, 17%d., p.74,
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que iam atados debaixo do peito delas. O meu carneiro, o Ultimo do rebanho a

sair, avangava carregado com a sua |& e comigo, maquinador de artimanhas.”®

Semelhantes em destacar a pele como elemento identificador, em - ao
decretar a impossibilidade da visdo - determinar que o0s respectivos
reconhecimentos e n&o reconhecimentos fossem feitos pelo tato e em vincular a
ubtengdo do almejado @ mudanca - embora falsa - da aparéncia fisica, estes
dois textos, apontados por Renné Girard como importantes referéncias
associadas a violéncia sacrificial, onde a vitima humana é substituida pela

vitima animal, deram a pista para o que estava oculto na frase recorrente.
“Quero parecer o menos humano possivel.”

A substituicdo da vitima sacrificial - humana por animal - coloca o animal
na posicao de permeio entre o homem e a violéncia e o delega a funcido de

mediador entre o humano e o sagrado.

Nos rituais de sacrificio, a vitima substituta & escolhida a partir de normas
proprias e especificas. Entre estas, uma comum a todos estabelece como
imprescindivel que haja uma profunda semelhanca entre o alvo verdadeiro - ser
humano pertencente a categoria dos nao-sacrificaveis - e a vitima substituta -
humana ou animal. A semethanga necessaria nao pode, contudo, permitir que
alvo e vitima sejam confundidos. E através da imolacéo ou destruicdo dessa
vitima que a violéncia se mantém numa intensidade aceitével. Por fazer o papel

de apaziguadora, a violéncia praticada no sacrificio é tida como purificadora,

% Homero. Odisséia. Sao Paulo: Abril, 1878, p 88,
 Girard, René. A Violéncia e ¢ Sagrado. Rie de Janeiro: Paz e Terra, 1998, 2° ed., p. 57.
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Nietzsche® localiza o inicio do ato sacrificial na “obrigagao juridica” que a
originaria comunidade tribal acredita ter para com seus ancestrais,
principaimente, para com 0s que foram componentes da sua primeira geracao,
que os protegem e os auxiliam nas suas conquistas. O sacrificio seria a
recompensa, a retribuicdo dos membros vivos da comunidade aos que ja
morreram. Como os ancestrais ndo cessam de proteger e auxiliar 0os novos
membros da comunidade, a divida destes para com aqueles nao para de

crescer.

O reconhecimento de uma divida que nunca tera fim, juntamente ao fato
de n3o se ter certeza se o valor da parcela paga corresponde ao que 0S
ancestrais consideram justo, faz surgir “o medo do ancestral e do seu poder’,

medo que transforma o ancestral em deus.

Quanto maior é o grau de desenvolvimento da comunidade, maior € a
divida, maior é o poder dos ancestrais sobre ela e consegilentemente maior
deve ser o valor do pagamento. E nessa etapa que o sacrificio, que ate entao,
se dava basicamente com a oferenda de alimentos, bebidas, festas, musicas e
dancas, passa a oferecer a vida humana de uma vitima escolhida segundo

regras predeterminadas.

Freud, ao tratar do sacrificio, baseado nos escritos de William Robertson
Smith, aponta o sacrificio animal como o mais antigo dos sacrificios e se atém,

principalmente, ao banquete sacrificial.

7 Nietzsche, Friedrich. “Segqunda dissertagdo™ in Genealogia da Moral. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.
pp. 77-78.
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A principio, tudo que era oferecido em sacrificio podia ser ingerido®. A
carne oriunda do sacrificio animal era compartithada entre humanos e deuses.
Todos que a ingeriam ou ingeriam o sangue da vitima adquiriam suas
qualidades, adquiriam algo que os tornava semelhantes. O distanciamento,
causado pela perda de matéria do ser divino em relacic ao ser humano, faz
com que o alimento ofertado, que num primeiro momento € sélido - carne -, seja
substituido pelo liquido — sangue — e acabe por se transformar, com a

_introdugao do ato de queimar a vitima, em gasoso - fumaca.

O vinculo sagrado, criado no banguete sacrificial pela ingestdo do
mesmo alimento, abrangia e unificava humanos, deuses e vitimas, que podiam
ou nao pertencer a categoria dos totens (refeicdo totémica). Totens sao
guardides. Suas principais atribuicdes s&o guiar e proteger os individuos que o
reconhecem como tal, tanto da agressividade humana como da proveniente dos
deuses. Apresentando-se na maioria das vezes sob a forma animal, podem
*ambém possuir a forma de um vegetal ou de um fendmeno natural. Ao
conneceé-io, o individuo adquire uma nova compreensao de si e de seu modo de
interagir. A eles, os individuos sob sua tutela devem respeito e obediéncia.

O ato sacrificial funciona, assim, como uma ponte entre 0 mundo material
e o espiritual. E através da imolag&o da vitima ou da destruicdo do elemento

material oferecido que se estabelece a ligagéo com o elemento espiritual.

% “Reminiscéncia lingilisticas comprovam que a parte do sacrificio atribuida ao deus erz a principic considerada como
sendo, fiteraimente, ¢ $eu alimento.” in Freud, Sigmund. Totern e tabu. Rio de Janeiro: imago, 71999, p.138.
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“Toda a virtude do sacrificio - que sera pervertida na magia - reside nesta
relagdo matéria-espirito e nesta persuasdo de que & possivel agir sobre as

forcas espirituais por intermédio ou mediagéo das forgas materiais.”®

Sacrificio (sacr = sagrado; ficio = fazer tornar) significa “tornar

sagrado”.”

Sagrar-se em sacrificio. O escolhido para ser ofertado em sacrificio,
retirado de seu cotidiano, diferenciado de seus iguais e levado a habitar urma
espécie de zona de transigdo, torna-se Gnico. Mais do que uma ligagao enire os
mundos material e espiritual, o sacrificio estabelece o transito entre o humano e

o divino, o profano e o sagrado. Conforme Agamben:

“De resto, mesmo naquelas sociedades que, como a Grécia classica,
celebravam sacrificios animais e imolavam, ocasionalmente, vitimas humanas,
2 vida em si ndo era considerada sagrada; ela se tornava assim somente
através de uma série de rituais éujo objetivo era justamente o de separa-ia de

seu contexto profano.””

A religiao cristd - na qual o assassinato primevo ndo tem mais como
vitima o pai e sim o filho -, ao substituir a refeicao totémica pela comunhao,
substitui carne e sangue por hostia e vinho. Em uma religido que privilegia a
alma em detrimento do corpo, para receber a “carne’ e o “sangue” de Cristo, 0

fiel nao utiliza seus instintos fisicamente de forma libertaria em um ritual de

8 ~hevalier, Jean e Gheerbrant, Alain. Diciondrio de Simbolos, Rio de Janeiro; José Olympio, 17%4d., p.794

1 e |. Catré. Mots Derivés du Latin et du Gree. Paris: Armand Colin, 1811, p.1 1. [Sacer, sacr-um = sagre, CONsSacre,
Sacr-i-fier = faire, rendre, sacré, offrir & Dieu ]

& Agamben, Giergio. Homo Sacer - O poder soberanc ¢ a vida nua /. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2004, p.74.
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sacrificio, mas os expde - mental e racionalmente - de forma culposa, em

confisséo.

A finalidade prioritariamente religiosa que, praticamente, cinge com
exclusividade o sacrificio, na verdade, divide seu poste com o propésite social
de manter em niveis aceitaveis a “violéncia intestina”’? presente em todas as

formas de relacionamento humano. Essa idéia, contida no livro A Violéncia e o

homem de forma a permitir seu convivio social.

-

“O sacrificio polariza sobre a vitima os germes de desavenca espalhados

por toda parte, dissipando-os ac propor-lhes uma saciacao parcial.”’

Tambem localizada entre as zonas do direito penal e do religioso, mas
com compreensao totalmente diferente da destinada & vitima sacrificial, temos o
Homo Sacer. As consideracbes sobre esta figura, originaria da Roma antiga,

sé&o baseadas no livio homoénimo de Agamben.

Impossivel de ser vinculada a idéia de sagrado pelos gregoes, que a
designavam pelos termos opostos de zoé - vida em geral - e bios - vida
especifica -, a vida humana se apodera dessa designacao somente a partir do

aparecimento do termo homo sacer™

Homo sacer designa um individuo matavel, mas nao sacrificavel. Sua

posicao tanto em relagdo & esfera do direito como da religido é de exclusao.

: Girard, René. A Violéncia e 0 Sagrado. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1998, 2%d., p.18,
Clbid., p. 19,
™ Agamben, Giorgie. Homo Sacer ~ O poder soberanc & a vida nua /. Belo Horizonte: Ed. UEMG. 2004, p.79.
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Sendo matavel, seu assassino nao sofrerd nenhuma pena. Nao sendo

sacrificavel, seu assassinato ndo o conduzira ao divino.

Ser errante, visto como estrangeiro tanto no que diz respeito a b/os como
a zoé. Integrante involuntério da nebulosa e ambigua zona que abriga, mescla e

incompatibiliza o sacro e o impuro.
... Mesclados, sacro e profano compdem o conceito de tabu.

Possuidor destes dois significados divergentes o termo tabu, por um
lado, designa o que se relaciona ao sagrado, por outro, indica o que se liga ao
impuro, proibido, perigoso. Todo tabu pressupde um mistério e um
impedimento, uma nao-explicagao racional e uma aceitagdo. Todo tabu
desperta, nas palavras de Freud, ‘veneragao e horror’”® e, nas de Wihelm
Wundt, “horror sacro”’°. Sua atuagdo diz respeito & proibicao do contato, a

interdicao do acesso. Contato e acesso levam a contaminacao.

Analogos quanto ao que o tabu incita, Freud levanta a hipdtese dos tabus
funcionarem como um “dom psiquico herdado’”’ e discorda da posicao de
Wundt quando este afirma que a distingao entre sagrado e impuro ndo existia

nos primérdios do tabu.”

:5 Freud, Sigmund. Totem e tabu. Rio de Janeiro: imago, 1989, p.35.

® Citagdo feita em Agamben, Giorgio. Homo Sacer — O poder soberanc e a vida nua |, Belo Horizonte: Ed. UFMG,
2004, p. 85.

I Freud, Sigmund. Totem e tabu. Rio de Janeiro: imago, 1999, pp. 40-41.

™ Ibid., p. 34.
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“Somente em uma fase sucessiva, quando, segundo Wundt, as mais
antigas poténcias demonicas cederam aos deuses, a originaria ambivaléncia

deu lugar a antitese de sacro e de impuro.”’®

Para Freud, o termo tabu &€ ambivalente desde sua origem, e como tal,
suas proibigdes abrigam e induzem a ambivaléncias emocionais. A origem de

qualquer proibicao se relaciona ac desejo. Se ndo houvesse instintos naturais

que anseiam por determinadas acgbes, ndo haveria a necessidade de leis e

normas gue as proibissem. A criacdo dessas é responsavel tanto por possibilitar

a <ida em sociedade quanto por causar sofrimentos individuais. A reacéo do
homem diante dessa ambivaléncia que Nietzsche denomina de *ma

consciéncia”® &, para Freud, geradora do “principio da realidade™’.

Se o {abu persiste, persiste também - ainda que inconscientemente - o

desejo, que ele impede de ser realizado.

O tabu nao segue normas estabelecidas nem pela racionalidade, nem
pela religido, da qual é anterior.®” Suas leis pertencem a uma outra ordem: a
ordem do sagrado e do mistério. Do que é sagrado por nao ser racionalmente
explicado e do que & mistério por nédo poder ser tocado. Por possuirem essas
duas atribuicbes em comum - sagrado e mistério -, religido e tabu se
aproximam. Antes do surgimento da idéia de deuses e consegiientemente da
idéia de poder divino, a violagdo de um tabu era punida por uma agéo do

préprio tabu.

i Agamben, Giorgio. Homo Sacer ~ O poder soberanc e a vida nuz |. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2004, p. 85,

* Nietzsche, Friedrich. Genealogia da Moral. $ac Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 73.

B Freud, Sigmund. O Mal-Esfar na Civitizagéo. Rio de Janeiro: Image, 2002,

2 “E supesicio geral gue o tabu & mais antigo que os deuses e remonta a um periode anterior 3 existéncia ce quaiquer
espécie de religido.”. Freud, Sigmund. Totem e tabu. Ric de Janeiro: Imago, 1989, p.28.
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“Qualquer um que tenha vioclado um tabu torna-se tabu porgue possui a

perigosa qualidade de tentar os outros a seguir-lhe o exemplo”.®

Passivel da transmissibilidade, a eliminagéo de um tabu requer que o
individuo contaminado submeta-se a atos de expiagao e rituais de purificacao.
Esta propriedade coloca-nos diante de uma outra forma de tabu: o tabu
temporario, que, como © proprio nome indica, diferentemente do tabu

permanente esta associado a determinadas tarefas (caca, pesca, guefra) ou

estados fisicos (par’to menstruagéo) |

Segundo Wundt: “O tabu originariamente nada mais € que o temor
objetivado do poder “demoniaco” que se acredita jazer oculto em um

objeto-tabu. O tabu proibe qualquer coisa que possa provocar esse poder

(.")‘:184

Totem e tabu sao detentores de poder. De modo geral, o primeiro age

como protetor e o segundo como interdito.

Divergentes, mas passiveis de serem transmudados por seu detentor,
puro e impuro compdem o conceito de sacro que, eém nossa cultura, nas
palavras de Agamben, “da continuidade & histdria semantica do homo sacer
[pertencente a esfera de exceg¢do - nem divina, nem humana} e ndo a do

sacrificio [tornar-se sagrado]".%®

5 Freud, Sigmund. Toferm e tabu. Rie de Janeiro: Imago, 1899, p42.
S bid., p. 33.
& Agamben, Giorgic. Home Sacer ~ O poder soberano e a vida nua |, Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2004, p. 121.
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‘Com o puro se faz o impuro e vice-e-versa: a ambiglidade do sacro

consiste na possibilidade dessa transmutacao. (Durkheim, 1912, p.446-448)".%

O conceito de sagrado remete ao que ndo pode ser violado, infringido,
maculado. Ao sagrado se deve obediéncia, respeito e crenca. Segunde René
Girard, sagrado, poder e violéncia estdo intrinsecamente ligados. Ele classifica
como sagrado tudo aquilo que domina o ser humano, principalmente o que o

~omina, embora este - por sua arrogancia - considere-se capaz de dominar.

“E a violéncia que constitui o verdadeiro coragdo e a alma secreta do

sagrado”.?

A violéncia a que Girard se refere ndo €& apenas a violéncia externa ao
individuo, mas principalmente aquela que o individuo, por pura falta de
autoconhecimento dos meandros mentais - consciente/inconsciente -, nao
reconhece como sua propria. As alteragcdes organicas desencadeadas pela
violéncia, tanto externa como interna, seguem um padrdo comum enire todos
os seres humanos e faz com que todoes, Endependentecda forma como esia se

apresenta, reajam fisiologicamente de maneira semelhante.®®

Um elemento fundamental a vida que permeia e amalgama totem, tabu,
alteragbes corporais, marcas complementares, mistério, sagradoe e violéncia é o

sangue.

Para alguns povos, inclusive os que seguem a cultura totémica, o

sangue, além de propiciar a vida fisica, € também, quando o individuo morre, o

* Citagdo da obra: “Formes élémentaires de Pavie religieuse” de Emile Durkheim in Agamben, Giorgio. Homo Sacer— O
poder soberano e @ vida nua |, Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2004. pp. 85-85.
i: Girard, René. A Violéncia e o Sagrado, Rio de Janeira: Paz e Terra, 1998, 2%d., p. 46.

fbid., p. 12.
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“veiculo da alma” ®°. Isso explicaria, segundo Frazer, o cuidado tomado durante
os ritos dos sacrificios para que o sangue da vitima nao fosse derramado no
chao. Atuando como elo que possibilita a vinculagao de seres distintos,
inclusive a do individuo com o totem, possui qualidades relacionadas apurezae

ao seu oposto.

O sangue pode ser considerado puro e impuro, tanto quando circula no

organismo - efetuando sua limpeza - como quando verte para fora dele -

dependendo do motivo e da forma como isso se apresenta. A (nica substancia

capaz de purificar o sangue impuro & o proprio sangue®.

O sangue como determinante temporal aparece em uma de suas formas
no filme Abril Despedagado®'. A trama, desenvolvida no nordeste brasileiro, tem
como pano de fundo a rivalidade entre duas familias e 0s constantes e
alternados assassinatos cometidos por ambas em nome da honra. E a
coloragao do sangue, derramado no crime anterior e exposto na camisa da
vitima, que determina o momento de fim da trégua. Ao tornar-se amarela, a

mancha outrora vermelha anuncia o novo assassinato.

3 e 4, Filme Abril Despedagado.

¥ Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain. Dicionario de Simbelos, Rio de Janeiro! José Olympio, 17%d.. pp.800-801.

® Girard, René. A Viokincia e o Sagrado, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1998, 2° ed., p. 52.

t aprit Despedagado (Abril Despedagado), 2001, Brasil, Diregio e Roteiro: Waiter Salies. Com: José Dument como Pai;
. Rodrigo Santoro como Tonho; Ravi Ramos Lacerda coma Pacy; Rita Assemany como Mée. Baseado em fivro de lsmall

Kadaré.
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Retornando ainda as andlises da violéncia, o impeto despertado por
nossos instintos néo se esvai sem uma acgao. Todo sentimento violento precisa
aportar em um alvo. O alvo que o originou ou um aivo substituto, escolhido
cotidianamente de forma aleatéria e ritualisticamente segundo critérios

pré-estabelecidos.

Agamben, ao desenvolver seu raciocinio, no livro supra citado, nos
oferece, ainda, outras duas figuras pertinentes para o desenvolvimento do

nosso: o soberano da idade média e o devoto®2,

Opostas entre si e simétricas quanto ao desempenho e as atribuicoes,
homo sacer e soberano compéem a base das relagdes politicas. Ao segundo,
que também habita uma esfera entre mundos, cabe a possibilidade de matar

sem ser punido.

“Sacer esto ndo é uma férmula de maldicdo religiosa, que sanciona o
carater unheimlich, isto €, simultaneamente augusto e abjeto de algo: ela é, ao

contrario, a formulagéo politica original da imposigéo do vinculo soberano.”®

Detentor de duas vidas distintas, uma biolégica e outra sacra, o soberano
morre duas vezes. Rito cultivado na idade média, a morte do soberano era
seguida de uma dupla cremacgéo. Na primeira era queimado o seu corpo fisico,
na segunda sua efigie. Feita de cera, e apresentando a reproducao perfeita do
rosto do soberano, a efigie passava durante sete dias pelas mesmas aflicoes

que lhe antecederam o 6bito.

z-Agamben. Giorgio. Homo Sacer — O poder soberano e a vida nua |, Belo Harizonte: £d. UFMG, 2004, pp. 92-110.
lbid., p. 93.
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Duplo de cera, clone destinado ao divino.

O devotus era o individuo consagrado aos deuses na ocasiao das
batalhas. O voto responsavel pela saivagdo da comunidade ndo podia ser
descumprido. A vida consagrada nédo podia, de modo aigum, retornar ao
convivio dos viventes. Caso isso ocorresse, a porgdo consagrada dessa vida, e

somente ela, deveria morrer. Morte de urma parte, e ndo do todo.

Para que isso acontecesse, o ritual de morte era desenvolvido através da
figura do “colosso”, ou seja, do “seu duplo, que ocupa o posto de cadaver
ausente em uma espécie de funeral per imaginem”.** Tendo escapado da
morte, o devoto se move na mesma zona nebulosa onde se encontra o homo

sacer.

Vida definida pela morte. Exclusos tanto do mundo profano como do
divino, homo sacer, soberano e devoto sobrevivente se encontram. Destas irés,
apenas a primeira figura nao possui descricbes materiais proprias. Sua imagem
é a do proprio corpo ao qual foi impingida. Corpo bioldgico ou duplo de cera,
essas figuras utilizam e reforcam a estética do humano, identificando nao

apenas a espécie, mas o individuo especifico.

Efigie, colosso, formatadas segundo o profano e encerrando em si o

divino, estas figuras seguem na contra-méo da nossa frase recorrente:

“Parecer 0 menos humano possivel”.

 agamben, Giorgio. Homo Sacer - O poder soberanc e & vida nua |/, Belo Horizonte: E4.UFMG, 2004, p. 105.
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Assim como - conforme dissemos anteriormente - o tabu possui a
qualidade da transmissibilidade, a magia possui a de contagio. Técnica do
sistema de pensamento animista (mitologico), juntamente com a feiticaria, a
magia, que pode ser desenvolvida tanto por imitacdo, similaridade e
posteriormente afinidade, como por contagio, tem a dificil fungio de realizar

toda espécie de desejos humanos.

Feiticaria e magia se distinguem na forma como se relacionam e
influenciam os espiritos. Enquanto a primeira utiliza para isso processos

psicologicos conhecidos, a segunda usa métodos incomuns.

Modificacdes corporais sdo inscricbes de desejos, realizados ou nao.
Quando realizados, as marcas funcionam como lembrancas; quando ndo, como
suas propiciadoras. Atraveés delas, o individuo estabelece um contato visual e,
dependendo da tecnica utilizada, tatil, com imagens possuidoras de significados
inconscientes que lhe sdo importantes. Através delas, imagens e formas que se
relacionam com o onirico e com o Iidico se expdem e agregam o individual ao

todo. Atraves delas, imagens e formas se relacionam com a magia.

Um dos elementos passiveis de ser utilizado pela magia ¢ o nome. Nome
como parte integrante do ser que, como tal, ndc pode dele ser separado. E por
tratar as palavras como coisas, que o nome tem, para os individuos que

pertencem a sociedades agrafas, um significado tao importante.

Nessas sociedades, palavras, coisas e conseqiientemente imagens
possuem 0 mesmo peso. Na sociedade ocidental contemporanea, palavras,
coisas e imagens sdo percebidas de outra forma. Enquanto as imagens

‘ganham peso, ao se equipararem e em muitas vezes superarem as coisas por
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elas representadas, as palavras perdem o carater de determinar as coisas de

forma definitiva.

No que diz respeito a forma de registrar lembrancas, expressar
sentimentos, transmitir opinides, criar identidade e identificagoes, 0s adeptos da
modificacdo corporal atribuem as imagens um valor maior do que o atribuido as
palavras. Para eles, o sistema de codigos organizado pelas palavras nao e

suficiente e nem possui preciséo para traduzir, transmitir e apreender as coisas.

Vitima sacrificial, tabu, homo sacer, soberano, devoto, totem e corpos
alterados abrigam definicdes que se relacionam ao sagrado, ao mistério, ao

estranho.

O termo mistério nomeia tudo aguilo que é inacessivel a razédo humana.
O mistério permeia as cerimonias ritualisticas, os meios e os instrumentos por
elas utilizados. O conhecimento necessario para o seu desvelar, restrito aos
iniciados, é adquirido gradativamente, conforme a superagao das etapas

pré-determinadas pela ordem a que pertence.

As marcas corporais, adquiridas por iniciativa propria atraves de
tatuagens, piercings, escarificagdes ou implantes estéticos que visam dar a
silhueta contornos n@o humanos, possuem na sociedade contemporanea um
carater agregativo e um segregaticio. Sendo, assim como 0$ sonhos,
mediadoras entre 0 consciente e o inconsciente, estas marcas - nao apenas no
que diz respeito & sua estética ou ao motivo que as originou, COMo ocorria com
as marcas obtidas involuntariamente por doenga ou acidente, mas também peio
valor que lhes & intrinseco, no qual seu significado inerente & conhecido em

toda sua dimensdo apenas por quem as possui - evocam misterios.
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A qualidade de evocar mistérios faz com que ainda hoje, mas agora por
um namero infinitamente menor de pessoas e em menor intensidade, elas

sejam estigmatizadas e tratadas como tabu.

Realizadores de desejos™, os sonhos, ao misturarem acontecimentos
reais com elementos imaginarios, desenvolvem uma linguagem prépria, na qual
desejos inaceitaveis devido a moral e & cultura vigentes, sao desfigurados
através do processo de deformagdo, mecanismos de condensacdo e
deslocamento, e expostos de forma que possamos aceitd-los. Os sonhos
representam um dos caminhos possiveis a ser trilhado pelos elementos

SR rUTIO @ cOonsciéncia.

Entrar em contato com corpos modificados, com alteracoes feitas nas
formas que ao mesmo tempo garantem nossa singularidade e nos identificam
como especie, nos coloca diante de um intimo que deixou de ser conhecido. Tal
circunstancia gera, em maior ou menor grau, uma sensacéo, um sentimento de

estranhamento.

Estranho (unheimlich), segundo Freud, refere-se a tudo que deveria

permanecer secreto, oculto, mas que veio a luz.

“(...) pois esse estranho nio € nada novo ou alheio, porém algo que é
familiar e ha muito estabelecido na mente, e que somente se alienou desta

através do processo da repressio.”®

* Freud, Sigmund. A Interpretagdo dos Sonhes, Rio de Janeiro: Imago, 1999.
® Freud, Sigmund. “O Estranho”, in Obras Compietas Vol XVii.{1917 - 1919) Histéria de uma Neurose Infantil e outros
- Trabalhos. Rio de Janeiro: Imago, 1988. pp.237- 269.
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Um dos motivos que leva o individuo a alterar o corpo é a aquisicao das
marcas complementares. Concebidas inicialmente apenas pelos xamas, que
por serem capacitados a transitar entre os diferentes seres, tempos e
dimensdes, sabiam com precisdao qual desenho, adorno ou incisdo era
destinado a qual individuo, atualmente também podem ser definidas pelo
proprio individuo, desde que ele tenha uma boa compreensao das imagens,

sensacgdes e sentimentos que transitam entre seu inconsciente e consciente.

Expondo, mesmo que de maneira codificada, algo extremamente
pessoal, a marca complementar feita através de uma inscrigao no corpo tem a
funcao de unificar, na esfera pessoal, a triade por onde transitam os xamas:
seres - animal, vegetal, fendbmenos da natureza, os cinco elementos; tempos
- passado, presente, futuro; e espacos - lugares ligados aocs diferentes tempos.
Ao adquiri-la e, conseqlientemente, conectar-se com o todo, o individuo adguire

também maior facilidade para desempenhar seus dons inatos.

Freud, em Totem e Tabu destaca arte, religido, costumes e atitudes para
com a vida que compreendem mitos, lendas e contos-de-fada como formas de
aproximagio entre diferentes sociedades (culturas e tempos) e de

compreensao do humano.

“..) s6 na mente & possivel a preservagée de todas as etapas

anteriores, lado a lado com a forma final"®’

Com parte significativa de sua vida e de seu tirabalho dedicados a

interpenetracao temporal, Jung completa de forma magistral esse raciocinio:

7 Freud, Sigmund. O Mal-Estar na Civilizagdo, Rio de Janeiro: Imagoe, 2002, p.18.
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*O ‘novo’ na alma individual € uma recombinacdo, variavel ao infinito, de
componentes extremamente antigos. Nosso corpo e nossa aima tém um carater
eminentemente histérico e ndo encontram no ‘realmente-novo-que-acaba-de-

aparecer’ lugar conveniente (...)"%

Fugir da aparéncia humana. Distanciar-se ndo apenas daquilo gue a
cultura estabelece como padrdo de beleza da época, mas também das
carac = -12as que identificam a espécie. Para tanto, é necessario que a funcao

-+ .i..lie sobreponha-se a de depositaria.

Pele amalgama de seres, tempos e espacos, onde aos contornos

genéticos sobrepSem-se os perceptivos.

Modificar o corpo nao significa, como nas histérias de Jaco e de Ulisses,
camufla-lo, escondé-lo sob uma falsa aparéncia, mas sim, expor o que se é. Os
individuos que desenvolvem esse tipo de transformacdo buscam integrar no
fisico e tornar visivel, concreto e material 0 que antes s6 existia na

imaterialidade.

Receber a bengdo paterna. Salvar-se da morte. Unificar o concreto e o
imaginario. Tornar 0 humano inumano. Externar o imaginario, o ladico. Propiciar
novas percepcdes e novas aspiragbes. O projeto de transformar a silhueta
humana de forma a aproxima-la da silhueta animal instala o animal entre o
individuo e a sociedade,

* Jung, C. G. Memsrias, sonhos, Reflexdes, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002, p. 210,
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O estranhamento que estas alteragbes despertam & similar ao
desencadeado pelas apresentagées de Body Play e pelos rituais/performances

contemporaneos de suspensao.

Body Play é a pratica de desenhar no corpo através de escarificagdes,
cortes e pequenas perfuragbes. As imagens criadas durante essa pratica

normalmente desaparecem com a recuperagao natural da epiderme.

3]

5 e 6 - Body Play: Filipe Espindola recebendo escarificago
feita por André Lemgruber através de maquina de
tatuagem.
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7 e 8. Body Play: limbes presos ao corpo através de anzéis e rosas
costuradas ac corpo com linha cirdrgica. Performance baseada
em ritual indiano dos Shadus. Filipe Espindola recebe

interferéncias aplicadas por Thiago de Almeida.

9 e 10. Body Flay: desenho feito com agulhas. Filipe
Espindola recebe agulhas de André Lemgruber.

11 e 12, Body Play. £spartitho feito com
piercings. Bruna Guedes recebe
o aderego de Filipe Espindola.
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Os rituais/performances contemporéneos de suspensao sdo originarios
da cerimdnia sagrada da Danga do Sol. Nesta cerimdnia, feita conforme a
tradicao apenas por individuos do sexo masculino, o ensinamento a ser
aprendido se relaciona a protecao. Assim como, no linguajar dos indios
norte-americanos da Nacao Seneca, o “Avd Sol” protege de forma amorosa a
“Mae Terra”, os homens devem proteger suas geragbes futuras. Ao participar
desse ritual e oferecer a “Méae Terra” sua dor, seu sangue, sua mente e seu
corpo, © guerreiro assume esse compromisso. A dor e 0 sangue femininos, que
objetivam a criag&o, a fecundagao, s&o0 ofertados respectivamente durante o

parto e durante o ciclo menstrual.

.1 3. Suspensfo baseada no ritual 14. Suspenséc contemnpordnea. Uma das
xamanico da Danga do Sol. posicdes utilizadas. Fabio Luchiari.
Faldr Musafar e Jim Ward,
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A cerimdnia xamanica que compreende a Danga do Sol é composta por
trés rituais. O primeiro, conhecido como Sauna Sagrada, Tenda do Suor ou
Temazcal;, 0 segundo, denominado Busca da Visdo; e o terceiro, que possui a

mesma denominacao da cerimonia: Danca do Sol.

A Tenda do Suor € um ritual de purificacdo. Nela, corpo, mente e espirito
passam por um processo de depurac¢ao que visa & harmonizacao individual e a
do grupo. Utilizado, muitas vezes, como predecessor de outros rituais, a Tenda
_possui forma circular e tem como base a terra. Sua estrutura, que em nosso
pais pode ser feita em bambu, segue ordenagdes especificas guantc aos
pontos cardeais e as amarragdes que unem a armacgaoc vertical & horizontal se

dispdem conforme as constelagoes.

No centro de seu interior, onde a escuridao € absoluta, um fosso, com
aproximadamente setenta centimetros de profundidade, ira abrigar, ac longo do
ritual, pedras incandescentes que s&o as responsaveis pela constante elevagéo

da temperatura.

Agua, ervas, canto. Langadas sobre as pedras e reverenciadas peios
cantos. Da agua surge o vapor. Das ervas, perfume e chamas. Quatro
elementos conjugados, quatro corpos agregados. Corpo e cosmos indivisos,
unificados.

A porta da tenda €, durante o periodo da sauna, aberta quatro vezes. A
cada abertura, o transito entre o interno e o externo € pontuado pela entrada de
novas pedras e pela substituicdo do recipiente com agua, responsavel,

materialmente, pelo controle da temperatura.
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As pedras vém diretamente de dentro do fogo. Seres incandescentes,
bolas de luz. Mineral que contém e apresenta em suas fendas, poros, veias,
chamas de vermelho intenso. Tonalidade alterada em azul e em amarelo
conforme o tipo de erva sobre elas espargida. Tonalidade alterada em cinza

conforme a agua sobre ela derramada. Cores, perfumes, sons.

A cada abertura de porta, o vapor do suor que embebe a terra caminha

rumo ao céu. Agua, ar, terra e fogo. Diferentemente das pedras, que, devido ao

chogue térmico sofrido quando em contato com a agua, saem da Tenda com
trincas e fissuras profundas, os participantes deixam a Tenda percebendo-se
unos com todos os seres.

O passo seguinte rumo & Danga do Sol € © ritual da Busca da Vis&o.
Assim como a Tenda do Suor possui o tempo de sua duragao - em horas -
variavel de acordo com o objetivo pelo qual é realizada, a Busca da Visac
também possui variacbes quanto a sua duracao, que pode ser de quatro, sete,

nove ou treze dias.

Momento de recolhimento, morte e renascimento, a Busca da Viséo e
realizada no alto de uma montanha. Ap6s a subida, cada participante, conforme
um dos formatos possiveis deste ritual, escolhe o local sobre o qual tragara seu
circulo sagrado. Escolha feita por empatia, coloca o racional em ultimo plano.

Aqui fago meu circulo porque sinto que este € 0 meu lugar.

Dentro de seu circulo o participante permanecera durante todo o periodo

do ritual - quatro, sete, nove ou treze dias.
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Para renascer € preciso despojar-se. Desprendimento, siléncio, jejum.
Situagdes limite que se sucedem a cada instante. Esforgo e superacao. Estar
dentro do circuio e estar exposto ao abismo interno que se expande em todas

as direcdes, que agrega e revela possibilidades, talentos, medos e fragilidades.

Durante este periodo busca-se saber seu real caminho. O ritual

encerra-se com a descida da montanha, o processo por ele desencadeado néo.

ano. A ceriménia da Dang¢a do Sol inicia-se com o corte e o transporte da arvore
da vida para o circulo sagrado - local onde se desenvolvera a danga, a

oferenda, o sacrificio.

Diferentemente do ritual da Tenda do Sucr e do ritual da Busca da Visao,
cujas duracdes estao atreladas, respectivamente, a intencdo pela qual é
realizado, no caso do primeiro, e ao aumento gradual de dificuldades conforme
os ensinamentos adquiridos, no caso do segundo, a Danga do Sol tem duragéo

de quatro dias.
Existem, conforme a nacdo que abriga este ritual, algumas
diferencia¢des quanto a forma, elementos e instrumentos utilizados para sua

realizacao. A descricdo a seguir refere-se ao formato utilizado em nosso pais.

‘Os participantes da Danga dividem-se em cinco grupos: dancantes,

apoio, cedro, tambor e fogo. ’

Aos dangantes que, durante os quatro dias, dancardo sob o sol e

permanecerdao em jejum, tanto de alimentos como de agua, cabe o sacrificio - a
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oferenda de pele. Aos elementos dos demais grupos, que assim o desejarem, &

permitido fazer a oferenda no terceiro dia da Danca.

A fungao do apoio, além de fortalecer e amparar os dangantes e assistir
os elementos dos demais grupos no que for necessario, € encaminhar os rezos
dos dancantes ao Grande Espirito. Os rezos, na forma de tabaco, sao enviados

através da fumaga dos cachimbos de cada um dos dangantes.

Quem pertence ao cedro lida com as ervas e deve, durante todo o
periodo da Danga, defumar todos os participantes, o local e os instrumentos

utilizados.

No tambor agrupam-se os responsaveis por tocar esse instrumento e por

sustentar o canto.

Cabe aos individuos pertencentes ao fogo nao deixar que ele se apague

durante todo o periodo da cerimdnia.

A oferenda de pele, que tem inicio no segundo dia da Danga, apresenta
algumas variagbes gquanto a sua execugao, gue sao mais nitidamente
percebidas relacionando-as ao sexo dos dancantes. Chamaremos de
masculinas as que séo praticadas pelos homens e de femininas as que em
maior numero sdo praticadas pelas mulheres. E importante ressaltar que,
embora tais denominacées sejam aqui utilizadas com o intuito de facilitar a
descricdo do rito, a forma de oferenda citada como feminina pode e ¢ praticada

também por individuos do sexo masculino.
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A oferenda masculina ocorre com a incis3o, feita por bisturi, e posterior
introdugdo de duas pequenas estacas de madeira na regido peitoral, acima,
aproximadamente, quatro dedos dos mamilos. Na oferenda feminina. as
incisbes, feitas da mesma forma, ocorrem nos bracos - uma em cada um -,
abaixo, aproximadamente, quatro dedos dos ombros. Nelas sao introduzidas,
na grande maioria das vezes, ao invés das pequenas estacas de madeira (que

tambem podem sé-las), hastes de penas.

Apés a introdugéo, estacas ou hastes tém suas extremidades envoltas
por corda, no caso das primeiras, e linha grossa, no caso das segundas. A
~zrda presa as estacas se conecta a uma outra corda, de espessura maior, que
previamente fora enroscada a duas toras. A primeira destas toras encontra-se
entrelacada a arvore e funciona como roldana. A segunda, que inicialmente
permanece sobre a terra, ao sinal do dancante e sob a supervisdo do xama, é
puxada por quatro outros participantes. Ao ser puxada, a corda faz com que as

estacas rompam a pele do dancante.

Dilacerada na parte superior, a pele permanece presa ao corpe na regiao
inferior aquela na qual as estacas o penetraram. Para solta-la é necessario gue

o xama faca, com o bisturi, uma nova incisao.

Na oferenda feminina, como a linha ndo se conecta a arvore, penas e
pele s&o arrancadas do corpo do dangante pelo manuseio direto da linha nelas
amarrada, feitas, simultaneamente, por dois outros participantes. Elementos
diferentes, continuidades similares. Assim como na oferenda masculina, a
extremidade da pele que ndo . foi rasgada pela haste da pena sera, na

seqléncia, retirada pelo xama com a interferéncia do bisturi.
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O sistema corda/tora/arvore possui uma variante, na qual pende, da tora
entrelacada a arvore, uma unica ponta de corda. O dancante & conectado a
esta ponta pelo xama. Nesta variavel nao existe a intermediacado de outros
participantes. Nela o dangante rompe sua propria pele atraves de seus

movimentos e de sua forga.

Estacas, penas, bisturi. Peles rompidas, rasgadas, cortadas. Feridas

abertas... sangue que, sob uma .camada de ervas maceradas, coagula.. .. ...

Queldides que se aglomeram na mesma regiao. Cicatrizes que vao se
juntar a outras obtidas da mesma forma. Quem se propbe a fazer parte do
grupo dos dangantes, cedro e tambor, assume o compromisso de fazé-lo por

quatro anos consecutivos.

Os dangantes do sexo masculino que possuem um maior conhecimento
do caminho percorrido por esta tradicdo dos indios norte americanos,
entregam-se ao sacrificio de uma forma diferente. Nela, a suspens&o de seus

corpos precede o rompimento de suas peles.

Para que haja suspensdo, ao corpo do dangante sdo inseridas, ao invés
de duas, quatro estacas. Duas na regido peitoral e duas na regiao dorsal. As
incisdes, mais profundas do que as da oferenda, sdo executadas da mesma
forma pelo xama através do uso de um bisturi.

Apds subir, no minimo quatro vezes - cada uma reverenciando uma das
quatro dire¢bes - o dancante, retorna ac chao e tem a pele da parte superior de

cada uma das quatro aberturas feitas em seu corpo lanhada pelo bisturi. Tal
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procedimento visa, ao diminuir a espessura do tecido, permitir que, ao ser

puxada, a pele se rasgue.

Ceriménia de dificil participacao na qual o soar do tambor e dos graves
liberados pelo romper da pele se misturam e se agiomeram. Ecos de sons e de
civilizagdes que se interpenetram, se sobrepbéem e se amalgamarm, virando e
desvirando do avesso emocles até entdo desconhecidas, relacionadas a

~ividuos, lugares e tempos remotos.

Estranhamento e familiaridade. Nebulosa gue invade, revolve,

desorganiza.

A suspensdo, realizada contemporaneamente fora do contexto da
cerimbnia da Danga do Sol, é praticada tanto com o intuito ritualistico quanto
com o intuito performatico. O que, além do aparato e dos elementos utilizados
para sua realizagao, diferencia uma forma da outra & o proposito, a intencao

pela qual o individuo se eleva.

Quando realizada sob a éptica ritual, a suspensac ocorre, normalmente,
numa data especialmente escolhida pelo proprio individuo, sob os olhares de
pouguissimos convidados ou apenas na presenga dos que possibilitam sua
realizacdo. Ja quando o infuito & performatico, os olhares sobre ela se
multiplicam e sua realizacdo passa a envolver também preocupacdes com

fatores e elementos externos ao individuo, referentes a forma de apresentacao.

Realizado por um ou por outro motivo, assim como a Cerimdnia da
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Danca do Sol, o ritual/performance de suspensdo, consiste em uma experiéncia
nica para cada um que a executa e também para quem a assiste. Em comum
apenas a intensidade das sensacées e dos sentimentos que emergem e vém a

tona pelo despertar da memdria corporal.

Cada furo, cada gancho, cada trespassar do metal dentro da pele parece
ser, por nés, rememorado. Agudeza que retine e mescla prazer e dor,

Como procedimento variavel, algumas vezes, antes da demarcagédo dos
pontos a serem perfurados, a area corporal onde esses se localizardo €

massageada com o intuito de relaxar a musculatura e “soltar” a pele.

Em discordancia da atmosfera lidica e nada viclenta, na qual
transcorrem as perfuragdes e os procedimentos de amarragao e susientacao do
individuo a estrutura que servira de base para sua elevagdo, o que nos situa
culturalmente e atua como ancora tempo-espacial € o”aparato voltado para a

assepsia: luvas cirdrgicas, agulhas e cateteres descartaveis, gaze, algodao.

Tudo organizado e disposto de forma a evitar que haja, por parte dos
integrantes, contato com qualguer tipo de fluido corporal. Sangue, plasma, suor,
saliva. Sangue - contagio. Vinculacdo, contemporaneamenie de mao unica, que
nos remete somente ac negativo e que em nada faz com gque noOs aproximemaos
do divino, suposicdo presente em rituais do passado e em alguns de culturas

distantes da nossa.

Marcacgées feitas, um a um os anzois rompem a pele. De perto da para

ouvir o som que esse transpassar produz. Som grave, abafado, surdo.
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Estampido que penetra e dentro se prolonga. Seco que no dmido se
estende. Sdlido e liquido, pele e sangue. Metal que, ao vazar, permite que ¢ de

fora escorra para dentro.

Ganchos ou anzéis, os elementos metalicos sio dispostos conforme a

posicdo em que se dara a subida.

O corpo se ergue. Sai do chdo. No momento da subida, a opinido é
unanime: o que menos importa é a sensaco dos ganchos na pele. Primordial &
reaprender a respirar. Com o diafragma contraido, o ar ocupa um espago
diferente. Toda forma de percepcao se altera. A coluna estala, o peso

desaparece, o angulo de visdo muda.

Leveza. Tensdo e relaxamento. Redimensionamento gesto-sensorial.

O tempo da suspensao varia de individuo para individuo. Em meédia,
apos quarenta minutos o participante retorna ao chdo. Também unénime é g

constatacao do peso da gravidade e de como nossa locomogao é dificil.

A retirada dos ganchos cria a expectativa, quase sempre frustrada, de
que ao metal siga-se o sangue. Escassa composigdc de cores onde prata e

vermelho quase nunca se confundem.

Sobre os furos, em movimentos precisos, alternam-se aigoddes e gaze.
Massagens que expulsam ¢ ar, elemento externo conduzido de novo ao seu
lugar. Limite rompido que busca restabelecer-se. Pele que, de modo
simultdneo, elimina materialmente o espago sob ela escavado e cria,

subjetivamente, uma nova memoéria.
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15. Massagem pré - suspensio. Bruna Guedes 16. Preparo do material utilizado para a
massageando Diogo. suspensdo. Mingo.

17. Demarcacio dos pontos 2 serem perfurados,
Freak Garcia; Bruna Guedes; Filipe Espindola -
Marcas feitas em Thiago de Almeida.

18. Prepara¢io para o inicio das perfuragdes.
Freak Garcia ~ Thiago de Almeida.

19, Introdugdo de ganchos. Filipe Espindola - 20. Introdugio de ganchos,
Thiago de Almeida. Thiaga de Almeida,
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21. Introducdo de ganchos. Freak Garcia. 22. Introducdo de anzodis. Diogo recebendo
anzbis aplicados por Minge.

23, Anzdis. Diego. ' 24. Ganchos. Freak Garcia.

25, Ganchos. Freak Garcla. 26. Anzois. Rafae! Rosa Grecee.
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28, Amarragdo do individuo & estrufura base da suspensio.
Minge preparando Diogo.

27. Amarragéo do individuo 2 estrutura base
da suspensio. André Lemgruber;
Filipe Espindola - Fabio Luchiari

29 e 30. Suspensaa: performance na qual a corda que tirara o individuo do chio esté presa em ganchos
inseridos &s costas de um outro individuo, Rafael Rosa Grecco suspenso por Freak Garcia.
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31. Suspensdo pelos joelhos. Freak Garcia.

33. Detalhe suspensio pelas costas. Diogo.
34. Suspens3o pelas costas. Fabio Luchiari,

141



Do sacrificio, das marcas corporais, da pele e suas
mesclas - consideragdes sobre remotos vestigios

143






Capitulo 3 Do Sacrificio, das Marcas Corporais, da Pele e suas Mesclas - ConsideracBes sobre Remotos Vestigios

“Paro a beira de mim e me debrugo...

Abismo...E nesse abismo o Universo

Com seu Tempo e seu Espaco € um astro e nesse
Abismo ha outros universos, cutras

Formas de Ser com outros Tempos, Espagos
E outras vidas diversas desta vida...”*

A primeira experiéncia de Isaac que envolve a substituicdo da pele
humana pela pele animal nao foi a relatada no capitulo precedente, quando da
bencdo a seu filho Jacd. Muito anterior a esse fato, ele préprio havia sido salvo
por um carneiro.

lsaac nasceu pelo desejo divino de Abrado e Sarah quando estes ja
eram ancides. Seu pai, temente a Deus, estava prestes a executar a ordem que
recebeu deste de sacrificar seu filho, quando um anjo lhe ordena que substitua

Isaac por um cameiro.

22. Sacrificio de Abrado - “1. Passado isto, tentcu Deus a Abrado, e
disse-lhe: Abrado, Abrado. E ele respondeu: Aqui estou. 2. (E Deus; disse-lhe:
Toma lIsaac, teu filho Gnico, a quem amas, € vai ao territorioc de Médria, e ai o
ofereceras em holocausto sobre um dos montes, o que eu te mostrar. (...) 10. E
estendeu a mao, e pegou no cutelo para imolar seu fitho. 11. Eis que o anjo do
senhor gritou do céu, dizendo: Abrado, Abrado. E ele respondeu: Aqui estou. 12.

E (o anjo) disse-the: nao estendas a tua méao sobre o menino e néo lhe facas

* passoa, Fernando. Fausio — Tragédia Subjectiva. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1991, p.70.
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mal algum; agora conheci que temes a Deus e nao perdoaste a teu filho Gnico
por amor a min. 13. Abrado levantou os olhos, e viu atras de si um carneiro

preso pelos chifres entre os espinhos e, pegando nele, o ofereceu em
holocausto, em lugar de seu fitho.”"%°

t.Caravaggio - O Sacrificio de Isaac.
Oteo sobre tela, 104 x 135 cm.
Galleria degli Uffizi — Florenca.

Diferentemente de Jaco, que teve sua pele coberta pela do animal, Isaac
foi substituido integralmente por este. Cabrito e carneiro mortos, Jacod e Isaac
abengoados com as gracgas pretendidas.

Homem/Animal. A relagdo de proximidade e de distanciamento entre os

dois apresenta variagOes significativas vinculadas ao periodo e a cultura a que

t0d

Biblia Sagrada. Sao Paulo: Edictes Paulinas, 1976, 34%d ., p.45.



Capitulo 3 Do Sacrificio, das Marces Corporais, da Pele e suas Mesclas - ConsideragBes sobre Remotos Vestigios

pertencem. Bataille, em O Erotismo, estabelece como diferenciadores entre as

espécies o trabalho e o interdito.

“(...) eles [os homens] se distinguiram dos animais pelo trabalho.

Paralelamente, eles se impuseram restricdes conhecidas como interditos”. ™"

Dentre esses dois, nos concentraremos no gue Bataille diz a respeito do
ultimo, ja que este conecta dois elementos imprescindiveis a esta pesquisa:

sagrado e violéncia.

O interdito distingue o homem do animal, afastando-o da violéncia e da
sexualidade. Age como um elemento regulador e limitador das agoes,
aspiragbes e desejos. E ele que “(...) elimina a violéncia em nossos movimentos

de violéncia”. 1%, protege o sagrade e modera a sexualidade.

Acao complementar e atuando no sentido contrario ao do interdito, a
transgressao tem como objetivo aproximar homem e animal. Ac agir, a
transgress@o n&do extingue o interdito, ela o atravessa, o transpassa, 0
suspende por um intervalo variavel de tempo.

Diferentemente do interdito, que opera no campo do profano, a

transgress&o atua no do sagrado.

107 Batailie, Georges. O Erotismo. S&o Paulo: L&PM, 1987, p.28.
2ihid., p. 35.

148



Capitulo 3 Do Sacrificie, das Marcas Corporais, da Pele e sues Mesclas - Consideracfes sobre Remotos Vestigios

‘O mundo profano & o dos interditos. O mundo sagrado abre-se a
transgressdes limitadas. £ o mundo das festas, dos soberanos e dos

deuses”. 10

A interrupcao do interdito, quando consentida, endossa atos que fora de
sua concessao seriam repudiados. O sacrificio, que agrega violéncia e sagrado,
€ um desses atos. Sua realizacao esta vinculada & destruicdo e a imolacao.
Para que um sacrificio possa ser executado necessita-se que o interdito da
violéncia seja  temporariamente interrompide, seja  temporariamente

transgredido.

Focalizaremos nossa atengdo sobre a transgressao do sacrificic. O cerne
de sua agdo é a oferenda. E o ato de oferecer gque aproxima ¢ homem do
sagrado. Dos elementos oferecidos em sacrificio, os que nos interessam sao o

homem e ¢ animal,

Seguindo a linha de raciocinio de Bataille, o sacrificio animal antecede o
sacrificio humano. Isto ocorre devido ao carater sagrado que, no inicio da
humanidade, os animais possuiam. Tal carater era obtido pelo fato de que,
permanecendo abertos a violéncia que governa as esferas da morte e da

reproducéo, os animais nao se atinham aos interditos. 1%

' Bataille, Georges. O Erotismo. Sao Paulo: L&PM, 1987, p. 63.
- " “Mesmo os animais, pelo fato de néo observarem interditos, adquiriram um carater mais sagrado, mais divine que os
homens.” in Bataille, Georges. O Erofismo. S&o Paulo: L&PM, 1887, pp. 78-78.
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“Sendo animal, a vitima era por antecipacao sagrada. O carater sagrado
exprime a maldigéo ligada a violéncia, e o animal nunca se desvia da vicléncia

que o anima sem segunda intengao”. 1%

As vitimas sacrificais humanas e animais alternaram-se dependendo do

periodo histérico e da cultura a que pertenciam.

Continuando” seu mﬁé.nsé.rﬁé.hto, Bataille nos diz que a marca das
sociedades muito antigas € a mistura do animal e do humano, do animal e do
divino. Somente com o cristianismo, o peso que a moral adquire distingue e
torna o homem superior ao animal. Quando ao homem & dada a semelhanga
com Deus, a divindade separa-se da animalidade. Resquicios da animalidade
passam a integrar e a aludir, com maior freqiiéncia, aos seres demoniacos. E &
imagem corporal desses seres que agregam-se elementos como cauda, chifre,

@

lingua bifida. Aos anjos cabem apenas as asas.

Nao podemos nos esquecer de que, além da apropriagéo das asas pelos
anjos, alguns santos também tém sua imagem associada a um animal; € o
caso, por exemplo, de S0 Marcos: ledo; Sdo Lucas: boi; Sao Jodo: aguia; e do

proprio Espirito Santo, representado pela imagem de uma pomba.

Quando Abrado substitui Isaac por um carneiro, a relagaoc
homem-divindade ¢ permeada pelo animal. Ou seja, se 0 que importa no
sacrificio & a oferenda, e a oferenda se tornou um animal que esta ali no lugar
de um homem, € ele, animal, que passa a ser o elo da ligagao do homem com o

divino.

5 Batailie, Georges. O Erotismo. S50 Paulo L&PM, 1987, p. 77.
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O fato de o animal ocupar a posigcao de elo de ligacao do homem com o
sagrado ou com a magia aparece em varias culturas, sob diversas formas.
Desde a utilizada no paleolitico - na qual sua imagem pintada na caverna
funcionava como duplo do animal verdadeiro e objetivava melhores chances de
sucesso na cagada; passando pela realizada, com intuitos variados, em
diversas sociedades - através do uso de elementos como mascaras, adornos,
vestimentas, pinturas faciais e/ou corporais, que aludem ao ser escolhido: até a
pratica de alterar o corpo contemporaneamente - realizada pelos adeptos da
Body Mod. Esses individuos acrescentam novos elementos a essa relacao de
ligagao, tanto no que diz respeito aos seres que ocupardo posigao de elo, como

tambem aos universos que por eles serdo ligados.

Os adeptos da Body Mod alteram seus corpos ndo apenas por razées
que os conectam ao sagrado, como aumentar suas potencialidades inatas ou
integré-lo ao todo, mas também para criar uma identidade singular e uma
memoria material, visivel e indissociavel de seu corpo, de lembrancas que
julgam importantes.

Por nao estarem sempre ligadas ao sagrado ou ao magico, a realizagao
destas modificagbes corporais, sob a optica da sociedade & qual pertencemos,
sao facilmente ligadas & violéncia e & sexualidade. Enquanto sua conexao com
a primeira se da devido as técnicas utilizadas para a feitura das modificagdes
envolverem atos de perfurar, lanhar, cortar e/ou queimar a pele, sua ligacao
com a segunda ocorre pelo fato das interferéncias atuarem diversificando e
ampliando formas de contato, potencializando sensagées, principalmente tateis

e visuais.
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Para que uma transformagao corporal possa ser feita necessita-se que o
corpo humano - perfeito, por ser feito & imagem e semelhancga do criador - seja
violado e que uma guantidade, mesmo pequena de sangue, que € o “veiculo da

alma’, esteja pelo menos na eminéncia de ser derramada.

Ao violarem suas silhuetas, diferenciando-as da espécie humana e
colocarem em foco elementos que ressaltam qualidades atribuidas a outros
seres, os adeptos das modificagdes corporais questionam a superioridade do

homem, avalizada pelo cristianismo.

Miscelanea de seres reais e imaginarios gue no humano compilam-se:
divinos, demoniacos, animais. Leitura de peles, nas quais o0s tempos e as
sociedades, ndo s6 as apontadas por Bataille, como também as anunciadas

pela ficgdo cientifica, se fundem.

Conforme ja foi dito no capitulo precedente, o requisito para ¢ animal
escolhido substituir uma vitima sacrifical humana era o de manter com ela um
grau de familiaridade. Isto posto, € importante reforgarmos a idéia de que, no
caso do sacrificio, a imprescindivel similitude entre o real elemento oferecido e
o elemento que se pretende oferecer da-se por valores variados, mas nao pela
pele. Nao por este limite que, tanto quando é trocado - nesse caso, a estética
do ser original ndo é adulterada -, como quando € encoberto - e adquire de
forma inveridica e fransitoria, caracteristicas peculiares a criatura que o encobre

- permanece singular em relagdo as suas caracteristicas estéticas originais.
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Diferentemente do que ocorre com a pele neste processo de substituicio
da vitima sacrifical, que € trocada e/ou encoberta, a pele dos adeptos da Body
Mod & responsavel por agregar a estes valores que lhes permitem tornarem-se

um ser uno com o todo e com sua esséncia,

O ato de agregar faz com que a acéo exercida sobre a pele migre da
esfera da substituicdo para a da transformacao e esta, por sua vez, que a

mudanca deixe de ser temporaria e passe a ser permanente.

Pele margem, lugar limite comum, abrigo de seres. Tangente do uno e do

“

fodo.

Diferentemente do que acontece com Jacé, por exemplo, gue tem sua
aparéncia modificada temporariamente, por sobrepor & sua a pele de um
cabrito, a transformacgédo estética de Erick Sprague'®, ocorrida pela acao de
agregar a seu corpo caracteristicas pertencentes ao lagarto, realizada pela
feitura de implantes na regido do supercilio, bifurcacao da lingua, modificacao
dos dentes para torna-los pontiagudos e recobrimento do COrpo com escamas
feito atraves de tatuagem, e todas as conseqiiéncias que elas trazem consigo, é

permanente.

A pele de quem possui transformacgées corporais radicais. assim como a
de Erick, pigmentada, perfurada e detentora de novos relevos, impde-se de
forma continua ao olhar. Tal imposicdo é causada, principalmente, pela

esiranheza de ver junto a nés um ser que nao ha.

1% Ver introdug&o e capituio 2 (foto).
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Um ser que, se ndo ha naturaimente, ha através da criaggo. Criado nao
como a efigie do soberano da idade média, nem como o colosso do devoto
sobrevivente, forjados em matéria ndo-organica como duplos do humano que
os originava, mas sim através de alterages feitas no proprio corpo com o
proposito ndo apenas de torna-lo diferente do que era, como tambem de
descaracterizar a espécie a qual pertence. De comum entre eles - e entre eles e
a vitima sacrifical - ha o fato de que, além de atuarem como elos de ligagao,

todos ocupam um espaco a parte, um espago deslocado do espago cotidiano.

Em locais corriqueiros, freqlientados por seres que ha, a presenga desse
ser que ndo ha faz com que o espago a parte e 0O espago cotidiano
confrontern-se. Tal confronto propicia que despontem, em locais nos guais se
desenvolvem atividades cotidianas, questionamentos e sensagbes que, até
entdo, eram despertados somente durante mostras e apresentagdes artisticas,

Permeio de relagdo, agora escavada no préprio corpo, a figura do animal
- ou de outros seres - é colocada entre o individuo e a sociedade.

Quando pensamos 0 corpo humano na contemporaneidade, alguns

fatores, como 0s que apontamos abaixo, rapidamente nos véem a mente.

Nosso tempo € um tempo sem nexo, no gual ocorrem inovagdes
constantes em todas as areas. Novas patologias, novas ameacas, novas
especializacdes, novas linguagens. E um tempo no qual as tecnologias sao
desenvolvidas para possibilitar que, de forma cada vez mais precisa, o corpo
receba em seu interior elementos detentores de outros DNAs e elementos

inorgénicos. Hibridos de homens, hibridos de matérias, “hibridos” de si proprios.
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Rins, figado, coragdo, protese, chip, célula-tronco. E um tempo no qual o
determinante da vida migra do corac@o para o cérebro, da pulsacao para a
atividade eletrica. Novas certezas, novos conceitos, novas percepgdes. E um
tempo no qual a mescla humano-tecnolégico/tecnolégico-humano tem como
objetivo potencializar o organico através do uso de elementos tecnoldgicos e

dotar o tecnolbgico de capacidades exclusivas do humano.

Neste contexio, repleto de novos que nao-perduram, as praticas de
interferir e agregar informagdes ao corpo, exercidas originalmente por
sociedades que habitam tempos longinquos e espacos distantes, vém

encontrando um nimero cada vez maior € mais diversificado de adeptos.
Tempos interpenetrados que em peles se enxertam. ..

Tempos interpenetrados que se abrigam no inconsciente e, neste
momento, para que melhor possamos prosseguir, nos fazem retornar aos
conceitos Junguianos.

Conforme Jung, o inconsciente coletivo guarda, acumula e preserva
todos os arqueétipos e todas as vivéncias humanas, desde as mais remotas até
as mais recentes. E da “acdo dos arquetipos sobre a experiéncia que vai se
acumulando na psique individual” '’ que surgem as imagens arquetipicas.
Estas, por sua vez, detentoras de um carater ampio e universal, quando
acionadas mobilizam cargas emocionais intensas. O sacrificio humano é uma

dessas imagens.

97 Hall, James A. Jung e a Interpretagéo dos Sonhos. Sao Paulo: Cultrix, 1867, p.15.
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Enumerando os elementos do sacrificio como: primeiro, a vitima
sacrifical; segundo, a divindade; terceiro, a vitima substitutiva e considerando,
pelos paralelos até aqui tragados entre o ritual de sacrificio e as praticas
realizadas pelos Modern Primitives, o ato da modificagao corporal - agregador
de elementos ao corpo - como um substituto do ato do sacrificio, no qual ocorre
a oferenda de um corpo ou partes dele, poderiamos dizer que a pele marcada

atua suprimindo o terceiro elemento: a vitima substitutiva.

Essa pele que, ao receber as marcas complementares, visa o aumento
da potencialidade de um dom natural do individuo, evidencia em relagao a
vitima sacrifical substituta duas mudangas significativas relacionadas ao

individual e ao coletivo:

A primeira coloca em pauta a mudanga de uma atividade coletivamente

compartilhada por outra desenvoivida por individuos em particular.

A segunda espelha a rentncia do corpo oferecido com o intuito de se
alcancar um bem em primeira instancia destinado ao coletivo, em favorecimento
do intento de se obfer um bem, também em primeira instancia, voltado ao

individual.
Transpor a substituicdo da vitima sacrifical pela transformacgao da pele

substituir a valorizag&o da vida futura em outro plano, junto & divindade, pela

plenitude da vida presente, terrena, junto @ humanidade.
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A composicdo dessa vida plena junto aos seus semelhantes inclui,
porem, a dessemelhanca para com seus pares - que do todo seriam o uno - e a

integralizagéo entre os mais variados seres, reais ou imaginarios.

Deixando o terrenc das diferencas e entrando no das semethancas, o
individuo que tem acesso as imagens provenientes tanto de sacrificios, quanto
-orpos modificados através das técnicas de Body Modification sofre, num

“primeiro momento, a mesma experiéncia corpérea: a sensacao de nausea.

Comum entre os espectadores, o registro de quem observa tais acoes
inicia-se, quase invariavelmente, como uma repulsdo, uma sensacao
desagradavel localizada no abddémen, centro do corpo. Esta sensacao,
enquanto reagao a determinados espetaculos, segundo Bataille, nao pode ser

negligenciada.

“Hoje o sacrificio sai do campo de nossa experiéncia: devemos substituir
a pratica pela imaginacdo. Mas se o préprio sacrificio e sua significacao
religiosa nos escapam, nao podemos ignorar a reagao ligada aos elementos do

szr=tioulo que ele oferecia: a nausea”. 108

Do espetacuic feito em pragas publicas, arenas, altares, templos, aulas
magnas de medicina, as performances de suspensao, acs freak shows.
Fascinio que se esconde sob o horror. Ambos pessoais, intransferiveis, mas

compartilhados por todos.

" Bataille, Georges. O Erotismo. S50 Paulo: L&PM, 1987, p. 85.
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Em comum, tais ‘espetaculos” - que s&c realizados por diferentes
motivacoes e abrangem variadas areas sécio-culturais como a judicial, politica,
religiosa, cientifica e artistica - possuem o objeto sobre o qual atuam e

repercutem: o corpo humano.

Substituir, acrescentar, agregar. Nauseas provenientes da dor, da

sensagdo de dor que se imagina que o outro esteja sentindo. Espelhos que se

refietem num labirinto infinito.

Por transitar entre todos os tipos de manifestacées humanas, a arte esta
ligada a todas as formas que estas podem adquirir € a todos 0s sentimenios e
sensagdes que estas podem despertar. Entre as sensagles desperiadas, a que

particularmente nos interessa é a dor.

Utilizada como substituto da palavra escrita para contar a histéria do
cristianismo, a arte crista, por exemplo, é, como bem lembra Marcio Seligmann,
“fundamentalmente a arte da representacao da paixao de Cristo; da histéria do

seu martirio e de sua dor extrema”. 1%

Vinculo estabelecido ha muito, a intimidade existente entre arte e dor
esta presente, de diferentes formas em varias obras, inclusive na primeira

imagem apresentada nesse capitulo.

“A arte sempre esteve relacionada a morte e ao terror a ela ligado

- como encenacdo do sacrificio e como culto dos mortos; nos dois casos,

9% Seligmann-Silva, Mércio. “Arte, dor & kdtharsis ou variagbes sobre a arte de pintar o grito”. in Keil, Ivete e Tiburi,
Mércia (Org.). Corpo Torturado. Porto Alegre: Escritos, 2004, p.61,
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portanto, como apaziguamento e exorcismo do poder incontrolavel de

Tanatos”. ™

O que, com o passar do tempo, mudou em relacéo a esta ligacdo é a
forma como esta se faz visivel. Da representagdo a performance, da
performance a Body Mod, & performance realizada por adeptos da Body Mod e

aos Freak Shows.

E evidente que as novas formas de expressao nac excluem as
anteriores, e sim se somam a elas. E claro também o surgimento de novas
ivrmas propiciadas pelo conjunto de fatores que diferenciam um periodo
historico de outro. Seligmann, no mesmo texto referido acima, aponta que o
performer, para quem “arte e corpo sdo uma e a mesma coisa” ', ndo poderia
ter desenvolvido sua arte em outro periodo sendo no subseqlente & politica e
aos milhdes de mortos originados pela Segunda Guerra Mundial e pelo

nazismo.

Imagens de corpos macérrimos, empilhados nus dentro de valas
comuns, resumem o horror e criam, na forma do humano, uma ciso que jamais

se fundira.

Conforme o autor, o vinculo contemporaneo arte/dor nao apenas
descerra experiéncias dolorosas e rompe tabus que dizem respeito ao corpo,
como tambeém evidencia a faléncia das instituicées que outrora outorgavam aos

individuos a nogao de identidade e a condicao de pertencimento.

""*Seligmann-Siiva, Marcio. “Arte, dor e katharsis ou variagdes sobre a arte de pintar o grito”. in Keil, ivete e Tiburi,
‘Mércia {Org.). Corpo Torturado. Porto Alegre: Escritos, 2004, p.62.
"ibid., p. 68.
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“A ‘arte do corpo’ tenta reinscrever o simbdlico, apagar / retracar os
limites entre o homem e a natureza. Devemos atentar também para o fato de
que, & medida que o homem avanga no dominio dos codigos da natureza,
paradoxaimente esta parece se diferenciar cada vez menos enquanto instancia
destacavel da ‘cultura’. O artista é, portanto, aquele que hoje leva mais adiante

as visdes do homem-animal e também do homem-maquina”, '*?

Destinado a habitar a nada clara regido dominada pela preposigao
“entre”, o corpo modificado atua explicitando a crescente dificuldade de se
distinguir os elementos provenientes da natureza, dos elementos provenientes
da cultura. Nele, a profusdo de linhas originadas por pigmentos, cortes e
volumes que, sob o olhar, se sobrepem as digitais, embaralham, cada vez

mais essa intrincada relacgéo.

Ferreira Guliar diz que o homem é um ser que se inventa.’”” E se, se
inventa, se inventa através do que elege, tanto por empatia prépria como pelos
valores socio-culturais temporais que assimila como verdadeiros. Novas
invengdes/criagdes e novas concepgoes surgem da sensibilidade de apreenséao

e traducéo de codigos que constituem a época e a cultura na quai se vive.

Flutuagdes, fluxos, ondulagdes. Ininterruptas reinvengdes. Inconstancias

de tempos e de nexos. Possibilidades multiplas que se avultam continuamente.

"2 Seligmann-Silva, Marcio. “Arte, dor e katharsis ou variagBes sobre a arte de pintar o grito”. in Keil, Ivete e Tiburi,
- Marcia (Org.). Corpe Torturado. Porto Alegre, Escritos, 2004, p.65.
"3 Ferreira Gullar in Palesira proferida no Centro Cutltural da CPFL, emn Campinas, dia 29 de novembro de 2005
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Algumas destas possibilidades, que levam o corpo a flutuar, aumentam o
fluxo sanguineoc e ondulam a pele, sdo apresentadas durante shows

alternativos realizados por individuos possuidores de modificagées corporais.

Neles, a invengdo necessariamente altera a silhueta e possibilita que
determinadas ag¢bes, como a suspensdo do corpo, o levantamentc e a
sustentacao de objetos por diferentes partes da anatomia, como, por exemplo,

~~=tha, lingua, mamilo, pénis, pele, possam se realizar.
imaginario infantil utilizado para brincadeiras adultas.

Retornando ao C Erotismo, Bataille afirma que o homem, esse ser
descontinuo, sO € continuo na morte. Descontinuidade e continuidade aqui
representadas pelos referidos pélos opostos da vida e da morte. Para que se
nasca € preciso que elementos geradores, no caso évulo e espermatozdide,
seres descontinuos, passem por um momento de ‘morte” e se unam para
formar um novo ser. Este momento de “morte”, ao mesmo tempo momento de
origem, € o momento de continuidade. A descontinuidade da origem estende-se

por toda a vida do individuo.
Se "morte” e origem sdo momentos interligados e se a continuidade do
ser esta presente na sua origem, entdo ela - a continuidade - além de nao ser

afetada pela morte do individuo, é colocada em evidéncia por esta.

“Insisto no fato de que, a continuidade do ser estando na origem dos

seres, nao ¢ atingida pela morte, é independente dela, e mesmo até
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manifestada por ela. Este pensamento me parece ser a base da interpretagao

do sacrificio religioso (...)"""

Os que presenciam uma morte sacrifical presenciam o exato momento
do extinguir-se, o exato e breve momento da transigao da descontinuidade para

a continuidade.

No sacrificio “A vitima morre, enquanto os assistentes participam de um

elemento que revela sua morte. Este elemento é o que se pode chamar, com 0s
historiadores das religides, de sagrado. O sagrado é justamente a continuidade
do ser revelada aqueles que fixam sua atencdo, num rito solene, na morte de
um ser descontinuo. Ha, devido & morte violenta, ruptura da descontinuidade de
um ser: o que subsiste e que, no siléncio que cai, os espiritos ansiosos sentem

& a continuidade do ser, a que a vitima é devolvida®. ''°

Se comecarmos a pensar no corpo, ndc morto, mas vivo, e na
continuidade como extensdo, como forma que integra o uno ao todo,
certamente ndo nos ateremos apenas aos elementos imateriais que propiciam
este prolongamento, mas chegaremos as proteses mecanicas e digitais

resultantes de uma tecnologia cada vez mais avangada.

Seres descontinuos que se tornam imateriaimente continuos na morte.
Seres descontinuos que prolongam seus sentidos e sua capacidade motora
com o auxilio tecnolégico. Seres descontinuos que modificam seu volume e

ampliam suas potencialidades com a aquisigéo de marcas corporais.

M4 pasaille, Gaorges. O Erctismo. Sao Paulo: L&PM, 1987, pp. 20-21.
"5 4bid., p. 21,
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Cabral Filho'®, em seu texto: Sacrificio Digital - 5 aforismos sobre o
corpo no espago fecnoldgico, que coincidentemente também se inicia com o
sacrificio de Isaac, nos conduz pela idéia de que corpos constantemente
invadidos e de alguma forma submetidos a tecnologia s&o corpos oferecidos em

um sacrificio digital.

Para o autor, assim como o sacrificio, a revolucdo digital esta
intimamente ligada & mistica. Pensamento também presente em Paul Virilio: “A
pesqguica sobre ciberespago € uma busca de Deus. De ser Deus” 7. E em

P

Baudrillard "¢ exatamente (a) imortalidade que & o sonho ultimo de nossas

tecnologias” 2.

Se o intuito da tecnologia & a imortalidade, seu objeto central é o corpo.

Cabral segue colocando-nos diante das seguintes constatacdes:
atualmente nosso corpo é sistematica e freqiientemente tocado, tanto no que
diz respeito a area funcional - proteses, extenscras e amplificadoras dos
sentidos -, como a artistica e a estética, pela tecnologia digital. A funcional, por
visar a imortalidade e & auséncia de dor, nos reconduziria ao paraiso. A
artistica, utilizando o corpo como suporte, desperta o estranhamento. A
estetica, que persegue a similaridade com o modelo de beleza da época, tende

a “padronizar” os corpos. E justamente por ser o alvo e 0 receptaculo deste

"% José dos Sartos Cabral Fitho é arquiteto, professor e vice-diretor da Escola de Arquitelura da UFMG. membro
fundador do IBPA — Instituto Brasileire de Performance e Arquitetura.

" Virifio, Paul in ‘Cyberwar, God and Television: Interview with Paul Virilie™ Wilson, Louise in C-THEORY {(hitp:/fenglish
—www.hss.cmu.cdu/ctheory!) in Cabral Fitho, José dos Santos. Sacrificio Digital - 5 aforismas sobre o COIpo No espago
tecnaldgico.

"® Cabrat Filho, José dos Santos. “Sacrificio Digital — cinco aforismos sobre o corpo no espago tecnoldgico” in Lyra,
Bernadette e Garcia, Wilton {org.). Corpo e Imagem. Séo Paulo; Arte & Cigncia, 2002, pp. 241-252.
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assédio constante que, cada vez mais, o corpo declina & condigéo de objeto. E

é a reducdo a essa categoria que enxerta o sacrificio na tecnologia digital.

O sacrificio proveniente da tecnologia digital ndo se manifesta, como
podemos pensar, em primeira instancia atraves de incisGes na carne, mas sim

através da reducao do corpo a categoria de objeto.

atendo-nos as interferéncias feitas com o intuito artistico e com o intuito estetico
e as possiveis funcionalidades que delas provenham, encontramos um Corpo
que transita entre o estranhamento e a padronizacao. Técnicas similares

utilizadas para fins opostos.

No que se refere a area artistica, a oposicdo mais reveladora do
momento atual sobre os artistas que entrelacam performances e rituais ligados
ao corpo, praticados por sociedades distantes geografica e temporalmente, e
justamente o abismo gue existe entre as definicdes de ambos, perspicazmente
apontado por Cabral Filho: enquanto a agdo da performance ¢ baseada no

questionamento, a do ritual o & na da reafirmacao.

“Trabalhando no espaco entre a performance {(que busca questionar uma
visdo de mundo estabelecida) e o ritual (que busca reafirmar uma visédo de
mundo), tais artistas v&o nos fazer experimentar os limites de nossas nogdes de

corpo e, assim, fazer ressurgir um estranhamento frente ac natural” e,

112 cabral Filhe, José dos Santos, “Sacrificie Digital — cinco aferismos sobre o corpe no espago tecnoldgico” in Lyra,
Bemadette & Garcia, Wilton (org.). Corpo e imagem. S&c Paulo: Arte & Ciéneia, 2002, pp. 241-252.
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Os performers adeptos da body mod trabalham o tempo todo com essa

Oposi¢ao.

Invariavel e simultaneamente, a visdo de seus corpos nos remete as tais
civilizagbes distantes e nos desperta/imp6e uma série de questionamentos. O
evento elaborado por esses artistas que apresenta sucessivas e variadas

performances é char_n_ad_o de freak show.

Cada uma das performances apresentadas em um freak show evoca, de
maneira particular, um ou mais rituais diferentes. Quando, ao invés. de
assistirmos a uma performance isolada, participamos de um freak show,
percebemos que o estranhamento despertado pela primeira &, em muito,
suplantado pela sucessdo de acontecimentos que ocorrem no periodo de

duragao do segundo. Tais acontecimentos serdo descritos a seguir:

O local € uma boate na cidade de Campinas. O evento: comemoracao de
dois anos da casa. Paredes pintadas de preto, luz negra, som alto. Destaque de

cor s¢ para o palco vermelho.

No dnico camarim, a movimentagdo & grande. Artistas e pessoas
envolvidas na producgéo, fora os musicos, perfazem o ndmero de quinze. Entre
agulhas cirlrgicas, de injecdo, anzois, cacos de vidro e outros instrumentos
utilizados para perfurar, a preparagéo para o espetaculo se desenvolve.

O Freak Show ao qual nos referimos apresentara guatro das sete

categorias definidas por Fakir Musafar como jogos com o corpo: 1. Jogos de

‘penetracao - realizados através de perfuracbes de diversos tipos e da
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cama-de-vidro; 2. Jogos de constricdo - realizados através do envolvimento do
corpo por filme de PVC; 3. Jogos de impedimentos - realizados pela costura da
boca; 4. Jogos de suspensao - realizados com o auxilio de ganchos e anzdis.

As performances aqui realizadas, deslocadas de tempos longinquos e

culturas remotas, e o crescente numero de espectadores e de performers que

quanto a impossibilidade de determinadas obras artisticas serem criadas antes

das imagens produzidas pela Segunda Guerra Mundial e pelo nazismo. Diante -

das apresentagOes que envolvem as categorias descritas acima, é plausivel
acrescentar as imagens apontadas por Seligmann as referentes aos atos
violentos — diariamente cometidos dentro e fora do perimetro urbano -, as cenas
de guerra - apresentadas como espetaculo televisivo -, as imaginadas pelos
relatos e pela exibicdo de imagens que sucedem o momento exato dos, cada

vez mais freqlentes, ataques de homens-bomba.

Especificamente neste espetaculo a organizacio resolveu que todos os
impedimentos, constricdes e perfuragdes - com excegdc dos gue, por si sb,

constituiam parte da apresentacao - deveriam ser realizados no camarim.

Dorso e pernas firmemente envolvidos com filme de PVC. Agulhas de
injecao alojando-se em bragos e testa. Boca silenciada por agulha e linha
cirdrgicas. AnzoOis pequenos, utilizados para sustentar pesos de chumbo,
rompendo peles que recobrem palpebras, l&bios, bracos e tdrax, anzdis maiores
e ganchos com ftrava, utilizados para sustentar o peso dos corpos,
transpassando peles que recobrem omoplatas. Maquiagem, aderecos,

-vestimentas...
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Preparagdes terminadas. No palco, um dos performers, ja paramentado
com os anzdis e 0s ganchos, realiza uma seqiiéncia de intervengdes que inclui
a ja citada sustentacéo de pesos; apagar com a lingua a chama de uma vela;
introduzir, com a ajuda de um martelo, um prege em sua narina; espargir o
liquido de uma seringa de injecdo enquanto esta se encontra traspassada em
sua pele, na altura da garganta; atravessar o rosto, de um lado ao outro, com

uma agulha de tricd; deitar de brugos sobre cacos de vidro... suspender-se.
Durante o evento, corpos com intervencdes inusitadas transitam entre
um publico absorto que, rapidamente, se reorganiza no espago. Caminhos

abertos enire e dentro dos corpos.

AgsGes surpreendentes. Movimentos que revelam *poderes” inesperados.
De conhecido somente corpos - gue aqui, beiram o insdlito.
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Z: 3 e 4 Camarim Freak Show.
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5 e 6. Introdugdo de ganchos: Freak Garcia recebende ganchos
aplicadoes por Luciane Fritsy
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7,8 e 8. Camarim: Filipe Espindala
Thiage de Almeida
Freak Garcia
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16; 11; 12 e 13 Costura de Labios: Thiago de Almeida recebendo costura de Luciano Iritsu.
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T'd:mtméugéo de Anzdis: Thiago de Almeida recebendo anzois de Luciano fritsu.
15, Anzdis e pesos: Thiago de Almeida
16 e 17. Thiago de Almeida e Migue! San Mariin: performance
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18. Entrada no palco: Freak Garcia {ao fundo Luciano Iritsu)

179



Capitulo 3 Do Sacrificio, das Marcas Corporais, da Pele e suas Mesclas - ConsideragBes sobre Remotos Vestigios

19 & 20. Vela em chama introduzida na boca: Freak Gargia
21. Seringa introduzida na pele na altura da garganta: Freak Garcia
22. Liquido espargide por seringa introduzida na peie na altura da garganta: Freak Garcia
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23 e 24. Prego introduzido na narina: Freak Garcla
25 e 26, Anzois, sustentando pesos, infroduzides no 1abio superier: Freak Garcia
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27 e 28. Anzdis, sustentando pesos,

introduzidos nas palpebras: Freak Garcia
26 e 30. Agutha de tricd perfurando a face:

Freak (iarria
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31. Agulha de fricd perfurando a face: Freak Garcia
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32. Cama de cacos de vidro;
Freak Garcia

33. Cama de cacos de vidro:
Freak Garcia e
Bruna Guades
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34. Freak Garcia
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35; 36; 37, 38; 38 e 40. Suspensio:
Freak Garcla
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41. Suspensio: Filipe Espindola e Bruna Guedes
42. Suspensio: Filipe Espindola
43 e 44. Suspensio: Filipe Espindola e Bruna Guedes
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45, Suspensdo: Filipe Espindola
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“Pedras sonhando pd na mina
Pedras sonhando com britadeiras
Cada ser tem sonhos a sua maneira” 2.

Quatro horas de projecdo. Corpo imerso em uma tenda negra revestida
de vermelho. Imagens ininterruptas que agucam os sentidos. Movimentos
repetitivos, fluxos e influxos. Pé mao, saliva. Alternancia entre elementos
retirados, introduzidos, sobrepostos. Pélo, pele, sangue;, aguthas, bisturi,

silicones; lama, couros, tinturas.

Humores que fluem em sentidos inversos e se misturam. Aquosos sobre

a pele e de diferentes naturezas sob esta.

Caminhos impostos ou sugeridos que dentro se abrem.

A experiéncia de assistir seqgliencialmentie dezessete videos sobre
performances focadas nas potencialidades do corpo e produzidas entre as
décadas de 1960 e 1990'"' nas quais corpo e arte se encontram, se
contaminam e se franspassam evocou novos percursos e legitimou alguns
outros. Seja através de gestos atemporais - desenvolvidos em ritmos alterados;
seja pelo processo das fungdes orgénicas; seja pelas a¢des do tempo e dos
elementos da natureza; seja por assumir uma posicdo de risco ou de objeto;

seja por fazer emergir - harmonicamente ou ndo - dualidades intrinsecas a

2% Mosica Noite Severina. Lula Queiroga e Pedre Luis. CD Vagabundo - Ney Matogrosso e Pedro Luis e A Parede.
Producio: Jodo Mario Linhares e Carlos Martau. Langamento Universal Music.

2t Mostra de video-arte Endurance/Limite, Realizago: Secretaria Municipal da Cultura de Poro Alegre, através da sua
‘Coordenagio de Cinema, Videc e Fotografia. De 09 de novemnbro a 11 de dezembro de 2008, Local: Jarding do DMAE -
Rua 24 de Qutubro, 260, Porto Alegre, Ric Grande do Sul.
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-

especie, a cultura e ao periodo; seja como sinal de protesto, de alerta, de

consagragao; seja pelo erotismo; seja pelo prazer, pelo sofrimento, peia dor.

Apresentado em carne e 0sso, como centro de interferéncias artisticas, o
corpo humano passa a representar um novo espaco e a vivenciar varias novas
nossibilidades. Do privado para o publico. Da criagde perfeita para objeto
passivel de mudancas e desejoso de transcendéncia, ndo apenas mentai e

ax- el comoa também fisica.

Dentre os videos apresentados, dois em especial destacam-se por
confluirem mais diretamente com os tipos de interferéncias corporais aqui

ER—,

:ias. S80 eles: Mifchell's Death’®, de Linda Montano e Autopsy'®, de Bob

Flanagan e Sheree Rose. Este, assim como era fregliente nas performances
realizadas durante trés décadas, quando n&o eram deixadas marcas
“definitivas” nos corpos dos artistas, € o tnico desta mostra em que o performer
utiliza adornos e marcas corporais adquiridas espontaneamente para

desenvolver sua performance.

O primeiro desses videos, que relata todo o processo vivido pela artista
quand- - orie de seu ex-marido, desde a noticia dada por uma ligacao
.. ate o reconhecimento de seu corpo, baseia-se na descrigéo do fato
- feita pela entonag@o de um cantico - e na busca de aliviar a dor por ele

causada - realizada com o uso da acupuntura.

Canto que se estende por toda a obra seguido de finissimas agulhas

aplicadas sobre a face. Emissao, imissdo de sons e hastes que, na mao dupla,

-2 Montano, Linda, Mitchell's Death. Video-arte, 1978, 22 minutos.
'# Flanagan, Bob; Rose, Sheree; Dick, Kirby. Autopsy. Video-are, 1994, 18 minuios.
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do transito entre o dentro e o fora, amalgamam razao e emogac na busca da

superacéo da dor.

Performancel/catarse, na qual a imagem, despertada pela introducao das
agulhas na face da performer, representa a busca pelo alivio da dor emocional
através de estimulos capazes de proporcionar dores fisicas. E importante
ressaltar que, mesmo para pessoas que ja passaram por uma sessdo de
acupuntura, ou para as que conhecem seus fundamentos, a imagem da
aplicagao das agulhas evoca, num primeiro momento, a sensagéo de grande

dor.

T
Still from"Mitchell's Death" 1978

1. Linda Montano

O segundo, realizado pelo casal Bob Flanagan e Sheree Rose,
focaliza-se no trindmio erotismo, vida e morte e faz parte de uma série

direcionada a tematica sadomasoquista.
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2. Bob Flanagan ¢ Sheree Rose

Portador de fibrose cistica - doenga degenerativa, geneticamente
transmitida, que afeta os pulmbes e o estdmage e, comumente, leva ao 6bito no

* valeu-se de varias das técnicas

inicio da adolescéncia - Bob Flanagan'
pertencentes as sete categorias - classificadas por Fakir - de jogos com o corpo
para amenizar os sintomas e as conseqliéncias causados por tal moléstia. Em
sua ‘ziagdo com Sheree Rose'™, que durou varios anos, Flanagan ocupava o
lugar de escravo. Rose, como dominadora, era quem impunha as regras e

definia as praticas as quais o corpo de Flanagan se submeteria.

Ao escravo cabe obedecer, acatar e executar as ordens € normas que

« 2 $ac iImpostas. Ao escravo cabe a submisséo.

Dividindo o dominio sobre o corpo de Flanagan com Rose, a
degenerativa doenga. Como conseqiéncia desta, Bob permanece
ininterruptamente ligado, através de finas canulas introduzidas em suas narinas,

a tubos de oxigénio. Sao elas que estabelecem seu fluxo com a vida.

. *** Bob Flanagan (1952-1996): escritor, cdmico e ator supermasoquista, conforme sua definigao.
'# gheree Rose: fothgrafa, videcmaker e performer.
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Durante a performance, transcorrem por seu corpo, de maneira
sucessiva e intermitente, elementos utilizados para amarragbes, cortes,

perfuracdes e penetragdes.

Enquanto na performance de Linda as penetragbes no corpo buscam a
diminuicdo de uma dor de origem nao fisica, na de Flanagan elas almejam

reduzir os efeitos sofridos pela degenerescéncia causada pela doenga.

Objetos sintéticos, de diversas formas e dimensdes, inseridos,
embutidos, encravados. Dores combatendo-se enire si. Corpo, campo de

batalhas, desejos, superagdes.

Freud, em Além do Principio de Prazer, aponta a importancia que a
existénecia de ferimentos fisicos possui para amenizar processos psiquicos

decorrentes de fortes experiéncias traumaticas.

“(...) um grande dano fisico causado simultaneamente pelo trauma

diminui as possibilidades de que uma neurose se desenvolva (...)" '%°.

Ferimentos fisicos/marcas corporais. Experiéncias traumaticas/rituais de

passagem.

Sabemos que as praticas realizadas pelos Modern Primitives originam-se
dos rituais de passagem praticados pelos membros das sociedades agrafas e
que esses rituais tém como determinantes os seguintes preceitos: ser uma

coisa fisica, causar dor, verter sangue, mesmo gue em pequena guantidade

128 £reud, Sigmund. Akm do Principio de Prazer, Rio de Janeiro: Imago, 1998,
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- ou pelo menos estar na eminéncia de que isso aconteca -, e preferivelmente
deixar uma marca sobre o corpo. Se considerarmos esses rituais como
experiéncias traumaticas, podemos supor que a marca deixada no corpo,
adquirida, invariavelmente, através de um processo dolorido, n&o & apenas a
lembranca fisica que fara o individuo ter sempre em mente a sua nova
condiggo, mas também o registro da acao utilizada para amenizar a intensidade

do processo psiquico decorrente da experiéncia.

Tanto as modificagbes corporais feitas nas sociedades agrafas quanto as
realizadas na nossa sociedade - que embora normalmente estejam longe de ser
uma experiéncia traumatica - atuam, algumas vezes, no sentido de aliviar um

trauma anterior.

Em um poema, Flanagan propde as razdes para seus atos:

‘Porque meus pais me amavam mais quando eu estava doente;
Porque nasci num mundo de sofrimento;

Porque render -se é doce;

Porque sou atraido por isso;

Porque dependo disso;

Porque a endorfina no cérebro é uma espécie de heroina natural:
Porque aprendi a usar a minha medicina;

Porgue era um bom menino quando a usava;

Porque vim a suportar isto tudo como um homem (...)
Porque nada ¢ obtido sem dor (...);

Porque sempre se faz sofrer a quemn se ama.”?’

i

7 Buccioni, G. e Mugnani, M. L'Automutiazione nelle storia in http:/fwww.matteomugnani.com/cutter Atm. Tradugio da

autora.
Perché i misi genitori mi amavano anche di pi: quando stavo male
Perché sono nato in un monde di sofferenza;
Perché arrenderst & dolce;
Perché ne song attratto;
Perché ne dipendo; :
Perché le endorfine nel cervelio sono una specie di eroina naturale: Perché ho imparato g prendere la mia medicina;
Perché ero un bravo bambino quando la prendevo;
Perché riesco a sopportare tutte questo come un uomo {...};
" Perche niente si oftiene senza dolore (...);
Ferché sifa sempre soffrire chisi ama.
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Em um poema, Frida expbe parte de sua dor:

“Anos.

Esperando com a angustia
guardada, a coluna

partida, e o imenso olhar,
sem caminhar, pelo grande
caminho.

Movendo minha vida
enclausurada

em ago.

Diego!” "%

Corpo indissociavel da obra, independente da natureza desta: pintura ou

performance. Dores, desenvolvidas ou adquiridas, vigorosamente expostas.

Varios sao os pontos que aproximam Frida de Flanagan "%,

3 e 4, Filme Frida

Wy ahio, Erida. O Didrio de Frida Kahio. Introdugie: Carios Fuentes; Comentarios: Sarah M. Lowe. Rio de Janeiro: José
QOiympio, 1995, p. 273. i

2% prida/Flanagan & uma referéncia ao que Carfos Fuentes, no Didrio de Frida Kahlo, sagazmente faz, quando brinca
com as iniciais e associa Frida Kahlo a Franz Kafka. Tal associagio sera objeto do decorrer desse texto. Kahio, Frida. O
. Diario de Frida Kahlo. Introducéo: Carlos Fuentes; Comentarios: Sarah M. Lowe. Rio de Janeiro: Jose Olympic, 1985,
p. 24
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Frida Kahio, aos 18 anos, sofreu um acidente determinante de sua vida e
obra. C onibus onde se encontrava colidiu com um bonde. Na hora do desastre,
seu corpo gravemente ferido - Frida sofreu fraturas na ceoluna vertebral; na
pélvis; em uma clavicula; em varias costelas; no nimero de onze em sua perna,
anteriormente atrofiada devido a poliomielite; os ossos de seu pé foram
=smagados; seu ombro deslocado e foi penetrada nas costas pelo corriméo do
onibus, que irrompeu seu corpo e despontou na vagina - foi coberto de ouro em

po, derramado de um pacote carregado por outro passageiro, também pintor.

Sobre a pele rasgada, vermelhos e dourados se mesclam. Desenhos de

=t indos sentidos,

Sangue e ouro. Liquido e pé. Veiculo da alma e detentor do calor vital, o
sangue de Frida € tocado pelo ouro sob a forma de pd, sob a forma da “Forca

criadora” ™*?; & tocado pelo que, para os astecas, & “a pele nova da terra” ',

Sangue e ouro derramados, entremeades, confundidos. Mistura
desordenada que funde tempos e evoca os rituais feitos para a divindade
asteca Xipe Totec %2, nos quais a pele substituta recobre a do executor, e nao

a da vitima sacrifical.

“(...) Xipe Totec, Nosso Senhor Esfolado, divindade da chuva, da
primavera e da renovagao, e igualmente o deus dos ourives. As vitimas

:3: Chevalier, J. & Gheerbrant, A. Dicionaric de Simbolos. Rie de Janeire: José Olympio, 2002, 17%d., p.727,

Ibid., p. 669.
Y32 ahlo, Frida. O Didrio de Frida Kahio. Introdugo: Carles Fuentes; Comentdrios: Sarah M. Lowe. Rio de Janeiro: José
QOlympie, 1893, p.13.
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oferecidas a esse deus sanguinario eram esfoladas, e os sacerdotes

cobriam-se com sua pele, tingida de amarelo como a folha de ouro” ™.

Flanagan, Frida, Franz. Dores de diferentes naturezas agindo através de
diferentes linguagens, sobre diferentes suportes. Corpos mutantes;
metamorfoses imaginadas, representadas, concebidas. Ficgdo e realidade.

Corpo de inseto/maquina de tatuar, colete ortopédico, tubo de oxigénio.

Marcas mapas das histérias pessoais. Tracados determinados, ora por
elementos pertencentes a estrutura genética e/ou ao inconsciente do proprio

individuo, ora por elementos externos a ele.

O primeiro destes °“F”, acrescido a relagdo estabelecida por Carlos
Fuentes, no Digrio de Frida Kahio ' assim como os adeptos da Body Mod,

trazem a materialidade organica criaturas pertencenies a esses trés universos.

Tabus que a totens se misturam. Incisdes que condenam, incisbes que
salvam. Espetaculos realizados a partir de temas de diferentes naturezas:

sexual, meédico, juridico.

Filanagan, em suas performances com Rose, assim como 0s performers
que participam de Freak Shows, utiliza-se, conforme ja dissemos, dos
instrumentos e das técnicas - apontadas por Fakir - como integrantes das sete
categorias de jogos corporais. A principal diferenca entre os dois, excluindo o

carater sadomasoquista do trabatho de Flanagan, e o fato de que, enquanto as

23 chevalier, J. e Gheerbrant, A. Dicionério de Simbolos. Rio de Janeiro: José Qlympio, 2002, 17%d., p. 669.
.1 Kahle, Frida. O Didrio de Frida Kahio. Introdugdo: Carlos Fuentes; Comentérios: Sarah M. Lowe. Rio de Janeiro:
José Clympic, 1995, p.24,
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performances desenvolvidas no Freak Show sdo apresentadas ao vivo para o

publico, as de Flanagan séo filmadas e reproduzidas por video.

Cenarios irreais, comportamentos insdlitos, figuras improvaveis.

“(...) no pequeno vale, profundo e arenoso, cercado de encostas por

todos os lados (...)" .

Vale também pequeno, mas em nada arenoso. Cercado por montanhas
cobertas por verdes dos mais variados tons e ladeado por pequenas quedas de
aguas cristalinas. No centro desse vale, implantado segundo regras especificas

de posicionamentos, encontra-se a area destinada & Danga do Sol.

Ao invés da ilha, na qual a mortal inscricdo na pele & executada pela
maquina de Kafka, montanha. Mas também de dificil acesso. Chegar e partir da
area envolta em mata sao atividades que sé podem ocorrer durante o dia, que

so podem ocorrer sob a fuz do sol.

Protegido de estranhos, circundado por um pegueno muro feite de

pedras, encontra-se o circulo sagrado - local onde a Danca se desenvolvera.

Nele, cada objeto e sua localizagdo no espago possuem significacoes
precisas, e exigem dos participantes atitudes, gestos e percursos igualmente

precisos.

* Kafia, Franz. Na Coldnia Penal. S3o Paulo: Brasiliense, 1986, 2%d., p.31.

212



Capitulo 4 Vermelhos Rastros - Fiuxos e Refluxos que se estendem em diferentes diregdes

Por quatro dias, durante todo o periodo de sol, 0s participantes desta

cerimdnia - dangantes, apoio, cedro e tambor - se concentrardo dentro e ao

redor desse circulo.

Cenario adornado, enfeitado, protegido pelas cores das quatro diregdes,
que para os seguidores deste caminho estdo assim associadas: vermeiho:

leste; preto: oeste; branco: norte; amarelo: sul.

Representante do portal do leste, o vermetho, alem de ser usado para a
feitura dos rezos '*° dos que participam da Danga pela primeira vez, € também
utilizado para a confecgdo da coroa, dos braceletes e das tornozeleiras de

todos os dangantes.

Homens e mulheres trajam saias e, 0s que ja os tém, exibem os
queldides adquiridos em cerimoOnias anteriores. Nos homens, as marcas
adquiridas ocupam a regido peitoral e, caso ja tenham se suspendido, tambem

a das costas. Nas mulheres, a cicatriz & deixada nos bragos.

Vestigio de um dano causado a pele, a cicatriz, origem do queloide, é a
marca comprobatéria de que seu possuidor j& passou pela experiéncia. A
quantidade de queldides, tanto no que diz respeito aos adquiridos no ato da
oferenda de pele, como aos conquistados pela suspensao, € o registro
inquestionavel da quantidade de vezes que o caminho foi trithado e a evidéncia

visivel da distingdo e do conhecimento alcangados pelo dangante.

3% pezos - trouxinhas feitas, seguindo a cor determinada pelo nimero de anos que o dangante participa do ritual, com
pequenos gquadrades de tecido fino de pure algodée. Dentro de cada quadrado & colacada uma pequena quantidade de
tabace. Ao tabaco podem cu nac ser acrescidas ervas como anis, erva doce, pétalas de rosa. Cada rezo representa
uma intengio, exprime um pedido ou um agradecimento, evoca uma prece.
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Locais consagrados/cenarios; objetos de rito/objetos de cena;

vestimentas/figurino.

A cerimdnia sagrada da Danga do Sol e os Freak Shows possuem em
comum, além das marcas corporais definitivas adquiridas por seus
protagonistas, respectivamente dancantes e performers, o desejo desses
protagonistas de superarem-se, de tornarem-se mais fortes, de conquistarem
‘poderes” s6 obtidos através da violagdo e implementacéo do corpo, seja por
elementos externos a ele, seja por processos organicos de protecdo e

cicatrizagao.

Buscar tais “poderes” é um ato realizado e incentivado pelas mais
diferentes culturas, desde as historias compartilhadas a beira do fogo até as
wdas em filmes de ficgdo cientifica. Sabemos que o nucleo dessas

agoes, que se repetem numerosas vezes em tempos e locais distintos, é o
arquétipo, e que este tem no mito uma das suas formas de transmissibilidade.

Sabemos também que, por sua vez, o mito é vivenciado pelo rito.

Partindo destes elementos, podemos dizer que enquanto  a
cerimonial rito de passagem da Danga do Sol, evoca o renascimento precedido
da morte simbdlica, as performances que compdem o Freak Show evocam o
mito do herdi. Resumidamente, a narracao deste mito mostra que, a
capacitacao de um individuo, para que ele saiba como agir diante de situacgées
e acontecimentos dotados de um grau elevado de dificuldade, é dada peio
anterior e profundo conhecimento que ele deve ter de si proprio, de suas forcas
e de suas fraquezas. Normalmente, no inicio de seu percurso o heréi é

amparado e orientado por figuras que j& possuem os especiais “poderes”.
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Ritos de passagem e o mito do herdi; ambos, para realizarem-se,

necessitam que renascimentos ocorram; ambos relacionam-se com o tema do

sacrificio.

Eventos tao distintos e tao similares, tanto na forma como se apresentam

como nas sensacdes, nas tensdes e nos conflitos que despertam.

Renato Cohen, que na fungdo de encenador chegou a trabalhar a
questao do auto-conhecimento e da transcendéncia em conjunto com um xama,
em seu livro Performance como Linguagem, utiliza - para distinguir a relacéo
criada ehtre o iﬁdividuo/espeetador e a cena estética [teatral ou performatica]
da relagao criada entre o individuo/participante e a cena mitica - a graduagao

do distanciamento psicoldgico estabelecido entre os individuos e as cenas.

“Podemos dizer que na relagdo estética existe uma representagdo do
real e na mitica uma vivéncia do real” ™. “(.) o que diferencia um modelo do

outro é a gradagdo com que se apresentam essas relagdes” ',

Na Danca do Sol, o que determina e estabelece - juntamente com o estar
ou ndo dentro do circulo sagrado - os momentos que fais cu tais atos podem ou
nao ser efetuados é o som do tambor. Cada batida tem uma intengao. Cada

canto evoca uma energia especifica.

Sabemos que, ao longo da historia, arte, magia e sagrade mantém um
movimento de aproximacao e interpenefrabilidade. Varios s&o os elementos

produzidos pela primeira com o intuito de cumprir especificidades relacionadas

7 Cohen, Renato. Performance como Linguagem. S0 Paulo: Perspectiva, 1988, p. 122,
2 Ibid., p. 123.
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as ultimas. Refiro-me aqui ndo apenas aos objetos pensados e desenvolvidos
atraves das diferentes linguagens e técnicas artisticas, habituaimente
empregados para representar entidades, contar historias e difundir crencas, e
aos objetos cuja presenca e cujo uso sdo imprescindiveis para a realizagédo de
rituais magicos ou sagrados realizados pelas mais diversas culturas, como
também ao conjunto de elementos e gestos que, cuidadosamente reunidos e
estrategicamente coordenados, podem ser utilizados para compor tanto ritos

como espetaculos.

Um destes elementos, presente na maioria dos espetaculos e em muitos
rituais, utilizado no Freak Show e na Danca do Sol, € a musica. Executada
durante os espetaculos, € ela que preenche os espacos, acolhe ou repudia
espectadores, norteia movimentos, tempos e acbes. Executada durante rituais
xamanicos, para os quais & de suma importancia, a musica induz ao transe,

efetua a cura, cria unidade entre os seres.

“A cura do xama é obtida por meio da arte: por exemplo, mitologia e
canto. ‘Quando comego a cantar, disse o xama Semyonov Semyon, ‘minha
doenca geralmente desaparece.” E a pratica do xama também é por meio da
arte: uma imitagao ou representacéo, na esfera do tempo e do espaco, do
mundo visionario de seu 'arrebatamento’ espiritual” ¢,

Durante a Danga do Sol todos os sentidos sado agucados. Ervas
defumadoras, tabaco, cores e canticos. Coreografias que mudam conforme a
intengc&o de cada momento do ritual. O espetaculo da cerimdnia seduz e, entre

outras, ocasiona em nosso corpo a mesma incomoda sensacac provocada

-1 Campbell, Joseph. As Mascaras de Deus — Mitologia Primitiva. Sdo Paulo: Palas Athena, 2003, p.218.
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pelas performances de Flanagan e pelas apresentadas no Freak Show e que,
Segundo Bataille - conforme dito anteriormente - ndo pode ser negligenciada: a
nausea, esta funcdo visceral, que insurge quando a intensidade de uma dor

fisica ou emocional atinge ¢ limite do maximamente suportavel.

Oferendas de pele, fluxos de sangue, suspensdes, marcas corporais... do

circulo sagrado ao palco de uma casa noturna.

Vibragbes sonoras, visuais, tateis. Batidas ritmadas. Rezos, coroas,
braceletes, tornozeleiras, palco, sangue. Cor teceld, urdidura de vida e morte.
Vermelho entrelace que percorre, entremeia, alinhava. Musica e cor congregam

circulo e palco, e evocam em um a presenca do outro.

As principais diferencas, além do intuito e dos locais onde as suspensdes
aqui citadas s&o realizadas, ocorrem na forma como elas se ddo e nos

materiais utilizados para sua execugao.

Enquanto na Danga do Sol o dangante & suspenso por, no minimo,
quatro vezes seguidas e o periodo de cada uma destas vezes é curto - a
maioria ndo chega a cinco minutos -, nas performances a suspensac ocorre
uma Gnica vez e dura aproximadamente quarenta minutos - podendo durar mais

ou menos tempo, dependendo do individuo e da posicéo em que foi suspenso.

As marcas - queldides - deixadas no caso da primeira, pelo posterior e
obrigatério rompimento da pele, sdo imperceptiveis no caso da segunda, na
qual a pele, detentora de marcas e adornos adquiridos em outras praticas, nao

se rompe.
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Outra diferenga importante diz respeito ao sangue - presenca constante
na Dancga do Sol e rara nas performances - e a forma como ele é recebido. Por
maos nuas no caso da primeira e por acéticas luvas cirirgicas no caso da

segunda.

Vermelho que verte, escorre, transpde, irriga. Prendncio de dores, que

entrelaca ficcdo, sagrado, arte.

Ha no humano a necessidade de se deparar com a dor. Mais do que
isso. nas palavras de Berlinck, “(...) o humano habita na dor. Nao sentir dor

coloca o humano num radical desamparo” ™°,

Toda dor & uma ruptura. Ruptura fisica de pele, ossos, cartilagens ou
psiquica de sentimentos, crengas, convicgdes. Toda dor é uma ruptura que,
conforme Freud, se estende do fisico ao psiquico e vice-e-versa, e gque ao

estender-se urde um ao outro.

Ainda segundo Freud, é pela dor inaugural que o homem deixa sua

condi¢ao pré-humana, definida pelo estado nirvanico, silencioso e nao dolorido.

Na arte, quando existente - independentemente da linguagem utilizada
para sua confecgdo - a sensagdo de dor despertada pela observacdo da obra,
variavel em extensdo e intensidade, atua unificando de modo imediato obra e

espectador.

'“® Berlinck, Manoel Tosta. “A Dor” in Berlinck, Manoel Tosta {org.}, Dor. S&e Paulp: Escuta, 1999, p. 09
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Quando o suporte da obra detentora e depositaria de tal sensagao € o
corpo humano, o estender-se desta resulta em emaranhar nao so, conforme
ocorre com as obras feitas em suportes ndo-organicos, obra e espectador,
como também em enredar, nesta trama, na figura do artista responsavel por

sua criacao, a identificacdo com a especie.

‘Tanto a proximidade do espectador com o individuo adeptoc da Body
Mod, durante uma apresentagéo, como a do transeunte com este mesmo
individuo, durante o desenvolvimento de atividades cotidianas, se da pela dor,
pela ruptura da pele, da similaridade que faz a espécie reconhecer-se como tal,
pela ruptura da identidade coletiva, social, cultural. Tal ruptura, criadora de
fendas irreparaveis em quem a vé, desperta sensacdes que tendem a nausea,

a repulsa.

Curiosamente, os adeptos da Body Mod, protagonistas dessas rupturas,
embora percebidos por muitos como causadores de “horror’, adquirem, nos
dias de hoje, uma espécie de licenga, de incentivo, até mesmo de
obrigatoriedade de constantemente realizarem novas intervengées.

Espera-se e cobra-se destes individuos uma constante renovagao.
Deposita-se neles o desejo de ininterruptas modificacées, que de preferéncia
surjam e se estabelegam como o superiativo das anteriores: maiores formatos,

maiores ousadias, maiores intensidades de dor e de prazer.

Corpo suporte, objeto de repldio, fascinio, excesso. ima para o olhar.
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Modificagdes que permanecem a maior pare do tempo expostas
costumam atrair para seus portadores olhares, indagacdes e opinides. A
quantidade de vezes e a freqiiéncia com que essas abordagens ocorrem,
desagradavelmente, embutem nos corpos destes individuos o carater de que

eles sd0 algo publico.

Homo sacer, soberano da idade média, devoto sobrevivente, vitima
sacrifical. Respeitando as diferencas sociais, culturais e temporais, e as
determinagGes e implicagdes juridicas e religiosas que cada uma destas figuras
suscita ou conclui, e considerando os adeptos da Body Mod similares a estes,
podemos dizer que todos estes seres, viventes e viandantes em zonas
nebulosas € em areas de entremeios, exercem, nos seus respectivos tempos,
papeis de receptor e de catalisador, nos quais indicios, rudimentos e formas
explicitas, tanto de exercer, como de sofrer atos de vioiéncia, se polarizam e se

dissipam.

Com rarissimas excec¢des, das figuras apontadas a cima, somente o0s

adeptos da Body Mod adotam uma nova pele por vontade propria.

O ato de adotar uma nova pele, de adquirir espontaneamente marcas
corporais, tanto as feitas publicamente - como é o caso das executadas na
cerimdnia sagrada da Danga do Sol ou nas performances contemporéneas -

como as obtidas de forma particular, € um acontecimento sempre festejado.

Brincar, brincadeira, brinquedo. Nas sociedades originarias destas
praticas, a forma como os individuos apropriam-se de seus COrpos e se
relacionam, tanto com o préprio, como com o dos outros, compreende, na maior
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parte do tempo, praticas de embelezamento e jogos de contato. Nelas,
diferentemente do que normalmente ocorre na sociedade contemporanea, 0
corpo € o centro de todos os acontecimentos, ele € o instrumento do brincar, do
fazer, do transcender. Nelas, sensagdes e emocgdes sao livremente expressas
por este através do gestual, e neste através de aderegos. Vale a pena lembrar
gue Fakir Musafar evidencia essa forma de se relacionar com © corpo e 0
carater lGdico destas préticas, quando chama as técnicas que as propiciam de

Jogos com o Corpo.

Nomenclaturas incompreensiveis, técnicas singulares, praticas fora do
comum, estéticas extraordinarias. Do pré-humano ao ser que ndo ha... peles
que induzem a espessas profundezas.

Turvos que nas superficies se impdem. Conforme Bauman ™', todas as
sociedades produzem e necessitam de estranhos. S&o eles que guebram o
tédio, o protocolo, a mesmice das organizag¢des, o padrao dos comportamentos.
Sao eles que introduzem o novo, revigoram os sentidos, reinventam os

percursos, extasiam os nao-estranhos.

S&o eles, atualmente, entre outros tantos, os possuidores de corpos
receptaculos, criados através de nichos escavados na pele. Corpos resguardos
de inscricdes que, por encerrarem em si meandros inacessiveis a logica
racional, nem sempre sao compreendidas por esta em toda sua potencialidade.

Impressfes surpreendentes que causam admiracdo e horror.

Estranhamento. Sentimento impulsor, guia do percurso, involucro sob o qual

! gauman, Zygmunt. O Mak-Estar da Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1548, p, 27.
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esse tema se abriga. Peles Filmicas. Seres mesclados. Remotos vestigios que
apontam para confluéncias e similitudes entre seres miticos, sagrados,
ficcionais e bioldgicos, entre sacrificic e marcas corporais. Vermelhos rastros

- fluxos e refluxos que se estendem em diferentes direcdes.
Estranhamento... sentimento que torna, volta, recorre. Alinhavo de

reinos. Sutura de peles. Linha condutora de caminhos que aqui nao se

encerram.
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Imagens Composigde &

1, Filme Laranja Mecanica / Freak Garcia
2. Fitme Amnésia / Thiage de Almeida / Miguel San Martin
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3. Filme Gataca / Freak Garcia
4. Filme Blade Runner/ Freak Garcia
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5. Filme O Siléncio dos inccentes / Freak Garcia
6. Filme Dragde Vermetho / Filipe Espindola / André Lemgruber
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7. Filme A Cela / Thiago de Almeida
8. Filme A Cela / Freak Garcia / Filipe Espindoia
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g, Filme Stigmata/ Thiago de Almeida
10. Filme Stigmata / Freak Garcia
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11. Fitme A Qutra Face / Freak Garcia
12. Filme A Professeora de Piano 7 Freak Garcia
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13. Filme Secretdria / Bruna Guedes / Filipe Espindola
14. Filme Um Homem Chamado Cavalo / Filipe Espindola
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15, Filme Um Homem Chamado Cavalo / Fifipe Espindola
16. Filme Abril Despedagado / Filipe Espindola
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Apeste

O que, ao soar daquele bip poderia significar o "fim da festa”
significava, com o passar do tempo, o inicio de novas possibilidades.
Claro que uma vez ou outra preferia continuar no local onde estava,

mas, mesmo nesta circunstdncia, ndo me era de todo mal seguir para o

hospital.

Prédio imenso, com largos corredores silenciosos, todos em tons
pastéis... geles, verdes, azuis. Os cantos, nﬁo. havia; tudo era
levemente arredondado: pisos que emendavam nas paredes que
emendavam nos tetos. Cémodos que em si podiam se transformar em

bolhas flutuantes.

Estando 14, o percurso infalivelmente seguiria uma das trés
alternativas. A mais comum era ficar na secretaria desfrutando de uma
enorme pilha de papéis amarelos. Ndo um amarelo qualquer, um amarelo
forte, intenso, que exigia uma certa responsabilidade e um certo
cuidado. Pra mim, aquela tonalidade era requisito de sua especificidade:

separar e proteger as chapas de radiografia ainda ndo utilizadas.
Sobre aqueias fothas duplas, de tamanhos variados, que se abriam

ao meio e que, assim como o prédio, também tinham os cantos

"arredondados, ndo se podia desenhar qualquer coisa.
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Sempre voltava para casa com um estoque do precioso suporte.
Um dia, junto com as folhas, ganhei uma caixa, cuja abertura ndo era
como a da maioria das caixas. A tampa saia pela lateral. Deslocava-se
como uma engrenagem. A caixa, agora grande e de papeldo, era igual
aquela pequena e metdlica que pertencia ao meu avd. Caixa de laminas
de barbear. De similar, além da estrutura da tampa, a coloragdo que

rzhcia para o amarelo. .. dourado.

O segundo caminho era o que menos gostava. Sorte que sé
crontecia quando a situagdo era realmente grave. Percurso longo que,
identificado pelo estreitamento do corredor e pela sibita mudanca de
luz que ocorriam assim que passévamos pela entrada do pronto-socorro,
desembocava na “casa das freiras”. Nela ndo tinha tesouros, somente

bombons.

O terceiro era pura mdgica. Seguia com meu pai até o seu
destino. Somente |d nos separdvamos. Ele, antes de desaparecer atrds
de uma das cortinas me desvendava possibilidades maravilhosas. ..
Dentro daquele espago botha, sobre a bancada de uma pia - que $6 me
era possivel alcangar com o auxilio de uma escadinha de dois degraus -
encontrava-se uma bacia com dgua e um ou dois, dependendo do tempo

-que demandaria cuidar daquele paciente, rolinhos de gesso. Era o

244



Apasto

paraisolll La ficava eu, entre meus quatro e seis anos, esculpindo

“hominhos” de gesso.

Mas nem tudo acontecia no hospital. Tinha também o quintal. Chdo
de terra batida, canteiros que se erguiam delimitados por tijolos.
Arvores, folhas, galhos, flores.... pedregulhos, areia. Mundo contendo
e cercado por texturas sem fim que, através da ag¢do do tempo, se
apresentavam, ora claramente no reboco e na sua falta, ora

sorrateiramente sob uma fenda, uma fresta, um furo.

Assim como o muro que cercava o terreno, as paredes da casa

contida nesse quintal eram telas de infinitos desenhos.

Aos seis anos, as formas com que eu adquiria conhecimento foram
substituidas. Do quintal das salas de aula, do desenho a escrita, do
maravilhoso papel amarelo as folhas pautadas dos cadernos... abruptas

mudangas de dificil adaptagdo.
Paredes caiadas, comodos bolhas, aberturas e vedagdes, texturas

e desenhos. Saberes experimentados, vivenciados e apreendidos por

todos os sentidos. Memérias impressas, impregnadas de magia...
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Fascinio constante que, diferentemente da imposi¢do sofrida aos seis

anos, me levou aos dezoito cursar a faculdade de arquitetura.

Os papéis voltavam a ser interessantes. Ndo sé amarelos, mas de
icdas as cores, gramaturas, tamanhos e formatos. Desenhos, maquetes,
pinturas, fotografias, esculturas. O “hominho” saiu do gesso, ganhou
carre peie, 0ssos e sangue. A bolha flutuante, agora casa, escolq,
praga, era moldada segundo a necessidade desse ser, agora homem,

mulher, crianga.
A parede se fransformou em tela, as rachaduras em tinta.

Imagens recorrentes que, desde entdo, se estendem e se mesclam entre

constru¢oes, pinturas, fotografias e escritos.
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Capitulo 1: Peles Filmicas - Consideragdes sobre
Modificagdes Corporais e Cinema.

Composigio: Fragmentos dos filmes pesquisados
Fotos da autora

1. Filme Laranja Mecanica
Direcao: Stanley Kubrick. 1871, EUA.
Com: Malcolm McDowell. ‘
Foto da autora

2 e 3. Filme Laranja Mecéanica
Direcdo: Stanley Kubrick. 1971, EUA.
Com: Maicolm McDowell.

Foto da autora

4 e 5. Filme Dogville
Direcéo: Lars Von Trier. 2003, Dinamarca/EUA.
Com: Nicole Kidman.
Foto da autora

& - 8. Filme Amnésia
Diregdo e Roteire: Christopher Nelan. 2000, EUA.
Com: Guy Pearce.
Foto da autora

9 e 10. Filme Amnésia
Direcéo e Roteiro: Christopher Nolan. 2000, EUA,
Com: Guy Pearce.
Foto da autora

11. Pedro Rodrigues Fitho
Fonte: Revista Epoca - No. 259 de Maio de 2003. p. 62.

12 e 13. Filme Gataca
Direciio: Andrew Niccol. 1897, EUA. Com: Ethan Hawke.
Foto da autora

14. Filme Blade Runner
Direc3o: Ridiey Scott. 1982, EUA.
Com: Harrisorn Ford; Rutger Hauer; Sean Young.
Fonte: ruthlessreviews.cony .../ b/bladerunnerdircut. htmi

15. Filme Blade Runner
Direcdo: Ridley Scott. 1982, EUA.
Com: Harrison Ford; Rutger Hauer; Sean Young.
Fonte: www.lapanse.com/.../ versace_blade_runner3.htmi

255

29

41

&2

45

48

49

5C

51

53

53



Indice de Imagens

16 - 19. Filme O Siléncio dos Inocentes
Direcdo: Jonathan Demme. 1991, EUA,
Com: Anthony Hopkins; Ted Levine.

Foto da autora

20 e 21. Obra Pelateria
Nicola Costantino. Obra apresentada na XXIV Bienal de Sao Paulo.
Fonte: http:/Avww1.uol.com.br/bienal/24bienal/nacienacargcostd3a.htm

22. O Grande Dragao Vermelho e a Mulher Vestida com o Sol.
Willian Blake.
Fonte: www.faculty. de gcsu.edu/ ~viaulgrotesqueart.himi

23 - 25, Filme Dragio Vermelho
DirecB0; Brett Ratner, 2002, EUA,
Coe enthony Hopkins; Edward Norton; Ralph Finnes.
LLpEora

26 & 27. Filme A Cela
Direcio: Tarsem Singh. 2000, EUA.
Com: Vicent D'Onofrio.
Fote da autora

28 - 32. Filme A Cela
Direcgo: Tarsem Singh. 2000, EUA.
Com: Vicent ’Cnofrio.
Foto da autcra

33 e 34. Filme A Cela
Direcdo: Tarsem Singh. 2000, EUA.
Com: Vicent D'Cnofrio.
Foto da autera

35 - 37. Filme Stigmata
Diregao: Rupert Wainwrighi, 1999, EUA.
Com: Patricia Arquette; Gabriel Byme.
Foto da autora

38 -+ Filme Stigmata
Dwrecdo: Rupert Wainwright, 1989, EUA.
Com: Patricia Arquette; Gabriel Byme,
Foto da autora

42 - 44, Filme A Qutra face
Direcao: John Woo. 1997, EUA.
Com: John Travolta; Nicolas Cage.
Foto da autora

45 e 46. Filme A Professora de Piano
Diregao: Michael Haneke. 2001, Franca.
Com: Isabelle Huppert; Benoit Magimel.
Foto da autora
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47 - 49. Filme Secretaria
Diregao: Steven Shainberg. 2002, EUA.
Com: Maggie Gyllenhaal; James Spader.
Foto da autora

50~ 52. Filme Um Homem Chamado Cavale
Direcdo: Elfiot Siiverstein. 1870, EUA.
Com: Richard Harris.
Foto da autora

Imagens - Composigdo 1

1.Filmes: Laranja Mecanica / Dogviile
Fotos da autora

2. Filmes: Laranja Mecdnica/ A Cela
Fotos da autora

3. Filmes: Gataca f Amnésia
Fotos da autora

4. Filme Amnésia / Pedro Rodrigues Filho

Fontes: Fotos da autora e Revista Epoca - No. 258 de Maio de 2003. p. 82,

5. Filmes: Gataca / Blade Runner
Fotos da autora

6. Filmes: O Siléncio dos Inocentes / Dragiao Vermelho
Fotos da autora

7. Fiime Dragac Vermelho / O Grande Dragédo Vermelho
e a Mulher Vestida com o Sol.
Fontes:Foto da autora e www . faculty.de.geosu.edu/ ~rviau/grotesqueart.tml

8. Filmes: A Cela / Stigmata
Fotos da autora

9. Filmes: Stigmata / Secretaria
Fotos da autora

10. Filmes: Stigmata / A Cutra Face
Fotos da aulora

11. Filmes: A Qutra Face / O Siléncio dos Inocentes
Fotos da autora

12. Filmes: A Professora de Piano / Secretaria
Fotos da autora

13. Filmes: Um Homem Chamado Cavaio / A Cela
Fotos da aulora
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Capitulo 2: Ser Mitico, Sagrado, Ficcional, Bioldgico
- confluéncias e Similitudes.

Composigao: sobre a obra fluminatus | de H R Giger
Fonte: H R Giger ARh+, Paissagem Distribuidora de Livros Lida., 2004.p.05.

1. Erik Sprague
Fonte:site:http//bmeworld.com/amago/

2. Horace Ridler sendo tatuado por George Burchett
Fonte: Vale, V. e Juno, A. Tatuaggi, Corpo, Spirito,
Milan {Ed. Apogeo), 1994, p. 133,

5w 4. Fume aoril Despedagado
Diregéo e Roteiro: Walter Salles. 2001, Brasil.
Com: José Dumont ; Rodrigo Santoro.
Foto da autora

5 e B. Body Play: Filipe Espindola recebendo escarificacao feita por
Andre Lemgruber através de maquina de tatuagem.
Museu de Arte Contemporanea de Campinas ~ Junho 2004,
Foto da autora

7 e 8. Body Play: imes presos ao corpo através de anzdis e
rosas costuradas ao corpo com linha cirdrgica. Performance
baseada em um ritual indiano dos Shadus. Filipe Espindola
recebendo as interferéncias aplicadas por Thiago de Almeida,
Clube Informal. Maio de 2005,

Fote da autora

9 e 10. Body Play. desenho feito com agulhas. Filipe Espindola
receberds agulhas inseridas por André Lemgruber,
Gale -+ 4rte da Unicamp. Novembre de 2001,

11 € <. Body Play: espartilho feito com piercings. Bruna Guedes
recebe ¢ adereco de Filipe Espindola.

13. Suspensdo baseada no ritual xamanico da Danga do Sol.
Fakir Musafar e Jim Ward. Foto de Charles Gatewood.

“onte: Vale, V. / Juno, A. Tatuaggi, Compo, Spirito, Mildo: Apogeo, 1984, p. 38.

14. Suspensio contemporanea.
Uma das posigdes utilizadas.
Fabio Luchiari.

Teatro de Americana. 2002.
Fotoc da autora
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15. Massagem pré - suspensao.
Bruna Guedes massageando Dicgo.
Studio Némade. Agosto de 2004.
Fote da autora

16. Preparo do material utilizado para a suspenséo.

Mingo.
Studio Namade. Agosto de 2004.
Folo da autora

17, Demarcagao dos pontos a serem perfurados.
Freak Garcia; Bruna Guedes; Filipe Espindola
- Marcas feitas em Thiago de Almeida. Janeirc de 2005.
Foto da autora

18. Preparagioc para o inicio das perfuragfes.
Freak Garcia — Thiago de Almeida. Janeiro de 2005.
Foto da autora

19. Introdu¢do de ganchos.
Filipe Espindola — Thiago de Almeida. Janeiro de 20C5.
Foto da autora

20. Introducio de ganchos.
Thiago de Almeida. Janeiro de 2005.
Foto da autora

21. introdugio de ganchos.
Freak Garcia. Janeiro de 2005.
Foto da autora

22 introdugao de anzois.
Dioge recebendo anzdis aplicados por Mingo.
Studio Némade. Agosto de 2004,
Foto da autora

23. Anzdis.
Diogo.
Studio Nomade. Agosto de 2004.
Foto da autora

24. Ganchos.
Freak Garcia. Janeiro de 2005.
Foto da autora

25. Ganchos.
Freak Garcia.
Boate Kraft, Campinas. Junho de 2004.
Foto da autora
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26. Anzdis.
Rafael Resa Grecco.
Boate Kraft, Campinas. Junho de 2004,
Foto da autora 137

27. Amarracdo do individuo a estrutura base da suspensao,
André Lemgruber; Filipe Espindola - Fabic Luchiari.
Teatro de Americana. 2002,
Foto da autcra 139

28. Amarra¢do do individuo a estrutura base da suspensao.
Mingo preparando Diogo.
Studio Némade, Agosto de 2004,
Foto da autora 138

29 e 30. Suspensao: performance na qual a corda que firara
o individuo do chao esta presa em ganchos inseridos as
costas de urn outre individuo.
Rafael Rosa Grecco suspenso por Freak Garcia.
Boate Kraft, Campinas. Junho de 2004,
Foto da autora 138

31. Suspensao pelos joelhos.
Freak Garcia. Janeiro de 2005,
Foto da autora 141

32. Suspensio pelas costas.
Thiago de Almeida. Janeiro de 2008.
Foto da autora

33. Detalhe suspensao pelas costas,
Diogo.
Studio Nomade, Agosto de 2004.
Foto da autora 141

34. Suspensdo pelas costas.
Fabic Luchiari.
Teatro de Americana, 2002.
Foto da autora 141

Capitulo 3: Do sacrificio, das marcas corporais, da pele e suas mesclas
- consideragfes sobre remotos vestigios

Composicao: Digital da autora / Erik Sprague
O Bacrificio de Isaac - Rembrandt / O Siléncic dos Inocentes
Fontes: Fotos da autora; hitp:/bmewerld.convamagers;
www.flg.es/HTML/Obras_12/Elsacrificiodelsaac_12107.htm 145
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