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RESUMO: Parte dos critérios para corrigir redagdes do Vestibular da PUC-Campinas,
conceitua informaciio e verifica que ndio é mais extraida do mundo, mas de outras fontes.
Pesquisa redagdes e constata que a maioria de suas informages provém da televisdo e nfio da
leitura de livros. Por isso, analisa duas caracteristicas evolutivas que diferenciam o homem dos
animais, mas que o afastam da natureza: a linguagem e a técnica que gerou processos artificiais,
que também produzem linguagens. Observa que a linguagem gera o pensamento, atende 2 vida
associativa, ao empreendimento e & evolucio técnica como exercicio de poder. Compara os
signos visuais (fotografia, cinema e televisdo) sob dois aspectos: da referéncia informativa ¢ da
recepgdo, para entender sua relagio com a escrita. Situa o homem na evolugio técnica que o
modifica e que o submete, com énfase na TV, automatizando a linguagem verbal - critério de
humanidade - o que significa perda de identidade. Conclui que a escola, cuja base ¢ a escrita,
deve incorporar a dupla dimens3o humana: pensamento ¢ fabrico e, pelo exercicio da critica,

impedir que a mente (pensamento, inteligéneia, intui¢io, consciéncia) seja controlada pela TV.

ABSTRACT: Starting from the evaluation of criteria used in compositons of college entrance
examinations, the author conceptualizes information and finds out no longer comes from the
world but from other sources. After analyzing a number of compositions, she observed that most
of information contained in them came from television and not from book readings. Therefore,
she analyzes the two evolutionary characteristics that distinguish man from animals, but draw
him away from nature: the sign representation and the technique that has generate the artificiality
of processes which include the production of languages (Technical signs). She points out that
language generates thought, permits associative life, organizes technical evolution and paves the
way for enterprise as power. She compares the visual languages (photography, cinema and
television) through two points of view: of informative reference and of reception in order to
understand how they relate to written verbal language. The author locates man within the
technical evolution which modifies him and which subjects him, mainly TV technology, through
automatization of thought expressed by language - a criterion of humanity - a fact which
determines his loss of identity. She concludes that schools, whose basis is writing, should deal
with a double human dimension - thought and production (creation) and, as an exercise in
criticism, should stop the mind (thought, intelligence, intuition, conscience) from being

controlled by television.
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INTRODUCAO GERAL

A resposta que se busca no presente trabalho e que lhe deu origem, parte da crenga na
importancia da linguagem verbal oral, que se coloca como critério de humanidade, e da escrita,
como geradora da nossa civilizagdo. O nucleo de indagagdo reveste-se, como deveria ser, do
carater angustiante, resultado da atividade da professora que se empenhou durante anos (nove
anos) em um trabalho de equipe nas escolas estaduais de Campinas/SP a fim de fazer reviver a
pratica da leitura que recrudescia no ambiente escolar. Aparentemente, havia um motivo real que
fazia com que os estudantes da escola publica nfo se empenhassem na prética da leitura, embora
a escola devesse prepara-los para isso: as bibliotecas estavam desativadas, muitas vezes com a
desculpa da preservagio do patrimdnio ou, no caso especifico, do material permanente, no qual se
enquadravam os livros. Era uma causa observavel.

Essa observagio da realidade deu origem a um trabalho com leitura que se constituiu de
atividades programadas e desenvolvidas nas escolas da regido.' De inicio, o projeto centralizava-
se na preocupagio em desfazer nds arraigados de preconceitos como a ndo circulagiio dos livros
que poderiam ser extraviados e, dessa forma, sob a responsabilidade da diretora da escola,
deveriam ser repostos; a visdo da leitura como obrigacdio e, nfo, como lazer e atividade
prazerosa; a preocupagdo dos professores em ensinar todo o rol dos conteudos programaticos
previstos em lei e exigidos pelos Orgos superiores. Nio sobrava tempo para atividades com
leitura, que eram empurradas para o final do horéario letivo com o proposito de tampar algum
espago que sobrava dos conteudos curriculares programados para aquele dia.

Diante da observacgio da realidade, outras causas foram sendo apresentadas por estudiosos da
leitura na escola. Os professores, mesmo envolvidos pela paixfo de ensinar e pelo desejo dos
alunos de aprender, estavam distantes dos verdadeiros interesses das criancas, apesar dos pesares
que isso provocasse. O poder docente reproduzia o esquema de dominagio instituido na escola
fortemente controlada durante 20 anos de ditadura e refor¢ado pelo livro didatico, cujos textos em

quase nada se assemelham & competéncia lingiistica das criangas. Embora o programa de leitura

! A autora participou de 84 a 91 da Equipe de Supervisio Pedagdgica da extinta Divisdo Regional de Ensino de
Campinas (DRE Campinas), orgio regional da Secretaria de Estado da Educagdo, quando teve a oportunidade de
atuar no Projeto para Dinamizacdo de Bibliotecas Escolares, proposto pela Pos-graduacio em Biblioteconomia da
PUCCamp, no quat foi, de inicio, responsavel pela ativagio do acervo da EEPSG Tomas Alves, situada no distrito de
Sousas.






estvisse sempre claudicante, estendeu-se e teve grande aceitagio da parte dos professores, mesmo
concorrendo em condices desiguais com o livro didético, o qual se mantinha fixo na preferéncia
deles, conforme dados estatisticos fornecidos pela Fundagio de Assisténcia ao Estudante, que
apontava, em 1983, a cartitha Caminho Suave como a preferida.

Embora a escola publica tivesse, no comego desse trabalho, apresentado uma realidade adversa
ao desenvolvimento do interesse pela leitura, agdes do governo federal e estadual, que poderiam
reverter essa situagio, foram efetivadas para methoria da qualidade de ensino: o envio de acervos
de livros as escolas por meio de programas, mesmo que limitados pela diretividade politico-
partidaria e outros importantes tipos de limitagio como a escassez de verbas aplicadas a
capacitagdo esporadica de professores. Apesar dos esforgos dos que desenvolviam o projeto de
leitura e dos acervos enviados, havia a dificuldade de a escola socializar a sua linguagem
autocratica (resquicios da Ditadura Militar) para que a leitura ¢ a escrita continuassem
desempenhando o papel social exercido até a nossa era. Mas, a escola poderia nfo ser a amca
responsavel pela formagio dos analfabetos funcionais.

Depois de 9 anos de trabalho e empenho, foi possivel observar que os estudantes egressos da
escola publica que procuravam ter acesso as vagas da Universidade quase ndo apresentavam, nas
redacBes que escreviam para o concurso Vestibular, informagdes advindas de livros ou textos
escritos. Parecia que o trabalho com a colaboragio dos professores na escola publica estadual
havia sido em vio. Por que, depois de tanta insisténcia sobre a importdncia da leitura, os
estudantes que se dirigiam a universidade ndo deixavam, em seus textos, as marcas das
informagdes obtidas em textos escritos?

O problema néo era t3o observavel como parecia a primeira vista. As redagdes do Vestibular,
porque se situam em um momento de avaliacio do produto da escola de 1° ¢ 2° graus, de cuja
correcdio participava’, deslocaram o problema para outra esfera. A uniformidade e a padronizacdo
das informacdes eram tio presentes, que, depois de corrigir cerca de 30 redagGes, todas as outras
pareciam terrivelmente iguais. No Vestibular apés a Guerra do Golfo, todos os estudantes
emitiam a mesma opinido sobre Saddam Hussein, sem qualquer questionamento e sem qualquer
indicagdo de fonte escrita. Parecia uma comunhio midiatica universal. Uma questdo se colocou:
O que vem interferindo historica e socialmente na vida do homem, que padroniza a expressdo

escrita? Esse questionamento retoma, para amplia-la, a indagaco primeira do trabalho, o qual

% A autora participou de 1988 a 1996 da equipe de corregiio de redagbes do exame Vestibular da PUC-Campinas.
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limitava a causa do problema ao Brasil do tempo da ditadura e seus reflexos anos depois (1964-
1994), assim como o fazia em relagdo & escola, que n3o da continuidade ao seu papel primeiro:
ensinar a ler-escrever-ler. Foi necessario levantar novas hipoteses que buscassem as causas da
auséneia de informatividade (que se adquire pela leitura) das redacdes dos vestibulandos na
propria evolugio (ou alteragio) da vida social humana, que se deu com o avanco da tecnologia.

Assim, a busca das causas de os estudantes se tornarem "analfabetos de escola" (iletrados)
centraliza-se no estudo dessa outra expressio humana: a tecnologia - cuja evoluggo interfere na
vida do homem. Mesmo tendo sido, por muito tempo, banida do pensamento escrito, acabou por
conguistar seu lugar na expressdo do cidaddo atual, modificando-lhe a visdo de mundo. Faz-se,
pois, importante o estudo da relagdo escrita/leitura/tecnologia que precisa ser explicitada historica
¢ socialmente e que ja ocorre nas redagdes dos estudantes.

Supde-se que seja pelo fato de a tecnologia (aqui ¢ relevante a presenca da imagem) ter
ocupado a posigdo que a escrita deteve durante milénios de exercicio de poder que o fendmeno da
deterioragio da leitura-escrita tenha acontecido. Por esse motivo, a partir da analise de redagles
para Concurso Vestibular, constata-se a interferéncia da tecnologia na escrita, principalmente a
da televisio, que estabelece uma uniformidade entre as redagdes, por meio das informagdes que
veicula ¢ que minam a linguagem escrita, padronizando-a. Essa grande indagagio gera a
necessidade de se fazer reflexdes sobre o modo como a tecnologia de comunicagio interagiu com
a escrita, especialmente a TV, no momento atual, e interferiu na linguagem humana como
expressio signica, visto que ela mesma € signo.

Um motivo maior do que aquele que se exibia diante de nossos olhos subjazia no texto dos
alunos e merecia ser revelado, pois que essa intervengio, além de predatoria do pensamento
humano, atende ao poder de forma mais eficiente que a escrita. Atraves da leitura de uma
amostragem significativa de redagBes € possivel evidenciar, pela presenga de clichés
(informagdes prontas) de informagdo televisiva, que a tecnologia se tornou referéncia informativa
e, nio mais, a leitura de livros ou do mundo natural. O portal de acesso s respostas pretendidas
é o conceito de informacdo: aquilo que se troca com o mundo — cuja referéncia deixa de ser 0
proprio mundo para centralizar-se na tecnologia que evolui e que justifica o fato de a informagdo
proveniente de livros estar ausente das redagGes dos estudantes.

A primeira parte do trabalho, INFORMATIVIDADE E REFERENCIA ¢ composta por dois

capitulos: o primeiro capitulo, Informatividade e Senso Comum, baseia-se no conceito de
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informag8o para mostrar que, com a evolu¢do tecnologica, o senso comum corresponde, hoje, &
informagio veiculada pela televisdio, que diminui consideravelmente a capacidade critica e
¢criativa do homem, que se submete ao controle eletrénico da linguagem, tornando sua produggo
escrita altamente previsivel, conforme constata a pesquisa citada. O segundo capitulo, 4
Referéncia Informativa, a partir da leitura das redagbes dos vestibulandos, focaliza as
informagdes ( aquilo que se troca com o mundo) situando a referéncia informativa nas
informagdes veiculadas pela televisdo, contrapondo o reduzido nimero das provenientes dos
textos escritos.

Outras indagagdes vio-se colocando, 3 medida que aumenta a angustia gerada pela constatagio
do desgaste do pensamento que situa a linguagem como critério de humanidade, geradora da
consciéneia, espago da imaginagdo, que tem, agora, como referéncia a imagem e, ndo mais, o
mundo ou a propria escrita. Parece que o homem esta prestes a perder mais um paraiso, perda
essa de sua inteira responsabilidade. A divida precisa ser esclarecida, a fim de que se possa ter
consciéncia da importincia do avanco tecnoldgico ¢ da permanéncia do pensamento escrito na
evolucio humana. E preciso, portanto, entender como se estabeleceu essa relago tecnologia e
escrita (do ponto de vista da evolugio signica) e que importéncia possui para a vida associativa,
considerando o exercicio do poder.

A segunda parte, SIGNO, REFERENCIA E RECEPCAO, ¢ constituida de dois capitulos, O
Predador, primeiro capitulo, inicia-se com a observagiio de Spengler de que o homem ¢ predador,
porque se distancia da natureza,  medida que evolui. A evolugio fez-se pela linguagem e pela
técnica comuns também aos animais, mas que, no homem, tornaram-se independentes da vida.
No homem, gragas 4 bipedia, as mfos ficaram livres para o fabrico ¢ a face, desobrigada da
captura e do dilaceramento da caca, liberou a musculatura facial para o desenvolvimento da
linguagem, que propicia o pensamento, que separa os que pensam dos que executam. Dessa
forma, a linguagem determinou o exercicio do poder, como o olhar que fixa o alvo a ser
conquistado expandindo o dominio do espago. A linguagem e o pensamento, como o olhar ¢ a
mira, foram bases para a agio coletiva combinada. Mas o caminho da evolugdo humana se fez
tanto pela técnica ( depois pela tecnologia) como pela linguagem, a qual levou o homem sa
distanciar-se da natureza, que vai deixando de ser a referéncia da propria linguagem. Este

capitulo diferencia os signos naturais dos signos humanos.






Torna-se importante que se comparem 0s signos técnicos, detendo-se sobre cada um dos que
dependam da visgio, porque o presente trabalho gira em torno da escrita, sistema de signos — base
da nossa civilizagdo — que alterou significativamente a vida humana. Dessa forma, faz-se analise
das linguagens produzidas pelos objetos técnicos que se desenvolveram paralelamente a escrita,
destacando como a sociedade se modifica a partir delas e como interferem na escrita ou com ela
interagem. O segundo capitulo, magem: Evolugdo e Percep¢do, tefere-se as imagens, que se
fazem linguagem fotografica, filmica e televisiva e ao modo como elas afetam a escrita. Mas
todas essas reflexdes ainda ndo sio suficientes para que se entenda a evolugio dos objetos
técnicos € sua inter-relagio com a escrita, pois 0 homem acabou por fabricar objetos que
produzem linguagem. Assim, a linguagem também evolui e, no sentido da visualidade, €
necessario retomar os signos técnicos que se fizeram a partir do fabrico, compara-los com a
escrita e entender as alteragbes que operaram na vida humana. O capitulo subdivide-se em trés
partes que 0 compdem e preocupam-s¢ com entender as imagens - fotogréficas, do cinema e
televisivas - e de que modo transformam o processo de recepgdo. 4 Alma Aprisionada analisa a
importéncia da imagem, desde o mito de Narciso até a fotografia, diferenciando, a partir de
Umberto Eco, o que a torna signo, compara o signo fotografico com o verbal, constatando sua
capacidade de fixar o presente que se faz passado; a importéncia da evolugdo dessa linguageme a
reacdo adversa que teve no momento em que a primeira imagem foi fixada, mostrando o medo e
o fascinio que provocou no ser humano. Imagem em Movimento recupera 2 importancia da
mobilidade para a consciéncia e exercicio de poder e considera o cinema como producio de
linguagem que imita essa realidade humana pela ilusdo do movimento. 4 Mente Controlada
pretende comparar o signo da televisio com os outros, principalmente com a escrita na qual
interfere, de modo a padronizar informagdes.

Outra reflexfio, porém, se interpde no caminho da compreensio da relag3o da tecnologia com a
escrita; se a linguagem é importante para a formag3o da consciéncia e a evolugio humana teve
duas vias de direcfio, faz-se necessiria a compreensdo de como se fizeram essas duas vias, a
partir de uma reflexfo sobre a evolugio dos objetos técnicos que também se fazem, para o
homem, independentes da vida, produzem linguagem e caminham paralelamente a escrita. Para
tanto, em uma terceira parte, A LINGUAGEM COMO CRITERIO DE HUMANIDADE

inserem-se trés capitulos: Linguagem, Tecnologia e o Lugar do Homem compara 08 objetos






técnicos e o discurso escrito’, do qual estiveram banidos durante tantos séculos. Mostra o lugar
privilegiado ocupado pela escrita, sistema de signos mais estdvel, que tinha o mundo como
referente e representava o poder de uma minoria sobre a maioria que obedecia as leis, mas era
impedida de formuld-las. Paralelamente, os objetos técnicos, de inicio as ferramentas,
continuaram intermediando a aciio do homem sobre o mundo. Baseando-se em Gilbert
Simondon, o capitulo diferencia as ferramentas dos instrumentos e do equipamento e indica o
momento em que a técnica se incorporou ao pensamento, transformando-se em tecnologia. Em
meio 3 evolugio técnica e tecnoloégica, o homem deixa de ser sujeito de sua histéria para ser
objeto do poder econdmico e do mercado.

Essas reflexdes sobre as linguagens técnicas visuais que, em seu processo evolutivo, afetaram
o ser humano e sua vida, procuram mostrar que tanto elas como a escrita serviram ao exercicio do
poder de diferentes formas. Esse exercicio se faz por meio do pensamento escrito, de modo a
uniformizar e divulgar a informagdo banalizada e controlada pela midia, como ocorre nas
redagdes dos jovens, das quais o pensamento individual é banido, assim como a referéncia
extraida dos livros. O segundo capitulo, Signo e Poder, portanto, analisa a relagdo entre recepgéo
e padronizagio da informagdo que se caracteriza de modos diferentes conforme o sistema de
signos. A recepgdo individualizada da escrita pelo leitor ¢ diferente da observaggo da fotografia,
da fruicdo do filme de cinema pelo publico, assim como da imagem televisiva pelas massas. O
que acontece, atualmente, é a recepgdio massiva transposta para as redagdes dos vestibulandos,
das quais a televisio torna-se referéncia. Se o discurso escrito ja esteve em posi¢do de supremacia
em relagdo aos objetos técnicos, atualmenrte esses estdo ocupando o lugar daquele, por meio do
controle discursivo exercido pela televisio sobre as massas, que ameaca a individualidade, a
originalidade, enfim, a capacidade de o homem pensar.

Portanto, outra indagagio aflora do capitulo anterior: se o pensamento € importante, € preciso
dimensionar sua importancia. Que importincia tem para a constituicio da humanidade e como,
por meio da linguagem, o homem se diferenciou dos animais? Linguagem e Consciéncia (terceiro
capitulo) toma como ponto de partida 4 Evolugdo Criadora de Henri Bergson, que diferencia o
animal do vegetal pela mobilidade. Busca, em Leroi-Gourhan, a bipedia ¢ o desenvolvimento

cerebral como bases sélidas da evoluciio humana, no que se refere a linguagem e ao fabrico, que

5 Eni P. ORLANDL Andlise de Discurso, p.17, conceitua: “o discurso é o lugar em que se pode observar essa relacio
entre lingua e ideologia, compreendendo-se como a lingua produz sentidos por/para s sujeitos.” O objeto da Andlise
do Discurso ¢ o texto.






resultaram na técnica e na linguagem. Apresenta a dicotomia da evolugio que se fez rumo a
inteligéncia ou rumo ao instinto, para a diferenciar o processo evolutivo do homem daquele
realizado pelos outros animais. A inteligéncia caracteriza-se pela sua capacidade evolutiva,
diferente do instinto que é condicionado 4 programagio da vida. A consciéncia esta ligada a
inteligéncia, que se desenvolve mais nos seres capazes de maior mobilidade e € ela que
possibilita o pensamento ¢ a escolha. Para que a inteligéncia ndo se acomodasse ao fabrico, a
linguagem - base da consciéncia - favoreceu a evolugio por meio da reflexdo, mas ela pode ficar
condenada ao automatismo se ndo se renovar. Diferencia, também, a linguagem humana, que
possui mobilidade, da linguagem animal, que adere a coisa significada. Por fim, compara instinto,
inteligéncia (organiza o mundo inorganizado, estabelece relagbes, mas fica fora da vida) e
intuigdo (instinto consciente, capaz de ampliar seu objeto, criar indefinidamente), que penetra na
vida e a revela esteticamente. O capitulo conclui que a relagdo massiva que transparece nas

redacdes, ameaca 0 homem de perder a consciéncia.
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CAPITULO I: INFORMATIVIDADE E SENSO COMUM
1. A INFORMATIVIDADE NOS CRITERIOS PARA O VESTIBULAR

Todo o passado que se acumula em nossa memoria e que faz com que possamos projetar o
futuro ausenta-se, cada vez mais, das redacdes do Vestibular de uma forma que nos deixa
alarmados. As comportas do passado que pressionam o presente e preparam o fituro,condigio
sine qua non para a existéncia da consciéncia, parece que nelas foram bloqueadas devido ao
controle exercido pelos midia.

As expectativas dos professores que as corrigem apbiam-se em critérios que dizem respeito ao
modo como se organizam em termos de coesdo e coeréncia, suporte conceitual e lingtiistico da
elaboragiio do texto escrito, assim como a fatores denominados pragmaticos, que envolvem o

! sobre o qual se pretende nossa reflexdo, para que se possa

processo  sociocomunicativo
comecar a entender como se observam a rarefacio e a padronizagio da informagiio presentes nas
redagdes dos vestibulandos. Retomamos, portanto, de forma sucinta, o embasamento dos critérios
adotados para a avaliagio das redagBes, 0s quais se interpenetram e se reiinem em trés grupos
principais: os que dizem respeito ao processo de comunicagio; 0s que se assentam sobre o meio
em si: sua pré-existéncia, sua forma, e os que relacionam o contelido das redacdes com o proprio
mundo, ou seja, 0s que se baseiam em informagdes de fora do texto, mas que constituem a
matéria prima que se faz forma, 4 medida que para se tomnar texto ¢ trabathada pelos outros dois
grupos.

No processo de comunicacio discursiva, varios elementos séo considerados: o emissor, aquele
que expressa, de modo implicito ou explicito, na mensagem a sua intencionalidade ( aquele que
escreve, tem em mente um objetivo, ou seja, tem conhecimento da situagiio sociocomunicativa
em que o discurso € produzido e de sua finalidade). Tem conhecimento também do receptor com
quem deseja comunicar-se ¢ do tipo de mensagem que precisa elaborar para ser compreendido.
No polo da recep¢do, deve existir a aceitabilidade, que € a expectativa do receptor em relacdo ao
discurso, ou seja, que conhecimentos ele espera adquirir com o texto oferecido. Para que o texto
seja bem recebido, quem fala/escreve langa mao de estratégias e uma das condigOes para que isso

aconteca ¢ a observagdo dos contextos do discurso: tanto o de produgiio como o de recepgio. Ha

! Maria da Graga COSTA VAL, Redagdo e Textualidade.
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situagSes que sio imediatas, como no caso da fala coloquial, e daquelas que pré-existem ao ato
comunicativo, como textos escritos mais formais. No caso das redagdes do Vestibular, o emissor
constitui-se pelos estudantes, principalmente os das dreas Humanas (82%) e Exatas (61%) que
passaram pela escola publica e os das Biologicas (apenas 30%).

Denomina-se situacionalidade a adequagio do texto & situagdo sociocomunicativa; as atengdes
do produtor e do receptor voltam-se para o contexto em que o texto € produzido, que, em 1osso
caso, s3o os exames vestibulares, que exigem que os estudantes tenham um determinado perfil
para ingressarem na universidade. Ha, pois, trés fatores bésicos para que a comunicagio se
efetive: intencionalidade, que depende do produtor; aceitabilidadade, que se refere & recepgdo e
situacionalidade, que remete ao contexto.

Outro fator a se considerar é a informatividade, que segundo Maria da Graga Costa Val
(op.cit.), diz respeito ao grau de informagio que o receptor possui € que determina o seu interesse
pelo texto. Se esse for menos previsivel, serd mais informativo e, por conseguinte, fara com que a
recepgdio seja mais envolvente, porque conta com menor grau de previsibilidade. Deve levar
conhecimento ao receptor assim como oferecer elementos necessdrios a uma interpretagdo
conivente com a intengio do produtor, por meio da suficiéncia de dados e, por isso, os mais
relevantes nio podem ser do conhecimento prévio do recebedor. A intertextualidade: o
conhecimento prévio de outros textos -, que se caracteriza pelo conjunto de informagdes, que
deles provém e que foram utilizadas e bem dosadas pelo produtor, é o dltimo dos fatores
denominados pragmaticos.

Resumem-se, portanto, em trés, os fatores primordiais pragmaticos necessarios ao bom
desempenho da comunicagdio discursiva, a saber: 1) os sujeitos envolvidos no processo de
comunicagio: 0 emissor que expressa sua inten¢3o (a intencionalidade) e o receptor a quem cabe
a aceitacdo da mensagem (a aceitabilidade); 2) a situagio em que se realiza a comunicagéo (a
situacionalidade), que remete ao contexto; e 3) a informatividade que retne os dados mais
previsiveis ou menos previsiveis presentes no texto, incluindo a intertextualidade que ¢ a
informagado proveniente de outros textos.

A guisa de comparaco, observe-se, agora, o livro 4 Coeréncia Textual ? (de Ingedore Koch e
Luiz Carlos Travaglia), no qual se analisam os fatores de coeréncia. No capitulo 4, depois de

considerarem a coeréncia interna, que trata dos elementos lingiiisticos do texto, observam que

? Luiz Carlos TRAVAGLIA ¢ Ingedore V. KOCH, 4 Coeréncia Textual.
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eles servem para ativar “conhecimentos armazenados na meméria que constituem o ponto de
partida para a elaboragéio de inferéncias” e “ajudam a captar a orientacfio argumentativa dos
enunciados que compdem o texto,...” °. Sgo, portanto, indices com duas dire¢des: uma, interna, e
outra que aponta para um campo de referéncia muito maior do que o préprio texto, mas que nele
se organiza. Sobre a informatividade (aqui se insere a intertextualidade), as informacdes
selecionadas para a produgdo do texto e que nele se fazem mensagem, recairs o enfoque deste
trabalho na andlise das redacdes dos vestibulandos.

Em relagfio ao campo de referéncia maior a que o texto remete, apontam:

1°) o conhecimento de mundo: arquivado na memoéria de formas diversas. 2°) o conhecimento
partilhado: conjunto de vivéncias que emissor e receptor precisam ter em comum para que o
processo de comunicagdo se efetive. Se o que possuem em comum for muito grande ndo hj
necessidade de que o texto seja muito explicito, porque o receptor é capaz de suprir as lacunas la
deixadas pelo produtor. Portanto, se o texto contiver apenas a vivéncia em comum, ser4 altamente
redundante, circular e nio atendera a finalidade da comunicagio; mas se nele houver apenas
informac&o nova, ndo serd entendido. As informacGes resumem-se: aquelas que se recuperam a
partir do proprio texto; as que, nele presentes, referem-se ao contexto situacional (situagdo onde
se realiza a comunicagdo); as que sdo do conhecimento geral; e as que so do conhecimento
comum ao produtor € a0 receptor.

Ha, portanto, presentes em um texto: as informagdes que sio do conhecimento geral, que se
pode denominar senso comum, ¢ as partilhadas, que sdo da vivéncia comum do emissor e
receptor. Ao se fazer um texto, deve-se ter em mente o que é adequado i situagio: as imagens
que os interlocutores tém uns dos outros, os papéis que desempenham, o lugar e 0 momento da
comunicagdo, o objetivo, os pontos-de-vista, tratamento a ser dado ao tema, o grau de
formalidade, a variedade dialetal etc. Esses elementos também dizem respeito aos aspectos
formais, visto que se deixam entrever pela estrutura lingiiistica do texto, correspondendo ao modo
como ele se organiza, por isso ndo serdo abordados em nosso trabalho, porque sdo previsiveis na
situagdo do Vestibular.

O texto ndo ¢ idéntico ao mundo real, por isso cada receptor o interpreta de acordo com sua
dptica, os seus propdsitos, as suas convicedes - ha sempre uma mediagio entre o mundo real e o

textual. Ela ¢ a informatividade: refere-se ao grau de previsibilidade da informagdio contida no

? Ibidem, p.59



texto e a intertextualidade: o conhecimento prévio de outros textos. Esta pode ser de forma (caso
das parédias), ou de conteido como a que aparece em textos de uma mesma época, de uma
mesma area de conhecimento, de uma mesma cultura etc, quando ha um didlogo entre os textos.
Nesse tipo, ela pode ser explicita: o texto contém a indicagdo da fonte do texto primeiro: as
citagles e as referéncias; resumos e resenhas; tradugdes etc. Na implicita, ndo ha indicagio da
fonte e, por esse motivo, o receptor deve ter conhecimentos necessarios para recupera-la. Além
disso, ha, também, as caracteristicas do processo de comunicagdo, que se prendem & relago
necessaria entre emissor e receptor: a intencionalidade e a aceitabilidade. A primeira “refere-se

ao modo como 0s emissores usam textos para perseguir e realizar suas intengGes” ‘ea segunda
. Dentre as bases

diz respeito & cooperagdio,“o postulado basico que rege a comunicagio humana™’
de organizagio da mensagem, elementos intra-textuais, a consisténcia exige uma relagdio de um
dado enunciado com os enunciados anteriores, ou seja, eles ndo devem ser contraditérios, mas
verdadeiros, dentro do mundo apresentado no texto e dizem respeito & coeréncia e a coesdo
textual; a relevincia refere-se ao fato de que cada um dos enunciados deve ser relevante para um
mesmo topico discursivo ou que sejam interpretaveis como falando de um mesmo tema. Trata-se
da organizagio dos parigrafos e da unidade do texto.

Se procedermos ao cotejamento das duas obras citadas, observamos que fazem abordagens um
pouco diferentes, mas ambas incorporam o conhecimento ja assimilado (armazenado na
memoria) e partilhado em graus diversos por emissor e receptor, a intencionalidade ¢ a
aceitabilidade que dependem da cooperagdo (postulado basico da comunicacfio), a
situacionalidade que diz respeito a quando e onde a comunicagio se faz, o que condiciona o
modo como ela deve se realizar (envolve o enfoque) ; a informatividade e a intertextualidade que
tratam das informagdes contidas no texto e que podem ter como referéncia o mundo ou outros
sistemas de signos; ¢ os elementos importantes para a estruturagio do texto e de sua verdade
como organizagdo textual.

Os fatores que participam da organizagéio textual por meio de mecanismos lingiiisticos e 0s que
correspondem as informagdes que nela se inserem para a adequagdo textual: conbecimento de
mundo e conhecimento partilhado -, catalogados ou nfio, sSo importantes para a comunicacdo e
constituem a informatividade, assim como a intertextualidade que participa do conjunto de

informagdes provenientes de outros textos e que tém como referéncia o proprio mundo, de cujo
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conhecimento partilhamos ou ndo. A situacionalidade que se define como a adequacgo do texto a
situag8o sociocomunicativa, ou seja, a atengio dada ao contexto, possui dois aspectos: um que diz
respeito ao uso adequado dos mecanismos da lingua em fungdo da situagio comunicativa; outro
que chama a atengfio para as possibilidades de interpretagio do texto. A esse aspecto da
situacionalidade poder-se-ia acrescentar a inferéncia, porque, embora uma operagio do
pensamento, depende do conhecimento de mundo do receptor para a interpretagio. Mas ambos,
interpretagdo e inferéncia, de acordo com os autores, sio concernentes i aceitabilidade, que
atende a cooperagdo comunicativa. Da mesma forma, os fatores de contextualizagio inserem-se
na situacionalidade. A focalizagdio expressa-se em indices lingiisticos do texto, pistas que
estabelecem a sintonia entre emissor e receptor sobre o que esta sendo focalizado. Consisténcia e
relevancia sdo fatores especificos da organizagio textual, embora, ai também, se agrupe o
primeiro aspecto da situacionalidade que se refere 4 adequagio dos mecanismos da lingua a
situacdo sociocomunicativa.

Explicando melhor, tanto o conhecimento de mundo, que se expressa por modelos cognitivos,
como o conhecimento partilhado dizem respeito & informacio que o discurso elabora. Se “a
cooperagdo € o principio basico da comunicagiio humana”, os dois tipos de conhecimento
deveriio compor a informatividade do discurso mediador entre conhecimentos do emissor e do
receptor. Isso significa que o processo de comunicagio realiza-se a partir de um universo de
conhecimento que se faz mensagem e que se presta & compreensio.

Os outros itens, os fatores de contextualizagio, que amarram o texto a situagio comunicativa, a
consisténcia e a relevincia sfo da abrangéncia da coesfio e da coeréncia propriamente dita, pois
analisam a ndo-contradi¢io dos enunciados e a necessidade de se abordar um mesmo tema. Eles
sfo fatores linglisticos e textuais especificos. Por sua vez, a focalizagio funciona como
intermediaria entre producfio e recepgdo: o emissor oferece pistas sobre ela, que exige que o
receptor a reconhega a partir do conhecimento que tém em comum: o texto mostra indices da
sintonia entre emissor/receptor para a efetivagdo da cooperagio comunicativa. A inferéncia,
embora seja responsével, também, pela focalizagio, permeia todo o processo de interpretagio do
texto, pois todo e qualquer conhecimento prévio é necessario para se entender o discurso.

Dentro do cotejamento, propomos, em fungdo de nosso trabalho, os seguintes acordos; manter

a intencionalidade e a aceitabilidade do modo conceituado pelos autores, considerando que a
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primeira determina o grau de consciéncia que o emissor possui do processo de comunicagio € a
segunda, a recepgdo, completa o processo comunicativo pela sua condigdo “sine qua non” que € a
cooperagio que se efetiva com a recepgdo da mensagem. A primeira desencadeia um processo
que pretende contar com a segunda; emissor e receptor sio pressupostos basicos para que a
comunicacgio se faga. Aqui entram as expectativas do emissor que planeja: traga um objetivo e
conta com recursos lingiliisticos para a organizacdo da mensagem e com a cooperagio do
receptor, que possui vivéncias e conhecimentos anteriores para entender o texto e expectativas
diante dele. Essa cooperagéo engloba a inferéncia, que diz respeito a interpretacdo, e 0 aspecto
da situacionalidade que chama a atencfo para as possibilidades de interpretacdo do texto.

Os dois livros abordam a situacionalidade como a adequagiio do texto &  situagdo
sociocomunicativa, colocando em destaque a importincia do contexto em gue ocorre a
comunicagdo. Para que ela se complete, ha que se levar em conta o que importa na situagdo: as
variagOes linggisticas, o grau de formalidade, o lugar e 0 momento da comunicagio, as pessoas
inseridas no processo (0 que pensam, que papéis desempenham, os pontos-de-vista etc).

Esses autores trabalham também com a informatividade, intertextualidade, conhecimento de
mundo e conhecimento partilhado. A informatividade engloba também o conjunto de
informacgdes que o receptor possui € que determina seu interesse pelo texto, que pode ter maior ou
menor grau de previsibilidade, conforme se baseia no conhecimento comum ou naguele gue
representar novidade. Conhecimento de mundo e conhecimento partithado sdo itens distintos
(aparecem separados) no livio 4 Coeréncia Textual e a intertextualidade situa-se & parte da
informatividade em ambos os textos.

Retomamos, em seguida, o conceito de informatividade, a fim de, tendo como fundamento a
nogdo de informag@o, reunir todos os itens que julgamos que se organizam como o conjunto de
informacBes de um texto. De todos eles, sem desmerecer sua importancia, deixamos de lado o
que corresponde & estruturagdo formal do texto e as formalidades da situagio de comunicagdo
para centrar esfor¢os em torno da informatividade que se rarefaz nas redagdes dos candidatos 2

universidade e que constitui o niicleo das atengdes de nosso trabalho.



2. COMUNICACAO E SINTONIA

Elementos apontados pelos autores podem ser agrupados no velho esquema de comunicacio
que nos foi ensinado por Jakobson em sua obra Lingiistica ¢ Comunicagio °. Para que a
comunicagdo se efetive por meio do texto escrito que se faz mensagem, o emissor responsabiliza-
se pelos conhecimentos que retira do mundo (extra-texto), dentre os quais uma parcela deve ser
partilhada com o receptor para que a mensagem seja entendida e pelo conhecimento da situagio
comunicativa (define o tipo de texto, a variedade lingistica a ser utilizada etc). Tudo se organiza
a partir da intengio comunicativa do emissor, que é levado a escolha do texto a ser produzido
considerando o receptor da mensagem que se produz em um contexto situacional.

Poder-se-ia afirmar a2 mesma coisa de outro modo: em um processo de comunicagdo, ha
responsabilidades que cabem unica e exclusivamente ao produtor do texto, outras tantas que
dizem respeito ao receptor. Mas, para que a comunicagio se realize, deve existir uma sintonia
entre ambos, que pode acontecer, também, por meio da ndo aceitagio da parte do receptor em
relag8o & intengEo ou ao proprio conteiido da mensagem. O que faz com que a sintonia seja bem
feita é o grau de consciéncia sobre o processo de comunicacdio, nio isoladamente em seus
constituintes formais, mas como processo inserido no contexto maior a que nos referimos, que
lhe serve de referéncia informativa e sobre o qual incide a agfio do receptor que assimilou a
mensagem.

Pode-se dizer que a cada inteng3o do emissor corresponde a aceitagio do receptor, reiterando a
idéia de que comunicagdo € um processo de cooperagio - base da comunicagio em geral -, o qual
se inicia no momento quando o receptor volta sua atengio para a situagio em que ocorre o
discurso e movimenta o conhecimento armazenado na membria para entender a mensagem e,
depois, agir sobre 0 mundo. Se nfio houver nenhum conhecimento em comum, o texto sera
ininteligivel.

S@o de varias espécies os conhecimentos que entram na elaboragio e compreensdo do texto: os
de mundo, os do senso comum, os de outros textos, os especificos de uma dada area, os
conhecimentos prévios que possibilitam a inferéncia pela leitura para que se compreenda o texto

etc. A dosagem entre o conhecimento partilhado e a informagio nova deve ter o equilibrio

® Roman JAKOBSON, Lingilistica e Comunicagdo, p. 19
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necessario para que seja atendido o objetivo do texto: a sintonia entre emissor-receptor que se
estabelece por meio do discurso.

Além da sintonia bésica que deve haver entre emissor e receptor para que a comunicacio
exista, por eles perpassa a transformacgiio do conhecimento que possuem para que se constitua
informagédo presente no discurso, mesmo que procedente de outras mensagens e nio apenas do
mundo. Embora a sintonia entre emissor e receptor esteja condicionada, segundo os autores
citados na primeira parte, aos esquemas formais da constitui¢iio do texto e do proprio texto
constituido como mensagem (texto adequado a uma situag8o comunicativa e texto selecionado
dentre 0s géneros pré-existentes que o classificam) interessa-nos saber de onde provém o
conhecimento de mundo que se faz referéncia textual, ou seja, que faz do texto informagdo. Quais
sido os fundamentos da informatividade do texto { no caso, as redagGes do vestibular)? A sintonia
entre emissor € receptor (o principio da cooperagio comunicativa: intencionalidade/
aceitabilidade) coloca-se atualmente nesses trés polos da comunicagio ou fora deles? O que
predomina nas redagdes sdo informagOes previsiveis ou imprevisiveis?

O conceito de informacio, que passa a ser o objeto de nosso trabalho, é fundamental, a fim de
que se possa entender o que se busca no discurso mediador da cooperagiio entre emissor e

receptor.
3. INFORMACAO

Segundo Norbert Wiener 7 “informagdo é o termo que designa o conteido daquilo que
permutamos com o mundo exterior ao ajustar-nos a ele e que faz com que nosso ajustamento seja
nele percebido.”Ajustamo-nos as contingéncias do meio ambiente através do processo de
recepcdo € uso da informagdo. Como a vida moderna se tornou mais complicada, criaram-se
museus, bibliotecas, imprensa, laboratérios cientificos etc, para atenderem as nossas necessidades
de ajustamento ao mundo. Por essa causa, o que acontece no discurso € que a informagfo, que se
permuta por meio dele, ja representa um ajustamento ao mundo exterior, 2 medida que ele se
organiza por meio da lingua falada ou escrita que j& se propdem mediadoras do mundo. O

produtor do texto, ao realizar a permuta da informagio com o mundo, ao organiza-la

7 Norbert WIENER, Cibernética e Sociedade, p. 17



discursivamente, nio retira (nfio apenas) o conteudo de sua informacdo diretamente do mundo
natural, mas de uma sucessio de mensagens com informagdes previamente codificadas.

Como o discurso € dindmico, propSe-se a uma nova permuta, que suscita um outro ajustamento
ao mundo por meio da recepco. Para que isso se torne possivel, é fundamental que ele seja
organizado de forma a ter a menor perda de informacio possivel e contenha somente aquelas que
lhe sejam pertinentes.

O discurso € mensagem porque por si mesmo € “uma forma de configuracio e organizagio”®,
visto que primeiramente a fala e, depois a escrita sempre atendendo 2 vida em comum, foram
responsaveis pela adaptagdo do homem no mundo, por meio da organizagdo dos varios tipos de
conhecimento que dele retirava. Desse modo, fez-se 2 evolugdo.

Com a complexificagio do mundo, porém, a informacgdo passou a ter como referente um
numero infinito de mensagens distantes do mundo natural, que o substituiram pela representagio
signica. Portanto, a informacdo se reorganiza a partir de um universo de conhecimentos ji
transformados em informacdes. No universo signico em que vivemos, ha uma transferéncia:
procede-se a2 uma selecio para outra organizagio de uma nova mensagem. Sem divida alguma,
ha sempre um acoplamento informacional, com certa perda de informagdo, mas com um ganho
que deve existir na nova mensagem. A multiplicidade de informagdes do mundo moderno requer
a organizacdo de novas mensagens, pressupondo a sele¢do dentre as ja existentes; mas, se nio
houver uma organizacdo adequada, coerente, 2 mensagem nio terd a eficiéncia pretendida e

sofrera maior ou menor grau de entropia —

“a entropia é uma medida de desorganizacdo”, ou seja, “a informacdo conduzida

por uma mensagem corresponde ao negativo de sua entropia.”°

Ha, ainda, a se considerar toda uma gradag8o na avaliagio das mensagens, gue se reorganizam,
levando-se em conta a probabilidade. Assim se expressa o autor, exemplificando, o que nos

conduzird a uma analise do que € mais previsivel no momento atual.

® Ibid., p.21
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Vale dizer, quanto mais provavel for a mensagem, menor serd a informagdo que
propicia .Os chavées, por exemplo , so menos alumbradores que os grandes

poemas. '

Concordamos com Wiener, quando afirma que a informacdo designa o conteido do que
trocamos com o mundo, 4 medida que a ele nos ajustamos de modo perceptivel. Mas a nogdo de
mundo ndo se refere apenas ao meio circundante natural, ao qual o0 homem primitivo precisava se
adaptar por meio da vida associativa, que se realizou gracas & linguagem, em fung3o de sua agfo
no mundo por meio da fabricagio de utensilios. Ele amplia essa. nog¢do, considerando a
multiplicidade de lugares disponiveis para busca de conhecimento,

Retiramos, portanto, desse autor alguns conceitos importantes, que pretendemos manter: a
no¢do de que a informacdo designa uma permuta com o mundo e um ajustamento a ele por meio
de um conteido. E relevante notar que nio se trata de um conteado qualquer, mas um que
pressupde uma selegio dentre a infinidade de outras mensagens ja existentes, uma configuragio €
uma organizagio com a menor perda de informagfo possivel, ou seja, cuja possibilidade de

desorganizacdo seja controlada.
4. FORMA E CONTROLE

Passamos a examinar outro autor, Gilbert Simondon, para ampliarmos nossa possibilidade de

trabalhar com o conceito de informaczo.

A informacdo é, em um sentido, o que pode ser infinitamente variado, o que
exige para ser transmitida, a menor perda possivel, mesmo que se sacrifique ©

rendimento energético para que ndo se estreite o leque dos possiveis. !

Esse conceito ndo difere do que vimos anteriormente: 4 medida que abre a possibilidade da

variacio da informacd3o, mas que fica restrita & exigéncia da menor perda possivel, com

? Ibidem, p.21
1% Thid., p.21
1 Gitbert SIMONDON, Du Mode d'Existence des Objects Téchniques, , p. 134
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rendimento uniforme. Mas com outro conceito, o autor pde outros limites a eficiéncia da

informagdo: estar acima do nivel dos fendmenos do acaso puro —

... Informagdo, em outro sentido, ¢ aquilo que, para ser transmitido, deve estar
acima do nivel dos fendmenos do acaso puro, como o ruido branco da agitacio
térmica; a informagdo é entdio o que possui uma regularidade, uma localizagdo,
um dominio definido, uma estereotipia determinada pela qual a informagdo se
distingue do acaso puro. *

Ao mesmo tempo que exige estados imprevisiveis, novos, ela nio pode ser confundida com o
ruido, porque possui regularidade, localizagiio, dominio definido, uma estereotipia determinada
que a diferencia do acaso puro. O ruido € uma interferéncia, algo que desorganiza a informacgo.

O principio que distingue a informagdo do ruido é que ela possui significado e ele, nio. Ele é
apenas uma interferéncia que quebra a regularidade e, embora ela possa se caracterizar como o
acontecimento do acaso, distingue-se dele, pois, se houver uma estereotipia absoluta, sem
qualquer novidade, ndo havera informacdo. Ela se situa a meio-caminho entre o acaso puro e a
regularidade absoluta, que € uma condicfio da informaggio. Essa condigio é o a-priori que recebe a
informagdo ¢ tem uma func3o seletiva. Ela nio € a forma, nem um conjunto de formas, mas é a
variabilidade delas, pois a variagio da forma constitui a imprevisibilidade.

A entropia que ¢ a medida da quantidade de desordem de um sistema (se é medida, ¢
previsivel) pode ser controlada, mas o acaso ¢ absolutamente aleatério, porque configura causas
independentes entre si, que se prendem a leis ignoradas que determinam um acontecimento. Ela
indica a probabilidade de perda de informagio, que estd condicionada ao modo como foi
organizada para atender a uma determinada inteng3o comunicativa. Havera maior ou menor perda
dependendo, por exemplo, no processo discursivo, da variante lingiiistica escolhida para a
produgio do discurso. Se a mensagem for produzida em um dialeto desconhecido do receptor, ele
nio conseguira entendé-la e o grau de perda de informagdo sera grande, a niio ser que a intencgio
do produtor seja a nio compreensdo da mensagem com uma finalidade especifica, como o

exercicio de poder, por exemplo.

* Ibidem, p.135
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O rutdo, como ja ficou dito, embora se contraponha a informag@o, visto que nfo é portador de
significagdo, interfere na organizagdo da mensagem, podendo leva-la 4 destruigio. Da mesma
forma, a informagdo pode-se organizar como arma de guerra ¢ ele ser usado intencionalmente
para destruir a mensagem do inimigo. Isso foi feito durante as duas grandes guerras por meio de
interferéncia nas ondas radiofonicas dos inimigos e durante a Guerra Fria, quando os Estados
Unidos interferiram, via satélite de transmissdo direta, nas fronteiras ideologicas soviéticas.

Ao diferenciar acaso puro, ruido, forma e informag3o, o autor comenta que “o ser vivo
transforma a informacgio em formas, o a-posteriori em a-priori, mas o a-priori € sempre orientado
para a recepgo da informagio a ser interpretada.” '° As formas pré-existem a informagéo que a
elas é adaptada. Assim, fatos, acontecimentos que estdo para se fazerem informacdo, vio sé-lo
quando forem organizados por meio de determinada forma, seja ela a lingua oral ou escrita, a
linguagem da imagem (TV, cinema, fotografia etc). Forma e informag&o dependem do homem
para se constituirem, pois ele é sempre mediador da informagdo, porque a organiza como tal e,
sempre, descobre nela as significagSes:

a significagdo é o sentido que toma um acontecimento em relagdo a formas ja
existentes; a significacio é o que faz com que um acontecimento adquira valor de

informagdo. 1

E evidente que, no discurso, 2 mediagio entre o acontecimento e a propria forma que o
seleciona para organizi-lo como informagio, requer a presenca do homem (isso € diferente nas
maquinas). Ele pode realizd-la pela fala, que depende da regularidade codificada da lingua (ela
possui regras seletivas € combinatorias que atendem ao sentido), quando o acontecimento adquire
a forma do codigo verbal oral, mais varidvel as situagGes que estdo mais proximas da vida
cotidiana. Ai, o processo de significagio é mais dindmico, mais 4gil em sua organizagdo, na
propria codificagdo e, em contrapartida, na propria perda de informag#o. Na escrita, porém, as
formas sd3o mais resistentes, uma vez que a informacdo, para se organizar, mesmo com a
mediagio humana, exige conhecimento sistematico prévio. Nao seria ousadia, pois, afirmar que a

fala esta mais sujeita ao ruido, ao passo que a escrita pode prevé-lo; naquela, ¢ dificil controlar o

13 Ibidem, p.137
' Thid,, p.138
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acaso dadas as contingéncias de sua realizagio; nesta, isso é possivel, porque trabatha com
formas regulares, aprioristicas ¢ matriciais.

Portanto, na escrita, a variabilidade de formas ¢ previsivel e absolutamente regular e a propria
desorganizagdo do sistema ¢ prevista, na medida em que o desvio da normatividade se realiza em
formas j4 definidas pela arte. A arte da escrita tornou previsivel e sistémico o ruido: os desvios da
norma. Quando rompe com formas convencionais, como fez o poeta francés Stephane Mallarmé,
com o poema O Lance de dados, o artista mantém algum tipo de regularidade da forma, o verso
por exemplo, mesmo que o paralelismo se desfaca. Na arte, o acaso torna-se previsivel, porque a
novidade € o principio que ndo ¢ medido e, se fosse totalmente controlavel, deixaria de ter a
criatividade como sua esséncia. Assim, o ruido que sempre interfere em prejuizo do processo
significativo e tem a capacidade de destruir a informagio, quando incorporado 2 mensagem,
transforma-se em algo novo e criativo. E, se o acaso é o acontecimento imprevisivel em relacio
as causas que o determinam, O Lance de Dados de Mallarmé"* cuja forma configura o acaso, em
relagdo as formas poéticas predeterminadas, incorpora-o também & prépria informagio que se
organiza de forma inusitada. E a probabilidade de uma margem de indeterminagio que leva algo

a atualizar-se por meio da informagdo e é sempre condigdo de atvalizaggo.

5. INFORMATIVIDADE

5.1 A selegio
Temos j& algumas nogBes que podem ser transferidas para a delimitagio da nogio de
informatividade que buscamos: informag8o, forma, ruido, entropia e acaso. Como ja se sabe,
buscamos ¢ contetdo a ser transformado em informago nfio apenas no mundo, mas em outras
informagbes acumuladas em museus, bibliotecas e outras linguagens como cinema, televisdo,
computador. Cabe indagar onde fazer a primeira selecdo dos conteidos que se organizam em
mensagens discursivas, mesmo que ja se tenham transformado em esquemas cognitivos. Nesse
momento, corremos o risco de ter atingido o grau maximo de entropia ou de parecer que estamos
lidando com o acaso puro, tal é a multiplicidade e variedade de acontecimentos ¢ contetidos que

temos a nossa volta. Se a informatividade baseia-se na presenca da informacio dentro das

'* Stéphane MALLARME, Oeuvres Compiétes, p. 1581
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mensagens discursivas, temos que considerar, primeiramente, o lugar de onde o homem,
mediador (produtor e receptor) das mensagens, em geral, retira o contetido que sera informagédo
na organizagio de outra nova.

Em O Homem ¢ a Técnica, Oswald Spengler parte do principio de que a linguagem tem por
finalidade a vida associativa, pois foi ela que propiciou a vida inteligente voltada para a técnica e,
por esse motivo, foi responsavel pela evolugdo humana, gracas ao desenvolvimento do
pensamento. Quando a referéncia informativa do homem situava-se apenas no meio circundante,
a linguagem humana (primeiramente a fala) era o tinico meio de organizagdo do conhecimento
decorrente da acio do homem no mundo. Mas, em vida associativa, os homens faziam
exatamente o que Wiener propde em seu conceito de informagdo, ou seja, a expressdo do
contetido da permuta com o mundo, em fun¢io de uma adaptagio que fosse percebida. E isso
nunca foi aleatorio, mas direcionado no sentido da evolugio.

Por esse fato, constata-se que a primeira referéncia informativa do homem ¢ o préprio mundo
(meio circundante), partilhada coletivamente. Se o contato fosse solitario, ndo haveria sociedade,
e se ele fosse determinado biologicamente, como na sociedade dos outros animais, toda a
comunicagio seria restrita aos atos instintivos programados pela propria vida. Mas como a
linguagem humana se libertou das amarras pré-determinadas pela vida, gracas ao pensamento,
que fez o homem superior por meio da consciéncia de si, dos outros e do mundo, foi possivel
criar outras formas de registro do conhecimento, assim como de fabrico, que foram
gradativamente, no decorrer de milénios, tomando o lugar do proprio meio circundante. A
referéncia, a fonte de conhecimento, deixou de ser Himitada & natureza para ampliar-se para um
mundo artificial, criado pelo proprio homem.

A informagdo, que era adstrita a0 modo de agir no mundo, & técnica, portanto menos alardeada,
porque fechada em grupos familiares e transmitida de pai para filho, expandiu seu espago, 4
medida que o mundo se foi tornando mais complexo. A evolugdo se dimensiona ndo apenas pela
evolug@io dos objetos técnicos mas, também, da informagiio. Quando surgem outros registros,
como o desenho e, depois, a escrita, o contetido que se organiza adquire a forma desses meios e 0
ajustamento do homem ao mundo adquire essa fisionomia, que exige adaptagdo dele a esses
novos meios de organizagdo da informagdo. Ela mesma multiplicou-se de tal forma que, a
possibilidade de tomar decisdo, de escolher, em relagio ao proprio meio circundante, foi

transferida para esse novo universo.
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Marshall McLuhan, em seu livio A Galdxia de Guttenberg, trata exatamente da escrita como
meio de organizar a informac&o e as conseqiientes transformagdes que isso acarretou no préprio
homem e no meio onde vive e, também, como o processo de reprodugio técnica dos textos
escritos pela imprensa tipografica, além de mudar a sociedade, modificou a relagio homem-texto
por meio da leitura silenciosa. A escrita tipografica desloca a leitura da audicio (a leitura era em
voz alta) para a da visdo (silenciosa).

Sem ddvida alguma, as informages, ndo unicamente aquelas colhidas do meio circundante e a
ele adaptadas, fizeram-se novas formas pelo registro do conhecimento do mundo, por meio dos
signos que o substituiram: os icones e depois a escrita. O registro teve como conseqiiéncia o
inicio do processo de distanciamento do homem de seu meio natural e a adaptagio ao mundo
passou a ser feita através de formas que organizavam a informagfio substituindo-o. O mundo, por
sua vez, dentro dessa evolugfo, vai-se transformando juntamente com os processos informativos,
deixando de ser natural e passando a ser referenciado por uma infinidade de objetos artificiais que
se organizaram a partir das informagdes registradas e, também, como elas.

Recentemente, com a tecnologia (técnica pensada e universalizada, infelizmente elitizada)
outras linguagens foram criadas como forma de organizagiio da informagio, que se seleciona e se
adapta, conforme as caracteristicas de cada uma delas. Radio, cinema, televisio, computador
determinaram novos modos de organiza-la e, com a formagio das massas, a comunicagio, que ja
se modificara com a escrita e, depois, com a imprensa, proliferou um sem fim de formas
informativas de ampla e numerosa recepgio.

Por iss0, quando se busca a informatividade do texto escrito, € preciso que se tenha consciéncia
ndo somente do processo de comunicagdo, mas do tipo de conhecimento se pretende organizar e
da forma mais adequada para esse fim. Sem ddvida alguma, conhecer o meio circundante é
importante, mas limitado. O homem, atualmente, d4 forma ao seu conhecimento, nfio apenas a
partir desse meio que lhe € (ou deveria ser, ou ja foi) mais proximo, mas a partir de outros que
inventou € que substituiram o mundo natural pela informagdo tecmolégica, cujos meios o
massificam. Ela, agora, constitui a referéncia informativa mais proxima do homem modemo.

Diante desses fatos, somos questionados sobre quais mensagens deverdo ser selecionadas para
constituirem outra, como por exemplo, o texto dissertativo. Para isso, faz-se necessario
transportar alguns conceitos para a informatividade do texto dissertativo que dimensionem a

distincia existente entre o senso comum € © novo, o imprevisivel.
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6. 0 A-PRIORI

A cooperagio comunicativa, que se traduz como sintonia que precisa existir entre emissor €
receptor para que O processo comunicativo se efetive, assenta-se na intencionalidade daquele e na
aceitabilidade deste, as quais dependem dos conteudos transformados em informacio. Os
conhecimentos organizados em formas predeterminadas como a dissertativa, por exemplo,
definem o dominio ao qual as mensagens devem se adaptar. Portanto, a forma que determina a
organizagio das mensagens ¢ uma medida de organizagio que direciona o tipo de regularidade
que a informacdo tera. O texto argumentativo ¢ aquele que d& importéncia primordial ao
pensamento: um emissor, por meio de argumentos, tenta convencer alguém sobre a veracidade de
sua posicdo (tese) diante de um problema. Essa forma ¢, pois, um a-priori que funciona como
medida de organizagio das mensagens ou, dito de outro modo, controla a perda de informagio.
Pressupde-se que o que se adapta a uma forma ja conhecida contém significado. Mas ndo passa
de um pressuposto que, para se realizar, baseia-se na selecdo de mensagens que atendam as
expectativas do receptor em termos de conhecimento novo.

Se a forma ¢ previsivel - ¢ ela 0 é quanto aos géneros textuais -, estd acima do nivel do acaso
puro que ¢ o acontecimento imprevisivel em relagio as causas que o determinam. Desconhecer
ou ignorar a forma a-prioristica, configura 0 acaso e, portanto a ndo adequaco ao que foi
determinado, a nfio ser que, em uma dada situacdio, o previsivel seja a grande, mas nfo total,

alteracdo da forma, como fez a poesia concreta.

7. 0 NOVO E O SENSO COMUM

Como ja foi dito, a referéncia do homem atual para a busca do conhecimento deslocou-se do
mundo natural para o artificial. Ambos fornecem uma variedade que tende ao infinito, dada a
aceleragio dos meios, que nos obrigam a um processo de selecdo de mensagens que se
organizario em informagdo, na qual pode estar presente a variedade, mas com a menor perda
possivel.

A previsibilidade da mensagem (ndo a regularidade da forma), porém, leva-a a entropia, ou
seja, quanto mais previsivel, menor ¢ a informagdo. Altamente previsivel € a mensagem que se

constitui tnica e exclusivamente com aquelas retiradas do senso-comum.
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O senso comum baseia-se no conjunto das opinides aceitas em determinada €poca, sem que se
faca reflexdo sobre elas, porque sio tidas como verdadeiras. E razodvel acrescentar que ele
permeia o cotidiano de cada individuo, ou seja, de toda a sociedade. Esse conjunto de opinides
sdo, em geral, aceitas sem questionamentos, passivamente, de modo que ndo ha vislumbre de
atitude critica. Ele € marcado pelas relag3es simples e afetivas da vida doméstica ou, hoje em dia,
em muito maior escala, pelo discurso da televisio. Ambos sdo altamente previsiveis: aquelas
porque, embora necessarias & vida em comum, quando ndo se equilibram com o pensamento,
embotam a capacidade critica; este uniformiza as reacdes, inclusive as afetivas, impedindo o
exercicio do pensamento, gragas s caracteristicas do meio, que determina a organizagio das
informac¢des que veicula.

A televisdo, por causa da simultaneidade, da presentagiio, da rapidez com que passa de um fato
a outro, faz com que o espectador receba as informacdes sensorialmente apenas, sem poder
pensar sobre elas. Assim, do modo como as transmite (quem nHo as recebe?), sdo elas
transportadas para o discurso dirio do homem comum.

E essa informagdo cothida via televisdo que se organiza e se alimenta de atitudes reiterativas e
reforgadas pela gestdo da opinido do receptor e dos interesses do mercado, que uniformiza nfo s6
o comportamento humano, mas, sobretudo, a linguagem verbal. Ela é, pois, a mais previsivel do
discurso, quando ndo critica, porque pertence ao dominio das massas. De modo diferente, o
conhecimento organizado em livros que poderia, também, ser informacdo discursiva (a
intertextualidade) tornou-se na sociedade de massas mais raro e muito mais imprevisivel. Além
disso, ele acumulou durante milénios a memoria da humanidade, nio s6 no que se refere a sua
evolugdo em todos as dreas do conhecimento, mas também em relagdo 2 sua organizacdo como
cultura e arte, e todas as formas que ai estdo, s30 os a-priori necessarios.

A informagdo textual escrita, principalmente proveniente de livros, resguarda a nogdo de
tempo pois registra o passado ¢ planeja o futuro e, se aproveitada em um texto dissertativo, indica
a prépria face da escrita que configura o tempo como meméria da humanidade, cujo
conhecimento impede que erros do passado sejam repetidos e indica que a pessoa que escreve, da
forma a esse importante registro que, desencadeou juntamente com a técnica e a tecnologia, a
evolugio da humanidade. O ji pensado para o exercicio da consciéncia que foi registrado pela
escrita exibe-se, agora, como o original e o novo, tendo como contraponto o senso comum do

discurso da televisdo, presente na quase totalidade das redacdes dos Vestibulares, enquanto a
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intertextualidade, que mostra o presente pensado a partir do passado, do ja visto ou do ja lido,
ausenta-se cada vez mais.

As mensagens televisivas ocorrem na maioria dos textos dissertativos dos estudantes que
prestam esses exames, de forma redundante e circular, por isso com total previsibilidade, sem
inovacdo, como se a mente de cada um estivesse submetida a um controle disciplinar tnico de
uma sociedade panoptica. A partir dos conceitos estudados, procedemos a uma amostragem do
registro da leitura dessas redagdes para verificar que informagGes ali predominam e qual € a sua

procedéncia.
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CAPITULO II: A REFERENCIA INFORMATIVA
1. ADELIMITACAO DO CORPUS

A preocupagio com a interferéncia da televisdo na escrita e a conseqiente e crescente auséncia
de informacdes provenientes de textos escritos (intertextualidade) incitaram & observagdo mais
detida sobre a veracidade e a dimensdo dessa ocorréncia. Isso se deveu ao fato de ter participado
de 1988 a 1995 da correcio das redacdes dos candidatos aos exames Vestibulares da Pontificia
Universidade Catélica de Campinas.

Essa constatacdo centrou-se em torno da possibilidade de que a televisio teria uma
interferéncia maior do que se podia imaginar na linguagem verbal e de que deveria ocorrer de
modo incisivo nas redagbes do Vestibular em detrimento das informagbes provenientes de textos
escritos. Tendo sido levantada a hipétese, o “corpus” da pesquisa foi constituido pelas redagdes
do Vestibular/94 da PUC-Campinas, no qual concorreram 16.848 candidatos para um total de
5105 vagas, era necessario um corpus mais abrangente que desse consisténcia a hipétese
levantada. Foi solicitada a universidade autorizagdo para a realizagio da pesquisa, assim como
uma quantidade significativa a fim de que se compusesse o “corpus”.

Do total de redagdes concedidas pela Universidade, aproximadamente 1600 redagGes, foram
tomadas aleatoriamente para analise, as salas CO4, B24, 705, 850, A28, C48, A22 com um total
de 720 candidatos inscritos, a 180 dos quais foi atribuido o conceito zero, pelos seguintes
motivos: ou nio compareceram, ou nio fizeram a redagio ou ndo abordaram o tema. Foram
efetivamente analisadas 540 redacdes. Foram observadas uma a uma, incluindo-se as que foram
anuladas por ndio terem abordado o tema. Das trés propostas, as parrativas, por nada
acrescentarem e por serem em numero muito reduzido, foram excluidas deste trabalho. E preciso
esclarecer que, dada a grande incidéncia de informagBes repetidas, optou-se pela quantidade
acima citada que foi considerada uma amostragem significativa e suficiente.

A proposta T solicitava que se redigisse uma narrativa em que, a certa altura, duas
personagens estabelecessem um dialogo correspondente a seqiiéneia de trés quadrinhos, nos quais
havia dois baldes indicativos de fala, contendo, apenas, sinais de pontuagio: na primeira
seqiiéncia, no primeiro baldo, & esquerda, estava um ponto de interroga¢do e no baldo a direita,

um sinal de exclamacfo; na segiiéncia do meio, o primeiro baldo (4 esquerda) repetia o sinal de
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exclamacio e no segundo, & direita, havia o sinal de reticéncias; na UGltima seqiéneia, as
reticéncias se repetiam no baldo a esquerda e, naquele do lado direito, havia trés pontos de
exclamacio. Nos quadrados que formavam as trés seqiiéncias e onde se encontravam os balges de
fala, sempre os da esquerda estavam um pouco mais acima daqueles justapostos a direita. Muito
poucos estudantes escolheram a narrativa e os que o fizeram, escreveram sem trabalhar os
constituintes narrativos, relatando, apenas, fatos do cotidiano.

Qutro fato relevante direciona-se 4 escolha da analise da informatividade e ndo a que se refere
4 estrutura¢io da redaciio. Como ja apontamos no capitulo anterior, todos os constituintes da
dissertagdo enquanto forma exigida pela universidade, formam o g-priori e ja sio, por isso, do
conhecimento do candidato. Ha muito poucos erros em relagio ao género solicitado, embora eles
ocorram em relag@o & estruturagdo do texto: coeso textual, coeréncia, nivel de linguagem etc. O
que nos atraiu foi muito mais a repeticio que ocorre entre os textos, como se todos tivessem
“lido” o mesmo livro ou tivessem a mesma referéncia informativa e, também, tivessem o
conhecimento partilhado nfo apenas entre emissor e receptor, mas entre os produtores
{emissores) dos textos. Por isso, a relagdo entre as informagdes reitera-se de uma redago a outra,
como se a informagdo fosse comum a todos os vestibulandos (o que € uma verdade). Cremos
também que € possivel observar em outro trabalho como a referéncia informativa que procede da
realidade televisiva, possui caracteristicas discursivas da linguagem preparada para atingir a
matior audiéncia, ou seja, um discurso nivelado: de recepcido facil e rapida.

Nio é o g-priori que se busca neste estudo, mas o original, o imprevisivel, o que se destaca, o
que faz com que a informag@o acrescente algo novo ao conhecimento de quem avalia as redagdes,
principalmente aquela que se projeta além do senso comum, extraida da leitura, principalmente
de livros e ndo, td0 recente sobre a qual ainda nfo se tenha muitos textos com analise mais critica
e profunda dos fatos. Ndo se pretendeu também permanecer na estruturagio dos textos: na
organizagio e na relagdo entre as idéias (segiienciagdo) - embora o modo de organizar o
pensamento seja base de sua expressdo. Voltou-se para a referéncia signica: a informagio que se
faz mensagem porque se origina de uma determinada fonte, portanto a pesquisa, que tem em si
embutida a recepgdo signica, transita da origem da informag¢dio ao modo de recebé-la.
Abandonamos a idéia de que o texto, uma vez concluido torna-se objeto fechado, distante do
mundo para explorar essa relagio, que se cré em continuo movimento, fundamental para a

dinidmica do pensamento humano.
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2. AS PROPOSTAS DISSERTATIVAS E OS TEMAS

As dissertagdes, nas quais recaiu a quase totalidade da escolha dos vestibulandos, so

apresentadas a seguir.

PROVA DE REDACAQ
INSTRUCOES GERAIS
I - Dos cuidados a serem tomados pelos candidatos:
1. Leia atentamente as propostas, escolhendo uma

das trés para sua prova de redagio.

2. Escreva, na primeira linha do formulario de re-

dagfo, o nimero da proposta escolhida.

3. Escreva o texto a tinta (em preto ou azul).

4. Apresente o texto redigido com letra legivel
{cursiva ou de forma) em padrdo estético conve-

niente (margens, paragrafacio, etc).

5. N#o coloque o seu nome na folha da prova de re-

dagdo.

6. No caso de rasuras, seja cuidadoso.

7. Tenha, como padrio basico, 0 minimo de 25 li-
nhas.

II - Da elaboragio da redagio:

23



Atenda, com cuidado, a proposta escolhida em to
dos os seus aspectos (incluindo adequagéo ao

tema e ao tipo de composigao).

2. Empregue nivel de linguagem apropriado a sua es
colha.
3. Estruture seu texto utilizando recursos gramati-

cais adequados.

Seja claro ¢ coerente na exposigio de suas

idéias.

I - Das propostas:
PROPOSTAI

Leia atentamente o texto. Procure analisar as idéias
nele contidas. Verifique de que fala e o que fala. Ao
apreender sua esséncia, redija uma dissertagio sobre o te

ma ai abordado. Seja claro e coerente.

IMPRENSA QUESTIONADA
O momento excepcional que o pais atravessa leva a uma refle
x3o sobre o papel da imprensa nesta formidavel crise. Os meios de
comunicagio desempenham, sem divida, uma fungfio importante,
tanto nas investigacdes quanto na necessaria vigilancia sobre os tra
bathos da CPI e, principalmente, na mobilizacio da sociedade.

Na atual conjuntura, qualquer denincia, mesmo que desacompa
nhada de provas, assume ares de verdade inquestionavel. A impren-
sa, por isso mesmo, é obrigada a redobrar os cuidados na averigua-
¢do dos fatos que, de resto, jamais podem ser ignorados pelo bom

jornalismo.
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O questionamento que comega a surgir agora sobre o comporta
mento dos meios de comunicag3o € saudavel. Seria imperdoavel que
o jornalismo, a partir da discutivel qualificagdo de “Quarto Poder”,
se sentisse acima do bem e do mal. Quando questionada, a imprensa
se obriga, mais ainda do que em momentos menos conturbados, a
cercar o seu noticiario de todas as cautelas, para ndo atingir a honra
de inocentes. Se esse comportamento for rigorosamente seguido por
todos os meios de comunicagio, todos eles ganhardo e, acima de tu-
do, se beneficiara o leitor.

(Folha de S. Paulo — 11/11/93)

PROPOSTA II (DISSERTACAQ)

Leia cuidadosamente os dois textos abaixo. Veri-
fique que eles tratam do mesmo problema, mas apresentam te-
ses opostas. Com qual delas vocé concorda? Posicione-se
sobre uma delas e redija uma dissertagdo argumentativa,

clara e coerente.

TEXTO1

A crise de valores éticos € morais em que o pais mergulhou
desde que comegaram a se revelar as provas de corrupgdo no Con-
gresso Nacional é profunda, é ampla, é vergonhosa. Mais do que a
culpa pessoal de deputados e senadores, a corrupgdo revelou os
pecados de uma sociedade viciada, em que todos querem “tirar
vantagem™ nas pequenas ou grandes oportunidades que se ofere-
cem. A corrupgdo faz parte da nossa cultura e do nosso cotidia-
no, e ¢ a prova definitiva de que ainda nio estamos amadureci

dos para o regime democratico.
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TEXTO I

Desde que a CPI do Orgamento se instalou, o Brasil inteiro
vem tomando consciéncia de inimeros casos de corrupgio no Con-
gresso Nacional. Sdo lamentaveis e revoltantes, ndo ha duvida,
mas a0 mesmo tempo constituem a prova de que nossa vida politi-
ca, nossos meios de comunicacio e nossa responsabilidade de ci-
daddos fortaleceram-se nos (ltimos anos. A conquista da democra
cia significou também a conquista da transparéncia dos atos po-
liticos, e pode significar o fim de uma impunidade com a qual

ja estdvamos habituados a conviver.

Nesse ano, as propostas dissertativas apresentam os seguintes temas: a proposta I, cujo texto
se intitula “Imprensa Questionada”, extraido do jornal Folha de S. Paulo de 11/11/93, aborda a
necessidade de cautela da imprensa no desempenho de sua fungdo, ou seja, trata de questionar a
crenca na neutralidade/imparcialidade da imprensa considerada o “Quarto Poder”. Mas, o texto,
extraido de jornal diario, situa-se dentro dos acontecimentos presentes naquele momento, que
foram amplamente veiculados pela televisdo, além dos outros meios da comunicagio jornalistica:
os trabalhos da CPL, a mobilizagdo da sociedade. A presenca dessas indicagdes da atualidade na
proposta parecem direcionar o percurso dissertativo dos estudantes no desenvolvimento de seu
texto, ou seja, a propria proposta aponta o caminho da referéncia informativa com que o
candidato ira trabalhar. A indagacdo que se coloca € que se a propria proposta direciona o
pensamento, ¢ evidente, que o vestibulando ira assentar sua producfo textual nas possibilidades
televisivas que ela the oferece. Nesse sentido, a proposta situa aquele momento e seus fatos como
lugar comum, isto €, passiveis de estarem presentes na maioria dos textos. Assim, original, com
menor grau de previsibilidade, ou mais informativa serd a dissertagio que abordar o tema
proposto apresentando informagdes que ultrapassem o comum ou que lancem méo de reflexbes
baseadas em informacOes provenientes de textos escritos, de preferéncia, livros.
A segunda proposta também se constroi a partir da crise do pais e da CPI do Orgamento,
incorrendo, portanto, no mesmo direcionamento presente na Proposta I Mas, esses

acontecimentos giram em torno de duas posi¢Oes diferentes, dentre as quais o aluno deve escolher
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apenas uma com a qual deve concordar. O primeiro texto afirma que, como a corrupgao faz parte
da nossa cultura, niio estamos amadurecidos para o regime democratico; o segundo declara que a
transparéncia dos atos politicos (a divulgacio da corrupgdo) € resultado da democracia
conquistada nos wltimos anos. Embora esteja assentada nos Gltimos acontecimentos, propde
reflexio sobre os mesmos, tomada de decisio e defesa do ponto de vista escolhido: falta de
maturidade para o regime democrético ou crenga na democracia de cujas bases uma € a
transparéncia politica (responsabilidade do cidaddo). Embora o que esteja em questdo seja a
democracia (viavel ou ndio-vidvel para o pais), a proposta, em si. tambeém favorece o uso maior de
informagdes veiculadas pelos “media” — inclui-se a televisdo - como o fator que diferencia o
comum do original. Mais uma vez, a reflexdo que fugir das informagBes veiculadas pelos
“media”, extraida, portanto, dos livros serd mais original, isto €, menos previsivel, com maior

grau de informatividade por constituir o novo.
3. INFORMATIVIDADE da PROPOSTAI

O tema proposto - o papel da imprensa - contextualiza-se nos acontecimentos recentes de
corrupgiio politico-administrativa e respectivas investigacbes. Esses sdo os fatos que,
reiterativamente, constituem o contexto informativo, a rede informativa que fundamenta o tema
nas redagdes, girando em torno do mesmo contexto da proposta. Poder-se-ia afirmar que, em uma
situagio tensa, o estudante se limitaria a reproduzir o texto da proposta?

A medida que a proposta suscita uma discussdo sobre a vulnerabilidade da imprensa e, por
conseguinte, a necessidade de que ela use de cautela, os estudantes vinculam o tema a
importéncia da imprensa como aliada do povo, porque apresenta-se contraria a corrupgdo ¢ a
denuncia. Eles, porém, desconhecem que a imprensa possui uma historia, um passado, e que, no
seu decurso, muitas vezes vem representando o poder e ndo, a luta contra ele!. Frases

representativas ocorrem em torno da palavra imprensa %

! No Brasil, basta apenas recordar do jornal O Globo(contrario a Getiilio Vargas) , € o seu uso como atuagio do
jornalista Carlos Lacerda, especiaimente na década de 50 , como oposicdo ao governo ¢ 4 sua politica trabaihista; ou
o papel desempenhado pelo jomal O Estado de Sdo Paulo, na articulacdo do Golpe Militar de 1964; ou, ainda, o uso
pelo governo Médici, de 1969 a 1972, de jornais ¢ televisdo para legitimagdo do poder; e, em 1989, a eleicdo de
Fernando Collor de Mello, cuja imagem como candidato a presidéncia, foi produzida pela Rede Globo de Televisio
com a conivéncia de jornais de grande circulagio como o proprio O Globo, O Estado de S. Paulo etc
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(...) ...lutando pelas verdades do pais, mostrando as injusti¢as,...

(...} ...se toma indispensavel na vida de todos,...

(...) ...estd lutando para cumprir seu objetivo, deixando de lado o oportunismo...

(...) ...devemos agradecer a imprensa, pois sera o grande aliado para uma mudanga...(sic)

(...) ... representante do povo na luta contra a corrupgdo no pais.

(...) ..., estamos conseguindo exergar todos os fatos positivos ou negativos que estdo ocorrendo...
(sic)

(...) ...podemos confiar na imprensa...

(...) ...e o pais agradece a imprensa por ter levado toda esta imundicie para praga publica.

(...) ..., limita-se apenas a mostrar a sociedade os problemas ¢ as coisas boas....

(...} ...tem sem dirvida alguma, uma grande importincia sobre os acontecimentos do dia-a-dia.

(...) ..., conseguira levar o “pais” a acabar com os corruptos...

(...) ..., ela percebeu que toda a Nagio estava revoltada com as declaracdes feitas... (sic)

(.) E pela imprensa que as pessoas comegam a posicionar oS Seus pensamentos, suas
atitudes.(...)...que a imprensa leve a populagio a necessidade de uma luta. (sic)

{(...) O empenho e a colaboragio da imprensa beneficiard o leitor, apontando, na verdade, os
homens que deveriam estar atras das grades...

(...)...esta forca super poderosa de persuasdo. (...) é uma arma da sociedade (...) oferecer coisas
boas...

(...)... € um meio que tem uma influéncia gigantesca sobre a populagio.

(...) ... vem desempenhando um papel fundamental na sociedade brasileira. ..

{...) ...passou a ser supervalorizada pela populaggo (...) ...continue com seu trabalho profissional
de alta competéncia...

(...) ... papel importante dentro os acontecimentos de nossa politica...

(...) ...desempenhando assim um dos trabalthos mais importantes do mundo modemno.

(...) ...se coloca na vanguarda dos fatos investigando,vigiando e mobilizando grandes massas
populacionais. (sic)

(...) ..representa a &nsia ,de uma populacfio estafada de corrupgdes, onde se almeja uma justica
real e legal. (sic)

(...) ...assume um fator de fiscalizacio sendo assim os olhos de todos os cidadfos brasileiros. ..

? Procuramos manter também os erros dos estudantes, transcrevendo suas frases tal como ocorrem originalmente
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(...) ...demonstra sua eficacia...
(...)...vem se mostrando como uma for¢a de luta para o povo.
(...} ...conseguira ajudar o Brasil a se desenvolver...
(...) ...possui um poder muito grande...
(...) ...,0 papel da imprensa tem sido importantissimo e definitivo -
(...) ...desempenha um papel importante essencial na sociedade,... (sic)
(...) ...esta tendo um papel importante para a nossa sociedade. Mobilizando o povo e vigiando as
falcatruas do nosso governo. (sic)
(...} ... uma das principais armas sociais...
(...) ...além de estar em constante vigildncia sobre os trabalhos...
(...) .. tem papel duplo, ela tem a funcdo de investigar o governo,...e depois disso, transmitir para
a sociedade,...
(...) ..responséavel pela conscientizagdo politica...
(...) ...tem como seus dependentes milhares de individuos que buscam nela apenas a verdade. ..
(...) ...vem cumprindo com suas obrigagoes...
(...) ...a chave necessaria para todas as mudangas que estdo ocorrendo no Brasil.
O poder que a imprensa tem sobre o povo € incalculaevl,...
(...)...numa sociedade democritica tem um papel fundamental para sua consolida¢do que € ser a
“voz do povo”,... (sic)
(...)...0 povo brasileiro acredita na imprensa.(...)...¢ o maior aliado da populagdo.(...)...0 povo estd

para ela assim como o cristdo para Cristo... (sic)

nesta floresta de corrupgio...

(...) ..¢ de fundamental importincia para a manutencio de uma sociedade consciente e
democratica.(...)...o poder de mobilizagio das massas e...

(...) .. tornou-se o mais temivel de todos os investigadores...(...) A for¢a da imprensa € inegével,...
(...) ..tem suprema importancia nos dias atuais,...(...) ...tem um papel fundamental no cotidiano
brasileiro....

(...) ...Ocupa a imprensa posi¢éo de destaque, como arauto da verdade. ..

(...) ...Ao nosso “Anjo da Guarda”, a Imprensa. Sem ela ndo conseguiriamos desencadear uma

revolta em massa.
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A imprensa brasileira tem feito um 6timo trabalho até entfo.

A imprensa possui um importante papel na sociedade.

(...) Mais do que a imprensa vem demonstrando a sua competéncia dentro de suas funcdes.
Chegamos a um ponto, onde confiamos mais no poder da imprensa, do que na propria policia.
(sic)

(...)A responsabilidade da imprensa na atual situagio do pais é de fundamental importéncia...

(...) A imprensa exerce grande papel em nossa sociedade...

(...)A imprensa esta para a populagdo, assim como Cristo est4 para os religiosos. A crenca é total?

(sic)

Nzo importa, pois, o adjetivo que qualifica o papel da imprensa: imprescindivel, fundamental,
importante — , a maioria das redagdes 0 empregam de modo a exalta-la. Se considerarmos os
conceitos apresentados no capitulo anterior a intencionalidade (emissor), a aceitabilidade
(receptor) e a situacionalidade (contexto), caracteristicas pragmaticas da producdo do discurso,
pode-se considerar que a intencionalidade esta condicionada a um contexto especifico, visto que
os vestibulandos, em sua maioria, tomam a mesma posi¢do — ha homogeneidade - em relagio ao
tema proposto. Por esse motivo, a recepcio, a aceitagio, porque o receptor vive na mesma
sociedade, no mesmo contexto historico e partilha também das informagBes veiculadas, elas se
tornam altamente previsiveis e insuficientes para o objetivo a que se propdem: o ingresso na
universidade, que espera que seus alunos sejam capazes de exercicio critico. A intengdo
padronizada presente na maioria dos textos (ha excegdes) ndo ultrapassa os limites da reprodugio
horizontal da informac8o, ndo havendo, pois, aprofundamento.® O conhecimento que se produz
nas redagdes € totalmente partithado, o que as torna redundante, portanto com grande perda de
informagdo. A cooperagdo, principio basico da comunicagdo, restringe-se ao nivelamento: os
emissores produzem o texto e os avaliadores vasculham-nos em busca da informagio nova, ou

seja, daquela que seja critica ou proveniente da leitura de livros.

* A horizontalidade dos textos pode ser verificada também em relagio ao uso da articulacio sintstica das oragdes,
que, em geral, inexiste on se limita ao uso de alguns articuladores mais simples como os adversativos ‘mas’ e
‘porém’, os explicativos “pois’ € 0s causais, principalmente, ‘porque’. Os articuladores de seqiiéncia $§o. na maioria
das vezes, ignorados on desconhecidos. Mas gsse ¢ motivo para outra pesquisa.
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Além disso, a ingenuidade, a auséncia de malicia { que, pelo menos, deveria conter o grau
necessario para o exercicio da critica), exibe-se na crenca irrestrita no papel da imprensa, que se
refere pouco aos jornais escritos, mas aos noticiarios da televisdo. Assim, o vestibulando lembra-
nos “o espectador de cinema ou de televisio que passeia ingénuo e desarmado, buscando seu
prazer em meio a um mercado que ndo € nem ingénuo, nem desarmado.” . 4

Apesar de muitos textos informarem sobre a necessidade de cautela (o que ¢ previsivel na
proposta repetida pelos textos), o uso do verbo “mostrar” (mostrar fatos, mostrar crises, mostrar
as verdades etc) em vez de contar, relatar fatos, aponta para essa interferéncia da TV como

referéncia informativa:

(...) Dotada de imagens atraentes, milhares de cores, palavras, frases e cendrios bem construidos a
imprensa vem criando um livre acesso em meio a populagio.(...) Armada com aparelhos que
parecem hipnotizar a populagdo,... (sic)

(..) A imprensa televisionada é totalmente responsavel pelos atos irregulares em que algumas
pessoas cometem,...(...) e a maioria destes véem e acreditam em tudo o que a televisgo fala. (sic)
(.) .., as denuncias sdo levadas ao telespectador e a imprensa passou a ser vista com maior
entusiasmo.

(..) ..Nos altimos meses, a televisdo vem colocando dentro das casas a imagem do que vem
acontecendo no Congresso Nacional./Todos esperam que a imprensa cumpra o papel de delatora
das imagens. (sic)

(..} Se o trabalho com a imprensa for verdadeiro, ela juntamente com seus leitores,
telespectadores, seriam uma poderosa forga para ajudar a colocar, os atuais e varios politicos
corruptos nas cadeias... (sic)

(..) ..., mas a vontade de informar os brasileiros é tanta, que acabam informando noticias falsas,
o que também ¢ devido a concorréncia entre emissoras, que querem mostrar Primeiro. ..

Quando visualizamos as necessidades do nosso pais, percebemos a importincia dos meios de
comunicagao.

(...) E cabe a eles o papel de nos enviar por um meio de comunicagdo (televisdo)..Em toda essa
dindmica da comunicacio, seja na televisdo, a de mais acesso... (sic)

(...) Algumas pessoas chegam ao extremo de acreditar que a televisfo seria “coisa do diabo”.

* Milton José de ALMEIDA, Imagens e Sons: A Nova Cultura Oral, p. 23
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Os meios de comunicagdio existentes no Brasil hoje sfo muito importantes, pois é através de
radio, revistas e televisio que todo o povo brasileiro recebe as noticias....(...)Véem ¢ acreditam
em tudo o que a televis#o fala. (sic)
(...) Economia, politica, amor, T.V. em tudo se vé, se cré ¢ se aceita a eterna disputa entre as
forcas do bem e as forgas do mal. (sic)
(...) Antigamente, quando ndo existia a televisfo, o radio, as noticias eram levadas as pessoas por
mensageiros,... Aos poucos o mundo foi se modernizando, agora com a invencio da TV, do ridio,
as noticias chegam na hora que o fato esta acontecendo.(...)Mas, a TV tem também o seu lado
negativo, ... (sic)
(...) Ha uma verdadeira luta entre as emissoras de televisio, pois todas tem como principal
objetivo passar a noticia da melhor forma possivel. (sic)
(...) O objetivo maior dos meios de comunicacdo ¢ a audiéncia, eles continuam fracos, impondo...
Os meios de comunicagdo vém cada vez mais confirmando sua importante participagio no
cotidiano das pessoas.(...) E gracas a tecnologia qualquer fato extraordinario que ocorra num

pais distante, na Nova Zelandia por exemplo, € transmitido via satélite as empresas de radio e

televisdo e posteriormente aos brasileiros. (sic)

Embora o tema da Proposta I deixe em aberto a indefini¢@io sobre o significado da palavra
imprensa que assume no texto outra forma seméntica (por for¢a da coesio textual?) — jornalismo
-, €, 1o primeiro ¢ no ultimo parigrafos, amplia o significado para meios de comunicagio
(hiperdnimo}, supde-se que os vestibulandos nfo poderiam centralizar seu texto apenas em torno
da televisdo, pois, como muitos fizeram, abordaram o jornalismo televisivo também, além do
impresso. Um outro obstaculo que se interpde na selec3o tematica de “meios de comunicagiio”
em vez de “imprensa” € de cardter conceitual: o que sdo meios de comunicagio e qual é sua
abrangéncia - os transportes também séo considerados meios de comunicagio. Além desse, outro
problema se evidencia, quando o texto proposto amplia o significado da palavra imprensa para
meios de comunicagdo (ocorre trés vezes no texto-proposta X imprensa, quatro vezes). Esse fato
propicia ao candidato a possibilidade de confundir os conceitos, mas ndo lhe di o direito de
discorrer apenas sobre os meios de comunicacdo, como fizeram 91 candidatos das redacBes

analisadas.
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Se a informagio, conforme Wiener, se reorganiza a partir de um universo de conhecimentos ja
transformados em informages, ndo ¢ uma casualidade a repeticio de informagdes que foram
selecionadas para compor a dissertagdo. Isso € sintoma de que se buscam essas informagdes em
uma fonte informativa comum aos candidatos, que se expressam horizontalmente, mas com
informacdes irradiadas. Portanto, a informag3o, que pode ser infinitamente variada, nas redagdes
restringe-se ao comum, havendo, pois, perda de informagio .

Apenas alguns estudantes situaram a imprensa junto aos meios de comunicagdo € outros

confundiram-nos, como mostram os exemplos a seguir:

(...} A verdade é que os meios de comunicagio € a imprensa...s6 tem a nos oferecer coisas boas.
(sic)

(...) E certo que uma das tarefas dos meios de comunicagdo ¢ estar sempre alertando o povo do
que vem ocorrendo no Brasil,...(...)...a imprensa tem muitos outros papéis na sociedade...(sic)

A imprensa é o meio de comunicagdo mais ascendente no atual momento. Jornais, revistas,
televisdo,... (sic)

Os meios de comunicagio existentes no Brasil hoje sdo muito importantes, ... (...) Portanto todos
os meios de comunicagdo, todas as imprensas existentes devem falar realmente o que acontece na
realidade do pais... (5ic)

(...) A verdade € que os meios de comunicagdo e a imprensa em geral s6 tem a nos oferecer coisas
boas... (sic)

A imprensa é um meio de comunicagdo que tem uma influéncia gigantesca sobre a populacdo.

Os veiculos de comunicagdo precisam ter um cuidado especial com as noticias publicadas, ...
Enfim, os veiculos de comunicagio precisam ver que as palavras..ndo basta apenas vender
jornais...(sic)

(...) ...é a imprensa mostrando a todos ...como meio de comunica¢do de massa...

Os meios de comunicacio a cada ano aumenta surpreendentemente, a imprensa... (sic)

(...) ...mudangas nos meios de comunicagio de massa e a imprensa como...

Todo meio de comunicacdo seja ela: escrita, falada ou visualizada,... (sic)

(..) ..porém a atual imprensa estd sendo manipulada, assim como os demais meios de

comunicagio...(sic)

* Gilbert Simondon, op. cit., p.134
33



(-..) ..., tanto a imprensa como os meios de comunicagio nio deixam de ganhar em cima de tantos
escindalos...

Os meios de comunicagdo possuem sem diivida nenhuma um extraordinario poder sobre a
sociedade uma grande prova disso foi o fato de a imprensa ndo somente eleger um candidato, ...
(sic) '

(...) Quando os meios de comunicagdo tiverem como objetivo principal o leitor e sua livre
interpretagdo, entdio sem medo poderemos defender a imprensa dos insultos... (sic)

Nio se questiona a importdncia da imprensa e dos meios de comunicagio em geral nas
sociedades modernas.

(..-) Quando os meios de comunicagio querem manipular uma noticia eles conseguem, distorcer
fatos através de recursos literarios...

(...) Foi assim, que nos Gltimos anos, ela se tornou o principal meio de comunicagio de todos os
tempos, através de uma linguagem direta, facil de entender...

(...) ..,0s meios de comunicagio..tém a missio de informar a sociedade com total
imparcialidade.. /...exigem que os meios de comunicagio cumpram o seu papel ¢ informem com
imparcialidade.

(...) ...fique claro e transparente para o leitor que como meio de comunicagio a Imprensa é... (sic)
(.) Entre os meios de comunicagio escritos, o mais importante ¢ o jornal, pelo fato de que...

(...) Um grande meio de comunicagio para o homem sdo as reportagens feitas pela imprensa
jornalistica.

(...} ...os meios de comunicagfo, sobretudo a imprensa. ..

Atualmente nada nos € mais precioso do que a informagao, e é através dos meios de comunicacgio
que obtemos as mesmas.

eic

O texto da proposta I favorece também a reproducfo dos fatos ocorridos em 1993, proximos a
data do Vestibular : corrup¢io/CPL amplamente veiculados e nos quais o texto-proposta se
ancora. Mas, ndo si0 esses os unicos fatos veiculados pela televisdo e divulgados pelos jornais
que aparecem nas redagdes. Outros como o impedimento do presidente Collor de Mello (eleito
em 1989 e empossado em 15 de margo de 1990), o envolvimento de Paulo César Farias em

corrupgdo e a passeata dos “caras-pintadas” contra o presidente sdo os fatos mais distantes (1992)
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citados pela maioria das redagBes analisadas. Esses acontecimentos de um passado recente
indiciam registros efémeros de uma memoria, ou seja, presentagdo em contrapartida a poucas
informagdes provenientes de livros que, por sua vez, registram um passado mais distante.
Dividem-se, portanto, os exemplos que se referem a esses acontecimentos e, a seguir, as

informacBes mais antigas e/ou provenientes de livros ou conhecimentos pela leitura.

Collor de Mello

(..) Um exemplo da forga em que os meios de comunicagdo possuem ¢ a famosa passeata dos
“caras pintadas” que safram &s ruas para tirar o Sr. Fernando Collor de Melo da presidéncia. (sic)
(...) prova disso é a manifestagdo contra o governo Collor e os escéndalos que envolvem nossos
governantes.

(...) Fatos estes que podem até derrubar um presidente,...

O poder dos meios de comunica¢do ¢ tdo grande que j& conseguiu derrubar um politico do cargo
mais alto que as leis oferecem... (sic)

$6 ndo poderemos tolerar a imprensa que...apoiam ou ajudam certos politicos,...como ocorreu no
governo Collor. (sic)

(..)...e foi este papel, de imprensa correta e honesta, que se desenrolou no impeachment do
Presidente Frenando Collor. (sic)

(...)...foi um jornalista que encontrou o PC pela 1° vez no exterior...

(...)Como ocorreu nas elei¢Bes para presidente onde a Rede Globo forjou dados e malogrou
informacdes para eleger o entfio candidadto Fernando Collor.

(...)... as manifestagdes pro-impeachment contra o ex-presidente Fernando Collor de Melo,... (sic)
(...)...seu apoio pode derrubar presidentes e eleger corruptos...”Cagador de Marajase.... destituir
o presidente.

(...) Fato comprovado na eleigo de Collor, ... Essa emissora teve papel fundamental na renfincia
deste proprio presidente. (sic)

(...)...por exemplo o ex-presidente Fernando Coilor, que foi eleito e deposto com o poder dos

meios de comunicaggo...
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(...) Observemos o caso Color, o jardim da casa da Dinda, suas reformas, tudo com dinheiro dos
cofres publicos, os jornalistas investigaram e..Logo depois a “bomba” Color, o Brasil foi
novamente atacado por P.C Farias... mais uma vez a imprensa ataca,...(sic)

(...) Foi a imprensa que..levou a sociedade as irregularidades cometidas pelo ex-presidente
Fernando Collor. A imprensa acompanhou o Impeachment de Collor e as passeatas realizadas
pelos cara-pintadas. (sic)

Os meios de comunicacio possuem ...um extraordinario poder sobre a sociedade.. foi o fato de a
imprensa nio somente eleger um candidadto, como ter provocado seu impeachment, no case do
ex-presidente Fernando Collor.(sic)

(...)Tais informagGes foram publicadas...,mobilizacdo do povo brasileiro e cagassio do mandato
de um presidente. {sic)

(...) ...passamos por duas CPI’S, uma no Executivo, onde tivemos a queda do Presidente ¢ uma
que esta por se concluir no Legislativo. (sic)

(---) O poder da imprensa € tdo grande que, quem descobriu o paradeiro do “famoso fugitivo”,
P.C. Farias, foi um jornalista e ndo a policia.

(-..)... basta lembrar como Collor, em sua campanha, foi visualmente ajudado pela rede Globo, e
que depois esta mesma encabegou seu “Impeachment” (sic)

{...) ... vale lembrar um fato recente: o impeachment do entdo presidente Collor...; (sic)
{...)...depois da Liberac@o da Imprensa por parte do ex-presidente Fernando Collor de Melo. ..

(...) ... gragas a ela um presidente corrupto foi tirado do governo e... (sic)

(...) Durante do governo Collor, quando se atingiu o ponto méaximo da corrupgio...

(...) ...da Rede Globo que apoiou Fernando Collor até os ultimos instantes quando este foi
acusado por corrupgdo. (sic)

{...)...a transformag¢do de um mero “cagador de marajas” em Presidente da Republica.

(...) Um exemplo claro foi o exPresidente Collor que obteve grande ajuda da imprensa para se
eleger e algum tempo depois foi impedido de continuar seu mandato gracas a forga popular e ao
meios de comunicagio juntos ao Congresso Nacional. (sic)

(...)..., no episédic em que o ex-presidente Fernando Collor de Melo, foi proibido de dar
continuidade a sua gestao.

(...) — enquanto os PCs da vida continuam impunes. (sic)
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(...) No processo de “impeachment” do ex-presidente Collor, a imprensa deu ao povo brasileiro a
incumbéncia, mesmo que indireta de tirar o poder de um dos muitos que roubam descaradamente.
Desde o Impeachment do expresidente da Republica Fernando Collor até as mais recentes provas
de...{sic)

(...) No processo de “impeachment” do ex-presidente Collor, a imprensa deu ao povo ...

(...) As coisas seriam diferentes em 1989, quando a imprensa global elegeu o presidente se as
telecomunicacBes ndo tivessem tanto poder. (sic)

(...) Para perceber o poder da imprensa basta lembrar como Collor,...foi visivelmente ajudado
pela rede Globo...

4. AINTERTEXTUALIDADE na PROPOSTA 1

(...) Exemplos do que foi dito acima sfo muitos. Como o caso do ex-presidente Collor, da mafia
do orcamento, dos massacres de meninos de rua e dos indios, € muitos outros.

(...) Matanga em Vigario Geral, prisio de Paulo Cesar Farias, ...

(...) Até que uma situagio especial aconteceu: o impedimento do presidente da republica elevada
a posigio de fiscalizagio que lhe cai bem,...(...)..como o escindalo watergate (EUA) PC-Farias e
Cpi do Orgcamento... (sic)

(...) Ja se foi o tempo do AI-5, vivemos agora uma plena liberdade de expressdo, conquistada a
ferro e fogo...

Na década de sessenta, a imprensa brasileira foi bastante censurada. Os jornais eram obrigados a
publicar receitas de bolo para preencher os espagos...

Na época de Getalio Vargas, principalmente no Estado Novo, a imprensa era controlada pelo DIP
(...)..., mas de todos os meios de comunicagio foi o fim do Apartheid. (sic)

(...) Tome-se como exemplo o radio teatro que Orson Welles levou ao ar, no inicio do século nos
Estados Unidos. Transmitindo uma ficticia invasio do planeta por alienigenas, provocou garnde
panico e fuga da populagdo de varias cidades americanas.

(...y’Marchartismo Moderno”, porém aqui no Brasil...

(...) Quem sabe, um dia, nos deixemos de viver nesse mundo tdo impune, passando a desfrutar,

apenas, da grandiosidade de “gigante pela propria natureza”.
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Surpreende que apenas sete redagGes do total analisado contenham informagdes diferentes
daquelas presentes nos outros textos, mesmo que elas sejam provenientes de documentarios de
TV, da aprendizagem em sala de aula ou mesmo de algum tipo de leitura. Mas, sdo informacdes
ndo proximas da época do vestibular, de 20, 30, 40 anos atrds. Os estudantes que lidaram com
elas, conseguiram situar o imprevisivel em meio ao lugar comum. Mesmo que, algumas vezes as
frases do exemplo apresentem criticas, por exemplo, 2 Rede Globo, a maioria das redagdes
trabalham com o lugar-comum como se todos conseguissem receber apenas as informagdes mais
recentes, sobre as quais pouco se havia escrito. A padronizagio perpassa os textos dos
vestibulandos.

Embora as informacBes ali contidas sejam altamente previsiveis ( apenas 7 contém outro tipo
de informagdo), pode-se extrair algum valor informativo, quando os estudantes fazem critica ao
periodo da Ditadura, iniciada em 1964, ou mesmo quando criticam a manipulagio exercida pelos

media, ou ainda, associam a liberdade de imprensa a conquista da democracia.

(...)...a liberdade de imprensa, conquistada a ferro ¢ fogo por pessoas que acreditavam na
democracia.
(...) E através da reestruturagdio dos valores sociais e culturais que poderemos ter no futuro um
pais realmente democrético.
(...) ... aimprensa € de grande importancia para 0 bom andamento da democracia.
A liberdade de informagio tem que caminhar junto com a democracia...
(...)...a importancia dos meios de comunicagio no fortalecimento da democracia...
(...) A imprensa nunca esteve tdo sem sensura, gragas a democracia, em que... (sic)
A responsabilidade da imprensa € de fundamental importincia... para... e o fortalecimento da
democracia.
(...) A liberdade de imprensa €...num pais que almeja alcancar a Democracia.
(--.)..(s6 um detalhe: censura nunca, afinal estamos tentando nos tornar uma democracia) (sic)
etc
No entanto, a consciéncia critica sobre o uso das tecnologias de comunicagio como exercicio
do poder s6 aparece em relagdo a Rede Globo, quanto i elei¢do de Collor de Melo e ndo como

uma pratica possivel, que vem sendo usada reiterativamente no decorrer da historia.
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6. INFORMATIVIDADE na PROPOSTAII

Diferentemente da I, que apresenta o texto do qual se deve depreender o tema e discorrer
sobre ele, a Proposta II coloca duas posicdes opostas diante de um mesmo problema: a corrupcdo
no Congresso Nacional . As teses sdo respectivamente:

Texto I A corrupgdo, que faz parte da nossa cultura, prova que nio estamos amadurecidos para a
democracia.

Texto II: A conquista da democracia significou a conquista da transparéncia dos atos politicos,
dentre os quais se inclui a corrupgdo, € o fim da impunidade.

O estudante devia assumir uma das duas posiges apresentadas: a favor ou contra & democracia
- e escrever uma dissertagiio argumentativa, a partir da crise politica do pais. Assim, supSe-se que
a informagio altamente previsivel, porque tematica e base dos dois textos sera a democracia,
para a qual ainda ndo se estd preparado, porque sua existéncia pressupde auséncia de crise
(corrupgdo e, por conseguinte, CPI); ou porque seu exercicio pressupde a transparéncia dos atos
politicos (incluem-se crise ¢ corrupgio) e o conseqiiente fim da impunidade.

De novo, a proposta apresentada pela Universidade, diferencia apenas a tese, mas favorece a
reproducio dos acontecimentos mais recentes do pais, como o fez a Proposta 1. A democracia (a
favor ou contra) constitui, pois, a informac8o nuclear das redagBes, mas serdo, previsiveis, com
perda de informago, as redagbes que fizerem a abordagem apenas em torno da corrupgdo e CPI e
do fim da impunidade, porque repetem as informagdes da proposta. O imprevisivel sera o novo: o
conjunto de informagdes mais distantes — sobre o passado; e, como as informagles previsiveis
foram amplamente veiculadas pelos media, deverdo dar suporte ao novo que se constitui, nfo
unicamente na reflexdo sobre os fatos, mas em informagdes extraidas de livros. A analise inicia-

se a partir das informagdes sobre a democracia:

O primeiro texto, mais punitivo acaba por pecar quando diz que ndo estamos amadureceidos...(...)
é tempo de recuperarmos aos poucos ¢ bom andamento da boa e velha Democracia.

Para podermos implantar a democracia no Brasil, precisamos reformular os valores culturais do
povo brasileiro, que...

Somente a democracia seria capaz de alterar esse quadro de impunidade a que estamos
mergulhados. (sic)
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A verdadeira e tinica culpa é do homem, pois ¢ ele que inventou a democracia, (...)...pois na
verdade essa tal de democracia ndo esta resolvendo muito. (sic)

Hoje, a instituicio chamada democracia esta inserida em atos culturais de nossa sociedade. .. (sic)
A revolta que temos como cidaddos ha de ser canalizada, para o efetivo exercicio da Democracia.
Néo ¢ por isso que temos que aceitar argumentos...e que ndo estamos prontos para a democracia.
(sic)

Realmente, acredito que ainda nfo estamos amadurecidos para o regime democratico.

A causa..., € ainda a grande peste: “o capitalismo” Selvagem”, que barra a democracia que tenta
entrar por rachaduras em nossa pobre e rica sociedade.(...)...ainda ndo estamos amadurecidos para
o regime democratico. {sic)

Tudo esté sendo possivel gragas ao inicio da democracia, que nos fez abrir os olhos,...
(...)...conquistar a unido do povo e juntos com a democracia, exigir um governo mais transparente
e menos manipulador.

(...)...para que aos poucos a democracia e a transparéncia politica possam fazer parte de nossas
vidas. O processo de reestruturagio politica ¢ esséncial 4 um pais que deseja ser livre e
democratico.(...)...,e s6 com um sistema democratico ¢ que esta crise se tornou publica. (sic)

(..) E claro que a democracia contribuiu muito para que todo este caos fosse descoberto.

Dizemos que somos capitalistas, e portanto, democraticos. Mas isso niio ¢ verdade; a democracia
esta ausente.(...) Vamos dizer sim & democracia. (sic)

A prova de que nfo estamos amadurecidos para o regime democratico é...

esses e outros motivos € que a democracia deve acabar ¢ voltar a ditadura, ...(sic)

E um pais que ainda nfio est4 preparado para democracia.

..., que acredito fielmente que a democracia nfo existe e que somente o militarismo. ..

(-..)..., de adiquirir direitos sociais: a democracia. (sic)

(...) A nagdo para ser democratica estd tendo a necessidade de passar por uma revolugiio,...mas ¢
moral e objetiva.(...)...sera feita justica democratica com a transparéncia de ideais... (sic)

(...)..ja que gragas a democracia todos os atos est3o tendo transparéncia. ..

Estamos sim preparados 4 democracia, a imprensa tem provado dia a dia a luta... (sic)

A caminho da democracia justa/ ...percebemos uma mudanga no Brasil, que mostra-se mais

democratico e atuante,... (sic)
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(...)... tem muito que ver com a influéncia da imprensa e da conquista da democracia. ..

(.) Conclui-se que, enquanto ndo estivermos preparados para conviver com a
democracia,... Pode-se optar por um novo regime de governo coerente com a nossa cultura ou
partir para a utopia de doutrinar todo o povo, compativel com o regime democratico. (sic)

Temos que tornar-nos democratico, para ai sim,..mudando o quadro com esse numero
estarrecedor de corruptos,... (sic)

A cada momento estamos perto de ter um pais democratico,...

O Brasil que sempre fora chamado de “pais do futuro”, parece que agora esti comegando a
pensar com mais seriedade no futuro do pais, e desde que a democracia aqui foi instalada,... (sic)
(...)... nenhum cidad@o brasileiro esta amadurecido para um regime democratico,...

O povo acostumado a ndo saber votar (por culpa dos poderosos que nunca investiu na educagao),
aos poucos com & abertura da democracia e... (sic)

(...) A esperanga de que haja uma pessoa capaz de liderar o pafs...e...demonstrar uma democracia
madura e n3o um sistema sujo e hipocrita...

(...} Acordemos para a realidade, estamos de quatro rumo a democracia, mas ndo pensemos
apenas na democracia como regime politico, e sim tragamos & para junto de nosso dia 2 dia. (sic)
Estamos vivendo momentos desastrosos em nossa democracia, nossa tfo almejada democracia.
Ap6s a primeira elei¢io democratica no Brasil depois do fim da ditadura militar que se alastrou
por vinte e seis anos, o pais passou a conviver com o exercicio da nossa constituigdo que deu
oportunidades para a sociedade politica e civil../Hoje, a constitui¢do chamada democracia esta
inserida em todos os atos culturais da nossa sociedade,... (sic)

(...) ..., so ai entdo conheceremos a verdadeira Democracia.

Somente com uma democracia forte e respeitada poderemos acabar com uma politica oculta e
suja...

Democricia sim, corrupgio nfio. (...) e desse um pouco de esperanga a essa gente carente que
ainda acredita na democracia. (sic)

Realmente, acredito que ainda ndo estamos amadurecidos para o regime democrético.

A causa disto tudo, é ainda a peste: “o capitalismo “Selvagem”, que barra a democracia que tenta
entrar por rachaduras em.... (sic)

(...) Tudo esta sendo possivel hoje, gragas ao inicio da democracia,...
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(...) Com isso conquistar a unidio do povo e juntos, com a democracia, exigir um governo mais
transparente € menos manipulador.

(...) ... a0s poucos a democracia e a transparéncia politica possam fazer parte de nossas vidas. (...)
O processo de reestruturacfo politica € esséncial & um pais que deseja ser livre e democriatico.
(sic)

{(...) O amadurecimento de um sistema democratico foi vital para que chegasse 4 opinido
publica... (sic)

(...) Mas a partir do momento em que comegamos a viver um regime democratico, ... {sic)

(... E claro que a democracia contribuiu muito para que todo este caos fosse descoberto. Ento,
esta democracia que fez com que fossem descobertas faucatruas politicas brasileiras. (...) A
Democracia € muito importante para 0 nosso pais. (sic)

(...) Chegamos a conclus@o de que ndo estamos amadurecidos para o regime democratico. Isso é
lamentavel, ja que houve tanta luta para se chegar a tio sonhada democracia brasileira. (...)
Precisamos amadurecer para podermos ter um regime democratico verdadeiro, pois até agora a
democracia s6 € aplicada aos cidaddos de poucos recursos... (sic)

Dizemos que somos capitalistas, e portanto, democraticos. Mas isso nio é verdade a democracia
esta ausente. Presente e cada vez mais forte esta a burocracia,... (sic)

(...} ... que todos precisam lutar democraticamente para que de uma vez por todas, isto nio
continue a acontecer esta impunidade. (sic)

A prova definitiva de que ainda nfo estamos amadurecidos para o regime democratico € mostrada
com a grande freqiiéncia em que ocorrem as corrupgdes./O Voto no Brasil nfio deveria ser
obrigatério, pois existe muita gente ignorante que nio sabe votar...

(...)...devem ser punidos com a volta da ditadura, e ela deve voltar por alguns anos..., e quem sabe
quando voltar a democracia elas saibam aproveitar... (sic)

Através do escandalo do Orgamento, pudemos, ..., honrar a democracia.

E enquanto encontrarmos o pais nestas condi¢es, continuaremos nos afastando do regime
democratico.

A partir deste escéndalo a democracia brasileira tende a se fortalecer. (sic)

A democracia nos trouxe a liberdade de expressdo, transparéncia dos atos politicos, hoje os

cidadfios podem cobrar a impunidade, ...
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Apesar destes fatos serem revoltantes e horriveis, o povo brasileiro esta diante da democracia.
(sic)

(_.)Portanto estamos longe de viver uma democracia, um estado desenvolivido...

(...)...o0 Brasil ir4 para frente e mostrar a todos que somos amadurecidos para um 6timo regime
democratico.(...)...o que se vé é a tentativa para se repor o atraso democratico... (sic)

(...) ... obviamente nos afastando da democracia e dos valores €ticos-morais.

(...) ... a democracia foi uma das responsaveis pela transparéncia dos atos politicos,...

(..) ..., porque se lutamos tanto pela democracia, diretas e outros, o protecionismo nio devera ter
lugar na atual fase em que vivemos. (sic)

(...) ...s6 foram possiveis porque vivemos numa democracia, pois se fosse uma ditadura...

(...) Pois uma democracia deve ter atos e pensamentos diversificados, mas todos com o mesmo
proposito, o do bem da maioria... (sic)

(...) Isto prova que ainda n3o estamos prontos para a democracia.

(...)...é porque vivemos num sistema democratico, um sistema que da liberdade a imprensa,..¢,
isso € tudo democracia. (sic)

(...} ...; julgados culpados pela justica, o Brasil teréd atravessado de vez o caminho rumo a
democracia. (sic)

A democracia, antes abalada, agora comegava uma caminhada vitoriosa e...(...)...desde que cada
cidaddo indignado com toda essa situagdo, ndo se cale mais, ¢ faga valer seus direitos
democraticos,... (sic)

Democracia no Brasil virou sindnimo de manifesto, de bagunca, de greve.

{...)...que cada cidaddo brasileiro se conscientize e lute por uma real e amadurecida democracia.
{sic)

(...) Esses covardes infratores da lei sempre saiam impunes, a cadeia existia somente para
democraticos ¢ ladrdes do meio do povo. (sic)

(...) Nio ficando de boca fechada e realmente valorizando nossa democracia.

(...) Florece o instinto de democracia partidaria, tendo em vista os mesmos ideais de produgio e
lucros. (sic)

(...) Légico que tudo isso é possivel, por que vivemos em um regime democrético, onde temos
liberdade de expressio e pensamento ao contrario se fosse em um regime fechado,...

(...)... eisso quer dizer que nos nio estamos amadurecidos para um regime democratico.
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(...) A Conquista da democracia significa o povo brasileiro votarem em verdadeiros politicos
brasileiros, limpar as cavalarias do poder, ... (sic)

(...) Porém os brasileiros véem conquistando gradativamente a democracia que tanto foi negada
ao pais,...no Governo Militar. (...} A verdadeira democracia, conquistada a duras brigas e “caras
pintada”... {sic)

(...} A democracia ( a liberdade de expressdo) propicia a populagdo um poder de cobrar, querer
transparéncias sobre os atos de quem ela (a populagdo) elegeu,...

{...)...esses foram apenas os primeiros passos para chegarmos 4 nossa verdadeira democracia, ...
Enguanto houver corrupgiio no Brasil, o sistema democratico sera falho.

(...) Ndo devemos nos conformar com as corrup¢des, elas ndo fazem parte do nosso conjunto
cultural e sim é fruto da irresponsabilidade de determinados politicos.(...) A democracia deve
permanecer. (sic)

(...)...e o fim da impunidade equilibraré o pais, colocando-o rumo a democracia.

(...)...a democracia vai se tornando algo mais real na vida de todos;...,porque de fato a maioria das
pessoas ndo esta amadurecida para o regime democratico, ja existente.

Desde a época do presidente Jodo Figueiredo, o regime politico brasileiro que vigora é o de
democracia, o qual pode ser dividido em dois tipos: aquela que fica apenas no papel e aquela que
sai do papel e atua igualmente para toda a nac¢do. Em vista disto, estamos no inicio de um
amadurecimento da nossa consciéncia politica e social € na iminéncia de fazer valer o regime
democratico, ja existente. {(sic)

(...) Realmente creio que o nosso amadurecimento democratico, populacional ainda ndo chegou,...
(...) Bom, ndo seria agora, a hora exata de nos posicionarmos diante dessa crise? Lutamos tanto
pela democracia, liberdade de expressdo; sem davida nés nos fortalecemos muito nos ltimos
tempos. (sic)

(...) ACPLI foi mais um passo para a democracia.

(...) Amadurecido para o regime democréatico talvez estamos. S0 precisamos ver o que € o Brasil
¢ valorizar a Terra que pisamos e respeitar nds mesmos. (sic)

(...) Ndo ¢ hora de pensarmos em regime democratico, € cedo para isso, precisa se aprender muito
ainda para se ter isso no pais. (sic)

(...) E com isto a Democracia brasileira fica apenas em discursos longos e perfeitos nos palanques

politicos. {sic)
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(...) Para isso nfo podemos desacreditar da democracia, foi por ela que nossos antepassados
Jutaram e morreram.(.) A falta de democracia é certamente uma das piores formas de
opressio:”Opressdo psicologica” e fisica, também.(...) O homem ja ndo é respeitado apesar da
declaragdo de seus direitos e da aparente democracia,...(...).... Hitler achava que um pais ndo
precisava de liberdade.” A democracia e a liberdade podem sim andar de méos unidas,...pois a
maturidade que a Liberdade e a Democracia exigem, sd o tempo nos dara. E impossivel nascer
sem antes romper a “bolsa” e é isto que fazemos agora, “parindo” a liberdade que ¢ filha e
igualmente tras democracia; ... (...) E porque ndo disser: “Proletarios de todo pais, uni-vos” Karl
Marx (sic)

O dever de cidadania e a vida politica do brasileiro, vem mudando nos Gltimos anos, desde a
implantaggo do regime democratico. (...) Nio ensinou-se ao brasileiro os seus direitos, mas sim
os seus deveres, e também nunca houve a possibilidade de fortalecer a democracia como agora.
(sic)

(..) E nada mais justo que, a participagdo do voto democrético, que ¢ a forma mais adequada que
se tem para se expressar a propria vontade, a vontade de ver o pais crescer sem fome,... Veio
entdo o voto democritico, e atras dele veio a nova constituigo...(...) ...foi através dela que
conseguimos destituir o presidente do pais;... (sic)

(..) Isto tudo, se deve gragas ao regime democratico adotado, o qual nos permite a livre
expressdo.(..) A causa de tais acontecimentos,..,s0 € possivel gracas ao regime democratico
adotado, em detrimento do antigo regime ditatorial. (sic)

(...) A exemplo de paises “bem sucedidos”, a Democracia foi conquistada pelo povo, e ndo por
uma classe anica e minoritaria. (sic)

(...) Sendo assim a nossa conquista da democracia teve efeito duplo, os atos politicos agora estdo
bem nitidos. (sic)

A democracia é uma arma que adquirimos ¢ devemos continuar usando em todos os caminhos de

nossas vidas. {...) Mas so foi com a chegada da democracia e abertura dos meios de comunicagdo
jovens... (sic)

(...) Esta sendo bom por um lado, porque nés estamos vendo que a conquista da democracia

significou muito para o pais em geral.
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(...).., indo para as ruas pedindo mais democracia tirando os maus governantes do poder e
tentando consertar esse pais.

(...) Os discursos de nosso ex-presidente Collor eram, ... ¢ de uma real perspectiva democratica,
tdo sonhada pelo cidaddo brasileiro acostumado a ser um descamisado.

(...) Com a explosdo da Democracia que iniciou em 1992, através do afastamento definitivo de
Fernando Collor de Mello..., iniciando assim a dissolugdo da anarquia ¢ a implantagio da
democracia.

(...) Alcangado novamente a cidadania e acabando com a velha politica de fazer democracia
corrupta nos levando a um novo pais. (sic)

(...), mas um povo soffido de pouquissima cultura, nfo pode ter um avango politicamente dizendo
a curto prazo, ao ponto de consolidar a democracia. (sic)

(-..) Os cidaddos brasileiros estio tomando consciéncia de seus direitos e de seus poderes, e estdo
lutando pelo aperfeigoamento da democracia que vale muito para todos.

(-..) O primeiro degrau foi alcangado em busca da democracia. (...)... por toda a imprensa que se
torna hoje, nio mais uma arma de manipulag¢fo, mas sim uma peca chave da democracia, ...

(-.-) .., a democracia favorecendo a burguesia, e a fome ¢ miséria destacando na nossa nagdo.
Além do mais & classe burguesa sdo as mais privilegiadas quando referece em democracia para
todos. (sic)

(-..) Ao contrario do que se pensa, estamos prontos para um regime democratico, justo a todos e
assim caminhar para...

(...)..., ainda ndo estamos preparados para o regime democratico.(...) Concluindo e comprovando
o fato de que ndo estamos preparados para a Revisio Constitucional, as elei¢des e a democracia
podemos observar... (sic)

Com a queda da ditadura militar e a ascensdo da democracia, os brasileiros passaram a ter
oportunidade de saber, qual “grau” de competéncia e honestidade de nossos politicos. (sic)

(...) Sémente & partir do fortalecimento de nossas institui¢des democraticas foi possivel que o pais
como um todo passasse a controlar e fiscalizar os atos e atitudes de seus governantes. (sic)
Apesar dos inumeros escindalos,...,pudemos comprovar o poder da democracia e com ela a
justi¢a.(...) A corrupcdo sempre existiu,.., mas com a chegada da tdo sonhada e esperada
democracia, ela (corrupgdo) € denunciada e...(...) Na época do regime militar, houve muitas

pessoas exiladas do pais, entre ela o cantor e compositor Caetano Veloso, porque ele era apenas
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mais um dos revoltados da época. Familias sofrendo o desaparecimento de um ente querido,...,
como o pai do escritor Marcelo Rubens Paiva o qual foi dado como desaparecido. (...) (sic)

O Brasil € um pais que, infelizmente ainda nfo consegue praticar a democracia. Viver num regime
democréatico € ter confianga no proximo.(...) No entanto, atualmente, o Brasil se encontra diante
de escindalos que demonstram sua fragilidade frente a democracia. (sic)

“Um Pais de escidndalos e corupgdes mas democratico”(...) Pedimos democracia e ela nos foi
dada, nés conseguimos o direito de votar.

Decididamente o povo brasileiro est4 assimilando o que € assumir a democracia.

(...) De maneira alguma, estamos preparados para um regime democratico.

(...) Ndo sei se conquistamos mesmo a democracia, acredito que em parte s6 teremos essa grande
conquista, quando obtivermos direitos como cidaddes de verdade... (sic)

(..) ..., ndo seremos dignos de conviver com um regime democratico, pois ele nfio sera totalmente

democratico, ja que alguns se beneficiardo mais que outros.

Do total de redacdes analisadas, apenas quatorze concordam com o Texto I os outros
valorizam o regime democratico mas, embora haja aceitagio e vaioriiagéo da democracia, apenas
alguns textos citam fatos referentes ao passado (ndo tdo distante). Alguns estudantes citam o
regime militar; outro refere-se ac governo Figueiredo como inicio da democracia no Brasil, com
um erro informativo, visto que ele foi o ultimo presidente da Ditadura; outro cita aleatoriamente
Hitler e Marx, sem mencionar a fonte; a informagdo que aparenta ser proveniente de uma fonte
informativa mais segura (pode ser a escola ou o cursinho) € do vestibulando que cita o Regime
Militar, a expatria¢io de Caetano Veloso e a morte do pai do escritor Marcelo Rubens Paiva,
embora nfo se tenha a procedéncia dessa informacdo como proveniente de livros (ou revistas?).

A impressdo € de que as informagdes sdo colhidas aleatoriamente de qualquer fonte oral (7).

Do mesmo modo como fez a Proposta I, a Proposta II também ofereceu a oportunidade de se
repetirem as informagfes sobre a corrupgio e a CPl, assim os estudantes repetiram essas

informacdes tematico-secundarias:

(...} ...atdo falada Connssio Parlamentar de Inquénito (cpi)...

(...)... o Fato mais noticiado no pais que € a CPI do Orgamento. (sic)
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Acredito que através da CPI, a sociedade brasileira conquistou a transparéncia. ..

(...) Entre os mais famosos temas estdo, a CPI do Orgamento, ...

(.-.) A CPI do Orgamento trouxe a tona toda a sujeira que a muito tempo estava escondida no
Congresso... (sic)

(...) As irregularidades sdo tantas que a CPI est4 assustada diante de tantas dentincias... (sic)

(...} Atualmente passamos a conhecer a CPI que até entdio nunca agiu com tanta eficiéncia,
desmascarando politicos... (sic)

(...) Mas confiante no trabalho honesto que a CPI vem desenvolvendo,... Como disse Julio Verne,
o que um homem imagina o outro pode realizar.

(...) Mas as coisas comegaram a mudar, quando a CPI do Orgamento comecou a atuar em cima de
seus parlamentares... (sic)

(...) Nada mais oportuno que a CPI do orgamento nesse momento de renovagso e limpeza.

(...) Violéncia, chacinas, corrupges e a CPL foram fatos que levaram a imprensa... (sic)

(...) Acompanhando diariamente os noticiarios de TV e jornais,.. ligados a C.P.I. e os eventuais
envolvidos.

(...) Com a instalacdo da CPI do Orgamento, j4 come¢amos a acreditar que vamos ter uma década
de muitos problemas e de muitas revelagdes...

(...) Contudo, este mesmo povo, machucado, acompanha passivamente, através de seus
televisores, noticias sobre a CPI do Orgamento, e nela deposita suas esperancas...

A CPI da Corrupgdo esta deixando claramente que percebamos a quantidade de culpa que temos
pois somos cidaddos interesseiros e relapsos.

(...) Brasil sempre foi um pais, onde existiu varios problemas politicos, sendo o mais recente da
CPI que foi revoltante aos brasileiros,... (sic)

(...) Desde que o interesse de algumas pessoas foram prejudicadas por outras, e que a partir dai
que passaram a surgir as CPL(...) Porque desde que abriu a CPI do PC Farias foi que comegou a
descobrir o que os politicos faziam com o dinheiro do povo. (sic)

(...) A Cpi do Orgamento, foi sO para desviar a cabeca dos analfabetos politicos em objetivando o
desvio da mentalidade dos mesmos... (sic)

(...} Com a CPI a mascara de muitos politicos cairam, com isso o povo se fortalece... (sic)

(...) Com o caso PC, foi montada a Comissio Parlamentar de Inquéritos, que € responsavel...
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(...) Depois de todas as falcatruas cometidas pelo ex-presidente, a C.P.L, Comisséo Parlamentar
de Inquérito, comegou a desvendar, toda a podriddo que hé por tras dos dirigentes do nosso pais.
(sic)

(...) A tnica coisa, no meu ver, que infelizmente € ruim com a instalagéo da C.P.lL é o fato de
quase todos 0s nossos representantes estarem atarefados com os inquéritos,... (sic)

A CPI do Orcamento desmascara os culpados dessa crise e mostra a verdadeira face daqueles que
prometem falsos paraisos.

(...) A partir dai muitos escindalos foram mostrados 4 nos por intermédio da midia e a0 mesmo
tempo a Comissio Parlamentar de Inquérito (C.P.L) comegou a trabalhar, buscando provas
concretas, investigando o passado da vida politica de muitas pessoas ilustres... (sic)

(...) Que essa CPI seja o comego para a grande limpeza moral do Brasil.

(...) Finalmente devemos ter certeza que desde a instalagio da CPL um processo de
amadurecimento comega a germinar em nos,... (Sic)

(...) Mas agora com a CPI investigando a vida de cada governador, que esta no comando de um
parlamento, fica dificil por enquanto lagum politico querem roubar mais dinheiro dos pobres,...
(sic)

(...) A instauragdo das CPIs no Congresso Nacional, trouxe a tona a decadéncia de um sistema
moral disfargado. (...) E através das CPIs, das melhorias sociais, do investimento na Educagio,
que o Brasil podera retomar a sua moral,...

(...)... e o caso da cpi do Orgamento que na minha opinido, ndo vai ser suficiente para resolver o
problema,...Esse processo vai ser demorado porque, existem muitas pesosas envolvidas, e a maior
parte delas com poderes até mesmo de interferir no andamento... (sic)

(...} O aprofundamento nesta CPI mostra a forga que tem nossos deputados honestos e a vontade
de punir os infratores, ... (sic)

Atualmente, o Brasil est4 todo em “estado de alerta” em relagdo a corrupgo, pois, com a CPI do
orcamento, estdo vindo a tona verdadeiras barbaridades cometidas por integrantes do governo.
(sic)

(...) Dificilmente o povo brasileiro ird ficar sabendo de toda a verdade,..., pois muitos dos que
compdem a CPI também sdo “ladrdes”, 6 que ocultos da populagdo. (sic)

O povo brasileiro esta atento ao trabalho da CP1 do Orgamento, que ¢ fruto de um crescimento ¢

amadurecimento da politica brasileira. (sic)
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(...) Com a abertura da CPI do Orgamento, a populagdo brasileira vem “cultivando™ as esperancas
antes adormecidas em relagdo a situaco do pais. (sic)

(.-.)..., segundo a Folha de Sdo Paulo, cerca de 60% do povo brasileiro nio acredita em resultados
convincentes por parte da CPL

(-..)..., desde que comegou a investigagdo na C.P.I. do Orgamento vérias dentincias de corrupgio,
vem tornando 2 imagem do nosso pais nada agradavel. (sic)

(...) Atualmente estamos tendo a CPI no Brasil que é uma comissdo Orgamentaria que esta
tratando das demiincias de corrupgdo, ... (sic)

(...) Nio é ao acaso que o presidente da CPI (Comiss3o Parlamentar de Inquérito) é um ditador de
primeira classe.

(..) Um escindalo politico... como o que estd sendo denunciado atualmente, na CPI do
Orgamento, revolta e decepciona a grande maioria dos cidadgos.

(...) Primeiro comegou dando uma ordem, quando denise Frossard prendeu catorze organizadores

do jogo do bicho, e agora est4 tirando o pesado com a C.P.1. do Orgamento. (sic)

Na proposta I, o papel da imprensa no contexto da corrupgio e, consegiientemente, da CPI

produz o mesmo tipo de informagdes, mas que giram em torno do tema assim:

(...) Em relagfo a tdo falada comissdo parlamentar de inquérito (C.P.1.) os meios de comunicagio
ndo s6 investigam como...

(..} A populacio tem que estar bem informada sobre o trabalho da CPIL, os politicos nela
envolvidos e se eles sdo realmente culpados por seus crimes, ... (sic)

(..) Citamos por, exemplo, hoje o fato mais noticiado no pais que é a CPI do Orgamento, ..

(...} ... onde sdo de extrema importéncia os trabalhos que vem sendo executados pelos meios de
comunica¢io junto a CPI do Orgamento. (sic)

(...) Além de trabalhar na investigacio, principalmente no escindalo do orgamento, a imprensa. ..
(.-.) Pois s6 saberemos das coisas que acontecem na C.P.I, no Congresso através dela. Por isso
ela deve ser clara, rdpida e objetiva, como uma redacio.

(...)...a noticia, seja ela apenas uma denuncia verbal, isto €, sem provas concretas, causa grande
repercussdo social, um bom exemplo disso estd explicito nos trabalhos de reportagem nas CPIs

(Comisséo Parlamentar de Inquérito) instaladas para apuracdes de irregularidades no pais,...(...)
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Embora lthe seja confiada todas essas responsabilidades, ¢ lamentivel a algumas empresas de
comunicagio se valhdo disso aprenas para se promover no mercado,... (sic)

(...) Cobrindo todas as dentincias e resolugdes da CPI e muito coerente para ndo injustigar pessoas
inocentes. (sic)

(...)...ela acompanhou os trabalhos da CPI

A imprensa possui grande responsabilidade, ela acompanhou os trabalhos da CPI nestes ultimos
tempos e,...

(...) Apenas houve uma divulgagio de atos conclusivos ha pouco tempo, instalando-se Cpis para

apuragdo dos fatos. (sic)
6. A INTERSECCAO DAS PROPOSTAS

Ainda em relagdo as propostas I e II (esta a mais escolhida), outra informac@o bastante
presente tem como nicleo a corrupglo, que também esta previsivel no texto-tematico de ambas,
embora haja sempre expectativa de ocorréncia original, mesmo que por forga coesiva ela seja
substituida por outras palavras como, por exemplo, crise € outras. A amostragem que segue,

apresenta as informacdes das duas propostas pela ordem.
PROPOSTAI

A imprensa brasileira tem hoje um papel fundamental na sociedade, como representante do povo
na luta contra a corrupcio no pais.(..) E através desse parAmetro, que nos momentos mais
conturbados como este, num momento onde tudo é corrupgio para todo lado que se olhe, e que
podemos confiar num veiculo de comunicag#o. (sic)

Em relagio & corrupgdio € o tempo ou espago de tempo que temos notado sua divulgagio, ndo se
pode dizer que o brasileiro ndo sabe que Corrupgo existe, e ha bastante tempo temos notado sua
presenga, ... (...) A crise existe ha muito tempo sim,... (sic)

Com a instalagio da CPI ..., nés brasileiros, ficamos de frente com um velho problema: a
corrupgio no pais. (...) A corrupglo ndo faz parte da nossa cultura assim como a preguica nao €
familiar 4 cultura indigena. (...) Assim nos nos conformamos com a roubalheira ¢ deixamos de

lutar por nossos direitos. (sic)
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(...) Hoje o nosso pais sofre as conseqiiéncias de uma crise politica e econdmica, onde os mais
sacrificados sdo os homens...; da classe assalariada para baixo;...

(...) Nestas denuancias estavam envolvidos parlamentares, funcionarios publicos e empresarios
corruptos que estavam desviando dinheiro do governo,..(...) Portanto, divulgando os fatos
ocorridos ela mostraria que o Brasil pode mudar... (sic)

A imprensa ..., atingindo aquele que se considera corrupto e defendendo aquele que se diz
mocente (...) para dizer um “basta” a toda corrupgio do pais...

(...)... de CPIs, vendo sendo descobertos inumeros esquemas de corrupgdo, paraticados por
parlamentares que eleitos com ajuda financeira das empreiteiras, agora trabalham aprovando
projetos e leis que as beneficiem.

Desde que a corrupgio no Brasil tomou-se uma coisa piblica, temos assistido todos os dias uma
noticia diferente,...(...) A corrupggio faz parte da nossa cultura, do nosso dia-a-dia,... (...) Ainda
ndo estamos amadurecidos para um regime que venha acabar com a corrupgio...

O Brasil é um pais de contrastes. De um lado, possui toda uma exuberdncia... De outro, porém,
mostra o seu lado feio, medonho: a corrupgio aliada 4 democracia.(...) A verdade é que existe
essa corrupgdo vinculada a injustiga e a pobreza porque grande ... (sic)

(...) Mas infelizmente os empresarios e empreiteiros tem grande culpa pela instabilidade do pais,
por ofertarem coisas que sdc impossiveis de recusarem através de favores... (sic)

(...) As fraudes no INSS, a Corrupgfo, a CPL, os massacres no Rio etc, s3o fatos primordiais para
que a sociedade se revolte e a imprensa venha a trabalhar. (sic)

(...) E atravéz de deniincias que a sociedade e o poder podem se mobilizar contra os acusados,
estes na atual conjuntura, politicos e empresarios, corruptos e corruptores. (sic)

(...) Através das noticias, o povo julga os atos politicos e pessoais dos homens que eles mesmos
levaram ao poder,... Se por um lado, ficamos sabendo dos escdndalos de corrupgdo, assassinatos
e... Além disso, ndo podemos generalizar todos os politicos como corruptos,...

(...) Sempre atenta, sobretudo neste periodo turbulento pelo qual o pais atravessa no tocante a
economia e politica sua responsabilidade é grande, ... (sic)

A degradagio socio-politica do pais vem propiciando o surgimento de uma consciéncia critica e
austera da populagfo.(...) Hoje, a imprensa representa a ansia, de uma populagio estafada de
corrupgoes, ...(...) Num pais submergido num mar de corrupgdes; onde a populacdo fica de mios

atadas... (sic)
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Mantém os leitores informados e cientes da corrupgio dos deputados e senadores,...

Em nosso pais que atravessa uma crise inacreditavel,... a imprensa ¢ algo indispensavel para o
bom andamento das apuragSes sobre corrupgio... (sic)

Neste momento em que o pais atravessa por diversas crises em todos os setores como: a inflagio,
o desemprego, a fome, a corrupgio dos politicos... {sic)

Mobilizando o povo e vigiando as falcatruas do nosso governo

Atualmente estamos cercados por uma enorme crise, ¢ escandalos que tem assustado a toda
populagdo... {sic)

O povo brasileiro estd acostumado com mentiras, falsas promessas ¢ muita corrupgio no
ambiente politico,...

Tomando como exemplo o momento historico-politico brasileiro e a avalanche de dentincias de
corrupgio...

Hoje, sem precisar colocar receitas de bolos em suas paginas, seu apoio pode derrubar
presidentes e eleger corruptos de carteirinha.

Violéncia, chacinas, corrupgdes e a CPI foram fatos que levaram a imprensa. ..

E bastante gratificante vivermos este momento de crescimento cultural diante de tanta corrupgao
e miséria...

Nio ¢ s6 pelo fato da classe politica brasileira estar sendo corroida por inimeras deniincias de
corrupgio, que devemos acreditar em qualquer...

Violéncia, chacinas, corrupgdes e a CPI, foram fatos que levaram a imprensa...

O pais ja atravessou varios momentos de cirse politica como social ... por outros governos que
podem até terem sidos mais corruptos que o altimo. (sic)

(...)... o povo brasileiro vem tomando conhecimento de varios casos de corrupgdo no Congresso
Nacional,.. Mas o trabalho dos meios de comunicagfo..., colocando frente a frente o povo
brasileiro e a corrupgéo.

A cobran¢a que fazemos para que corruptos que ha muito tempo existem, sejam punidos ¢
resultado de noticias... (sic)

(...) ...se tem que analizar agora e se essa corrupgdo néo esta somente ligada aos politicos e sim
bloqueando informacg&o o que nfo daria em nada. (sic)

(...) Mas com esses corruptos sendo punidos...
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(...)... gragas a ela um presidente corrupto...(...)...das deniincias feitas por uma revista se chegou a
um esquema de corrupgdo no orgamento. (...) ... saibam que foi através desta imprensa, que foi
mserida em seus cotidianos as palavras como corrupgio... (sic)

Todos os escindalos do governo chegam até nos pela imprensa. ..

(...) Nesse mar de lama que vive o pais: corrupgdes, escindalos envolvendo estatais, ... (sic)

Um pais rodeado, pelas denincias de corrupgio a tnica maneira de sabermos quem s3o, o que
fazem e pra onde vo os culpados ¢é através da imprensa...(...)A imprensa tornou-se um meio de
comunicacio suadavel.... (sic)

(...)..nd3o podemos viver sem a imprensa, porque sem ela...ndo sabemos...sobre nosso mundo de
corruptos. {sic)

Dizem os desenhistas e redatores de humor que quanto maior a crise politica e econémica do
pais, juntamente com seus protagonistas, maior é o material de informagSes que eles tém para
trabalhar e criar estonas.

Nas primeiras paginas dos jornais, publicam as noticias que mais mobilizam a sociedade.
Escrevem sobre a corrupgao, economia e as investigagtes na CPI.

(...)..provocando um escindalo que nfo mais assusta o brasileiro, devido aos freqiientes
acontecimentos de corrupgfo verificados. (sic)

Se o trabalho com a imprensa for verdadeiro, ela juntamente com seus leitores, telespectadores
seriam uma poderosa forga para ajudar a colocar, os atuais e varios, politicos cormruptos nas

cadeias... (sic)

PROPOSTAII

(...) ... corrupgdes, como o roubo da Previdéncia, onde muitos politicos, deputados, senadores
estdo envolvidos até o pescogo nessa roubalheira. (sic)

Em relagfo a corrupgdo e o tempo ou espago de tempo que temos notado sua divulgagio, nio se
pode dizer que o brasileiro ndo sabe que Corrupgdo existe,... (sic)

A corrupgio faz parte da nossa cultura assim como a preguiga ndo ¢ familiar 4 cultura indigena.
(...) Portanto, divulgando ..., ela mostraria que o Brasil pode mudar..., com a punigdo dos

COITUptos.
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(...) (a imprensa)...atingindo aquele que se considera corrupto e defendendo para dizer um “basta”
a toda corrupgio do pais para... (sic)

(...)...descobertos imimeros esquemas de corrupgio praticados por parlamentares... Fazem parte
da lista de corruptos; deputados, senadores e até presidente da repiblica,...

(...).. passaram a enxergar melhor as corrupcbes que estavam acontecendo no Congresso
Nacional.

(...)...por meio de demonstracdes de provas de corrupgdo no Congresso Nacional, e que “sair
ganhando”, através da corrupgdo, ndo sera mais permitido... (sic)

Mas sera que s os politicos sdo corruptos, ou serd um vicio nacional?

(...) ..., tudo o que acontece dentro do Congresso se transforma em corrupgéo.

(...)... que a corrupgdo vem de séculos a traz,.. (...) e faz a roda de corrupgo crescer e deixar.. (...)
para a massa indefesa que vive sobre o mesmo chdo desses corruptos. (sic)

(...) Com punhos fortes e com o ideal de poder revolucionar, ndo s6 a “mafia” do or¢amento, mas
também a “mafia” da sonegacio fiscal. (sic}

Nosso pais vem passando por um periodo conturbado desde as denuncias de corrupgdo no
Congresso Nacional. (...} ...os meios de comunicagio levando as noticias de corrupgio junto ao
domicilio do elertorado.

A cada dia os brasileiros acordam com mais um episédio de corrupgdo e...(...) Nunca jamais a
corrupco se fez parte da nossa cultura... (sic)

(...)... e principalmente a corrupgio impera em todos os setores da sociedade.

A cada dia...vemos de frente um caso novo de corrupgdo no Congresso Nacional,... (...) ...0 povo
esta se engajando na luta por um pais mais honesto, denunciando a mais simples da corrupgéo
que ¢ sofrida,... (sic)

(...)...a maioria deles busca a carreira politica com o objetivo de um enniquecimento ilicito, sem
respeitar os principios democraticos e a ética... (...) Devido a esse desinteresse do povo ¢ a
abertura inerente a democracia, os politicos aproveitam para derramar a corrupgio e tirar... (sic)
(..)E a nossa sociedade, quantos estdo querendo tirar proveito, sendo corruptos...? Os politicos
corruptos deverdo ser desimados, para que o proximo ndo se influéncie.. Deus ndo ajuda
ninguém! S6 ajudou um mister corrupto a ganhar duzentas vezes um jogo. (sic)

(...) Infelizmente é um pais agora governado, por corruptos que s& querem tirar proveito. (sic)

{...) ... colocando corruptos e incompetentes em orgdos piblicos e governamentais, ... (sic)
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A corrupg¢io derrubou o pais. Pois num pais onde o proprio politico rouba e ndo € punido pelo seu
ato, ja revela a desonestidade e a....(...)...pois a corrupgdo faz parte do cotidiano ¢ da cultura
brasileira. (sic)

Que a corrupcho lateje em nossa politica sempre foi do conhecimento de todos...(..) Agora,
estava a corrupcdo aferida enfim se deixa mostrar e vemos como realmente é nossos politicos...
(sic)

Revelam-se a cada dia, ondas alarmantes de uma vergonhosa corrupgdo.(...)...esquesse-se € vota
novamente, dando poder ao corrupto. (sic)

E lamentavel mas o Brasil ¢ assim. Em todos os setores da sociedade encontramos a corrupcio e
os elementos que a caracterizam. (...) Reclamamos das autoridades, sim, elas sdo corruptas, mas
qual brasileiro que perde a oportunidade de passar um semaforo vermelho ou...{...) Embora a
corrupgdo esteja em todos os setores, existem otimistas que acham que o problema pode ser
solucinado democraticamente. (sic)

Até tu Ibsen Pinheiro? Quem diria hem Genebaldo! Congresso Nacional, orcamentos,
empreiteiras, Parlamentares, subvencdes sociais... Impunidade.(...)..temos que aceitar
argumentos de que a corrupgdo ja faz parte de nossa cultura, de que ndo estamos prontos para a
democracia. (...)..temos que limpar essa imagem, tirando de cena politicos € empresarios
desonestos ¢ corruptos. (sic)

(...) Esta CPI ..., nos deixando boquiabertos e revoltados com as denuncias de corrupgio,... Apos
estas denuncias de comupgdo,.... A de ser tomada uma atitude para com estes corruptos que...
(sic)

Democréacia sim, corrupgdo ndo. (...) Mas ao se iniciar a cagada aos corruptos criou-se uma nova
maneira de ver a verdadeira causa da crise.(...) Mas tudo isso fez com que o gigante adormecido
despertasse para a luta contra esses corruptos... (sic)

O ano de 1993 foi um grande circo, foi o ano que se iniciou o fim da bandalheira e o principio da
ética e da moral,... (sic)

Séo vergonhosos os esciandalos, € muito dinheiro para uma minoria. ..

Num pais sio geradas uma grande diversidade de crises, conseqiéncia de estruturas politico-
social mal planejadas.(...) A crise por qual esta passando o pais, mostrada por diversos meios de

telecomunicac#o, retrata grande e vergonhosa corrupgio do Congresso Nacional, que. .. {(sic)
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(.)...”bem intencionados” “salvadores da patria”, consigam com seus discursos
emocionados.. tirar a atengfo da nagdo para o problema maior, que ¢ a corrupgio. (sic)

(...) O pais mergulhou em uma crise de valores éticos e morais, ja estava nela... (sic)

(...} De que adiantar se descobrirem todos os corruptos € o..., se ndo serdo punidos devidamente?
(sic)

(...) Com derrocadas presidénciais, com a descoberta de politicos corruptos,...(...) Pessoas
corruptas como os politicos brasileiros esqueceram-se dos principios...(...)Chegara o dia em que 0
Brasil tera menas deslealdade, menas corrupgao, ... (sic)

(...) A sociedade passou a ver inumeros casos de corrupgio,...(...)...e sabe que precisa punir 0s
corruptos e comegar tudo...

(...) E triste saber que a corrupgip faz parte do dia-a-dia do cidaddo brasileiro, ...

O valor da consciéncia. (...) Deviamos nos apoiar em Marx,.. Mas, ao contrario parece que nos
apoiamos em Stalin, homem russo represso e burocritico. (...) Essa crise precisa acabar. (...) ...ter
a fidelidade da emprensa, onde possamos usufruir como arma contra politico corruptos.... (sic)

A prova definitiva de qua ainda ndo estamos amadurecidos para o regime democratico ¢ mostrada
com a grande freqiiéncia em que ocorrem as corrupgdes. {sic)

(...) ... o pais é corrupto por si mesmo, todos sdo corruptos, por mais que digam o contrario, seu
pai, sua mae, até mesmo vocE,... (sic)

(...) ..., mas nfo com um presidente que é o proprio filhote da corrupgio...

(...) ..um mar de lamas veio 4 tona, sujando o pais, e revelando ...: o mundo da corrupcdo e do
jogo de interesses. {sic)

Hoje, nos brasileiros estamos nos deparando com uma situagdo mais do que ndicula e sim imoral.
Estamos vendo nosso governo em uma decomposigio moral, ...

O escindalo do Orgamento Nacional transformou-se no assunto predileto dos jornais, revistas e
televisdo deste pais. (...) Politicos como o deputado Jodo Alves enfrentaram mais dificuldades em
se eleger. |
Corrupgdo, uma palavra tdo falada, mas que s6 agora o povo brasileiro esta descobrindo a
verdadeira origem.(...)... se todos Jutarem, ndo se ouga mais a palavra corrupgdo. (sic)

(...) Se faz necessario que tiremos e acabemos de vez com as idéias de que a corrupgio faz parte
de nossa cultura. Mas enquanto nos deixarmos devorar pelo fantasma do capitalismo selvagem a

corrupgio sera mais um dos meios seguros de se chegar ao poder. (sic)

57



(.-} que a corrupgdo que hoje faz parte do nosso cotidiano seja uma triste lembranca da
escreviddo do homem pelo homem.

(-..) A cabega do brasileiro € muito pequena, por isso é que acontecem todas essas corrupcdes e
continuar3o...

(...) ..cidaddos brasileiros tentam tirar proveito da situagdo, onde hd tanta enganagio e
corrupigdo,... (sic)

O pais apresenta o seu pior defeito, um circulo de “contagiosas doengas”, como corrupgdo,
ganancia, “Gersismo”, etc. (...) Os valores éticos sdo trocados pela enorme cadeia viciosa que
forma o mundo da corrupgdo,...Portanto, para o mundo da corrupgdo, da vantagem, dos Gersons
é... (sic)

(...) ... ndo tem divida de que o pais esté longe, mas a caminho de acabar com a corrup¢io na
politica. Felizmente essa quadrilha foi desmantelada e certamente os culpados serfo punidos, mas
isso € s0 o comego,...(...) Todos os acontecimentos..., ou seja, a retirada de um presidente
corrupto,... pois se fosse uma ditadura, nfio aconteceria nada com o presidente corrupto ¢ aos
parlamentares também corruptos..., para que o pais acabe de vez com toda a corrupgio. (sic)

O Brasil esta passando por uma enorme crise social, na qual a corrupgio esta tomando conta de
nosso pais como se fosse uma doenga contagiosa e sem cura.

E com tristeza que ao ligar a TV, o radio e ao desfolhar as paginas dos jornais, eu vejo com
grande amargura mais um escéndalo de corrupgio. ..

Durante o governo Collor, quando se atingiu o ponto méximo de corrupgio, nfo foi mais possivel
conter a revolta geral do povo. N&o somos um povo viciado em tirar vantagens, € sim, um povo
marcado pela corrupgdo, corroido pela desigualdade de classes.

(...) O Congresso Nacional, deveria chamar-se “ring de corruptos”, ...

Voltados apenas ao beneficio proprio, politicos desencadeiam uma situagio vergonhosa aos olhos
do povo. (...) ... esses homens vem trazendo ao Brasil a mais “podre” situacio econdmica e
social. Os corruptos existem ¢ a justi¢a lhes cai bem. (...)... tentam limpar esse mar de lama, ou
seja politicos corruptos, ladrdes;... (sic)

A corrupgio mais clara foi a do presidente afastado Color e sua esposa e hoje estamos ai
assistindo pelo radio, jornais, e televisdo, as provas de corrup¢o no Congresso Nacional. (sic)
(...) Varios Parlamentares com mandatos longos, que estio sendo acusados de terem tomado de

assalto os recursos do Orgamento,...
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(...)...; a corrupgdo foi uma marca deixada pela politica que se fez até os tempos atuais; politica
esta amarrada aos grupos minoritarios que se beneficia do resto da nagdo ... (sic)

A corrupgdo faz parte do nosso cotidiano, e ndo poderia ser diferente no pais em que vivemos.
(sic)

{...) Corrupgdo faz parte do passado; cultura e moralidade bons costumes, este € nosso meu seu de
todos nos cidaddos Brasileiros, dilema hoje. (sic)

(..) A sujeira que esta por tras de nosso Sistema comega a aparecer. Estamos finalmente
enxergando através dessa cortina de fumaca que envolve os poderosos.

>

(...) O povo esta “deitado eternamente..”, mas desperto para lutar por um Brasil livre da
corrupgdo e dos corruptos, sem pesadelos, sem fantasmas.

{...) A corrupciio existe ha anos, sé que o povo brasileiro nunca se importou, porque € muito
ambicioso, ndo se preocupa com nada referente ao pais.

O Brasil esta enfrentando a clareza da corrupgdo no Congresso Nacional, a qual, foi denunciada
por pessoas que, também corruptas, foram apanhadas por outros crimes, e para tentar aliviarem a
barra, denunciaram todo o esquema de corrupgdo....(...) ...0 importante € se dar bem. (sic)

(...) E verdade que a corrupgio e a desonestidade no quadro politico do pafs, vem sendo praticada
desde quando foi descoberto e colonizado pelos portugueses. (sic)

O estouro da crise do nosso pais, nos trouxe um lado bom, pois foi causa desse estouro que foi
instalada no pais a C.P.1....(...) A politica do nosso pais, até agora s0 favoreceu aquela minoria de
COITUptOS,... (sic)

(...) Apagar da nossa Historia a idéia de famigerado e corrupto pais. (sic)

(...) Sempre houve corrupgiio em nosso Governo, desde os tempos de Reis aos de Militares, era o
que todos diziam. (sic)

(.:.) numa simples investigagio pela policia federal aos poucos fomos descobrindo os garndes
ladrdes do pais que s@o deputados, senados, prefeito,... (sic)

(...) o que antes nfo era divulgado, pois o povo ndo ouvir € nem ver as “maracutaias’ do
Congresso. (sic)

(..) ... imerso num mar de corrupgBes, existentes hoje no Brasil (...) Além de usarem o dinheiro,
que ndo € deles, para manipular pessoas e instituigdes, o roubam, através de “maracutaias”... (sic)
(...) Acredito que estamos avangando no caminho certo e que, bem mais cedo do que os italianos,

vamos condenar 0s nossos to bem votados politicos corruptos, e viver ...
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() E o caso de PC Farias que fugiu do pais, depois de ter sido capturado e condenado por
corrupgao.

(...} ..dos meios de comunicagiio, que se responsabilizaram em divulgar as revelacbes de
corrupgio, feitas pelo Congresso Nacional de Brasilia, ... (sic)

(...) A corrupgdo faz parte da cultura e da vida dos po(vo brasileiro)liticos brasileiros. (...) E
sabido entre nos que o fato causador do mesmo nasceu de um rango entre irmios que disputavam
hegemonia nos negdcios e, assim, por si so, constitui um acontecimento ligado & corrupgio.
“Limpar as cavalarias do poder € a primeira palavra de ordem”, frase adaptada por Paulo Sérgio
Pinheiro retirada da Folha de Sao Paulo.

Estamos vivendo em um pais onde a corrupgio virou um dos principais assuntos dos meios de
comunicagdo, onde... (sic)

O pais caminha cada vez mais para o caos. A cada momento explode uma bomba denunciando
crimes de corrupgdo e desmoralidades no Congresso Nacional. (...)... uma vez que a corrupgio
faz parte do cotidiano da sociedade;. ..

(...) O mais triste ainda € saber que dos politicos brasileiros, dez porcento sdo corruptos, € o
restante, noventa porcento, sabiam da existéncia desses corruptos,...

(...) A corrupggo, faz parte com toda certeza do nosso ¢otidiano.

(...)..., mas agora chegou a hora de acabar com a sujeira pesada. (...) Entdo, o que nos resta a fazer
é torcer para que toda sujeira va para o lixo e...

A corrupgdo ¢ um problema cultural, que atinge todo mundo através do préprio sistema
econdmico, que o rege, ou seja, o Capitalismo. No Brasil, esse problema se propaga desde o
tempo de sua descoberta at€ os dias atuais. O Brasil foi adotado como uma col0nia de explorago
que tinha como obrigagio, através do pacto Colonial, fornecer tudo o que produzisse & sua

Metropole, ...

Se observarmos a amostragem apresentada, verificamos que a proposta Il que implica uma
posigdo tomada diante da democracia, acaba por substituir o tema pela abordagem da corrupgio.
Nela, o regime democratico se insere como um posicionamento frente & crise que o pais

atravessa. Embora uma redagdo mencione a Folha de S. Paulo — aqui hi intertextualidade - ,



outra imite o estilo de José Simao ® (do mesmo jornal) e algumas poucas associem a corrupgdo a
colonizagio do Brasil, a grande maioria menciona as mesmas informagdes sobre esse episodio.
Dentre elas, algumas deixam transparecer a origem dessas informacgOes: a televisfo (“a cmse
mostrada por diversos meios de telecomunicagio”, “...assistindo pelo radio, jornais e televisdo...”;
“ao ligar a TV, radio e ao desfolhar as paginas dos jornais, eu vejo..”). E digna de nota a
presenca da padronizagio de informagdes na quase totalidade. De novo, se coloca a indagacéo:
seria apenas uma reprodugio da proposta?

O texto I da Proposta Il vincula os meios de comunicagfo a conquista da democracia, o que

torna previsivel o uso dessa expressdo também nessa proposta.:

(...) ... gragas aos meios de comunicagio, estamos conseguindo tirar... a esconia...

(..) ... e gragas a tecnologia empregada no Ramo da Comunicagdo e jornalismo...

(...) ... ndo sabiamos 0 que acontecia porque a censura proibia a midia de divulgar. ..

(..) ... explosdo de noticias...sobre corrupgdo que estdo diariamente em nossos lares através dos
meios de comunica¢io,...

(...) ... mostrada pelos diversos meios de telecomunicaggo, ...

(...) através dos meios de comunicag@o, onde estes conscientizem a populag@o... (sic)

(..)... quando os politicos contam com o apoio dos meios de comunicagdo, principalmente a
televisdo e, principalmente certos canais para “maquiar” as pesquisas eleitorais favorecendo
certos candidatos... (sic)

(..) A ajuda da imprensa e dos meios de comunicagio também € essencial, pois estdc em toda
parte, trazendo informag3o importantes ao leitor, ouvinte ou telespectador.

(...) Somos privilegiados pois temos varios meios de comunicagdo e de grande influéncia sobre
nossa sociedade; pois através da televisio, radio, jornais etc... conseguimos unir o pais de ponta-
a-ponta. (sic)

(...) ... através da noticia que vimos e ouvimos pelos meios de comunicagdo,...

(...) .. mostrando que hoje os atos sdo apurados e investigados, através dos meios de
comunicagio que sdo as principais fontes de observagdo e conclusdo presentes em nosso mundo.
(...) Hoje podemos ver em jornais, televisio, enfim, todos os meios de comunicagdo, 0 que antes

ndo era divulgado, pois o povo ndo ouvir,..(sic)

® José Simdo ¢ articulista do jornal Folha de S Paulo, cujos textos sdo marcados pela irreveréncia lingdistica: langa
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(...) a corrupg@o virou um dos principais assuntos dos meios de comunicagio,...

(...) Acompanhando diariamente os noticiarios de TV ¢ jornais pudemos...

(...) Vejamos: com a liberdade de imprensa, divulgando, envestigando, a vida dos politicos..., nds
podemos atravéz da mesma, escrita ou falada ou televisada, a discutir com nossa comunidade as
posigdes destes politicos,... (sic)

(...) ... os brasileiros nunca tinha visto... e muito menos presenciado na imprensa os fatos
verdadeiros das noticias serem questionados ou censurados por orgdos de repressio ou
ideoldgicos. (sic)

(...) ..., até mesmo os autores dos crimes como € o caso da familia Collor e Jodo Alves que teve

coragem de dizer para toda a imprensa da televisdo que “Foi Deus que o ajudou...” (sic)

Mais uma vez, as frases relacionadas acima indicam a auséncia de informagBes provenientes
da leitura de livros e revistas, do mesmo jeito que elas tornam evidente a importancia dada pelos
vestibulandos as informacGes veiculadas pela televisio. Nas duas propostas ha expressdes
divulgadas por esse meio: a expressio “mar de lama”, por exemplo, ¢ dita por uma das
personagens da mini-série Agosto, produzida e exibida pela TV Globo e baseada na obra de
mesmo nome, escrita por Rubem da Fonseca. Na proposta I ocorre assim: (...) Num pais
submergido num mar de corrupgdes,...; (...) Nesse mar de lama que vive o pais:...; e na Proposta

I ocorrem:

(...) comego do fim desse mar de lama...

Se comegarmos a vasculhar mais profundamente este mar de lama, ...

(...)... o pais atinge o auge do mar de lamas e...(...) ...que esteja trabalhando na construcio de um
novo pais renascido da lama e cheio de paz. (sic)

(...) Veio a tona um mar de lama que arrastou um pais inteiro a pagar o prego dos pecados. (sic)
(...) E certo que, o mar de lama instalado, abre espago também para oportunistas e parasitas do
poder,...(...) Aos abutres, aos vampiros e parasitas, restario imagens de mascaras caidas e méos
enlameadas. (sic)

(...) Recentemente, no entanto, um mar de lamas veio a tona, sujando o pais, e... (sic)

Nesse mar de lama que vive o pais:... (sic)

méo de girias, faz montagens de palavras com objetivo critico ¢ satirico.
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(...) ... e tentam limpar esse mar de lama, ou seja politicos corruptos, ladrdes;... (sic)

(...) Concordamos que o Brasil adentrou um “mar de lama” e o que ainda é pior esta “lama”
atinge os mais oprimidos de maneira bem mais hedionda.

{..) .., todos os cidaddos Brasileiros tomaram conhecimento do grande mar de lama que
vivemos. (sic)

{...) ... pois essas den(ncias e investigacGes sdo apenas a ponta de um grande iceberg imerso num
mar de corrupgdes,...

{...) Na verdade, no ano que passou, toda a lama contida por um muro de pessoas...

{...) ..., um mar de lamas veio a tona, sujando o pais e revelando...; o mundo da corrupgso... (sic)

Qutras expressfes ditadas pela midia televisiva ocorrem com menor incidéncia como nos
titulos € no proprio corpo do texto a frase veiculada na musica-tema da novela Vale Tudo: “
Brasil, mostra tua caral™:

“Mostra tua cara Brasil”; “Mostra a Cara”; (...)... estd sendo feito hoje sdo esclarecer dividas e
mostrar principalmente a verdadeira cara do Brasil, ... (sic)

Ou ainda, lembrando as vinhetas verbais veiculadas pela Globo durante algum tempo: esse pais
tem jeito:

(...) ..a imprensa nos leva a acreditar que esse pais tem jeito.; E s6 mudando , os nossos atos,
maneira de pensar, de que o Brasil tem jeito,...; (sic)

(...) Chegou a hora de acreditarmos que esse pais tem jeito,... (sic)

QOu “passar o Brasil a limpo”, expressdo bastante usada nos meios escolares (“passar o caderno
a limpo™), no sentido de organizar, refazendo os conteiidos que foram anotados em aula ou
pesquisados. Essa frase foi criada por Boris Casoy, jornalista da emissora SBT, e foi veiculada a

fim de que fosse recuperada a credibilidade no pais.

(...) Se a imprensa continuar agindo com eficiéncia, o Brasil, com certeza, sera “passado a
limpo”.

(..) ... todos os segmentos da sociedade, ..., estfo se unindo na tentativa de passar a limpo o pais...
Nosso Brasil necessita urgente ser passado a limpo, e nessa passagem deve-se esquecer todo

aquele que envergonha nossa Patria. (sic)
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O Brasil Passado a Limpo.

(...) ... e agora nesta tentativa de passar o Brasil a limpo, isto foi um fator decisivo, ... (sic)

Como a corrupgdo € vista como sujeira, a metafora de limpeza do pais, expande-se por outros
textos, como se as redagdes do Vestibular tivessem que proceder ao esfriamento do texto para
torné-lo mais acessivel 4 grande massa que ira 1é-lo. Mas, nfio ha indice lingiiistico que aponte o

uso da metafora como processo de esfriamento do texto.

(...) ... € agora o momento onde toda a roupa suja comega a ser lavada.

(...) Fazendo com que o Brasil , ficasse com a cara mais limpa. (sic)

Podemos dizer que somos ainda um povo “Feliz”..., é que com toda essa roupa suja sendo
lavada,... (sic)

(...)... nesse momento de renovagio e limpeza.

(...)... somente o militarismo pode limpar essa sujeira toda. Subir até o poder e fazer uma limpeza
geral.

{...) Ao contrario, temos que limpar essa imagem, tirando de cena...

Lavando a Roupa Suja

(...) ... tentar limpar esse mar de lama,... Mas ndo € s6 a minoria de politicos que esta conseguindo
limpar toda esta sujeira,... Os meios de comunicaggo, ajuda e muito o trabatho de “limpeza” do
nosso pais exercendo pressdes sobre governantes,... (sic)

(...) A politica brasileira acaba de perder seu mérito e seu respeito frente aos outros paises do

mundo que acompanham essa “limpeza” no governo. (sic)

Ha que se considerar a possibilidade dada pelas duas propostas de que as redagBes
apresentassem informag¢des veiculadas, porque previstas nos textos, mas outro fato digno de ser
observado € que algumas informacgdes previstas apenas na proposta I como “mobilizagio da
sociedade” ou na proposta II, texto I: “tirar vantagem” — ou no texto II: impunidade - ocorram

reciprocamente, ou seja, ha uma intersecgio informativa entre as duas propostas.

PROPOSTA1

Impunidade:



(...) Consciéncia de que , para acabar com a impunidade, com a corrupg¢io, € necessario que cada
um faga a sua parte.

(...) Quem sabe, um dia, nds deixemos de viver nesse mundo tdo impune, passando a desfrutar,
apenas, da grandiosidade desse “gigante pela propria natureza”.

(...)...pois pode ajudar a por fim na impunidade em que o povo desconhecia. (sic)

A responsabilidade da imprensa...para colocar um fim na impunidade,...

{...) e com a impunidade dos politicos antigamente também existiam, porém ndo ficavamos
sabendo por ndo ser permitida a Imprensa. (sic)

(...)... para gue juntos, possam dar um fim ao momento de crise que o pais atravessa e talvez até

acabar com a impunidade no Brasil. (sic)

Mobilizagdo:

(...) Fatos estes que podem até derrubar um presidente, ...

(...) Assim como precisa de Betinho, que mobilizou o pais com sua campanha contra a fome.

(...) (a imprensa)...e mobilizando grandes massas populacionais.

(...)...e mobilizag#o social sdo inquestionaveis,... sobretudo em periodos de crise.

Mobilizando o povo e vigiando as falcatruas do nosso governo.

(...)... a CPI ...que...e mobiliza a nag@o brasileira avida por um pouco de decéncia.

(...) Tais informagSes foram publicadas e resultaram em investiga¢des, mobilizagdo do povo
brasileiro e cacassdo do mandato de um presidente. (sic)

Vale lembrar um fato recente: o impeachmente...; a mobilizagdo da populagio,... (sic)

A imprensa ¢ importante ndo s0 ..., 0 que serve na mobilizagdo da sociedade.

(...) um papel muito importante nas investigacdes,..., como também na mobilizagdo da sociedade.
(...) publicam as noticias que mais mobilizam a sociedade.

(...) .. um papel muito importante nas investigacdes,....como também na mobilizacio da
sociedade.

(...) publicam as noticias que mais mobilizam a sociedade.

(...) e redobrem os cuidados quanto a veridigio dos fatos para que nio sejam enganados pelas

“velhas rapozas” da politica..., esvaindo-se assim o principal meio de mobiliza¢io da sociedade.

(sic)
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(..) Somente a mobilizacdo da populagdo aliada as corretas atitudes de nossos dirigentes
poderiam, talvez, amenizar as conseqiéncias da crise presente. (sic)

(...) ... acompanhou os trabalhos da CP1I...e, sobretudo, a mobilizagdo social (...) ...e o leitor que
continuara bem informado pronto para se mobilizar quando necessario,... (sic)

A imprensa mesmo sem provas sobre o assunto em questio na sua reportagem mobiliza a

sociedade,... (sic)

Levar vantagem:

(-..) ... serd muito dificil abolir do nosso cotidiano a famosa “lei de Gérson”, que estamos tio
acostumados a viver, conviver e praticar.

O jeitinho brasileiro. Para podermos implantar..., precisamos, antes de tudo, reformular os valores
culturais do povo brasileiro, que esta acostumado a tirar proveito de tudo e de todos.

(...)...classe social desacreditada em que muitos querem tirar vantagem do cargo que ocupam.

PROPOSTA I

Impunidade

Como faz parte do contexto informativo dessa proposta sua incidéncia é bem maior.

(...) Consciéncia de que, para acabar com a impunidade, com a corrupgio...

(...) ...; cada vez mais estamos deixando de ser acostumados ou melhor, conformados com a
impunidade.

Atravessamos um momento importante,...que tem como desafio, o fim da impunidade. (...) o
inicio do fim da impunidade...

(...) Fora instaurada uma CPI para apenas punir certos atos corruptos e...

(...) ... e também acabar com a impunidade desta pessoa.

(...) E hora de uma atitude severa, niio podemos concordar com a impunidade...

(...)... sempre marcado pelo medo e impunidade. O trauma da ditadura...

(...)... para que de uma vez por todas, isto nio continue a acontecer, esta impunidade. (sic)
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Até tu Ibsen Pinheiro?(...) Impunidade.(...)..um momento importante, um grande teste que tem
como desafio, o fim da impunidade.

Nio devemos acordar e apenas ouvir mais uma impunidade descrita pela imprensa...

(...)..., pois isso que esta acontecendo esta servindo para a concentizagdo do povo, e também para
acabar com a impunidade destas pessoas. (sic}

(...) Todos os segmentos da sociedade, como nunca se viu, estdo se unindo na tentativa de passar
a limpo o pais sempre marcado pela impunidade.

(...) De que adiantara se descobrirem todos os corruptos € o.., se ndo serfo punidos
devidamente? (sic)

(..) ... e a sociedade deveria unir-se para dar um basta na impunidade com a qual estamos
convivendo.

(...)... que todos precisam lutar democraticamente para que de uma vez por todas, isto ndo
continue a acontecer esta impunidade. (sic)

(...) E, juntamente com os meios de comunica¢io e a obrigacdo de defender os dirertos e deveres
de cidaddos, unem suas forcas para acabar com uma impunidade que...

A democracia nos trouxe a liberdade de expressfio, transparéncia dos atos politicos, hoje os
cidaddos podem cobrar a impunidade, ...

(...) A impunidade esta chegando ao fim, pois muitos politicos estdo pagando...

(...)...0 atraso democratico em que mergulhamos sobre a méascara da impunidade. (sic)

(...) ..., 0 que podera ser comprovado depois que toda impunidade for desmascarada. ..

(...)... a conquista da democracia, isso pode significar o fim de uma impunidade com a qual
habituamos a conviver...

(...) Como também a impunidade ¢ o pouco caso do assunto € que leva ao mal maior que € a
corrupgio. (sic)

(...) Os politicos estavam impunes diante a justica.

(...) Esses covardes infratores da lei saiam impunes,...Chegou, enfim, a hora de apagar a frase que
diz que o Brasil € o pais da impunidade e colocar na cadeia quem mereca, ...

(...)... e também pode significar o fim de uma impunidade com a qual ja estavam habituados a
conviver.

(...).."brotando” na populagio brasileira que luta pelo fim da impunidade tio presente no

cotidiano.
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(...) A corrupgdo vem do pensamento da impunidade. ..

A inseguranca se confronta com a vontade de resgatar a dignidade do pais, fazendo com que o
brasileiro pega justica com o fim da impunidade. (sic)

(...} ..., a conquista da justica & certa, e o fim da impunidade equilibrara o pais, colocando-o rumo
a democracia. (sic)

(.-.) O que ocorre no Brasil ndo ¢ diferente; a roubalheira, a acomodagio e a impunidade devem
acabar, por isso € que surgiu a C.P.1. do or¢amento,...

(...) Devemos entdo, lutar cada vez mais, pra que toda essa corrupgdo. O mau uso do nosso
dinheiro, a violéncia e a canalhice, nfo figuem impune. (sic)

(--.) Temos vivido momentos de muita expectativa frente a C.P.I. do Orgamento, entretanto
muitos ficardo na impunidade. (sic)

(...) Temos ainda muito que caminhar, acabar principalmente com a impunidade que aqui existe,
(..-)-.., pois assim poderemos por um fim na impunidade desses corruptos,...E com o fim dessa
impunidade poderemos ter uma vida digna de um ser humano. (sic)

(...) Hoje também podemos reclamar com o dever da punidade para os que dirigem o pais, ..., sem
pensar nas conseqiéncias que podem causar, medidas ndo discutidas, que sempre sio pensadas
visando beneficiar os que estdo no Congresso e os mais poderosos que manipulam as leis € as
impunidades, mas se esquecem que... (sic)

(---) E o povo sem educagfo ficil vai ser engana-los, sendo que & impunidade os incentivam. (sic)
(...) .., mas com um pouco de esforgo e objetividade encontraremos o fim da impunidade e o
comego da dignidade.(...)"Milhes em agdo, pra frente Brasil salve a Nag#o...”

(...} ... em um pais onde todos acreditavam que ndo havia impunidade para essas pessoas.

(...)...e banir devera a corrup¢io e a impunidade do Pais. (sic)

(...) 86 assim mostraremos que a corrup¢io e a impunidade nfio fazem parte da sociedade que
queremos para nossos filhos...

(...)...a conquista da transparéncia dos atos politicos, assim cremos que podemos acabar com a
impunidade de muitos, com a qual j& estdvamos acostumados a conviver.

(...)..., um fantasma que assombra a maioria dos brasileiros e ¢ a IMPUNIDADE. (sic)

(...) As pessoas estavam acostumadas a conviver com toda esta impunidade em que o pais sempre

viveu.(...) Agora chegou a vez de suspender a impunidade de toda a elite brasileira,... (sic)
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(...) Chegamos ao climax da questdo: a imobilidade. A imobilidade anda de bragos dados com a
impunidade.

(..) Acredito que com essa faxina o pais deva melhorar, acabando com a impunidade,
cumplicidade e com a corrupgdo... (sic)

{..)..., e quando deixarmos esta acomodagio e lutar-mos pelos nossos direitos a impunidade pode

se tornar realmente verdadeira. (sic)

Mobilizagéo

(...)... foram as ruas a fim de mobilizar a populago. (sic)

(...) E 56 assim vamos descobrir o que viver em um pais democratico, mas pena que ainda temos
que lutar muito para isso um dia vir 2 acontecer. (sic)

(...) Estamos conscientes e mobilizados para que atos como estes no acontegam mais.

(...) O crescimento da consciéncia nacional iniciou-se com os movimentos de Diretas Ja, em que
poucos, na sua maioria estudantes e artistas, reivindicaram... (sic)

(...), isto j4 vem das diretas j4, onde o povo saiu a rua, de cabega erguida e cara... (sic)

Levar vantagem

(...) ...sera muito mais dificil abolir do nosso cotidiano a famosa “lei de Gerson”

Esse raciocinio de que “todo brasileiro quer levar vantagem em tudo” apenas demonstra o desejo
que uma minoria tem em deixar tudo como esta.

(...)...do povo brasileiro, que estd acostumado a tirar proveito de tudo e de todos.

(...)...e que “sair ganhando”,....,nd0 serd mais permitido em um pais...

(...) Pois nés cidaddos brasileiros s6 pensamos em tirar proveito, ambigio e poder,... pois
enquanto durar essa mentalidade de “tirar proveito”...

O povo brasileiro...procura seguir 4 risca as famosas leis de Gerson, o craque da selegdo
tricamped em 1970: “O importante é se levar vantagem em tudo.” (sic)

(...) ...os politicos aproveitam para derramar a corrupgio e tirar vantagens das oportunidades...(...)

Infelizmente a “Lei de Gerson” impera em nosso pais.
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{...)...quantos estdo querendo tirar proveito, sendo corruptos...? O homem usa sua inteligéncia
para corromper 0s menos inteligentes. “O mundo € dos espertos”.

{...) Infelizmente é um pais agora governado, por corruptos que s6 querem tirar proveito.(sic)

(...) Onde todos querem ter vantagem nas minimas coisas, querem sempre estar por cima de
tudo...

(...) Com isso o pais tornou-se alvo facil da desonestidade, “jeitinho”, de levar vantagem em
tudo,... (sic)

Nossa sociedade ja nasce acostumada a tirar vantagem nas pequenas e grandes oportunidades.
(...} ..., alei brasileira de tirar vantagem em tudo tinha que ser abolida...

A fama de que para tudo se da um “jeitinho” vem de longos anos e de tentativas de levar
vantagem em tudo.

Ao falar “Q brasileiro gosta de tirar vantagem em tudo” isso é verdade se vermos a situacéo que
cada um se encontra...(...}...um novo povo brasileiro digno, limpo que ninguém mais diga que o
brasileiro “gosta de tirar vantagem” € que a corrupgao... (sic)

(...) Por que os seus proprios colegas ja estavam querendo tirar vantagem em cima deles. (sic)
(...)..cidaddos brasileiros tentam tirar proveito da situagdio, onde ha tanta enganagio e
corrupicao,... (sic)

{...)..., como corrupg¢do, ganancia, “Gersismo”, etc (...) Portanto, para o mundo..., dos Gersons €
necessario a reeducagdo do povo,... (sic)

As pessoas querem tirar vantagens umas das outras em qualquer lugar...

(...) Devemos todos, cada um de sua maneira se averiguar, e procurar acertar os erros de se querer
levar vantagem em tudo.

NZo somos um povo viciado em tirar vantagens, € sim, um povo marcado pela corrupcéo,
corroido pela desigualdade de classes.

(...) ... onde deputados e senadores ficam as disputas para ver quem é o methor e, tentando tirar
vantagens uns sobre os outros. (sic)

{...)... e desenvolvimento de um pais to judiado pelos “Gérsons” da sociedade brasileira de
antigamente. (sic)

(...} O famoso “jeitinho brasileiro” € uma arma poderosa, usada para tirar vantagem nas

oportunidades oferecidas.
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(...) Pois desde que o Brasil resolveu pedir justiga,....ou seja, senadores e deputados que s
querem tirar vantagens em tudo.(...) Para ndo termos mais vergonha de viver em um pais que s0
usa a lei da vantagem. (sic)

(...) O pais cada vez mais indo para o buraco e todos eles querendo tirar mais vantagens.

Hoje todos quer tirar vantagem de tudo. (sic)

(..) ..., de gente sem o menor carater, cheio de levar vantagens em tudo que se faz. (...) A
sociedade precisa aprender nfio ser tdo viciada, chega de tudo o que se faz querer levar
vantagem,... (sic)

(...)...o importante ¢ se dar “bem”.

(...) Sdo muitos politicos, empresérios, cidaddos, que se aproveitam da crise..., para tirar alguma
vantagem sobre isto. (sic)

(...) Deteriorando-se assim a nossa velha e conhecida “Lei de Gerson”, onde todos tirar proveito
onde quer que tenham a oportunidade. (sic)

(...) Mas nio ¢é justo dizer..., que todo mundo tenta tirar vantagem...

(..) um pais que € 30 rico que tem tudo para ir para frente mais ndo todo mundo quer sempre
tirar vantagem em alguma coisa. (sic)

(...) Todos querem sempre tomar vantagem em tudo, usando de meios muitas vezes ilegais,...
(sic)

(...)..., no qual muitos politicos eleitos deixam de lado o verdadeiro papel de seus cargos € passam
a buscar vantagem para si proprios...

(...) A populaggo assistindo o que os politicos fazem, vio querer também tirar mais vantagens de
pessoas que ndo tem meios de estudos apropriados. (sic)

(...) A sociedade, tem no¢do da presenga da corrupgdo... através dos “tira vantagens” das
situagBes, e nio acredita que...(...)...que pede pela justica e ndo concorda com os “tira vantagens.
{sic)

(..) Politicos que querem tirar proveito de todo lado, sonegando impostos, desviando verbas e
muito mais.

(...) A verdade é que todos que entram para o Congresso, véem facilidade de se tirar vantagens ¢
ai comegam as fraudes,. ..

(..) A sociedade ha muito tempo nio pensa em valores éticos, a maioria pensa em levar

vantagens, obter lucros extras, aproveitar-se da inocéncia dos outros para enganar, para humithar.
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(...) Atualmente a sociedade esta mutilada e massacrada pela simples ¢ mera lei do dominio do
mais forte e esperto sobre os outros.

{...) Enquanto nascer pessoas com o instinto de vencer na vida as custas das outras, ndo havera
afinidade entre elas e a tendéncia € caminhar sempre para baixo. (sic)

Mobilizagio

Mobilizando o Brasil

(...) Elei¢des diretas, o pais se mobiliza numa convulsdo unanime de poder falar o que sente e
pensa, mas fomos freados, morre de “maneira estranha” nosso candidato eleito. (sic)

{...)... foram as ruas a fim de mobilizar a populagio. (sic)

{...) Estamos conscientes ¢ mobilizados para que atos como estes nZo acontegam mais.

(...} O crescimento da consciéncia nacional miciou-se com os movimentos de Diretas Ja, em que
poucos, na sua maioria estudantes e artistas, retvindicaram. ..

(..)..., isto ja vem das diretas j&, onde o povo saiu a rua, de cabeca erguida e cara pintada... (sic)

A Proposta II, como a I, contém as informagbes que remetem a acontecimentos ndo tdo
imediatos: as que giram em torno do ex-presidente deposto (Imuito mais numerosas) €, as mais

distantes, as que se baseiam na Ditadura Militar.

Collor de Mello

{...) ...saida do presidente Fernando Collor de Mello {...) ...até que prendessem PC Farias.

(...) Fazem parte da lista de corruptos; deputados, senadores ¢ até presidente da repablica,...

(Caso Jodo Alves) Hoje em dia verbas s@io desviadas, pessoas ganham muitas vezes na loteria.
(..) Como bom exemplo disso podemos citar o caso do presidente Collor,...{...)...a imprensa
mostrou... desde as primeiras dentincias até o impeachment... (sic)

(...)..., o caso PC Farias e o Impeachment de sua mais recente e terrivel criagdo, Fernando Collor
de Melio. (...)... a imprensa conseguiu auxiliar,...a realizar o impeachment...de um presidente de
uma Republica. {...) ...podera vir a criar, quem sabe, um outro “Fernandinho”. {(sic)

(...} ...que estamos vendo e convivendo todos os dias, como o “caso PC”;...

(...)... até mesmo os autores de crimes como € o caso da familia Collor e Jo3o Alves...
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(...) ..., mas ndo com um presidente que € 0 proprio filhote da corrupgdo,...

(...) Primeiro foi o caso Collor, juntamente com PC Farias, agora é a vez de Jodo Alves.

(...) Existem pessoas que preferem ignorar,...fatos...como o “caso PC”, “CPI da corrupgdo”, “CPI
do orgamento”, etc (Sic)

(...) ... as elei¢Bes de 89..., depois de golpes de Estados um atraz do outro, conseguimos eleger
nosso primeiro presidente (depois de mais de vinte anos de golpe militar},... (sic)

(...) Mesmo assim o povo ndo se intimida, vai as urnas ¢ elege seu atestado de completa indugio,
elegendo um presidente sem conteudo, apenas contem “casca’. (sic)

(...) Des das primeiras denuncias que envolvia o presidente Collor até a instalac3o... (sic)

Um pais que é capaz de cassar seu mandatario maior...

(...) Tudo vem acontecendo desde o impeachment do Collor,... (sic)

(...)..., até mesmo os autores dos crimes como é o caso da familia Collor e Jodo Alves que teve
coragem de dizer para toda a imprensa de televisdo que “Foi Deus que o ajudou.”

(...) ...a farca que durou anos e anos ¢ N0 SO agora COm 0 gOVerno Collor, mas... (sic)

(...)..., mas ndo com um presidente que & o proprio filhote da corrupgio, como é o caso do Senhor
Jarbas Passarinho. (sic)

(..)..a Avenida Paulista foi invadida por “caras pintadas”, exigindo ¢ “impeachment” do
presidente Fernando Collor.

(...) ... para protestar contra a COrTupgao no governo Fernando Collor,...{...)... quando os jovens
estudantes sairam as ruas.

(...) Politicos corruptos, como o deputado Jodo Alves enfrentaram mais dificuldades...

A crise que...desde a saida do presidente Fernando Color de Mello, s6 nos tem beneficiado,...

(...) Deputados e senadores tirando proveito da situagdo e até o presidente da Repiiblica envolvido
no escandalo Nacional.

(..) Nio existe exemplo melhor que do Collor, para derrubar qualquer politico, € 0 pove se
unindo... (sic)

(..) ... para que ndo acontega a mesma manipulagdio contra Sr. Collor de Mello, que por sinal
ainda continua solto e seu partido no poder tentando acertar algo. (sic)

(...) Prova de nossa insatisfagio foi o movimento dos estudantes para a queda do expresidente

Fernando Collor de melo visando melhorar as condigdes de vida. (sic)
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(...) Sua vida seus passados, para que nfo repitamos mais uma era “Collor”, este foi o pais de
todos este escalabro... (sic)

(...) ... aretirada de um presidente corrupto...

(...)..., pois onde um presidente que rouba toda a populagio estd em uma casa de praia tomando
banho de sol...

(...)... resgatando a dignidade desde o impeachment do Collor. (sic)

{...) Fol ela uma das principais contribuindo para a for¢ada renmincia de Fernando Collor de Mello
e das descobertas dos “bragos-direito” e das contas fantasmas. (sic)

{...) Mesmo assim o presidente em quest&o foi denunciado, o povo saiu as ruas e este foi deposto
do cargo, um fato inédito em nossa historia.

Desde o impeachment do ex-presidente Fernando Collor de Mello o pais 56 vem recebendo
denfincias de enriguecimento ilicito,...

(...) ... nossos meios de comunicagio podem colocar um politico no poder, através de um
marketing bem feito, eles na mesma hora pode derrubar. (sic)

(...) A corrupgio mais clara foi a do presidente afastado Color e sua esposa... (sic)

Desde que o pais comegou a entrar em crise depois da derrubada do Presidente Collor. A
populagio parece estar tomando consciéncia... (sic)

(...) Isso comegou quando derrubamos “Fernando Collor de Mello” da cadeira da presidéncia.
(...)..., pois através desta e de muitas como o Impeachment de Collor ¢ a cassagfo de Paulo César
Farias, podemos constatar que temos grande autonomia. (sic)

(...) As falcatruas dos deputados, senadores e até mesmo do ex-presidente da Reptiblica, servem
como espetaculo para o povo brasileiro.

{...) Contudo, de repente essa “monotonia” de problema foi quebrada, o ex-presidente Fernando
Collor, depois que a sua mascara de bomzinho, social... (sic)

(...)..a luta pela democracia, pois foi através dela que conseguimos destituir o presidente do
pais;...

{...) Podemos verificar alguns acontecimentos inéditos que vem suscedendo-se: 0 impeachment
do Presidente da Republica, a prisio de politicos poderosos (caso de Paulo César Farias), ¢ as
instalagdes das Comissdes... (sic)

(...) Desde o governo Collor nos estamos conquistando cada vez mais forgas, indo para as ruas

pedindo mais democracia...
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(..) Os discursos de nosso ex-presidente Collor era, sem divida nenhuma, inflamados de
coragem e uma real perspectiva democratica, ... (Sic)
(...)... de 1992, através do afastamento definitivo de Fernando Collor de Mello da presidéncia,
depois com a prisio de PC Farias ¢ agora com a CPI do Orgamento...
(...) Pelo fato de nosso ex-presidente ter tido seus direitos cagados, abriram-se as portas para que
novas dentncias fossem apuradas.
(..) E o caso de PC Farias que fugiu do pais, depois de ter sido capturado e condenado por
corrupgdo. (...) Um exemplo disso, foram as passeatas feitas pelos estudantes para pedirem o
impeachment do ex-presidente Collor de Mello.
(...) Com as elei¢Bes para presidente, e na que Fernando Collor de Mello foi o primeiro presidente
eleito pelo povo depois de anos, veio uma crise ainda mais profinda. Mostrou-se a atuagiio do
povo. O presidente foi tirado de seu posto, o qual foi muito mal exercido, através do
Impeachment. (5i¢)
(...) Algum tempo depois surgiram varias denuncias, culminando com o afastamento do nosso
entdo Presidente Femando Collor.
(...) Um deles se relaciona ao “impeachment * do ex-Presidente Fernando Collor. (...) Dai
podemos concluir que o proprio periodo de limpeza o qual vivenciamos hoje surgiu de
uma dentincia, a principio obscura, de um homem (Pedro Collor de Mello) que também
estava envolvido nos negocios do irméo. (sic)
A CPI do orcamento,..., ja que foi capaz de tirar um Presidente da Republica de seu poder.
Apesar dos inimeros escdndalos que vem acontecendo depois do ex-presidente Fernando Collor
de Mello ter sido expulso da presidéncia do Brasil, pudemos comprovar o poder da democracia...
(sic)
(...)... revelou a verdadeira face de um dos nossos presidentes da republica, o tdo falado
“Fernando Collor de Mello”, além de “abrir nossos olhos” também cassou o seu mandato.
(.) Hoje em dia aquelas mesma pessoas, que votaram 1o Congresso a favor do
“impeachment” do presidente ja citado, agora séo investigada, julgada e se preciso punidas. (sic)
(...) ... pela CPL, e até mesmo no caso do ex presidente deposto Fernando Collor. (sic)
(...)... um muro de pessoas inescrupulosas ruiu, se espalbou sobre toda a classe politica e esta que
mal tinha se recuperado dos arranhdes do caso PC viu um grande nimero de seus parlamentares

obrigados a dar explicagdes sobre enriquecimento rapido ¢ facil.(sic)
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(...) ..., pois outras passeatas vieram e conseguimos até a renuncia de um presidente.

(...) O povo brasileiro ndo saberia o que fazer se nas proximas eleigdes, entrasse para governar
esse Brasil um segundo Collor,

(...) Um escéndalo politico como a atuagio do dltimo presidente ou... (...) O “impeachment” do
presidente Collor e a prisfo de Paulo Cesar Farias constituem fatos concretos de que realmente, o

povo, unido, jamais sera vencido! (sic)

Ditadura Militar

Viviamos um regime ditatorial. Apés o qual tomamos consciéncia, que através de uma
transparéncia em nossas instituigdes, ... (sic)

(...) ... depois do fim da ditadura militar que alastrou por vinte ¢ seis anos, o pais... (sic)

(-..) ..., durante o periodo da Ditadura Militar ndo se tinha acesso e a imprensa era proibida de
publicar, ... (sic)

(...) Ndo devemos pensar que com a ditadura. ..

(...) Pois se vivéssemos em um regime militar, com certeza nfo seriam feitas estas denancias.

(...) ...a democracia deve acabar e voltar a ditadura,... ¢ devem ser punidos com a volta da
ditadura. (sic)

(...) ...a democracia ndo existe e somente o militarismo pode limpar...

Viviamos um regime ditatorial, apds o qual tomamos consciéncia que através...

Apos a primeira elei¢do democratica no Brasil depois do fim da ditadura militar que se alastrou
por vinte € seis anos, 0 pais passou a conviver com o exercicio da nossa constituigio que deu
oportunidades para a sociedade politica e civil...

(...) ..., durante o periodo da Ditadura Militar nfo se tinha acesso, € a imprensa era proibida de
publicar... (sic)

N3o devemos pensar que com a ditadura tudo era mais ficil e ndio existia esse...

(...) O trauma da ditadura fez com que, por muito tempo, nfio houvesse uma vos discordante dos
poderosos,... (sic)

(...) ... Pois se vivéssemos num regime militar, com certeza nio seriam feitas estas denuncias.

(...) Por esses e outros motivos ¢ que a democracia deve acabar e voltar a ditadura, ...
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(...) ... devem ser punidos com a volta da ditadura, e ela deve voltar por alguns anos..., e quem
sabe quando voltar a democracia elas saibam aproveitar... (sic)

O povo nio teme mais a expressio do governo, que tinha poder absoluto durante o
periodo de ditadura.

No passado a ditadura tomava conta do Brasil, os seus governantes, eram militares, cheio de
proibigdo e era escondido do povo a verdadeira situagdo do pais,... (sic)

(...) Além desse sistema néo ter dado certo e continua ndo dando, o povo ficou com esse, porque
tiveram medo da repeti¢io do regime militar, trigico com sua historia do passado.

(..) ..., como saimos alguns anos atras de um censura terrivel tudo isso se tornou fato novo em
que a imprensa esta sujeita a erros, ... (ic)

(...) ..., pois se fosse numa ditadura, nio aconteceria nada com o presidente corrupto...

(...) Quando alguns, geralmente mais velhos, s¢ enxergavam uma solugio, ou seja, entregar o
poder aos militares.

Vocés se lembram do militarismo? Lembram,sim! Nos éramos felizes e néo sabiamos.

Primeiro durante a Era Vargas e depois no periodo da Ditadura Militar.

(...) Nio estamos mais na ditadura e a imprensa leva diariamente &s nossas ¢asas,...

(...) Com a queda da ditadura militar e a ascensdo da democracia, os brasileiros passaram a ter
oportunidade de saber, qual “grau” de competéncia e honestidade de nossos politicos.

(...)...a democracia que tanto foi negada ao pais, principalmente no Governo Militar.

7 TELEVISAQ: O TEXTO PRIMEIRO

A partir da pesquisa, resta-nos proceder ao cotejamento das informagdes tedricas
apresentadas no capitulo anterior. As redagdes possuem um alto grau de previsibilidade, isto é, os
temas s3o previsiveis e necessarios, porque constituem informagdes diretivas e condigdo “sine
qua non” para a elaboragio da dissertagdo (aquilo que se deve fazer forma). aquelas que vao
garantir a unidade, o objeto das dissertagGes, que deverdo aborda-los. As outras informagdes:
corrupgdo, CPI, mobilizago da sociedade, meios de comunicagio, quarto poder, impunidade,
“tirar vantagem” e democracia - possuem um grau pouco menor de previsibilidade, visto que sdo

subsidiarias do tema.
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As informacbes subsididrias, mesmo previsiveis, nio podem minar o texto dissertativo
porque correm o risco de constituirem perda de informagio. No entanto, mesmo que a maioria
dos estudantes tenha abordado o tema proposto, houve uma exorbitdncia no uso de informagdes,
primeiramente, sobre a corrupgdo e, depois, sobre a CPI do Orcamento. Aquelas citadas no
paragrafo anterior (mobilizagio, impunidade, meios de comunicacio, democracia) também
repetem o texto-proposta e, por isso sdo previsiveis, ndo constituindo o novo (o imprevisivel).
Ha, pois, uma atitude reiterativa quanto as informagBes indicadas nos textos-propostas. A
universidade também colheu, no momento presente, fatos atuais veiculados, como proposta, o
que poderia nfo confirmar que as informacdes das redagdes dos vestibulandos tém como
referéncia a midia televisiva. Isso, porém, ndo ¢ verdade.

Os estudantes repetem e a repetigdo lembra o controle interno do proprio discurso, citado por
Foucault ” . Essa atitude massiva lembra o comentério que se re-ocorre em determinada
circunstinica, no caso, o exame vestibular. Mas, resta saber se as redagbes correspondem as
trocas, as falas coloquiais e didrias, que se perdem ou so discursos dos quais se originam atos
novos. Sem sombra de divida, o Vestibular tem o carater de um ritual. E uma circunstincia
previsivel. A partir dela, ndo se espera que os estudantes retomem as informacgdes de modo
original.,como fizeram os grandes escritores ( isso € impossivel dadas as condigdes: tempo
exigiio, diretividade do tema, informagdes subsidiarias previsiveis). Espera-se, porém, algum
grau de novidade em seus textos para que ndo houvesse perda informativa: a revelagiio do que
estava articulado silenciosamente no texto primeiro *- ou que a repeticio estivesse mascarada,
menos 6bvia. Contudo, poucos sfo os que se aproximam da ousadia da individualidade e da
originalidade. Por esse motivo, as informag&es sio semelhantes as trocas, embora provenientes de
um discurso escrito. Sua repeti¢io se faz por meio da previsibilidade e nfo pela revelagio do nio-
dito, do sentido implicito do texto. Assim, em relagio ao tema e as informacdes que o
contextualizam observa-se que as redacdes remetem aos textos-propostas, no sentido proprio do
comentario, mas que se contém e nio ousa. Ha, pois, esse momento em que o texto da redacio
provém de um outro texto ( no caso, a proposta), no sentido como o entende Foucault em relagio

a todos os discursos produzidos.

" Michel FOUCAULT, A Ordem do Discurso, p. 21 ~*(...) ; s3o procedimentos que funcionam, sobretndo, a tituto de
principios de classificacio, de ordenagfo, de distribuicfo, como se tratasse, desta vez, de submeter outra dimensido do
discurso: a do acontecimento ¢ do acaso.”
% Tbidem, p. 25
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A dimensio do novo, do original, a informagio que garantira aquele segredo que se revela no
comentario serd engendrada do texto primeiro? O tema implica a regularidade informativa, a
estereotipia, que nio se pretende que seja total, porque a busca do novo importa tanto quanto ela.

Nas redag¢Bes, o novo ndo é o imprevisivel, mas o0 que aconteceu em um tempo ndo muito
distante do presente. E o acontecimento de um passado recente: as informagdes sobre o processo
de “impeachment”, surgem como ja mostrado anteriormente e 0s fatos mais distantes, em geral,
ndo ultrapassam a ditadura militar — entre a década de 60 e a de 80. Séo eles que formam a base
em que se apdiam os estudantes para se posicionarem em relagdo 4 crise social do momento. Sao
esses fatos de um passado pouco distante que fazem o contraponto para justificar ou ilustrar o
presente. Se o novo tem como pano de fundo o passado, a tradicdo, nas redacdes ele ndo €
percebido, visto que se dilui nos fatos atuais.

Com excegdo dos fatos relativos 4 ditadura, mais antigos, que devem ser provenientes de livros
( ndo sdo teméticos, mas sio comentérios), os relativos ao presidente deposto e todos os que
contextualizam esse episodio ndo s3o engendrados de textos escritos que poderiam se repetir.
Estes tém como fonte informativa a televisio: ela é o discurso primeiro dos comentérios dos
quais se esperava que fosse mais rarefeito.

Nas informagdes colhidas, acha-se a confusio que se faz entre imprensa e meios de
comunicagdo, embora o jornalismo escrito participe também dessa classe; as metaforas
veiculadas pela televisdo; os atos falhos dos estudantes que, em vez de escreverem que leram as
noticias afirmam que as viram. Plagiando Cassiano Ricardo, pode-se dizer que ver néo ¢ a mesma
coisa que ler.®

A ordem do discurso, observada por Foucault, nio tem mais como referéncia o proprio
discurso escrito, mas a oralidade centralizada pela televisdo; nem mesmo o mundo se oferece
como troca informativa. Dele nfio parte a informagdo que, transformada, a ele retorna. O mundo e
aquele exibido na tela da televisdo que o mostra ‘ao vivo’. Os textos escritos citados pelos
estudantes sdo tdo poucos que quase desaparecem em meio as outras informacdes televisivas. O
iletramento representa-se pela escassez do comentario (informagdes provenientes de outros

textos) e pela abundéncia das informagdes veiculadas.

® Cassiano RICARDQ, Introdugio a Jeremias Sem-chorar, ou ainda “Ler ¢ muito mais do que ver’ em oufro {exto:
22 e a Poesia Hoje in Anais do SEGUNDO CONGRESSO BRASILEIRO DE CRITICA E HISTORIA
LITERARIA, Faculdade de Filosofia de Assis/SP, jutho 24 a 30 de 1961, p. 463
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8. O CONTRAPONTO DO PASSADO

Se a maioria das mformacdes ndo se originam mais dos textos escritos, nio ha preocupagio
em revelar os sentidos ocultos nos textos primeiros. A propria universidade propds temas
amplamente veiculados, portanto predispds a que a informagio escrita ndo ocupasse ¢ lugar do
imprevisivel, do novo, do original. Mesmo assim, elas ocorreram de modo reduzido para
comprovar que o discurso escrito, representa muito pouco do comentirio. As informagdes
televisivas puderam, porém, ser expostas como no trabalho minucioso e detalhista de um ourives
sem a originalidade desse artesdio; ocorrem massivamente e de modo uniforme nos textos.
Entretanto, a fim de que a atitude da universidade em optar por temas televisivos ndo seja a forga
do contra-argumento, como se a analise ndo bastasse, acrescenta-se a ela uma outra feita em
algumas redagBes de um Vestibular mais antigo.

Em 1991, a Pontificia Universidade Catolica de Campinas realizava o Vestibular de acesso a
suas vagas com duas propostas para a elaboragio de redagio dissertativa: a primeira constava de
um texto do qual os estudantes deveriam extrair um tema para abordagem. Ele tratava da
importéncia do brincar para o desenvolvimento da crianga. A segunda proposta apresentava dois

textos:

PROPOSTA 2
Disssertagdo a partir de duas afirmagdes

Leia cuidadosamente as duas consideragdes apresentadas
abaixo. Procure entendé-las. Ha algum ponto comum entre
¢las? Reflita sobre as idéias nelas contidas.

Posicione-se em relagdo & problematica lancada, redi-
gindo um texto dissertativo. Lembre-se de que “dissertar”
¢ expor idéias de modo claro e coerente. Procure chegar a
conclusGes decorrentes da argumentacio que vocé apresen-

tou.

TEXTOI
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Pense duas vezes antes de agir.

TEXTO I

Aja duas vezes antes de pensar.

A Proposta 1, embora apresentasse um texto-base mais longo, era mais diretiva, pois definia
de modo claro o objeto sobre 0 que os candidatos deveriam discorrer; ja a Proposta 2, colocava o
pressuposto da relagdo da possivel oposigio entre “pensar antes de agir” e “agir para depois
pensar”. Essa relagio dava margem a uma série de desenvolvimentos sobre a valorizagdo do
pensamento em relagdo 4 a¢do em virtude de a primeira oragdo vir antes da segunda, mas poder-
se-ia seguir outra linha dissertativa, explorando a equivaléncia entre pensamento e agdo, supondo
que aquele depende dessa e vice-versa. Outra possibilidade de abordagem seria a hesitagdo, a
cautela necessaria quanto ao pensamento ¢ i agdo; outra ainda, a observagdo do que j4 foi feito
para se planejar (pensar em) uma nova acio etc.

Tendo escolhido o tipo de relagdo pretendida entre as duas idéias, o estudante teria uma
infinidade de argumentos de razdo, assim como de argumentos de fatos extraidos de sua propria
vida, da Historia nacional ou mundial, da sociedade ou comunidade onde vive, de textos de
literatura ou outros para sustentar a posi¢io tomada diante do problema proposto.

O tema era bastante amplo para uma elaboracio dissertativa diversificada: os caminhos eram
muitos. A grande surpresa, no entanto, ao participar da correcdo das redagbes do Vestibular/
1991, foi constatar a presenga da Guerra do Golfo e de Saddam Hussein, na quase totalidade dos
textos dos estudantes que optaram por essa proposta. A anélise feita evidenciava auséncia de
senso critico, visto que expressava somente a posigdo dos Estados Unidos, veiculada em cadeia
nacional pelas emissoras de televisio, a partir da CNN. Saddam Hussein era o vildo da Historia

naquele momento. Observe-se uma pequena amostragem colhida:

“GESTOS CONDIZENTES
()

Passamos por um momento que pode servir como exemplo: o conflito do Oriente Medio.

Viarios lideres mundiais discutiram, tentaram, apelaram para que nfo houvesse a necessidade de
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um choque armado, porém ndo adiantou e a guerra estourou, ou seja, houve por parte desses
politicos uma certa sensatez e boa vontade pois pensaram muito antes de agir, ja que se
conscientizaram das conseqiiéncias brutais de um conflito militar.

(..-) Como exemplo podemos citar um ditador de um pais do Oriente Médio que sem mais nem
menos, ou seja, ao seu bel prazer invadiu um pais vizinho sem se dar conta do que poderia vir a
acontecer, numa atitude precipitada e sem desculpas.(...) Isso mostra os danos que uma atitude

precipitada pode acarretar.”

PROPOSTA 2
“(-)

Uma guerra que se estivesse sido pensada duas, dez mil vezes antes de ter ajido, se estivesse
agido mentaimente antes de pensar nfio estariamos assim nessa intranquilidade. Pois aas pessoas
(Sadam Housein) tem de pensar duas ou até dez mil vezes antes de agir pois ha pessoas
inocentes, mulheres, criangas, velhos morrendo sem a menor culpa em tudo isso.

(.) Néo pensou mem um pouco em nossos incessantes pedidos de paz. Nio pensou na
destruic@o de seu pais nem t30 pouco na catastorfe mundial que ele esta provocando. Nio pensou
no montante de dinheiro gasto com a guerra enquanto as pessoas ai no mundo inteiro morrendo

de fome.”

“ESTADO HIPQCRISIA

)

Em 1990 surgiu no Iraque outro ditador, Sadam Hussein, capaz de mobilizar um povo pela
forga da religido e do exército. O homem novamente deixou de lado o pensamento, e como que
por extinto ou fanatismo seguiu um lider. Hoje nds presenciamos a Guerra no Golfo sem
sabermos a que lugar essa guerra pode nos levar.

(...) Na regifio do Golfo existem soldados iraquianos, americanos e de outros paises, que

matardo e morrerdo por razes econdmicas e por territdrios que nio os pertencem. .)

“PENSAMENTO OU ACAO, EIS A QUESTAO
(..)
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A crise atual, referente 4 Guerra do Golfo Pérsico é exemplo de pessoas que pensaram para
agir. Soldados e fuzileiros, guerreiros ¢ governantes, todos escolheram meticulosamente horarios
e razBes e resolveram fazer a guerra, sabendo de todas as suas possiveis conseqiiéncias. De uma

mentira menos honrosa, também sio eles possuidores de certa nobreza.

¢y

“PENSE DUAS VEZES ANTES DE AGIR; AJA DUAS VEZES ANTES DE PENSAR.

()

No entanto, acredito que no Brasil tem-se pensado demais enquanto as agdes nunca
acontecem realmente. Varias constituicbes e muitos discursos foram escritos, pensados ¢ lidos e
nada foi concretizado. Entdo chega a hora de agirmos. Nio agir como Sadam Hussein e George
Bush que comegam uma guerra com interesses particulares, mas agir em conjunto para uma

%32

mudanga social e politica neste “pais de demagogos™.

“COERENCIA

()

Mas ha individuos que agem sem pensar e sim pelo simples prazer de satisfazer seu ego. 580
pessoas egoistas e egocéntricas, e o caso de Saddam Husein, homem que age sem ao menos
pensar nas conseqiiéncias que a guerra trara, com trageédias, € mortes de pessoas que ndo tem

anda a ver com suam estipida ambigio.

¢y

A proposta de elaboragio de narrativa : PROPOSTA 3
Narragio a partir de uma introdugo proposta
Redija uma redagdo, isto €, um texto em que vocé
contara uma historia interessante, a partir da seguinte

introduc@o:
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“Ligou o telefone. Chamou, chamou sem respos-
ta. Desligou, tocou para outre, a mesma coisa. Sem-

pre assim, ninguém do outro lado do fio.”

O texto narrativo que deveria ser iniciado conforme a proposta, também foi motivo para

registro da informagdo veiculada naquele momento como se pode observar a seguir:

“ “BASTOU UM TELEFONEMA, O PANICO AUMENTOU”
() Desta forma parecia que o conflito do Golfo Pérsico havia comegado, uma vez que a capital
Bagda, totalmente destruida pelos misseis americanos, pedia socorros para os paises aliados.
Assim sendo, toda a populagdo voltou-se para a guerra. O pinico aumentava, no entanto
incapaz de impedir o restabelecimento das negociagBes entre os principais paises envolvidos.
(...) Li a seguinte noticia: Jornalista foi morto por terroristas, pois havia publicado

pronunciamentos contra os Iraquianos™.”

“APENAS UM HOMEM

()

O Prazo dado pela ONU tinha-se findado ha quinze horas e até aquele momento n3o recebera
nenhuma noticia de ataque das tropas americanas. Mas sabia que era um de seus alvos. Cinco
meses de ocupacdo e hd apenas poucos minutos decidira pela retirada. S6 agora notara como
tinha representado bem o seu papel de lider intransigente, defensor divino da causa arabe, mas
solitariamente fechado percebia que era um homem fraco, pretencioso, e até mesmo ingénuo.

Deu um grito, esmurrou a parede e comegou a chorar.

Logo em seguida a porta se abriu rapida ¢ repentinamente para lhe dizer que a guerra havia
comegado. Escondeu as lagrimas, tomou postura e ordenou que sua forca aérea destruisse os

pogos de petroleo da Aradbia Saudita.”

Se conforme Wiener, informagéo € o conteido do que permutamos com o mundo exterior ao
ajustar-nos a ele, o que percebemos dessa amostragem das redagdes do Vestibular de 1991, € que

mesmo que a proposta tenha dado margem ao desenvolvimento de um texto absolutamente
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diferente dos contetidos veiculados pela televisdo, foram as informagdes relativas a Guerra do
Golfo - a favor da posigiio americana -, que situavam o lider iraquiano como o vildo dessa guerra,
que minaram o campo de batalha do texto dissertativo por uma vaga na universidade. J4 nesse
momento, a referéncia da escrita deixara de ser a realidade para transferir-se para a tecnologia
televisiva, abandonando a referéncia informativa proveniente de outros discursos. Se fossem
comentarios como define Foucault, seriam originais, ou seja, a repeti¢do estaria mascarada ou
seria original dentro de um novo contexto discursivo, pois retomaria o texto primeiro sem se
fechar. O comentario revelaria os significados ocultos, os que estio implicitos no discurso
primeiro, e seria original. Mas, nas dissertagbes as informagdes reiteram o senso comum pelo
discurso padronizado, repletos de informagdes ja conhecidas, amplamente veiculadas sob o
controle da televisdo.

Assim, a forma dissertativa que ¢ o a-priori representa a estereotipia previsivel e os alunos tém
consciéncia disso; sdo raros 0s casos que nao usam OS recursos lingiiisticos que caracterizam o
texto dissertativo (verbo na terceira pessoa, impessoalizagdo etc). Supde-se, por conseguinte, que
o novo deveria se fazer pelo estilo do estudante (0 modo como ird abordar o tema, a reflexdo
sobre ele) e a originalidade da informagio. Mas quanto a informatividade, o estudante
transforma-a em matriz a-prioristica extraida da informagao televisiva, que reproduz nos textos.

Essa observagio reafirma o que havia sido apresentado por McLuhan em seu ensaio A

Televisdo: o Gigante Timido

Talvez o efeito mais comovente e familiar da TV seja o comportamento das
criancas que cursam o primdrio. Desde o aparecimento da TV, as criangas
costumam ler com os olhos a apenas 15 centimetros, em média , da pagina —
independente das condicdes de suas vistas. Procuram levar para a pdgina

impressa os imperativos da total envolvéncia sensoria da imagem da TV. 10

10 Marshall MCLUHAN, Os Meios de Comunicagdio como Extensdes do Homem, p.346.
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A televisdo provoca o envolvimento em profundidade numa situagiio (apud, p. 347) enquanto o
texto escrito - ele especifica o jornal — vive do conflito de opinides. No sé na leitura e seus
resultados interfere a televisio, mas se ela modifica o comportamento, altera também o
pensamento que se expressa pela escrita.

Passamos, portanto, a uma outra etapa de nosso trabalho, procurando entender esse fenbmeno
gerado pelas tecnologias visuais de comunicagfo. Para isso, tomamos o caminho da origem e da
importéncia da linguagem para o homem, a partir de sua relagio com a natureza, que era nio
apenas o depositario das primeiras marcas que interpretou, mas o referente dessa linguagem que
tinha de interpretar para sobreviver. Assim, observamos que com a evolugio que se fez pela

linguagem e pelo fabrico, afistou-se da natureza.
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SEGUNDA PARTE:

SIGNO E FRUICAO

37



CAPITULO1: O PREDADOR

1. TECNICA E PENSAMENTO

Quando Oswald Spengler afirma, em seu livio O Homem e a Técnica, que o homem é um
animal predador ', parece-nos uma visio por demais pessimista da realidade humana. Mas, ao
seguirmos os olhos pelas veredas do texto, surpreende-nos a importante reflexdo que faz sobre
esse fato, quando analisa o significado da técnica para o ser humano. Introduzindo uma nova
classificagdo dos seres vivos, que considera a relago eu-tu (os seres e seu contorno), baseia-se
nas formas de movimenta¢io, e em outra cujo fundamento é a diferenga entre os o6rgios
sensoriais: 0s herbivoros superiores caracterizam-se pelo ouvido e olfato; os carnivoros, pelo
dominio visual. Assim, a imagem do mundo recai sobre o que ele chama de “mundo circundante

” 2 Ver nio significa apenas revelar com os olhos objetos, cor e luz, mas

dominado pelos olhos
perspectivas, posigdes, espago e movimentos no espago. S3o os olhos que determinam a meta: o
que fazer para efetivar o exercicio de poder, para dominar a presa, com o objetivo de sobreviver.
Ainda, para Spengler, nfio ¢ essa caracteristica que, embora diferencie os animais dos herbivoros,
distingue o homem dos outros animais.

A diferenca entre os animais e 0 homem consiste no uso da técnica: os primeiros usam-na de
modo invariavel, ou seja, para eles ela ndo ¢é aprendida, inventada ou aperfeigoada. Dessa forma,
classifica os animais pela sua movimentagio no espago e ndo, pela sua imobilidade, o proprio
corpo ¢ determinado pela maneira de agir. Outra disting30 que acentua esta diferenca esta no fato
de que para os animais a técnica est4 vinculada a vida, ao passo que o homem a faz independente
da propria vida. Ao lado dessa importante caracteristica, Oswald Spengler acrescenta que o
homem se fez homem gracas & mdo, que identifica os objetos no espago por meio do tato e que
faz diferenciar o pesado do leve, o frio do quente, o duro do mole, etc. Juntamente com a méo
surgiram os utensilios. Assim, 2 mio age segundo meios e fins e o olhar, ao associar a causa e
efeito, atua para determinar a observagdo e o pensamento.

Mios e olhos ou técnica e pensamento dirigiram a evolugdo humana. HA cinco mil anos a.C.

inicia-se a “A¢do Coletiva Combinada”, assim definida: “atos organizados de um mimero de

! Oswald SPENGLER. O Homem e a Técnica, p. 49
* IThidem, p. 54
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individuos mais ou menos elevado, em conformidade com um plano™ (empreendimento).
Observagio e pensamento, associados a meios e fins adquirem grande impulso com a linguagem
de que depende esse processo de agdo planejada e conjunta. A linguagem surge com uma
finalidade especifica, que é o acordo mutuo realizado na conversagdo por meio de perguntas e
respostas, que se expressam através do comando, da obediéncia, da concordancia, da afirmagdo ¢
da negagdo.

O pensamento, por sua vez, decorre das necessidades praticas ou do pensamento manual,
portanto a linguagem é um ato gerado pelo pensamento com o concurso dos sentidos. Ainda no
quinto milénio a.C., o pensamento que se emancipa gragas & linguagem, responde pelo
“espantoso aumento da artificialidade dos processos.” *. Fica claro, entfio, que duas categorias de
homens se fazem necessarias: uma para planejar e outra para executar. A linguagem & conivente
com o esquema de dominagdo, visto que ela sustenta a organizagdo que reduz a liberdade
humana. Em funcdo da cria¢do de oportunidades para a realizagio deles, tornam-se necessarios 08
chefes ¢ os subordinados, organizagdo de espagos propicios como as cidades, assim como
esquemas de poder que garantissem a consecuco das metas (o Estado).

Com a proliferagio das técnicas advém o poder e a massa e todo tipo de artificialidades que
manietaram os homens distanciando-os de seu préprio corpo, da natureza, e, de sua propria
linguagem que, de inicio, leva-os a uma agio comunitaria pela conversagdo. Por isso, interessa-
nos perscrutar um pouco O que representa o exercicio da linguagem para os seres humanos,
partindo das consideragbes de Spengler; como se caracteriza o signo verbal; o que representam os
signos que se produziram pela técnica, principalmente o televisivo e verificar por que motivo 0s

jovens da atual geragfio respondem de modo padronizado a nova realidade.
2. PENSANDO A LINGUAGEM

Se a linguagem foi o fundamento da divisdo do coletivo em os que pensam € 0s que executam,
deixando de lado sua fungdo pritica e definindo uma estrutura de poder, na qual os que observam
e pensam colocam-se em uma posi¢do de controle ¢ de mando em relagio aos que fazem, €
preciso que se faga, agora, uma outra reflexdo que tenha a possibilidade de situa-la junto a outras

linguagens e verificar qual € posi¢@o que ocupa nesse conjunto.

* Ibidem, p.77
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Concordamos com Charles Sanders Peirce que conceitua signo como alguma coisa que
representa algo para alguém, sob algum prisma °. A representacdo € a caracteristica mais
importante e fundamental da linguagem. Se pensarmos sobre as representagdes, poderemos

detectar marcas naturais ou corporais como sendo as primeiras formas de representagdo.
3. OS SIGNOS NATURAIS

A partir da reflexdo de Spengler, pode-se inferir que sinais deixados na terra, no solo, por
animais, homens e mesmo vegetais podem ter sido as formas primitivas de signos que se
prestaram a observac3o e ao pensamento: marcas de pés humanos ou de patas de animais, ou
ainda, galhos quebrados podiam ser vistos nos meios circundantes.®

Os sinais sdo todos os signos que constituem marcas naturais (feitas diretamente na natureza
pelo propric corpo) em quaisquer circunstincias, nio importa onde, passiveis de serem
identificadas pelas diversas espécies animais. Por exemplo, o cio ¢ capaz de reconhecer a
presenga de outro animal em seu territério, por meio de identificagdo olfativa; ndo permite a
invasdo por outro animal de seu territério delimitado pela urina. Para ele, o olfato constitui o
meio mais importante de rela¢io com a vida.

O signo’ sempre constitui uma informacio de algum emissor para um receptor. E a base da
comunicacdo, cria a solidariedade entre eles, porque é elemento constituinte da linguagem, ndo
importa qual seja. Diferentemente de outros signos, nos sinais nem sempre h4 intenciio de

comunicagdo: 0 cdo, ao delimitar seu territério com a urina, o faz instintivamente. Ele ndio sabe

* Tbid., p.80
* Charles Sanders PEIRCE, Semidtica ¢ Filosofia: Textos Escolhidos, p. 26. Actesce 4 concepgio de signo em
4.3.1.: “Signo”, para Peirce, tem um significado amplo. Néo precisa ser uma palavra; pode ser uma agdo, um
pensamento, ou enfim, qualquer coisa que admita um “interpretante” - isto é, que seja capaz de dar origem a outros
signos.” p.27 - Tomaremos, porém, de empréstimo alguns conceitos que nos interessam, visto que a abordagem do
autor ¢ pragmatica e 10gica e, a nossa, serd feita do ponio de vista da evolugdo signica.
® Peirce ndo inclui os sinais em sua classificacgio dos signos. Mas alguns conceitos apresentados por esse autor sio
incluidos em nosso trabatho, por exemplo: “ Um signo, ou representamen, é algo que, sob certo aspecto ou de algum
modo, represenia alguma coisa para algném.” - op.cit., p.94
7 Ainda em relagio 4 noglio de signo, Peirce acrescenta a idéia do que seja interprefante que garante que a
representagdo “cria na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo methor desenvolvido. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Coloca-se no lugar desse objeto, ndo sob todos os aspectos, mas com referéncia
a um tipo de idéia gue tenho, por vezes denominado o fundamento do representamen. - op. cit, p.94 Tomando o
conceito mais complexo Peirce declara: “Um signo, ou Representamen é um Primeiro que se pde em uma relagio
triddica genuina tal para com um Segundo, chamado seu Objeto, de modo a ser capaz de determinar um Terceiro,
chamado seu Interpretante, 0 qual se coloque em relagdo ao objeto na mesma relacio triadica em que ele proprio
estd, com relagio a esse mesmo Objeto. - p.115
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fazé-lo de outro modo e, por isso, sua agdo se repete automaticamente de geragio a geragio.
Quando identifica, pelo olfato, a presenga de outro animal em seu territorio, o instinto de
preservagdo da vida, por exemplo, ¢ acionado e, como conseqiiéncia, procura garantir seu
espaco, defendendo a propria vida e a dos filhotes diante da provavel ameaca.

Os sinais, embora fossem marcas deixadas, sem inten¢do, pelo emissor, quando comegaram a
ser interpretados, revelando quem havia marcado aquele espago com pegadas, o seu modo de
andar (rapida ou lentamente), ha quanto tempo esse fato ocomrera etc, esses sinais naturais
tornaram-se representativos. A intencionalidade desses signos naturais parece que era adstrita a0
receptor e nfio ao emissor: aquele os interpertrava para atender a seus interesses e reformular ou
reafirmar suas escolhas.

Depois dos ou além dos sinais, a observagdo ou a leitura do espago levou o homem a perceber
que pedagos de coisas também podiam apontar para outros objetos, fendmenos, seres, pessoas ou
acbes humanas. A constatagio de que a presenca da fumaga indicava fogo, ou que devorando
uma parte do inimigo seriam assimilados seus poderes, conduz a uma nova percepgdo do carater
da representagdo. A marca que era visivel por inteira no solo ou na natureza passa a ser uma
relacdo indicial, metonimica com o todo ausente. Os indices ndo possuem obrigatoriamente um
remetente, mas constituem-se informagio entendida pelos receptores virtuais. Ndo houve
proposito de comunica¢o, mas a parte leva ao reconhecimento do todo: as nuvens ou a fumaga
(presentes, visiveis no meio circundante) indicam os referentes (aquilo a que o signo se refere)
que sdo os fendmenos naturais: a chuvae o fogo.®

Esse tipo de signo faz a transi¢io do natural para outros cujo referente se acha ausente; ele
pode estar carregado de intencionalidade ou ndo, por isso tanto atende as espécies que vivem em
fungdio, apenas, da determinagdo biologica como 20s seres humanos. Os animais, movidos pelo
instinto de sobrevivéncia, ao sentirem o cheiro da fumaga procuram proteger-se do incéndio; o
ser humano, que € livre para decidir, pode escolher dentre varias interpretagdes possivels: ameaga

a vida, que faz com que ele se proteja; ataque do inimigo, que o leva a pensar em como respondé-

8 Roman JAKOBSON, “A Procura da Esséncia da Linguagem” in Lingiistica ¢ Comunicagdo, apresenta trés
variedades de signos: a) o icone opera pela semelhanca entre o significante ¢ o significado; b) o indice opera pela
contigiiidade entre o significante e o significado ¢ ¢) o simbolo opera por contigiiidade instituida entre significante ¢
significado. p. 100 e sgs. O que denominamos sinais foram incluidos pelo autor na categoria dos indices, diferente de
nossa preocupagio com o provavel processo da origem dos signos ¢ da leitura. Da mesma forma, optamos por deixar
a denominagio ‘simbolo’ para o signo que acopla ao primeiro um outro significado que s¢ torna convencional, como
a suastica nazista. Preferimos, portanto manter a expressdo signo verbal porque diz respeito a fala e 4 escrita. Nao ha
preocupagio em trabathar com a complexificagdo signica: as interrelaces entre 0 signos, mas com sua evolucao.
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lo; enfim, decidir entre vérias op¢3es — fugir, apagar o fogo ele mesmo, chamar outros para que o
ajudem, deixar o fogo alastrar-se porque deseja a destrui¢8o, nem se importar com a fumagca etc.

Os signos naturais deixaram de lado sua condigdo primitiva para tornarem-se culturais -muitos
acreditam que O gato preto pressagia o0 azar — €, com essa interpretacdo tornam-se indicadores
carregados de intencdo, principalmente quando se baseiam em convengdes como varios sinais de
trnsito que, além do carater indicativo, t8m um alto grau de representagio convencional, pois
constituem normas sociais.

A marca que era visivel por inteira no solo ou na natureza passou a configurar uma relagdo
indicial’, metonimica com o todo ausente, iniciando-se, assim, um nOvVo Processo signico — o da
substituigio — que pela auséncia do referente (ou objeto)'’, determina um novo modo de pensar o

mundo e mesmo vé-lo.
4. OS SIGNOS HUMANOS

A partir desse momento, a representagdo com a total auséncia do referente deve ter coincidido
com o momento em que Spengler caracteriza a linguagem como signo mediador, aquele que
favorece a aglio coletiva combinada, mas que, em outro momento, passa a favorecer o exercicio
de poder.

O signo, que era participante da agfo, desligou-se dela, descolou-se da realidade para aumentar
seu sentido, estabelecendo relagbes de tempo (o que se passou, o presente e o que ha de vir). Os
indices ja participavam, de alguma forma, da leitura da natureza, pois o céu coberto de nuvens
podia indicar a possibilidade de chuva, substituindo parcialmente o objeto a que se referia e
estabelecendo com ele uma relagdo futura. A grande conquista da linguagem verbal foi a
possibilidade de substituir totalmente o referente. Essa caracteristica, porém, ndo ¢ privilégio da
palavra, mas também da representagio icOnica (o desenho, por exemplo, que deu origem 3
escrita).

Segundo Leroi-Gourhan, o aparecimento do simbolo grafico, no final dos paleantropos,
pressupde o estabelecimento de relages novas entre os dois polos operacionais (m3o e rosto) .

Mas nenhuma representago signica com o referente totalmente ausente pertence a outro animal

® Peirce afirma: Se o signo for um Indicador ou Indice, podemos pensd-lo como fragmento retirado do Objeto, sendo
os dois, em sua existéncia, o todo ou uma parte desse fodo. - ibidem, p.96
19 Peirce usa a denominagio objefo.

92



que nfo o homem e, como esse autor afirma, “até ao aparecimento do somo sapiens, néo existe
nada comparavel com o tragado e a leitura dos simbolos.”!! As primeiras representacBes iconicas
datam cerca de 35 mil anos a. C. e, ja nessa época, os seres sdo representados com suas
caracteristicas sexuais. Isso pode significar que, assim como a representacio, a observagio da
realidade para ser representada também teve carater evolutivo, pois hd muito mais tempo os
animais eram representados apenas pela sua linha dorsal, indicando que representagdo ¢ leitura
dependeram também da observagio do meio circundante. Enquanto o animal ficou condicionado
a programagao biologica com apenas a possibilidade de escolha que a vida lhe programou, ao
homem, conivente com sua evolu¢do, coube a pluralidade de escolbas, quanto 1nais
complexificou o mundo & sua volta foram acrescendo-se mais possibilidades mediadoras entre si
e o mundo. Para ele ha tanta variedade de interpretagio como de reagdo ao meio.

Os signos que, até a ago coletiva combinada, eram participantes da agdo, com a substituicdo,
em vez de estarem no mundo em fung¢do de uma agio direta do homem sobre 0 mesmo, passam a
representa-lo, para que ele possa, antes de agir, pensar e planejar. O pensamento nio apenas
incide sobre o mundo, mas também sobre o passado (o que j& se fez) e projeta-se para o futuro
por meio da fala e dos registros iconicos.

O signo iconico'?, menos convencional que a escrita, ndo necessita de conhecimento prévio
para ser entendido: configura-se por meio de tragos continuos, diferente da fala e da escrita que se
constituem por unidades discretas. Ele foi, durante milénios, 0 unico registro das acdes ¢ da
historia primitiva do homem.

O signo humano de suma importancia e que se coloca como um dos critérios de humanidade ¢
a linguagem simbélica, que foi privilégio, segundo Leroi-Gourhan, dos dltimos paleantropideos,
cuja histéria corresponderia, aproximadamente, de 200 a 300mil anos até 50 mil anos de nossa
era. O homem, do mesmo modo que fabricava utensilios, fabricava também simbolos, que antes
da escrita, correspondiam a agdo da face do mesmo modo que a fabricagio dos utensilios

correspondia a agdo das méos, ambas coordenadas pelo cérebro. Para esse autor, linguagem e

' André LEROI-GOURHAN, O Gesto ¢ a Palavra, pp.187 ¢ 189

12 Charles Sanders PEIRCE, apresenta uma caracteristica importante de icone: “O iinico meio de transmitir
diretamente uma idéia é por via de um icone; ..” op.cit, p.117 - e antes, 4 p.116, “Assim, qualquer coisa tem
condicBes de ser um Substituto de qualquer coisa que se assemelhe...” - e ainda: “ O icone ¢ desprovido de conexfo
dinfmica com o objeto gue representa; ocorre simplesmente que suas qualidades fazem lembrar as daguele objeto ¢
despertam no espirito, sensagdes analogas aquilo a que se parecem. Sem embargo e, em verdade, o icone permanece
desligado dos objetos.” - p. 129.
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técnica sdo simultdneas porque estdo ligadas neurologicamente e sfo indispensaveis & estrutura
social da humanidade.

Embora os animais também possuam linguagem, ela, como tudo em sua vida, estd adstrita a
programacdo biologica; os seres humanos, por sua vez, embora a linguagem falada proceda do
natural (faz parte do nosso corpo), ¢ independente da vida dada sua variedade, ou seja, cada
comunidade tem sua propria lingua, que pré-existe ao nascimento. Se a fala fosse instintiva, todos
os seres humanos reagiriam, em situagfio de comunicagio, de forma invariavel. Os signos da
linguagem falada nfo se apéiam na univocidade mas na multiplicidade.

A linguagem, que era, inicialmente, falada para efetivagio da a¢io combinada, de modo
algum dissociou-se da técnica e passou, também, a ser exigéncia do pensar das mdos. A escrita,
que surgiu ha cerca de cinco mil anos aproximadamente, teve irés fases: a pictorica,
representagio por desenhos; a ideografica, pela combinagio de pictogramas ( como a chinesa e a
japonesa) e a alfabética. Embora a linguagem se tenha desenvolvido em correlagio total com a
idéia de dominagdo do pensamento sobre o fazer, a escrita significou uma profunda integragio
entre o pensamento e a técnica, no sentido de que o pensamento, para ser gravado, dependia dessa
aptiddo manual. Isso apesar de as especialidades provenientes da técnica impedirem o acesso de
todos a escrita, fez desse signo um privilégio milenar das minorias empreendedoras.

As transformacdes técnicas que acompanharam a realiza¢do do ato de escrever mostram a
passagem dos desenhos gravados em pedras das paredes das cavernas para pedras nio fixas,
depois sobre pedagos de argila, sobre cacos de objetos de barro, imprimidos em rolos de papirus,
depois sobre o pergaminho e o papel. Essa transformac¢io também foi marcada pela evolugio da
escrita que se desligou gradativamente da iconicidade prépria do desenho. Do trago continuo, que
procurava evidenciar a semelhanga entre o objeto representado € o signo, a escrita foi, com o
passar dos tempos, tornando-se digital e apelando para a convenco, visto que se tornava mais
dificil a percepgfo do significado contido na representa¢fio. A figura percebida nos pictogramas e
mesmo, depois, nos ideogramas, s6 se fazia reconhecida por quem tinha tido a oportunidade de
acesso aquele codigo quase secreto para a maioria, porque caracterizava o poder da minoria:
quem dominava a escrita, dominava também aqueles que participavam da execugdo. Compunha o
avango do privilégio a que aludimos, o fato de a escrita substituir os referentes desenhados por

uma relagio entre os sons da fala e a escrita (a fonetizagio). Também foi relevante a extensdo das
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mdos para escrever: o cilamo de bambu egipcio, a pena de ganso medieval, que condicionaram as
diversas maneiras de escrever.

Concordando, ainda, com Spengler, observamos que as técnicas se multiplicaram e
substituiram-se no decorrer do tempo. Sem divida alguma, Gutenberg, com a invengio da
tipografia em 1439, contribuiu ndo s6 para a difusdo da escrita, como levou 0 homem a ficar mais
distante ainda da leitura signica da natureza.

Enquanto o signo verbal®®, alicercado no avango de seu suporte técnico, garantia sua
sobrevivéncia, sobretudo porque se acha colado ao ser humano por meio da fala que lhe € inata
( 0 homem nasce equipado biologicamente para ela) a técnica avangou de tal modo que o homem
criou outras formas de representacio. Mas, antes de nos referirmos a elas é imprescindivel
registrar que a escrita tornou-se tio importante, que contaminou a fala dos detentores do poder
em detrimento da fala coloquial da massa, mais livre e esponténea, sem obediéncia &s regras
gramaticais. A escrita condicionou, também, o olhar a perceber linearmente e, no caso do
Ocidente, da esquerda para a direita, da mesma forma que alterou o modo de conceber o espago €
organizar o espago urbano. Seu processo de avango técnico foi tal que o uso das mdos para a
execugio dela estd sendo substituido: o papel, pela tela e pelos disquetes; o manejo do
instrumento para a produggo desse tipo de representagdo, pelo toque dos dedos em um teclado de
computador. A exigéncia dos movimentos finos motores para a habilidade de escrever,
brevemente, serd substituida pela agilidade de clicar o0 'mouse’. Do mesmo modo, a leitura que
teve como correlato ao seu,0 movimento da maquina de escrever, indo de linha a linha, da

esquerda para a direita, também se acha ameagada pela leitura rapida e abrangente da tela.
5. 0S SIGNOS TECNICOS

Embora a escrita se venha modificando, no decorrer do tempo, em fungio do avango

tecnolégico, ela nfio deixa de ser, do mesmo modo que a fala, um signo produzido por e 2 partir

13 Peirce classifica o signo verbal como stmbolo € o conceitua assim: “Um Simbolo € um signo que se refere ao
Objeto que denota por forca de uma lei, geralmente uma associagio de idéias gerais que opera no sentido de levar o
Simbolo a ser interpretado como se referindo aquele Objeto.” - p.102. Vérias paginas depois, reitera a
convencionalidade como caracteristica basica do simbolo: “Um Simbolo ¢ um Representamen cujo carater
Representativo consiste precisamente em ele ser uma regra que determinard seu Interpretante. Todas as palavras,
sentengas, livios ¢ outros signos convencionmais sio Simbolos.” - p.126. Acrescente-se ainda: “Creio que a
significagiio que The dou, a de um signo convencional, ou que depende de habito, nato ou adquirido, ndo € tanto wm
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dos seres humanos. A escrita, a partir da fala inerente & natureza humana, embora tenha tido, em
dado momento de sua evoluglio, carater icOnico de representagio, aproxima-se dos sons da fala
devido 4 fonetizagdo: sua relagio primeira deixa de ser com o mundo para ser com a fala, que,
sem davida, expressa a realidade. Além disso, os instrumentos usados para a expressdo signica
eram, a principio, retirados da propria natureza como, por exemplo, a pena de ganso, usada na
Idade Média.

A sofisticaglo tecnologica, no entanto, vai afastando da natureza o meio que ¢ utilizado para
iss0, assim passando pelo lapis, caneta com pena ¢ vidro de tinta, a unido desses dois produtos: a
caneta-tinteiro, as canetas com ponta porosa etc, mas cujo uso depende da motricidade manual
para o exercicio da letra cursiva. Depois, a maquina de escrever, que apareceu no século passado,
substitui a habilidade manual necessaria para a escrita pela digitacio (datilografia) e, embora
muitos desses meios ainda convivam, pode-se afirmar que a tecnologia desenvolveu-se de tal
modo que maquinas-de-escrever elétricas e, depois, eletrdnicas atenderam a “rapidez do
progresso”. Essa reflexfio leva a constatago de que se a técnica afasta, cada vez mais, 0 homem
de sua capacidade signica natural, ainda mais distante fica se pensarmos na automagio que refine
varias possibilidades de escrita e de impressdo, mas que, ainda usando o teclado como a maquina-
de-escrever, substitui o espago do papel pela tela, modificando o modo de ler.

E inadmissivel, porém, considerar linearmente, como a escrita, o avango da tecnologia nessas
consideragdes sobre o signo. Como nos propusemos a analisar o signo técnico, fotografia, cinema
e, acima de tudo, a TV precisam ser diferenciados e comparados com o signo verbal, procurando
ressaltar as influéncias que exerceram sobre a expressio signica humana.

Ao diferenciar o homem do animal, tendo como base a técnica, retomamos a afirmacio de
Spengler:

A caracteristica exclusiva da técnica lmana, pelo contrdrio, estd radicada no
Jfato de ela ser independente da vida da espécie humana. O homem é, em toda a
historia do mundo dos seres vivos, o tinico exemplo de individuo capaz de escapar

a coesdo da espécie. *

significado novo, como um retorno ao significado original. (...) Aristoteles diz que um nome é um “simbolo”, ou
sefa, um signo convencional. (De Interpretatione, 11, 16a, 12) - p.128
1*" Oswald SPENGLER, op.cit., p. 58
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A técnica para Spengler ndo se traduz por fabricagéio de objetos, utensilios, instrumentos, mas
pelo seu manejo 15 . esse é um outro ponto importante para o presente trabalho.

O que denominamos signos humanos - a fala, a escrita ¢ 0 desenho ou toda representacio que
se presta a uma leitura -, caracteriza-se ndo unicamente pelo fato de o proprio homem manejar 0
instrumento de sua expressdo, mas pelo fato de que a representago provem da natureza por meio
da observagdo direta do olhar humano. Com esses signos, nenhum instrumento separa o olhar
humano no ato de observagio do mundo. Atualmente, o manejo do instrumento, mesmo que seja
um ponto importante para a concepgao da técnica, n3o basta para distinguir os signos, pois 0
instrumento também deve ser considerado.

Nunca, como agora, o instrumento adquire tamanho valor, porque, antes do século passado, a
representagdo do mundo era realizada sem a interferéncia dele, que serve como mediagio entre 0
olhar humano e a natureza. Logo, tendo especificado esse novo modo de representagido do
mundo, passamos a denomina-lo: signo técnico, aquele cuja expressio depende de othar o mundo
através de um instrumento.

Os ensaios “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica™e “Pequena Historia da
Fotografia”, de Benjamim, sdo relevantes para compreender este signo técnico, a que chamamos
imagem, ¢ sua importdncia em nosso século. No primeiro, o autor faz abordagem sobre a
interferéncia desse signo em algumas caracteristicas basicas da obra de arte, como a destruigdo da
aura - carater sagrado e eterno que se lhe atribuia e que lhe reservava um momento unico de
contemplagdo - o que abalou o conceito de autenticidade, tudo devido a possibilidade técnica de
reproducio . 1o segundo, como indica o proprio titulo, relata a historia da fotografia tendo em
vista os diferentes modos de captar o referencial a ser fotografado e suas implicagbes.

A fotografia é um modo de representagdo que, como a imprensa, favoreceu a multiplicagéo
signica e questionou a pintura enquanto arte (embora ja existissem as copias manuais) destruindo
o carater sagrado da obra de arte. Essa extensdo técnica do olho humano, permite , também,
ampliar a visio no sentido de perceber detalhes da realidade nunca antes percebidos, como, por
exemplo, a série de fotografias feitas em 1878 por Muybridge, que identifica, na série que

registra a seqiéncia dos movimentos de um cavalo a galope, alguns, que o otho ndo consegue

3 Tbidem, p.40

16 Walter BENJAMIN, Ma gia e Técnica: Obras Escolhidas. Em relagio a autenticidade, afirma que: “O aqui ¢ 0
agora do original constitui o contelido de sua autenticidade.” p.167; em relagdio & aura, que “E uma figura singular,
composta de elementos espaciais ¢ temporais: a aparigdo finica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.”
-, p.70
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enxergar sem O uso da maquina fotografica. O signo fotografico, no entanto, mesmo diferente do
signo verbal devido & insergdo do aparelho para observar a realidade, mantém algo em comum
com a linguagem humana: ¢ o registro do momento que nfo se perde.

Como j4 afirmamos, o signo verbal é capaz de informar sobre o passado, registrando a
histéria da humanidade e, também, tracar metas em relagio ao futuro e executd-las
(empreendimento, conforme Spengler). A fotografia, porém, pelo menos até o momento, ndo ¢
capaz de projetar o futuro a nfo ser que se fotografe algo preparado para isso. Ela reafirma,
porém, que a facilidade de reprodugdo questiona a obra de arte na mesma proporgiio em que a
impressdo grafica, com mais énfase, questiona a tipografica, colocando em xeque a escrita
manual (0 manuscrito) e a propria individualidade de realizé-la (o estilo individual), embora
instituicdes como a escola tivessem, sem muito sucesso, tentado a padronizaciio. A imagem
fotografica suplanta, em precisio, o olho humano, que consegue com o avango cientifico, com o
uso de instrumentos outros que derivaram da cidmera, desvendar mundos desconhecidos até
entdo. Benjamin, citando um trecho do discurso do fisico Arago, em 1839, na cimara dos

deputados, assim destaca a importdncia do instrumento:

"Quando os inventores de um novo instrumento”, diz Arago, "o aplicam a
observagdo da natureza, o que eles esperavam da descoberta é sempre uma
pequena fracdio das descobertas sucessivas, em cuja origem estd o

. 7
instrumento.”’

Ha ainda que considerar o valor da imagem em detrimento da escrita. A imagem, em sua
relagdo com o objeto ou referente, diferentemente do signo verbal, representa-o por analogia, ou
seja, a representacdo signica de algum modo remete ao referente, assim: o desenho de uma arvore
faz com que se lembre dela, ao passo que o signo verbal nada tem de semelhante com o referente.
A palavra cadeira nio lembra o objeto; quem n#o ¢ falante da lingua portuguesa, ao ver a palavra,
nédo € capaz de reconhecer o significado que a ela se amarrou por convengdo. O mesmo acontece
com a escrita que, em um dado momento, perdeu as caracteristicas pictograficas ou

ideogramaticas.

7 Ibid., p. 93
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Tanto a escrita como a representagio icdnica ndo traduzem a dimensdo do objeto: a primeira,
de modo algum, a ndo ser no texto poético; j& a segunda corresponde & exibi¢io da analogia
(tragos que lembram o objeto) em superficie plana, apesar de a arte ter procurado outros tipos de
relacio com o mundo (essa € uma outra discussio). O signo técnico difere desses dois: a
fotografia, como ficou dito, é uma técnica téo exata que é capaz de revelar ao homem um mundo,
que, até entdo, desconhecia { de novo apontamos o segundo ensaio de Benjamin %y como um
signo magico. Mas 4 reproducdo exata do real, acrescente-se Outro signo técnico que Incorpora
mais uma faceta do real ndo propria da fotografia, mas apreendida a partir dela: o0 movimento.

O signo filmico, assim como o fotografico, ndo possui, como 2 linguagem verbal oral, a
possibilidade de funcionar como mediagdo entre 0s homens, que a escrita, de certa forma, faz de
modo reduzido. Os dois signos técnicos tém em comum o anonimato do produtor da mensagem.
Nio interessa a quem vé uma fotografia ou vé um filme o sujeito que os produziu, mas a aten¢do
concentra-se exclusivamente no proprio filme e na fotografia. O filme, diferentemente da
fotografia, pode projetar o futuro ou remontar a0 passado, assim como a palavra, mas desde que a
montagem seja feita no estadio com a ajuda de efeitos especiais. Outro trago do filme que difere
da fotografia ¢ aproxima-o da linguagem verbal € que ele se constitui sequéncia e, por isso, €
sucessdo, tempo, o que Ihe permite carater narrativo, cOmo O Signo verbal, imitando a realidade
da sucessdo dos acontecimentos, que se organizam com coeréncia, mesmo que incoerentemente.
Se o manejo da cimera cinematografica envolve equipamentos, montagens, locagdo, enfim todo
um aparato, ndo € a realidade que nos ¢ mostrada, a nio ser em poucos filmes realizados até
agora, mas a ilus8o da realidade, ou uma reconstru¢io possivel. Assim, o verossimil nos envolve
com a ilusdo da verdade do real palpéavel e, como uma obra de arte fechada, permite que o fruidor
retome, como na Grécia Antiga (a.C.), o efeito catarsico desse signo.

Apesar de a linguagem verbal ter sido usada durante milénios como exercicio de poder, aquela
mediagdo entre seus usudrios a que nos referimos (o didlogo) ndo ¢ mais possivel devido a
distincia entre emissor e receptor produzida pela técnica (manejo do instrumento). A
identificacio do sujeito que elaborou o discurso oral ou escrito, como vimos, perde-se com ©
signo técnico, mas o carater de remisséo a0 passado mantém-se em ambos apesar da

especificidade de cada um.

¥ Ihid., p. 94 €95
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Quanto a analogia, podemos, com ousadia, substitui-la pela relagdo homolégica dos signos
técnicos com a realidade, porque procuram susbstitui-la pela imagem buscando estabelecer com
ela uma similaridade cada vez maior (como na magia simpatica), incorporando a
bidimensionalidade.

A TV, enquanto representacdo signica, merece ateng@o especial ndo s porque participa da
vida doméstica do cidadfo atual, mas também por ser um signo que possui distingdo em relagio
aos proprios signos técnicos, embora seja um deles, e em relagdo a propria linguagem humana. Se
a fotografia é capaz de representar, pela imagem estitica, um dado momento que pode ser
retomado pela observagio posterior; se o filme mantém a nogfio de tempo como sucessio de
acontecimentos; se a propria linguagem representa, também, pela justaposi¢io dos sons da fala
(fonemas) a linearidade que também ocorre na escrita, a TV altera essa face dos signos através da
simultaneidade. Inimeras informagbes sdo apresentadas ao mesmo tempo, enquanto os outros
signos, mesmo com a possibilidade de ambigiidade, trasmitem uma tnica mensagem por vez.
Outra caracteristica desse signo técnico é a perda da dimensdo histérica do tempo - o passado,
como da relagfo possivel de representagdo, que se faz com um dado objeto do qual, de algum
modo, a distincia se coloca através do instrumento. Para a TV nfo existe qualquer arranjo
signico, pois 0 aqui e agora € o que satisfaz. Ndo ha, pois, representacfio, mas presentagio. A
expressdo "ao vivo" apaga a possibilidade mneménica presente nos outros signos pela elipse do

passado. McLuhan esclarece:

A imagem da 1V é de baixa intensidade ou definigdo diferentemente do filme,
portanto, ela ndo fornece informagdo detalhada sobre os objetos. A diferenga
é parecida a que se observa entre os velhos manuscritos e a palavra impressa.
Onde antes ndo havia mais do que uma textura difusa, passou a haver
intensidade e precisdo uniforme, gracas & imprensa, que pés em voga o gosto

pela medida exata e pela repetibilidade (...) *°

Ele considera a TV como um meio frio porque ndo projeta o autor sobre o telespectador, que é
ativamente participante, ou seja, envolvido. A imagem da TV, por ndo fornecer informacio

detalhada sobre os objetos, exige que o espectador complete-a, pois ndo ¢ delineada, completa,

'¥ Marshall MCLUHAN. Os Meios de Comunicagio como Extensdes do Homem, p. 356
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ela se faz processo. Observe-se que o completo configura uma distincia entre a representagao que
se conclui e a fruigdo: a simultaneidade e a presentagio sdo marcas prevalentes desse signo. Nem
é preciso mencionar que por suas caracteristicas, esse signo técnico gera relagdes de fruigdo,
evidentes no comportamento humano, e em suas formas de expressdo, diferentes de todos os
outros. Assim como a linguagem permitia o planejamento, o empreendimento € o controle sobre
a execugdo, a geragdo-TV ndo consegue admitir um objetivo porque ¢ formada para o
envolvimento rapido e fragmentado. O melhor exemplo desse individuo nos € oferecido pelo
livro Being There (traduzido como O Videota) de Jerzy Kosinski. A personagem principal,
Chance, ndo possui identidade, portanto nem passado; vive somente 0 momento presente,
condicionada pela TV, ndo ¢ letrada, muito menos alfabetizada, sua linguagem ¢ reduzida e
estruturada como a da TV, mas consegue atender aos anseios de poder de outras personagens que

sabem como manipular a imagem para alcangar seus interesses.

6. LEITURA E PODER

Antes de concluir, achamos oportuno nos deter, por algumas linhas, na perspectiva da recepgdo
de cada tipo de signo, tentando identificar como podem ocorrer as manipulagGes de cada um
deles pelo poder.

O signo verbal oral pressupde um emissor € um receptor {ou vice-versa) que possuam um
codigo em comum, portanto, que sejam conhecedores de suas regras de uso, estejam em uma
dada situagio comunicativa e pertengam ou tenham lagos de linguagem com a comunidade que
utiliza o repertorio da mensagem. O entendimento desta depende também da percepgdo da
intencio comunicativa de quem a formulou, com o objetivo de que ela seja atendida ou

respondida.

A finalidade primeira da linguagem ¢ desencadear uma agdo, em conformidade

com uma intencdo e com o tempo, o lugar e os meios disponiveis. 2

Spengler afirma que a linguagem ndo brotou do pensamento, mas da necessidade pratica de

comando para garantir a agio combinada coletiva. As leis s@o o exemplo mais adequado da

*® Oswald SPENGLER, op.cit., p. 81
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presenca da dominagdo realizada através da linguagem. Mas antes de ler a palavra, 0 homem
como ja ficou dito, fazia a leitura dos sinais que niio eram representagbes intencionais, mas
naturais. Através dessa leitura, ele nfio s6 reconhecia seu espago circundante, como o defendia e
buscava alimento como a caga. Mas o dominio da escrita representou poder como bem resume
McLuhan no mito de Cadmo que semeou os dentes do dragdo que se transformaram em homens
armados; em seguida, esse autor faz analogia entre os dentes do dragdo e o alfabeto fonético,
reduzido, mas cujo uso pela técnica da escrita serviu para mudar a cultura tribal emotiva e
compressiva na civilizagdo cujas marcas sio a continuidade do espaco, do tempo e a
uniformidade dos codigos que pretendem, também, a uniformidade dos homens (“Todos sio
iguais perante a lei”). Com a imprensa e decorrente reprodugio técnica, expandiu-se a
abrangéncia do poder, que se definiu ainda mais pelo desejo de que os que manejavam a técnica
em namero cada vez maior atendessem ao comando dos empreendedores. Ao mesmo tempo,
contudo, que a escrita significou dominagdo, possibilitou a relagio antitética, fundamentando
idéias de sustentagdo de movimentos sociais contra o poder.

Enquanto a escrita favoreceu a observagio e o pensamento, apesar de cimplice do poder, a
leitura favoreceu ndo apenas a visdo e a interpretagdo; mas também, o conhecimento da realidade
ja devidamente pensada ou vivenciada (como no caso da poética), ou analisada em se tratando da
ciéncia.

Isso ndo aconteceu com o signo fotografico, a ndo ser com fotdgrafos como Atget que
pretendeu desmascarar a realidade. A fotografia presta-se mais 4 recep¢io contemplativa e &
observagdo do passado pontual, que contrapde ao passado durativo do filme. Este representa o
mundo gragas a camera e todo um aparato cénico, que da a impressdo ao espectador de que a

realidade se movimenta diante dele, por isso, conforme Benjamin,

..d natureza que Se dirige a cdmera ndio é a mesma que se dirige ao olhar. A
diferenca estd principalmente no fato de que o espaco em que o homem age

conscientemente é substituido por outro em que sua agdo é inconsciente ¥

A leitura do signo filmico possui semelhanga com a obra de arte da Grécia aristotélica, porque

além de trabalhar com o mito, a maioria dos filmes sdo narrativas, produz reacfio catarsica no

“* ‘Walter BENJAMIN, op.cit,, p. 189
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ptiblico. Ou mesmo que um filme leve & reflexio e a agéo o faz pela identificagdo do espectador
com as acOes das personagens. O filme que favorece a fruigdo coletiva, resultado da
reprodutibilidade técnica, difere do livro ou jornal que se destina a fruigéo individual, solitaria.
Logo, o signo filmico também se presta ao controle ideologico do pablico como, por exemplo,
em muitos filmes tipo James Bond.

A fruigdo que menos permite o exercicio da critica, € a do signo da TV, que, por caracteristicas
ja mencionadas, produz um envolvimento tal, que favorece a manipulagdo ndo diferenciada das
massas. O poder que ela exerce com seu imediatismo signico, pois € pura recep¢do que ndo
permite didlogo, é tamanho que mobiliza multiddes em torno de acontecimentos sociais de efeito
catarsico globalizadores. As pessoas envolvidas reagem emocionalmente com estranhos como se
com eles convivessem diariamente, esquecendo-se que ¢ a imagem € ndo a pessoa que entra em
sua vida doméstica. Além disso, distancia o homem de sua individualidade e identidade pela
padronizagio do comportamento, dos costumes e da propria linguagem. Por isso, a linguagem do
senso comum ¢ do lugar comum ocupa as redagdes dos estudantes, que deveriam ser o espago do
pensamento, da observagio e da criatividade. Esse tipo de representacdo oferece espago apenas
ao inconsciente, ao subliminar e os poderes instituidos t€m plena consciéncia disso. Basta
relembrar que, na Guerra do Golfo, o comando das forgas militares usaram a CNN como um
outro poder, pois, no momento, interessava ganhar a opiniéio piblica em favor de suas ag0es.

Assim, a TV, como aperfeigoamento do signo técnico, disciplina a multiplicidade das
assimetrias humanas através desse olho eletronico que se coloca em qualquer ambiente, em todos
os meios circundantes de cada habitante da Terra, ou no espago através dos satélites, ou nas ruas,
ou por meio de helicopteros tornando publica a privacidade do cidaddo, assim como qualquer
gesto.

E o 6nus que pagamos pelo avango tecnoldgico que cria um nOVO sef, fechado dentro de
sistemas ou redes de TV, que vai perdendo a origem telirica que lhe permitia ler a natureza e,
depois, o signo que ela lhe deu. Assim,0 homem que foi capaz de criar técnica independente da
vida, perdeu a dimensio do avango tecnolégico fazendo-se predador de si mesmo pela perda da
capacidade de pensar, escrever e ler, oportunidade que lhe foi propiciada pela linguagem; do
mesmo modo, fez-se predador da natureza (meio circundante) porque diante da multiplicidade

tecnolégica, cujo prototipo € a TV, esqueceu-se dela, buscando a referéncia de sua vida na
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propria técnica, onde se espelha para viver. E o novo homem que surge funcional e disponivel a
manipulacio.

Partindo dessa constatagdo, pretende-se, a seguir, analisar as razdes por que surge o nOvo Ser,
sabendo-se que o homo sapiens, que foi caracterizado por sua dimensdo verbal, também é, desde
sua origem, o homo faber, propenso ao fabrico de objetos a fim de atuar sobre a natureza. E,
embora a linguagem verbal tenha evoluido, acabou por adquirir estabilidade, reduzindo seu
processo evolutivo, ac passo que a fabricagfio foi-se acelerando de modo que acabou por
interferir na fala e na escrita, com a produgio de outras linguagens (signos técnicos).

Como este trabalho se debruca sobre as linguagens visuais, € necessario que se faca uma
reflexdo sobre a evolugio das imagens, signos das linguagens visuais produzidas por objetos

fabricados pelo homem.
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SEGUNDO CAPITULO: IMAGEM, EVOLUCAO E PERCEPCAO

1. O HOMEM PRIMITIVO E A REPRESENTACAO

A figuracio grafica nasce com o desenvolvimento do homo sapiens, que corresponde a 30 mil
anos de evolugdo comparada aos 5 mil anos, aproximadamente, de escrita. Os sentidos
importantes para a figuragdo sio a audigfo, a visdo e os gestos, porque tanto para os mamiferos
superiores como para ¢ homem, s3o os sentidos de referéncia dominantes (visZo e audi¢do) e de
motricidade. Por outras palavras, a figuracdo recorre as mesmas vias usadas pela técnica e pela
linguagem: o corpo € a mio, o otho e o ouvido. !

Tanto linguagem como figuragio partem da e voltam-se para a realidade, que se faz referente,
para a constru¢3o da imagem simbolica, ou signo: representagdo. H4 uma relagdo proporcional
entre linguagem, técnica e figuragdo: no dominio da linguagem, a sintaxe e as palavras sdo os
equivalentes dos utensilios e dos gestos manuais. Eles garantem o dominio sobre o mundo da
matéria e das relacdes, enquanto a figuragdo fundamenta-se num campo bioldgico comum a todos
08 seres vivos: a percepgdo dos ritmos e dos valores. *  Ha, portanto, uma correlagio entre
evolugdo da técnica e da linguagem com o ritmo: os ritmos técnicos, sinais sonoros repetidos

sustentavam a fabricago e o uso dos primetros objetos.
1.1 O Insdlito e a Magia

As primeiras figuras explicitas conhecidas, conforme Leroi-Gourhan, estdio distantes de nossa
época pelo menos cerca de 20 mil anos. Nessa época também se encontram os primeiros
testemunhos de identificacdo da forma, que se origina na curiosidade em relagio ao incomum. O
insolito ( o incomum, o desconhecido), que precede a visdo refletida na forma, sé existe, quando
o sujeito confronta uma imagem organizada do seu universo de relagdo com os objetos que
invadem o seu campo de percepgiio.’ O contato com o desconhecido, com o mistério, levou o

homem primitivo a relacionar sua curiosidade 4 magia. Os inimeros fosseis, de 35mil a 10mil

! André LERQI-GOURHAN, O Gesto e a Palavra: Técnica e Linguagem, vol. 2, p.180.
2 Ibidem, p.180
* Ibid, p.183
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anos antes de nossa era, recolhidos pelo homem estavam acompanhados de pedras bizarras
(cristais de galena, cristais de quartzo, pirirtes de ferro etc) e objetos insélitos, que possuem uma
conotagdo que revela a relagdo entre a estética, a magia e a farmacopéia.

Além do contato com a forma insélita que o atraiu devido ao impacto que lhe causou, como
os cristais, cujo brilho deve té-lo impressionado, junto aos fosseis do homem primitivo foram
encontrados também os desenhos de ossos ( de 35mil anos antes de nossa era) marcados com
incisGes regulares, que denotam intengfio de repetigdio (ritmo), que representam o primeiro
testemunho de uma verdadeira figuragdo. * Nesse momento, o homem j& possuia dominio do
ritmo e da figuracdo. As manifestagdes da arte de pintar e de esculpir (30 mil a 8 mil anos antes
de nossa era), representam grupo de figuras masculinas e femininas ¢ de animais, principalmente
o cavalo ¢ o bisonte, que traduzem a figura de um mito e como as figuras das cavernas,

expressam um pensamento religioso coerente e, nio, figuras dissonantes.
1.2 O surgimento da forma

E aproximadamente em 30 mil a.C. que aparecem as primeiras formas e, pelo modo como se
inscrevem, “a arte figurativa estd, na sua origem, diretamente ligada a linguagem e muito mais
proxima da escrita no sentido lato do que a obra de arte”.” As primeiras figuras sio transposicdes
simbolicas e, ndo, decalque da realidade: ha grande distdncia entre a representagio e o objeto
representado. Nesse sentido, as cenas mais antigas representadas nfio sio descricdes da realidade,
mas suporte de um contexto oral perdido (apud), portanto de carater mitologico. O ritmo é,
portanto, anterior as figuras explicitas cuja evolugio se da no decurso dos tempos. Deduz-se que
o conteido verbal ji havia sido dominado e precede os esfor¢os de tradugdo manual que se
processa lentamente por mais de 10mil anos. A representagfio icOnica evolui junto com a

percepedo do mundo, que se faz pelos sentidos.
1.3 Os detalhes (o pormenor)

A evolugio dos trés aspectos do realismo paleolitico: forma, movimento e pormenor ~ foi uma

aquisi¢do extremamente lenta na vida das artes e tudo conduz para o ponto de coincidéncia entre

* Ibid., p.186
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imagem e realidade, procurando, assim como as técnicas o fazem, um ponto ideal em que a
representagdo ndo mais se distinguisse do modelo. Entfo, um mesmo estilo mantém-se invariavel
por milénios e, quanto as formas, a sua exatiddo, 0 movimento e 0 pormenor sio pouco realistas
porque mulheres, bisonte e cavalos obedecem a uma mesma conven¢do: em torno do corpo
inscrevem-se atributos de identificagdo.® Os contornos dorsais dos animais sdo quase idénticos

para todas as espécies.

1.4 O Movimento

Nos animais ou nas figuras humanas nenhum movimento € perceptivel, a ndio ser por volta de
15 mil anos antes de nossa era “o realismo de movimento ji comeca a aflorar. Assim, certos
membros surgem contorcidos para exprimir a deslocagdo, havendo inclusive um cavalo que se
encontra realmente empinado, enquanto outros trotam com uma verossimilhanga bastante
aceitavel,...” 7 Para Leroi-Gourhan, a evolugdo do realismo na arte paleolitica corresponde a um
processo de amadurecimento que se compara as etapas da evolugdo técnica e, assim, “ o acumular
das inovagbes graficas ou plasticas orienta-se para uma aproxima¢io cada vez maior a
reprodugio fisicamente exata.” °

Pelo fato de as figuras serem incompletas, constata que precisavam da ajuda das palavras para
se tornarem inteligiveis e que, desde 20 mil antes da nossa era, podiam afastar-se do realismo, ate
mesmo do mais relativo, para tomarem a forma de signos ndo convencionais como os de qualquer
escrita. ’

Retomando o processo de distanciamento da natureza por meio de sua representaco signica e
da evolugdo da técnica, Leroi-Gourhan caracteriza o afastamento do homem da sua liga¢8o com o
mundo vivo, o qual, envolvido pelo progresso, cria um mundo de processos € objetos artificiais,

mas, que, na verdade nio ¢ diferente daquele ser primitivo que data, pelo menos, de 40 mil anos.

* Ibid., p.19
¢ Ibid., p.192
7 Tbid., p.195
® Ibid., p.197
° hid, p. 201
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1.5 Ritmo e movimento

A mobilidade, que diferencia os animais dos vegetais, fez 0 homem superior aos outros
animais porque the propiciou maior dominio do espago, assim como a constitui¢do da linguagem
nfo instintiva, livie e movel, possibilitou-the desenvolver o pensamento e evoluir e ambas
ofereceram-lhe maior liberdade. Embora a capacidade de configurar o movimento tenha
demorado tantos milénios depois da representagdo da realidade, parece que a mobilidade sempre
fot a sua estratégia para mostrar sua superioridade sobre o mundo natural. Do fascinio pela
imagem representada, embora completada e integrada pela palavra, o fascinio pelo movimento
foi tardio em sua representagdo, talvez porque lhe fosse inerente, talvez porque a palavra o
suprisse ou, talvez, porque o ritmo o suprisse. A representagio do ritmo nada mais é que a
signiza¢@o dos movimentos do préprio corpo e da fala, que é esssencialmente ritmica.

Assim, ritmo e imagem, embora aquele seja mais primitivo, durante milénios fizeram-se
expressdo da realidade, ou pela representagio figurativa ou pela fala e, depois, pela escrita. Como
caminharam e qual o significado que adquiriram no decorrer de sua evolugio? Na tentativa de
responder a essa indagagdo, procuramos fazer uma reflexdo sobre a evolugiio da imagem como
linguagem produzida, ndo apenas apreendida pelos olhos e reproduzida pelas mios, sempre com
o concurso da inteligéneia, mas como signo técnico, cuja tessitura (sintaxe) se fez linguagem por

meio da fabricacdo de objetos.

2. A ALMA APRISIONADA

2.1 A Imagem Refletida

A imagem sempre exerceu fascinio absoluto sobre o ser humano. Desde tempos imemoraveis
tem-se noticia de mitos e lendas marcados pela sua presenga. Nio se sabe quando o homem a
observou pela primeira vez, mas o mito de Narciso mostra-nos como foi esse primeiro contato.

A impressio que teve Narciso ao ver a propria imagem refletida nas aguas foi to profunda que
nZo conseguiu nunca mais desprender-se do encantamento que lhe causou. Em vio foram os

apelos de Eco, por ele apaixonada, que tentou libertd-lo do torpor egocéntrico. Em vdo foram
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porque jamais conseguiram afasta-lo da obsesséo pela propria imagem, que o isolou até a morte,
impedindo-o do convivio mediador da linguagem ¢ do amor.

O mito revela a esséncia humana, de modo que as amarras da imagem narcisica ndo foram
suficientemente exemplares para que o homem dela se afastasse. Das &guas para o espelho passou
muito tempo, durante o qual o homem continuou amarrando-se a propria imagem. Em Branca de
Neve, a madrasta consulta o espelho reiterativamente para obter a certeza de que a verdadeira
imagem da beleza lhe é exclusiva. Mas o espelho nido mente ¢ mostra-lhe a realidade: a jovem
enteada ¢ muito mais bela. Se o espelho mentisse, ou se a verdade fosse outra, a estéria ndo teria
continuidade, encerrando-se como a de Narciso, com a morte pelo isolamento egocéntrico. Ha,
sempre, na estoria, a busca da confirmago da beleza no espelho mégico “muito antes da beleza
de Branca de Neve eclipsar a dela” 10 _ ¢ ainda mais, o espelho ao refletir a realidade da mulher
j4 madura e transformada, fala pela enteada, que ¢ “mil vezes mais bela que 2 madrasta”.

Muitas outras narrativas retomaram esse tema, como O conto de mesmo nome, escrito por
Machado de Assis, em que o personagem despe-se diante do espelho, despojando-se de todo o
jogo de aparéncias exigidas pela sociedade, desnudando-se em completo vazio. E assim, fazendo
o contrario do que fez o personagem do conto, o espelho comresponde ao limite entre a vida
egocéntrica, que se prende 4 propria imagem, e a vida social, palco de multiplas imagens de
interacio entre O €U € OS OULTOS.

Mas tanto a madrasta como Narciso precisavam prender-se & propria imagem, porque refletida
no espelho, ela é fugaz, ndo se amarra e depende do objeto (referente) para a fixagio.

Umberto Eco !! diz que o espelbo diz a verdade de tal forma que “nem mesmo se preocupa em
reverter 2 imagem” como faz a fotografia. Ele nio se presta 4 interpretacio, pois a imagem reflete
o objeto e sO existe enquanto ele estiver presente para ser refletido. A imagem especular ndo

permanece na auséncia do objeto, por isso néo € um signo (algo que representa alguma coisa).

Ele ndo “traduz” Registra aquilo que o atinge da forma como o atinge. Elediza
verdade de modo desumano, como bem sabe quem — diante do espelho — perde toda
e qualquer ilusdo sobre a propria juventude. O cérebro interpreta os dados

fornecidos pela retina, o espelho ndo interpreta 0s objetos.

10 Bruno BETTELHEIM, A4 Psicandlise dos Contos de Fadas, p. 242
" Umberto ECO, Sobre os Espelhos e Outros Ensaios, p.17
12 Thidem, p. 17
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Esse autor define “o espelho como qualquer superficie regular capaz de refletir a radiagiio
luminosa incidente” acrescentando que o espelho plano “fornece uma imagem virtual correta, ou
simétrica, do tamanho do objeto refletido. A imagem ¢ virtual porque “o espectador a percebe
como se estivesse dentro do espelho, quando o espelho, obviamente, nio tem “dentro”.”
Diferente do olho humano, cuja retina inverte a imagem recebida, o espelho n3o a reflete
invertida, mas situa a lateralidade tal como ¢é na realidade (nele ha congruéncia) e ndo como faz a
cémera escura. Assim, define-o como prétese, ou seja, “todo aparelho que aumenta o raio de agdo
de um o6rgdo”, podendo estender sua agdo: aumentar como fazem as lentes ou diminuir como as
pingas como extenso da habilidade de preensdo manual. Acrescenta que os espelhos sio canais —
“Um canal € cada medium material que permite a passagem da informago” e ressalva que
informagao refere-se a sinais cuja quantidade ¢ computavel, mas nfio realiza uma semiose. Enfim,
reitera a idéia de que ele nfo produz linguagem, mas dependendo do arranjo que se faz de vérios
espelhos pode “revestir-se de fungo semidsica”. Como exemplo, a utilizagdio do espetho para
emitir sinais que constituam mensagens previamente combinadas,

Reconhecendo a magia dos espeihos, em milhares de anos de uso, Umberto Eco a situa na
possibilidade de nos vermos como as outras pessoas nos véem, ao fornecer uma “duplicata
absoluta do campo estimulante”, porque a imagem s6 se mantém em presenca do campo
estimulante, ao qual poder-se-ia ter acesso, olhando o préprio objeto. “ E exatamente dessa
experiéncia de iconismo absoluto que nasce o sonho de um signo que tenha as mesmas
caracteristicas.” **

Apesar do iconismo absoluto — o desenho, por exemplo, niio exibe as caracteristicas da
duplicagdo propria do espetho - ¢ fendmeno de total fluidez, a qual exemplifica com o fato
possivel de se enviar um espelho para a namorada, com o objetivo de lhe fazer um presente da
imagem do emissor e o que ela encontrara na superficie regular, quando a olhar, sera a propria
imagem e ndo a do namorado. A imagem especular € fugaz; desaparece com a troca do objeto;
ela ndo se fixa, ¢ momentanea; dura enquanto permanecer diante dele o objeto refletido. O
espelho corresponde ao em-si-mesmo do objeto refletido, que 14 se fixa desconhecendo a

outridade. Umberto Eco, ao comparar a imagem especular com as palavras assim se expressa:

¥ Ibid., p. 18
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...Seriam iguais aos pronomes pessodis: Como O pronome eu, que se eu mesmo o
pronuncio quer dizer “mim”, e se uma outra pessoa o pronuncia quer dizer aguele

outro.

Dessa forma, o objeto que o espelho nomeia € sempre o que esta a sua frente, como se o objeto
referente cuja imagem se reflete, nesse momento de magia efémera, a ele estivesse ligado por um
cordio umbilical que se rompe no momento em que se afasta. Portanto, a imagem s6 se configura
como tal em presenga do objeto, nio havendo a representacio “in absentia”; além disso a imagem
s6 existe em realidade e verdade — nfo se pode mentir a partir dela (a ndo ser que
intencionalmente proceda-se a um arranjo (sintaxe) de espelhos ); o objeto espelhado € sempre
ele mesmo, ndo sendo possivel uma imagem mental, porque vemos o que se espelha; ndo ha
relaciio indicial entre a imagem refletida e o objeto-referente, cuja imagem possui iconicidade
absoluta e ndo apresenta uma relagio de contiguidade com o objeto representado; também, a
imagem especular nfo se faz independente do canal ou medium (espelho) como os signos em
geral; ela somente faz ver o que nele est4, e ndo da a oportunidade de conhecer algo mais sobre
ela. Logo, os espelhos ndo produzem signos.

Enfim, a imagem especular constitui a relagio entre duas presencas, das quais o referente (o0
objeto) nunca pode estar ausente (¢ produzida na presenga do objeto €, ndo, em sua auséncia);
ndio se pode mentir com ela e através dela; ndo se relaciona a um conteudo; estabelece sempre
uma relagdo entre ocorréncias; nfo é independente do canal; e no ¢ interpretavel, pois ndo possui
conteido, ndo permite inferéncias, definigdes, descrigdes.

Ainda mais, ela nfo se fixa, tornando prisioneiro momentaneamente apenas o objeto refletido.
A presenga do objeto (e nfo a auséncia como no signo) garante a existéncia da imagem especular,
por isso Narciso, entrou em profundo éxtase na relagio com a propria magem, preso
umbilicalmente a ela, unica possibilidade de fixar para sempre a contingéncia de sua verdade. Ele
perderia a si mesmo - porque a duragdo (como Bergson a entende) € a nossa realidade - se ndo se
aprisionasse reflexivamente, no sentido de voitar-se para si mesmo (em-si-mesmando-se) — em
uma atitude de alienacdo em relagio & principal caracteristica do ser humano que ¢ a
comunicacio que se realiza pela linguagem, mediagio da vida em sociedade. Narciso optou pela

fixacio do momento, pela apreensdo do tempo - o presente - , ou pela propria imagem de que

“ Ibid., p. 20
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nunca mais se desligou até a morte. A prisdo ao seu ego projetado como objeto, isolou-o do outro
e da realidade do mundo, diferente da madrasta da Branca de Neve que o admitiu, sob protesto, ¢,
movida pelo citime, reagiu, mesmo de modo negativo, ao tempo irreversivel que transforma a

beleza e a juventude que passam e cuja realidade o espelho reflete, mas ndo fixa.

2.2 A Imagem Aprisionada

A imagem sempre conviveu com o homem, presa no interior de seus olhos. A visdo
comandada pelo cérebro, demarcou o espago de seu dominio (limitado?), determinando os limites
do meio circundante e determinando para ele a2 meta em fungfio da presa que lhe era submissa.
Foi a partir do olhar que o pensamento se langou no espago para amplia-lo continuamente, assim
como pela linguagem pdde associar-se com outros homens para esse exercicio do poder.

A diferenca entre o olho humano e o dos outros animais para a realiza¢do da semiose configura
toda a diferenga entre aquele e esses que jamais foram capazes de representacio signica e de
evolugdo. Embora o homem ndo tenha a maior acuidade visual dentre os vertebrados — ela é
privilégio dos passaros — e tenha maior capacidade de interpretagio visual gragas ao
desenvolvimento do cérebro, sabemos que um “aparato capaz de atender ao sentido de visdo
altamente desenvolvido depende tanto da representagdo nervosa central que interpreta suas
imagens como do aparato periférico sensorial que recebe e desenvolve.” '

Embora os olhos sejam importantes érgios de recepgio para os insetos, que sdo capazes de
interpretar os movimentos, ndo o sdo para a maioria dos vertebrados que usam muito mais o
olfato e a audigdo do que a visdo. Ela ¢ subsidiaria para a maioria dos animais: é importante para
os predadores na captura da presa e, também, para coelhos e lebres, cuja vis3o serve para
esquivarem-se, porém, de objetos relativamente préximos. O cdo so6 € capaz de reconhecer seu
dono a uma disténcia cerca de 500 metros (para ele o olfato ¢ predominante); o gato nfio vé um
homem parado a 8 metros e sua visdo no escuro ndo dispensa as “vibrissae” tateis. Somente o
homem possui exceléncia em sua performance visual devido ao desenvolvimento do sistema
nervoso central de coordenagio e percepgdo. Ele € uma criatura marcadamente visual, dotado de
privilégios visuais em relagio aos movimentos, que s3o suplementados pelos movimentos do

pescoco, que faz com que a cabeca se volte rapidamente para um objeto de atengdo colocado no

' thid., p. 21
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campo binocular; serve a regulagio da conduta, para exame proximo de objetos manipulados; a
bipedia, como base de sua percepgéo do espago € a conseqiiente liberagio das mios também
colaboraram com a visio para maior julgamento fino.

O campo de visdo dos outros animais, cujo COrpo se manteve condicionado ao esquema
biolégico pré-determinado pela vida, permanece limitado pelo uso instintivo de todos os sentidos.
J4 a supremacia humana, em decorréncia da alterago mecanico-funcional de seu corpo, adquiriu
liberdade em relagio 2 propria vida, ampliando, por isso, a exceléncia de uso da capacidade de
percepgio visual, dentre outros sentidos. Assim, ele pdde prender a imagem em seu olho, gragas a
memoéria visual e & sua capacidade de decidir dentre as varias opgbes que a vida sempre lhe
ofereceu. A imagem também constituiu-s¢ para ele em algo a ser pensado, projetado e

modificado a partir da inteligéncia.
2.3 A imagem liberta do olho

Como sempre fez, do mesmo jeito que interiorizava em seus olhos as imagens recebidas
instintivamente do mundo, passou a pensar sobre elas e projeta-las em forma de objetos que a
representassem. Por esse motivo, langou mio da magia para, por meio da imagem, satisfazer seu
desejo de dominagdo. A imagem projetada para fora do olho adquiria a forma da pessoa ou
animal que se pretendia prejudicar ou, no caso do totemismo, o objeto considerado ancestral do
cli ou de uma tribo tornava-se simbolo e era reverenciado por todos 0s seus membros.

Assim, ela se desprende do olho e adquire a fungéo semiosica de representagio; o totem ndo €
o objeto em si mesmo, mas O seu representante. Nio eram proteses, extensdes do homem, mas
reuniam significados importantes, simbolizando a propria origem da comunidade. Foi a imagem
que se projetou do olho humano para dar forma ao objeto que a representou.

A magia tinha por objetivo submeter os fendmenos naturais a vontade do homem, proteger ©
individuo de perigos e de inimigos, bem como conceder-lhe poderes para prejudicar o outro.
Segundo Freud, “o principio da magia consiste em tomar equivocadamente uma conexdo ideal
por uma real.” 17 O principio que rege um dos procedimentos magicos mais difundidos para

prejudicar o inimigo consiste em fazer uma efigie dele com qualquer material adequado. O que se

6 Sir Stewart DUKE-ELDER, The Eye in Evolution, cap.IX
1" Sigmund FREUD, Totem e Tabu e Outros Trabathos, p. 101
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fizer & efigie acontecerd ao original. Para produzir chuva, muitas vezes, os povos primitivos
realizavam atos que se assemelhassemn & chuva (magia imitativa ou homeopatica). O inimigo
podia também ser prejudicado desde que se apoderasse de um pouco de seus cabelos ou unhas ou
produtos de excrego ou pedago de roupa; o que se fizesse 4 parte se refletiria no todo. Nesse
segundo exemplo, a semelhanga € trocada pela afinidade ou contigiiidade. O canibalismo entre os
povos primitivos assentava-se na crenga de que, devorando-se partes do corpo do inimigo,
adquiriam-se poderes ali contidos ou representados (magia contagiosa). Certamente, esse tipo de
magia corresponde & origem do signo indicial, assim como a magia homeopatica ao icone —
representacio da imagem.

Os desejos levaram os homens a praticarem a magia '*. Quando Freud compara as fases do
desenvolvimento humano (animista, religiosa e cientifica), afirma que a fase animista
corresponde a narcisista e 4 magia corresponde a onipoténcia dos pensamentos. No uso da efigie,
o pensamento exerce seu poder. A imagem representada na efigie afeta o referente (ausente)
representado. Quando a imagem era submetida aos desejos humanos, a eles estava agrilhoada. O
poder exercia-se sobre o outro como na estoéria de Branca de Neve.

Na fase animista, Narciso ficou preso para sempre sem possibilidade de agir ou reagir sobre o
outro; ele ¢ o principio da imagem, em contraposi¢io 2 fluidez sonora da fala que se presta &
relagdo com o outro. Em vio, mais uma vez, Eco chamaria o amado, pois embora efémero (“as
palavras, o vento as leva”) o seu apelo se constrdi na e pela comunica¢do. A imagem do espelho
ou a refletida na agua sé viveriam se o objeto refletido 14 permanecesse para sempre em estado de

letargia lingiistica.
2.4 A imagem liberta do objeto

Desde tempos remotos, os homens fizeram estudos sobre a reflexdo da luz. Conheciam os
espelthos, como os de bronze do tempo de Moisés, espelhos planos de metal ou obsidiana,
espethos de prata dos romanos, espelhos cdncavos de Arquimedes. No século XIII, Vincent de
Beauvais falava de espethos revestidos de chumbo e Raymond Lulle descreveu os processos de
fabricagdo deles. Muito mais tarde, fabricaram-se espelhos de vidro ou cristal que se tornavam

refletores gragas a uma camada de amalgama de estanho (ago dos espelhos = estanho dissolvido
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em mercurio), hd menos de cem anos substituida por uma camada delgada de prata depositada
quimicamente. 1

A imagem, ao libertar-se do objeto ¢ do olho humano pela magia homeopatica, expandiu-se
pelas paredes das cavernas em representagoes iconicas (os desenhos) que fixavam a historia do
homem. Tanto efigie quanto desenho iniciam o processo da fixagdo da imagem, memoria da
evolugio humana. Mas processos, instrumentos e meios de representacdo nfio possuiam
mobilidade e estavam sujeitos 2 agdo do tempo. Da mesma forma, embora estando o objeto
ausente, a representagio jamais conseguia ser verdadeira e real como a imagem especular.

A evolugdo, como caracteristica principal do homem, ndo se satisfez com o desenho que se
direcionou para a escrita, embora tenha descaracterizado o referente, € nem com a efigie que
também possuia pouca semelhanca com o objeto representado.

A visdo, tio importante para o dominio do espago, nio se satisfez com o real, palpavel e visivel
a olho nu. Surgiram entdio as proteses que se multiplicaram a partir da Renascenca e nos

forneceram “mais e melhor o ndo-visto do universo”. Elas

alteram gravemente os contextos de aquisi¢do e restituicoes topogrdficas das
imagens mentais, a exigéncia de se representar, esia transformagdo da imaginagdo
em imagens,... No momento em que pretendenos procurar as formas de ver mais e
melhor o niio visto do universo, estamos no ponto de perder o fragil poder de

imaginar que possuiamos. *°

Segundo Virilio, “o telescopio projeta a imagem de um mundo fora de nosso alcance” ¢ uma
nova forma de percep¢do “cria o encaixe entre o proximo e o distante; um fenémeno de
aceleragio que abole nosso conhecimento das distdncias e das dimensdes.” *! Esse fendmeno
aconteceu com qualquer tipo de lente, luneta, microscopio. Se o modo de ver o mundo tornou-se
dissociado, porque dependente de proteses Opticas, a representagio da imagem obviamente
também seria afetada e ndo se faria apenas como representagio real visivel, mas como

representagio do real invisivel, ou seja, daquele que depende da interposi¢do do instrumento

¥ 1hid, p.106
' Encilopédia Delta-Larousse, vol. X1, p. 5792 a 5814
20 paul VIRILIO, A Mdquina de Viséo, p. 18
2 fibid., p.19
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entre o olho e o objeto para ser reconhecido. Uma nova forma de ver associa-se a novos meios e
instrumentos expandindo o exercicio de poder que se da pelo dominio do espago.

Assim, o avango técnico caminhou no sentido da tecnologia, a fim de que se pensasse em um
olho técnico capaz de representar e fixar a imagem cuja percepgéio € modificada de acordo com a
evolugio da visdo instrumental. Da mesma forma, a multiplicac@o das préteses visuais exige uma
codificagio de imagens mais elaborada ¥, que implica redugfio de tempo de retengdo pela
memoria, sem grande possibilidade de recupera-las depois. Parece que a redugdo da retengdo
mnésica corresponde 4 exigéncia, cada vez maior, da fixagdo signica da imagem e de seu

arquivamento.
2.5 A Alma Aprisionada

A obsessdo pela imagem ¢ historica: iniciada por Narciso continua até nossos dias. Foi buscada
por Alhazen, no século X, com a cdmara escura de paredes opacas com um pequeno orificio em
uma das paredes ¢ um vidro fosco na parede oposta, onde a imagem se projeta invertida. Nos
séculos XII e XIII, o observador permanecia no interior da cimara e olhava o lado oposto ao
orificio. Quanto menor fosse o orificio, mais nitida a imagem observada.

Segundo McLuhan, j4 no século XVI, o passatempo de se observarem imagens moveis
projetadas nas paredes de uma sala escura, chegava a0 mesmo tempo que a escrita mecénica com
os tipos moveis. Mas essa visdo da imagem ainda era invertida e foram necessarias as lentes para
que as figuras aparecessem em posi¢do normal.

Embora as proteses tenham sido fundamentais na alteragdo do modo de ver e de conceber o
espago, assim como uma etapa da linguagem visual para a invengdo de maquinas que
produzissem signos técnicos, elas ndo fixaram a imagem, Os mundos distantes — micro ou macro
~ que se aproximavam por meio delas somente eram fixados por meio de esquemas e desenhos.

No século XIX, o momento é de Niepce, cujas experiéncias o levaram a entender que era
possivel fixar a imagem gragas 4 a¢fio dos raios luminosos, o que fez com que descobrisse o
negativo, embora nio conseguisse fixar a imagem. Em 1827, encontra-se com Daguerre em Paris.
Mas s6 em 1829, depois da morte do irmdo Claude, que inventara o movimento continuo e de ter

gastado sua pequena fortuna em pesquisas, associa-se com Daguerre. Niepce morre em 1833,

* Ibid., pp. 21-22
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desconhecido. Foi o primeiro que conseguiu reproduzir, com a luz e sem qualquer ajuda humana,
uma imagem do mundo, que pretendia fixar.

Narciso deixa de ser tnico, proliferando-se - pois a luz tornou possivel a fixagio da imagem de
cada um, como afirma Baudelaire: “Uma loucura, um extraordinario fanatismo, apoderou-se dos

admiradores do sol.”%

- a sociedade, como Narciso, para para contemplar sua imagem trivial
Todos desejam, por meio da luz, apanhar a prépria imagem nas méos € a luz que se fizera por si,
torna possivel refletir a imagem. Enfim, por meio da luz as pessoas podem contemplar-se
indefinidamente.

O projeto sacrilego, cren¢a que muitos possuiam no século XIX e a qual se refere Walter
Benjamin - “Fixar efémeras imagens de espelho é um “projeto sacrilego”. O homem foi feito a
semelhanga de Deus e a imagem de Deus ndo pode ser fixada por nenhum mecanismo humano.”
24 _ ostava consumado. O homem ja havia expressado o pensamento por meio da fala, que era um
fragil suporte para a memoria. Depois, registrou-o por desenhos que se tornaram imotivados e
arbitrarios com a escrita que se fonetizou e distanciou-se do mundo. A escrita registrou o
pensamento, a vida, a histéria do homem, mas néo a sua imagem, que s se realizou pelo desenho
que ele proprio fez: tragos que o insinuavam € 0 decifravam como forma e, nfo, enquanto
pensamento, legado da linguagem que o diferenciou dos animais.

Narciso nio se encantou s6 com a propria beleza, mas com a imagem que o fez estatico. O
torpor da imagem impediu-the a reflexdio, o exercicio do pensamento. A visdo inebria porque
dimensiona o tempo em sua estaticidade momenténea, a pseudo-parada do tempo. A efemeridade
da imagem a que Narciso teve que se prender como garantia de eternidade, cuja presenga ndo €
propria desta vida, so podia leva-lo a morte.

Ja a madrasta de Branca de Neve, mesmo dirigindo sua agfio para o outro, também nao
conseguiu fixar a imagem da beleza que se esvaia com o tempo, pois, observando a enteada,
constatava, com revolta, que a beleza da juventude ndo era mais seu privilégio: a imagem

refletida pelo espelho compara-se 4 realidade da propria juventude, que se ostenta na enteada.

2 Yean KEIM, Historia dela Fotografia , p. 43

24 \alter BENJAMIN, Pequena Historia da Fotografia, in Obras Escolhidas, p.92. O autor cita o que publicon um
jornal chauvinista, Leipziger Anzeiger, que pretendia “combater a invengdo diabolica™: “Querer “fixar efémeras
imagens de espelho ndo é somente uma impossibilidade, como a ciéncia alemi o provou irrefutavelmente, mas um
projeto sacrilego. O homenm foi feito 4 semelhanca de Deus, ¢ a imagem de Deus ndo pode ser fixada por nenhum
mecanismo humano.”
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Entdo, sente 6dio pela perda (para haver perda € preciso que exista um objeto que, no conto, se
identifica com a beleza).

Por isso, & preciso que a imagem seja signo, independente de quem e do que nele se faz
presente, para que a forma perdure, para que se tenha a ilusdo da permanéncia da prépria
imagem. A memoria pela imagem fixada pode reduzir o fetiche egoista da pretensdo humana pelo
eterno. A memoria € a parada do tempo que flui. O significante da fala, como foi dito, € vento,
efémero como o Poema-Vento de Fukiko Kobayashi que diz com palavras sua propria realidade

fugidia: a sonoridade 2 .

poema € vento”). Assim, se os desenhos nfo correspondiam a imagem
tal como é, embora os artistas tenham se esforgado durante milénios para que assim fosse, a
cdmera fotografica fixou-a pela luz, tornando presente a vida que se faz passado. Nio ha mais
motivo para a morte ¢ para a destruicio do outro que substitui a madrasta no tempo da juventude.
A imagem se fixou no papel como interrupcio da fugacidade do movimento que se faz e como

suporte da memoria que se pode perder na consumagio do tempo.

Merleau-Ponty (filosofo francés) diz que “as tomadas instantdneas petrificam o
movimento”. Na pintura e na escultura, a impressdo de movimento é dada pela
acdo simultdnea da personagem ou do animal enfocando aspectos distintos e
sucessivos, por meio da combinagdo de momentos que se sucedem no tempo. O
confunto é falso em sua simultaneidade, disse Rodin, mas é verdadeiro quando
se observa sucessivamente as partes, e é essa a unica verdade que nos interessa,

pois é a aquela que vemos. *°

A memoéria e o pensamento por meio da escrita, mesmo significando o distanciamento do
homem em relacfio & natureza, € uma conserva¢do mnemdnica mais duradoura;, com o signo
fotografico, ndo s6 a memoria se altera, porque restringe a imaginago suscitada pela escrita, mas

a propria visdo, porque relegada ao olho mecénico e a luz artificial:

...a retirada da orbita anatomica da visdo, a delegacdo da visdo as retinas
artificiais de Niepce assumem aqui um sentido preciso. (...}

86 se véem porgdes instantdneas tomadas pelo olho de ciclope da objetivae a

* Haroldo de CAMPOS, A Arte no Horizonte do Provavel, p.75
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visdo passa de substancial a acidental. Apesar do longo debate acerca do
problema da objetividade das imagens mentais e instrumentais, a mudanga de
regime revoluciondrio da visdo & visualizacdo sdo instaladas sem dificuldade
nos costumes. Na medida em que o olhar umano se congela, perde sua
velocidade e sensibilidade naturais, os instantdneos se tornam, ao CORirdrio,

mais rdpidos.”’

Em relagio s transformagBes que a objetiva operou, Virilio refere-se a “padronizagdo do
othar”, que resulta na “proliferagdo de logotipos, siglas hitleristas, silhueta chapliniana, passaro
azul de Magritte ou boca carnuda de Marilyn”®® que constréi “um sistema de intensificagdo da
mensagem.””, porque decorrentes da reprodutibilidade técnica da comunicagio visual, a que
Benjamin aludiu em seu ensaio 30,

A fotografia é a apreensio metonimica do todo — momento tomado do espago que também se
transforma. Nem passou pela cabega de Narciso, inebriado, em éxtase pela imagem, que ela ¢
apenas uma parte do todo capaz de ser percebido pelo olho humano. Da mesma forma, a imagem
fotografica acentua detalhes, pelo fracionamento e imobilizagdo de um pedaco apenas da
realidade intensificado pela iluminagdo. A fotografia ¢ um detalhe selecionado pelo fotografo que
deseja sedimenté-lo, pois se faz testemunha ocular de fragmentos da realidade.

A imagem fixada produziu o signo fotografico, que se prendia ao papel representando o objeto
ausente. O instante fotografico, no momento de sua revelagdo ja se tornava passado, porque 0
presente nio se fixa. Mas um novo mundo havia sido descoberto.

A alma nio s6 havia ficado prisioneira do signo, como se muitiplicara e banalizara-se; a tuta
extenuante de tantas mentes privilegiadas para prender a imagem tornara-se a luz nossa de cada
dia. Narciso, Alhazen, Niepce, Daguerre, Arago (defendeu o instrumento optico na Cémara dos
Deputados em Paris, apesar dos protestos dos pintores de retrato), Talbot (1800-1877) e muitos

outros continuam ainda 2 evolugdo desse invento que valorizou, n3o o todo apreendido pelo olho

%6 Paul VIRILIO, op. cit., p.61

¥ Tbid, p.25 e p.30

% 1bid., p.31

® 1bid,, , p.31

30 Walter BENJAMIN, “A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica”, in op. cit, p.31
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humano, mas os detalhes, as especifidades relativas da realidade do espago que se modifica e ndo
permanece gracas a a¢ao do tempo.

Da letargia de Narciso & raiva manifestada em acfio pela madrasta de Branca de Neve ¢ 2
personagem machadiana do conto mencionado, que se esvazia diante do espelho, a fotografia
alterou o modo de ver o mundo e agir sobre ele, incluindo a concepgio de beleza, que se situa em
pequenos momentos ¢ detalhes. Talbot, em 1844, ao publicar o primeiro livro ilustrado com
fotografias, O Ldpis da Natureza, conseguindo dominar os recursos da fotografia, por meio dos

quais vé a possibilidade de apreender o belo, escreve:

Um raio de sol fortuito ou uma sombra que atravessa o caminho, uma roble
ressequida, uma pedra coberta de musgo, podem despertar uma série de

pensamentos, de sensagies e de imaginacdes pitorescas. !

Do mesmo modo, Jean Eugéne Auguste Atget (1856-1927), também detecta a beleza
metonimica de Paris, gravando aspectos pitorescos das ruas: os monumentos, as fontes, os
prostibulos, o vendedor de guarda-chuvas — e vende suas fotos aos pintores. A fotografia deixa de
ser copia servil da realidade, usando recursos que valorizam detalhes que nos chamam a atengdo
mais que outros e, como arte, questiona as artes convencionais, redirecionando a pintura, por
exemplo. Sabe-se que os pintores que copiavam as imagens de Muybridge, ndo conseguiam dar a
seus cavalos posigdes verossimeis; as imagens instantineas do movimento 0s assustavam.
Geéricault havia representado em sua obra Derby de Epsom os cavalos no ar sem que qualquer das
patas tocasse o chio e a fotografia provou que isso era impossivel.

Da banalizagdo da imagem cotidiana, ao encontro com a beleza tnica do momento que se
desfaz sem cessar, o signo fotografico modificou nosso modo de ver e de pensar o mundo,
mostrando as veleidades da beleza fixada na imagem e ndo apenas dita (falada/escrita); ao
prender a alma, limitou a imaginagdo, aprisionou o fato no tempo em que acontece, tornando-o
espacial, flagrante, estatico, impossivel a realidade humana; diferenciou a verdade da ciéncia do
verossimil da arte, que procurou representar a realidade como a vemos e ndo como o olho
fotografico a apreende; enfim, com a reprodutibilidade técnica, atenuou a ambiciosa busca

humana pela eterna beleza. Afinal, ela se espalha por todos os lugares publicos e privados,

3! Jean A.KEIM, op.cit., p. 17-19. Em 1845, Talbot publica outro livro Quadros da Escocia Feitos pelo Sol.
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desfazendo o momento tnico de éxtase que aprisionou Narciso até a morte; agora sio milhares de
armadilhas (cada um possui a sua cAmera fotografica) fixando nossas almas ¢ sem as quais ndo
conseguimos mais viver; somos todos narcisos e madrastas para quem a imagem é a propria alma
que se aprisiona incessantemente a cada tomada.

Os ensaios “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” e “Pequena Historia da
Fotografia”, de Benjamim, sdo relevantes para compreender este signo técnico, a que chamamos
imagem, e sua importincia. No primeiro, o autor faz abordagem sobre a interferéncia desse signo
em algumas caracteristicas basicas da obra de arte, como a destruigio da aura - cardter sagrado ¢
eterno que se lhe atribuia e que lhe reservava um momento Gnico de contemplagéo - o que abalou
o conceito de autenticidade, tudo devido & possibilidade técnica de reprodugdo 32 no segundo,
como indica o proprio titulo, relata a historia da fotografia tendo em vista os diferentes modos de
captar o referencial a ser fotografado e suas implicagGes.

A fotografia ¢ um modo de representacio que, como a imprensa, favoreceu a multiplicagdo
signica e questionou a pintura enquanto arte (embora ja existissem as copias manuais) destruindo
o carater sagrado da obra de arte. Essa extensdo técnica do olho humano, possibilitou também,
ampliar a visdo, no sentido de perceber detalhes da realidade nunca antes percebidos, como, por
exemplo, a série de fotografias feitas em 1878 por Muybridge, que identifica, na série que
registra a seqiiéncia dos movimentos de um cavalo a galope, alguns, que o olho ndo consegue
enxergar sem o uso da méaquina fotografica. O signo fotogréafico, no entanto, mesmo diferente do
signo verbal devido 2 insergdo do aparelho para observar a realidade, mantém algo em comum
com a linguagem humana: o registro do momento que ndo se perde.

Como ja afirmamos, o signo verbal é capaz de informar sobre o passado, registrando a histona
da humanidadee, também, tragar metas em relagdo ao futuro e executd-las (empreendimento,
conforme Spengler). A fotografia, porém, pelo menos até o momento, nao ¢ capaz de projetar o
futuro, a ndo ser que se fotografe algo preparado para isso. Ela reafirma, porém, que a facilidade
de reprodugdo questiona a obra de arte na mesma proporgao em que 2 impressdo grafica, com
mais énfase, questiona a tipografica, colocando em xeque a escrita manual (o manuscrito) ¢ a

propria individualidade de realizé-la (o estilo individual). A imagem fotografica suplanta, em

3 Walter BENJAMIN, Magia e Técnica: Obras Escolhidas. Em relagio 4 autenticidade, afirma que: “Qaquieo
agora do original constitui o contetido de sua autenticidade.” p. 167; em relagio 4 aura: “E uma figura singular,
composta de elementos espaciais ¢ temporais: a apari¢io fnica de uma coisa distante, por mais perto que ¢la esteja.”
p.70
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precisdo, o otho humano, que consegue com o avango cientifico, com © uso de mstrumentos
outros que derivaram da cdmera, desvendar mundos desconhecidos até entdo.

Ha, ainda, que considerar o valor da imagem em detrimento da escrita. A imagem, em sua
relagio com o objeto ou referente, diferentemente do signo verbal, representa-o por analogia ou
seja, a representagdo signica de algum modo remete ao referente. Assim, o desenho de uma
arvore faz com que se lembre dela, ao passo que o signo verbal nada tem de semelhante com o
referente.

Tanto escrita como representacio iconica ndo traduzem a dimensd@o do objeto: a primeira, de
modo algum, a ndo ser no texto poético®; ja a segunda corresponde & exibi¢io da analogia (tragos
que lembram o objeto) em superficie plana, apesar de a arte ter procurado outros tipos de relagio
com o mundo (essa é uma outra discusso). O signo técnico difere desses dois: a fotografia, como
ficou dito, é uma técnica tdo exata que é capaz de revelar ao homem um mundo, que, até entdo,
desconhecia ( de novo apontamos o segundo ensaio de Benjamin **) como um signo mégico. Mas
a reproducdo exata do real, acrescente-se outro signo técnico que incorpora mais uma faceta do

real ndo propria da fotografia, mas apreendida a partir dela: o movimento.
3. IMAGEM E MOVIMENTO
3.1 Ritmo e movimento

O homem demorou milénios para representar a figuragBo realista, porque antes dela
configurou a expressio do ritmo, que por ser incompleta, era acompanhada pela fala, e por esse
motivo, sempre cercada de simbolismo. A representagio do ritmo ¢ anterior a do realismo
figurativo, assim como a incorporagdo do movimento nas figuras.

A mobilidade, que diferencia os animais dos vegetais fez o homem superior aos outros animais
porque lhe possibilitou maior dominio do espago, assim como a constitui¢do da linguagem nao
instintiva, livre e movel, possibilitou-lhe desenvolver o pensamento. Ambas ofereceram-lhe
maior liberdade. Embora a capacidade de configurar o movimento tenha demorado tantos

milénios depois da representacdo da realidade, parece que a mobilidade sempre foi a sua

3 O poema Violdes que Choram, do poeta brasileiro Cruz e Sousa, emprega sons graves fazendo lembrar a
sonoridade tipica do instrumento.
* Ibid., pp 94 € 95
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estratégia para mostrar sua superioridade sobre o mundo natural. Do fascinio pela imagem
representada, embora completada e integrada pela palavra, 0 fascinio pelo movimento foi tardio
em sua representagdo, talvez porque lhe fosse inerente, talvez porque a palavra o suprisse ou
talvez porque o fitmo o suprisse. A representagdo do ritmo nada mais € que a signizacdo dos
movimentos do proprio corpo e da fala que é essenciaimente ritmica.

A vida animal baseia-se na movimentagio para busca e apreensio de alimentos (de modo
diferente dos vegetais), caracterizando-se pela mobilidade no espago e por movimentos mais
precisos e numerosos que correspondem ao maior desenvolvimento do sistema nervoso. A
consciéncia fundamenta-se na mobilidade, ou seja, na capacidade de voltar-se para o passado e
retoma-lo, por meio da percepgdio de imagens ou da linguagem que da sustentago 4 inteligéncia,
e redirecionar o futuro, a partir da liberdade de decidir dentre muitas escolhas. Isso ¢ consciéncia,
é o que envolve duragdo. Significa invencdo, criagio de forma, elaboragéo continua do novo. 33

O movimento faz parte da vida e ele nfio é uma série de tomadas, porque ndo se limita e ndo se
confina 2 elementos justapostos, mas a conjuntos; assim, a percepgdo ndo € um Processo
fotografico, pois as imagens fazem parte do mundo e a percep¢do néo produz imagens, mas
seleciona as que tém a possibilidade de levar a agdes. A percep¢do humana ¢ impregnada pela
memoria de imagens.

Se o homem primitivo representou o ritmo antes da figura, justamente porque o movimento -
que nio era desordenado, mas regular - j& fazia parte de seu universo de significagdes, antes
mesmo que conseguisse expressar o real; se a representagdo do ritmo seria suprida pelo verbal — a
fala — (sabe-se da antigiiidade do verso que atendia & magia), e se 0 movimento ¢ mais antigo do
que a propria fala, foi preciso haver a confluéncia entre desenho e movimento para que a escrita
se fizesse. Do mesmo jeito que a fabricagdo de objetos, em seu processo evolutivo, caminhou no
sentido da técnica para interferir na natureza, houve convergéncia entre fabricagdo e
representacéo, aquela ja pensada e incorporada ao discurso fez com que o homem acabasse por
fabricar objetos que produzissem linguagem. Assim foi com a camera fotografica.

A confluéncia entre fabrico e linguagem ndo foi, apenas, no sentido da fixagdo da imagem
figurativa do real. A inteligéncia sempre insatisfeita néo se contentou em ampliar o campo de
visdo do homem, no sentido de que seu espago se estendeu para o universo (macrovisdo) ou para

o micro-mundo até entdo desconhecido, pois foi preciso que a maquina reproduzisse também essa

3 Henri BERGSON, 4 Evolugdo Criadora , p.21
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caracteristica humana que fez com que ele se libertasse da vida instintiva, tornando-se senhor do
espago e superior aos outros seres pelo pensamento. Seria preciso representar, também, o
movimento por meio de um objeto técnico. A percepgdo da forma, sua representagdo técnica por

meio dos desenhos assim como o movimento representado, mas fixo, ndo lhe bastaram.
3.2 Movimento e Percepsdo

Na representacio das “sombras chinesas”, que produziam o efeito do movimento, era preciso
contar com © concurso da luz, que era interceptada pelas mios do artista executando o
movimento, cuja sombra projetava-se em qualquer superficie para a qual incidia a luminosidade.
No século XVII, com o abade Nollet, tem-se noticia da lanterna magica, que conseguia
reproduzir algum movimento na imagem projetada, por exemplo, as pas de um moinho de vento.
Em 1829, o belga Joseph Plateau (1801-1885), diplomado em Letras, Direito e Fisica, apresentou
uma tese de doutorado sobre a persisténcia das impressGes retinianas e inventou o
fenaticistoscopio, no qual s@o acoplados dois discos paralelos: um com a reproducio do
movimento e outro com fendas regulares como as imagens. Girando-se ambos, tem-se a
impressdo do movimento. Ao fenaticistoscopio, sucede, em 1833, o zootropio de Faraday, que
reduz as imagens a uma seqiiéncia maxima de 20, que se repetem. Em 1877, o professor primario
Emile Reynaud registra a patente do praxinoscopio. Esse possui um dispositivo que comporta um
espelho central facetado, que elimina a impressio dos movimentos bruscos e, com a
decomposi¢cio do movimento por meio do desenho, reproduz o movimento fiel & realidade.
Tendo aperfeigoado sua invencdo, em 1889, Reynaud registra o “teatro Optico”, que encadeia
uma variedade de cenas, por meio de tiras perfuradas e projeta a cena em uma tela transparente
ou em parede branca. Ele ndo inventou o cinema, mas o desenho animado. Pierre Jansen, em
1874, grava 47 vistas do planeta Vénus, com o aparelho a que chamou de revélver fotografico,
conseguindo registrar as diferentes etapas de um movimento completo, mas ndo se interessa em
fazer evoluir essa invengdo; ele era astronomo. Nessa mesma época, Etienne Jules Marey,
médico, cria um processo semethante para observar os movimentos dos animais e dos homens. A
fim de estudar os movimentos dos misculos e tratar certas doengas das articulages, inventa a
cronofotografia que capta diversas tomadas de um mesmo movimento, conforme um tempo

preciso. Edison, nos Estados Unidos inventa o cinetoscOpio, que possui ¢ inconveniente de
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receber apenas um espectador por vez. Mas, a invengdo do cinema deve-se, sem duvida, aos
irmaos Lumiére — Louis ¢ Auguste — filhos de um industrial, Antoine, cuja fabrica comercializava
placas fotograficas. Interessados nos aparelhos inventados até entdo, acabaram por fazer uma
demonstracio em 22/03/1895 em Paris, quando os espectadores assistem a projecio de
fotografias animadas — 4 Saida da Fabrica Lumiére. O cinematografo, acionado manualmente,
exibe 16 imagens por segundo e tém sua primeira exibi¢io em dezembro de 1895.

O cinema surgiu numa cadeia evolutiva que se iniciou com o movimento natural do ser
humano, cuja mobilidade se expressou na linguagem e no fabrico ¢ teve, ha 30 mil anos atras,
primeiramente a representagdo do ritmo — ritmo € movimento — antes de ser imagem. Depois,
com a expressdo iconica da arte figurativa primitiva. Do mesmo modo que a escrita significou
uma confluéncia do pensar com o signo verbal oral e do pensar com as mios, o cinema significou
a confluéncia de duas habilidades humanas: a percepgio e o movimento. Aquela, pelo ato de
selecionar imagens e este, de coloca-las em movimento repetido uniforme, retomando o0s
esquemas ritmicos do homem primitivo, para oferecer a iluséo da realidade que se move.

A percepgio da realidade, porém, segundo Merleau-Ponty, ndo se realiza por meio de
elementos justapostos, mas de conjuntos, pois o aspecto do mundo ficaria tumultuado para nos
caso conseguissemos ver, como coisas, 0s intervalos entre as coisas; isto €, 0 espago entre as
irvores na avenida ° - e da mesma forma, os nossos sentidos atuam conjuntamente e, ndo,
separadamente como se poderia supor. Segundo ele, quando percebo, ndo imagino o mundo: ele
se organiza diante de mim 37 ¢ a propria percepgdo do movimento é um elemento da organizagdo
global do campo: assim o ponto de referéncia € a nossa propria visdo. A partir dessa concepeio,
esse autor afirma que um filme nfio € uma soma de imagens, porém uma forma temporal — como
se fosse uma unidade melédica da qual, se retirarmos uma nota, a melodia sofrera alterago.
Assim como a masica, o filme possui um ritmo cinematografico: uma determinada ordem de
tomadas e, para cada uma dessas tomadas ou ‘planos’, uma duragdo tal que o todo produza a
impressdo desejada com o maximo efeito. 3% para a constitui¢io da montagem ¢ necessaria uma
selecio de cemas ou sequéncias, segundo uma ordenagdio ¢ uma duragio, que consiste na

decupagem. Como a fala, o filme do cinema requer uma sintaxe que combina partes.

36 Maurice MERLEAU-PONTY, O Cinema ¢ a Nova Psicologia (in 4 Jdéia do Cinema ), p.18
37 Ibidem, p.22
% Ibid., p.26
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O filme néo € mera fotografia em movimento, do mesmo modo que o som que a ele s¢ integra,
ndo é simples reprodugio de ruidos e de palavras, mas deve fazer parte de uma totalidade. Como
a poesia, que deve colocar o leitor em determinado estado poético, embora sempre possua uma
idéia ou uma historia, o filme as possui ndo em fun¢do da inteligéneia, mas da imaginaggo. Para o
autor, ¢ mediante a percepgdo que podemos compreender a significagdo no cinema; um filme ndo
¢ pensado e sim, percebido. %A consciéncia se funde com o universo, visto que O cinema,
enquanto forma (conjunto) insere-se na intui¢io (concepgio bergsoniana) e, seu processo técnico,
coloca-se também como metafora da inteligéncia por causa de seu carater metonimico .

O homo sapiens €, simultaneamente, homo faber, por isso sua agio depende do pensamento e
do fabrico. Para fabricar e falar, é dotado, também, da capacidade de percep¢do, que € atividade
pratica e nfo mais especulativa (reflexfo cognitiva, propria da linguagem). Por isso, faz sua
abordagem em termos espaciais e, para tanto, possui uma tendéncia para dissolver tudo quanto
reparte em unidades homogéneas. A inteligéncia fica a vontade quando trabalha com o estatico,
motivo pelo qual, para compreender o movimento, recorre a unidades imoveis como pontos no
espago ou instantes no tempo, fora do qual o movimento € reconstruido. Para Bergson, a
inteligéncia compara-se a uma camera cinematografica que traduz o movimento em uma série de
“construgdes” estaticas. *

Se a percepgdo seleciona imagens (diferentemente do que propde Merleau-Ponty) que tém
possibilidade de levar 4 agfio e se a inteligéncia (que € social) fabrica objetos a partir do
pensamento e da linguagem - principio da comunicag#o humana — base da consciéncia que se faz
pela memoria, a imagem em movimento da linguagem do cinema nfo é apenas o exemplo, mas a
metafora bergsoniana. A montagem cinematografica seleciona imagens da realidade (trabatha
com a percepgdo), organizadas como se configurassem o real tal como ele €. Fotografa e cada
tomada é como se fosse o seccionamento da realidade (atividade prépria da inteligéncia):
secciona, analisa o real, toma-o de fora, em sua exterioridade, e relaciona em unidade seqiiencial
as imagens percebidas. Assim, faz como se retomasse a linearidade da fala (sucesso de sons) ou
da escrita (justaposi¢do linear de caracteres). Mas como as imagens sdo complexas, cada tomada
em si é uma unidade de memoria, ou seja , um complexo de figuras coerentes que se fazem

memoria: o carater da maioria dos fiimes é essencialmente narrativo.

* Henri BERGSON, op.cit., p. 30
0 Henri BERGSON, La Pensée et le Mouvant, p. 9
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O cinema nfio é apenas percepgio (selecdo de imagens) e inteligéncia. Ele se exterioriza,
analisa metonimicamente e relaciona as imagens, ele é sobretudo intuigio, porque € capaz de
refletir sobre a propria vida e amplis-la indefinidamente. E, além de produzir uma experiéncia
estética, a partir da qual se permite produzir conhecimento, essa linguagem produzida por um
objeto tecnolégico, por meio de imagens, nos transporta para o interior da histéria que narra,
fazendo, exatamente, coincidir o que possui de tnico ¢ de inexprimivel com nossas experiéncias
passadas ou, a partir delas, com as expectativas em relagio ao futuro. Tanto na fotografia como
no cinema, a imagem nos envolve, dispensa simbolos (0s nossos) e produz conhecimento.

O cinema corresponde a um corte na evolugio tecnoldgica por meio da qual, mais uma vez, 0
homo sapiens demonstra que inteligéncia ¢ fabricacéo sdo duas faces de uma mesma moeda, que

convergem em termos de evolugdo técnica e signica (pensamento € intuigéo).
3.3 Movimento e fruigio

Para distinguir a arte pictérica e o cinema, Herbert Read define o filme como imagem mais
movimento ¢ estabelece as seguintes diferencas: a pintura é composta subjetivamente e o filme,
objetivamente; a pintura € uma sintese e o cinema €, essencialmente, analise. Tanto o pintor como
o diretor de cinema compdem a partir de uma experiéncia visual: a do pintor ¢ subjetiva e 2 do
diretor limita-se ao seu material.*' Esse é obrigado a proceder a uma ruptura em sua percep¢io do
mundo para analisar os aspectos significantes que devem compor a cena. Embora o instrumento
condicione a linguagem, ndo € apenas dele que depende a realizagdo do filme. A cdmera é a
ferramenta do diretor e o seu meio é a luz. * Comparando ainda o filme com a escultura, declara
que o objeto é modelo para atingir um estado imovel, absoluto; no filme, a imobilidade dos
objetos existe para se chegar a um objeto movel. Assim, 0 cinema ¢ a arte do espago-tempo. Ha
trés direcdes de movimento: o movimento da cimera, o movimento da luz ¢ o movimento do
objeto fotografado. Ele € a arte de cortes, onde cada parte remete ao todo: sua Unica unidade € a
continuidade.

Sobre 2 relagdo com o espectador, Read alude ao fato de que ela se realiza pela imaginaco,
que ¢ a capacidade para perceber semelhangas entre dois objetos, de outro modo desiguais - € 0

que ele denomina ingenium, que ¢ o principio da metafora (o simile, a analogia).

41 Herbert READ, A Estética do Filme, in 4 Idéia do Cinema, p.36
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O cinema produz seus efeitos medionte imagens projetadas. Essas imagens
langadas na tela, estdo de imediato, associadas com as imagens armazenadas na
memdria do espectador e, através de suas disposigdes e associagdes, fluem as
emogdes de supresa, encanto, prazer, orgulho ou tristeza que sentimos nas salas

de espetaculo. ¥

Como a memoéria envolve duragio, conforme a concepgio bergsoniana, que ¢ fluxo, portanto
movimento do passado que nos impulsiona para o futuro, o cinema desperta em nds o que estiver
adormecido ou recompfe um movimento do fluxo do passado ou desse transformado em
expectativa, ou futuro.

Para entender melhor, a agdo do cinema sobre o espectador, tomemos a comparagio feita por
Susanne Langer, na qual mostra o carater onirico do filme. Ele tem a forma de um sonho no
sentido de que nos faz lembrar o passado, mas ndo como faz a narrativa verbal. Como no sonho,
gera um presente virtual **: a pessoa que sonha participa do proprio sonho. No cinema, a cAmera
ocupa o lugar desse sujeito; ¢ por meio desse instrumento que nos fazemos presentes em meio a
imagens, agdo e acontecimentos que constituem a historia. Diferente do sonho do qual podemos
ser agentes, a cdmera e o microfone nio aparecem na tela e, sim, no olho da mente; e, em termos
de estrutura, o sonho ¢ diferente do filme, que é uma uma composi¢io poética, organica, dirigida
por uma visualizago preconcebida em definitivo, e ndo, condicionada por impulsos emocionais
contingentes. ** O sonho, como imediatismo da experiéncia, é diferente do filme que abstrai da
atualidade. A cimera ¢ o olho do espectador (o microfone, o seu ouvido), que substitui a pessoa
que sonha de modo objetivado, porque nio faz parte da histéria, mas possui um desenrolar uno e
continuo. O filme possui outra caracteristica estética do sonho: a natureza do seu espago, que €

moével, e sempre uma ilusdo secundaria (apud).

Acontecimentos de sonho sdo intervalos espaciais (muitas vezes em conexido com

o espago real), estradas sem fim, gargantas sem fundo, coisas demasiado altas,

“ Tbid,, p.37
* Ibid., p.43
# Susarnme K. LANGER, Uma Nota Sobre o Filme, in op.cit, p.51
“ Ibid., p.51
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demasiado perto, demasiado longe — mas nio se orientam de nenhum espaco

total. *

Mesmo com uma posigio surrealista a respeito da relagdo do espectador com o filme,
diferentemente do que se poderia observar sobre a leitura de um texto, que depende do
conhecimento anterior do codigo linguistico, depende de aprendizagem e esta a servigo do
pensamento, o contato com a imagem parece corresponder exatamente ao que propde a autora.
Importa ressalvar, contudo, que, como o filme, a parte do espectador propde-se ao discernimento
se n3o através do gosto, pelo menos por meio de debates opinativos sobre a qualidade do filme.
Assim, o espectador do cinema define-se como publico, porque muitas vezes pretende produzir
ndo apenas uma reagdo emocional, mas também estética. Mas, nao é a primeira fruigdo que

permite a critica.

4. AMENTE CONTROLADA

4, 1 A Mediac3o Signica

Os signos filmico e o fotografico ndo possuem, como a linguagem verbal oral, a possibilidade
de funcionar como mediacio direta entre os homens, que a escrita, de certa forma, faz de modo
mais reduzido. Os dois signos técnicos tém em comum o anonimato do produtor da mensagem.
Nio interessa a quem vé uma fotografia ou vé um filme o sujeito que os produziu ( a ndo ser que
se proponha como arte), mas a atengdio concentra-se exclusivamente no proprio filme e na propna
fotografia. O filme, diferente da fotografia, pode projetar o futuro ou remontar a0 passado, assim
como a palavra, mas desde que a montagem seja feita no estidio com a ajuda de efeitos especiais.
Qutro trago do filme, que o difere da fotografia e o aproxima da linguagem verbal € que ele se
constitui seqiiéncia e, por isso, é sucessdo, tempo, o que lhe permite carater narrativo, COmo ©
signo verbal, que imita a realidade dos acontecimentos como sucessao, que se organizam com
coeréncia, mesmo que incoerentemente. Se o manejo da cdmera cinematografica envolve
equipamentos, montagens, locagdo, enfim todo um aparato; no ¢ a realidade que nos € mostrada,

a ndo ser em poucos filmes realizados até agora, mas a ilusgo da realidade, ou uma reconstrugio

* Tbid, p.53
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possivel. Assim, o verossimil nos envolve com a ilusdo da verdade do real palpavel e, como uma
obra de arte fechada permite que o fruidor retome, como na Grécia Antiga (a.C.), o efeito
catarsico desse signo.

Apesar de a linguagem verbal ter sido usada durante milénios como exercicio de poder, aquela
mediacdo entre seus usuarios a que nos referimos (o didlogo) nfo é mais possivel devido &
técnica {manejo do instrumento que cria distdncia entre emissor e receptor. A identificagio do
receptor com o emissor, sujeito que produziu o discurso oral ou escrito, como vimos, perde-se
com o signo técnico, mas O carater de remeter ao passado mantém-se na fotografia e no cinema,
apesar da espeficidade de cada um.

Quanto & analogia, podemos, com ousadia, substitui-la pela relagio homologica dos signos
técnicos com a realidade, porque a substituem pela imagem procurando estabelecer com ela uma
similaridade cada vez maior {como na magia simpatica), incorporando a bidimensionalidade.

A TV, enquanto representacZo signica, merece atenc3o especial ndo sé porque participa da
vida doméstica do cidaddo atual, mas também por ser um signo que possu distingio em relagio
aos proprios signos técnicos, embora seja um deles, e em relagdo 4 propria linguagem humana. Se
a fotografia € capaz de representar pela imagem estatica um dado momento que pode ser
retomado pela observac@o posterior; se o filme mantém a nogdo de tempo como sucessio de
acontecimentos; se a propria linguagem representa também pela justaposi¢io dos sons da fala
{fonemas) a linearidade que também ocorre na escrita, a TV altera essa face dos signos através da
simultaneidade. Inimeras informagdes sdo apresentadas ao mesmo tempo, enquanto 0s Outros
signos, mesmo com a possibilidade de ambigiiidade, trasmitem uma Unica mensagem por vez, ou
relacionam-nos em linearidade temporal, por meio da seqiiéncia de imagens como no cinema.
QOutra caracteristica desse signo técnico € a perda da dimens#o histérica, do tempo - o passado,
como da relagdo possivel de representacio, que se faz com um dado objeto com o qual, de algum
modo, a distdncia se coloca através do instrumento. Aparentemente, a TV nio possui qualquer
arranjo signico, pois 0 aqui e agora € o que satisfaz, ndo ha pois representagdo, mas presentacio.
A expressdo “ao vivo”, pela supressdo do passado, apaga a possibilidade mnemonica dos outros
signos

Vejamos, entdo, quais sdo as causas por que a televisido, que vem se tornando referéncia da
escrita, se fez fonte de informa¢do para a humanidade. Do mundo, os homens extraiam as

informagGes que lhes eram necessarias para a vida em comum e, depois de devidamente
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processadas pelo pensamento, retornavam a ele a fim de modifica-lo. Assim, sempre se processou
essa troca feita por meio da palavra oral. Mas essa relago comunicativa foi-se distanciando do
mundo, 4 medida que a técnica foi-se fazendo tecnologia, provocando o distanciamento entre os
homens no proprio processo de comunicagio. A mediagdo entre eles deixou de ser direta, face a
face pela palavra oral reduziu-se por causa da distdncia no envolvimento comunicativo. Depois,
com as linguagens visuais: a fotografia, cuja emissdo-recepcio mantém uma relacio de um
emissor para muitos receptores, faz-se referéncia do narcisismo humano e relega a relagdo
biunivoca da fala cologuial; o cinema industrializa a comunicagdio, porque se faz linguagem
produzida por equipe (empresa: a comunicagdo passa a ser um empreendimento), diluindo a
figura do emissor e apagando a identidade da grande quantidade de receptores. Mas, eles ainda
podem reagir como publico, porque podem emitir opinifio, ao pensar sobre o produto que
recebem.. J4 a televisdo, com as especificidades (como o exercicio de poder a ser analisado, em
seguida), amplia determinadas caracteristicas do cinema, cuja linguagem foi usada a servigo do
poder durante as grandes guerras, conflitos mundiais e Guerra Fria.

Sem nos alinharmos junto aos apocalipticos ou aos integrados, em uma posicio destrutiva ou
reiterativa, procuramos entender de que modo a imagem da televisdo interfere na vida humana e
se a relagio que possui com os receptores de sua linguagem altera irreversivelmente a expressdo

do pensamento.
42 A Recepgéo Tatil

Segundo Mcluhan, na obra citada, “O modo da imagem da TV nada tem em comum com 0
filme ou a fotografia — exceto a disposi¢io de formas ou gestalt ndo-verbal. Com a TV, o
espectador € a tela.”*” A imagem da televisdo requer uma participagdo maior do receptor porque
exige que, a cada instante, “fechemos” os espagos da trama por meio de uma participac@o
convulsiva e sensorial que ¢ profundamente cinética e tatil, por que a tatilidade € a inter-relagdo
dos sentidos, mais do que o contato isolado da pele e do objeto.” 3 Para reforgar sua posi¢do em
relagio & TV, Mcluhan critica os “individuos semiletrados” que possuem uma visdo de mundo
centralizada na informagio conteudistica dos livros e que desconhecem as outras linguagens da

comunicacdo, colocando-se a favor da censura dos programas, por exemplo, quando comentam

47 Marshall MCLUHAN, Os Meios de Comunicagdo como Extenstes do Homem, p.356
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sobre a violéncia na TV. Mas, se a televisdo € um meio inclusivo (envolve emissor e receptor),
ndo funcionando como pano de fundo, nfio seria esse contato com a imagem e nfo com 0
conteudo dela, que foi responsavel pelo aumento da violéncia no mundo moderno?

John Condry * realiza uma pesquisa que parte da seguinte indagagio: Em que se ocupam,
hoje, as criangas americanas, nomeadamente de 3 a 11 anos de idade, nessas cento e doze horas?
(refere-se as horas de vigilia) A resposta resume-se em 40 horas por semana (4 ou 5 horas, por
dia, durante a semana e 7 ou 8 horas no fim de semana), diante da televisdo ou jogando jogos de
video, 40 horas na escola ou fazendo seus deveres e apenas 32 horas para o convivio familiar.
Acrescentam-se outras indagagdes e respostas como as criangas véem televisdo para “melthor
compreenderem o mundo”, mas em seu entretenimento, quando véem os desenhos animados,
assistem a 25 cenas de violéncia por hora. Ao lado desses dados, comentam o problema da
obesidade e o fato de que as criangas que véem TV, léem menos ¢ sdo mais agressivas do que as
que ndo véem. Condry, todavia, imputa aos contetdos dos programas a responsabilidade pelos
problemas que sdo expostos no livro, embora aponte algumas das caracteristicas do proprio meio
pela mudanga do comportamento infantil. Ndo seria o contato com a imagem mais importante
para explicar tudo isso do que o conteido veiculado, visto que a crianga n3o possui {(como o
proprio autor afirma) capacidade de discernir o que lhe convém ou ndo? O discernimento
desenvolve-se a partir das regras que lhe sdo passadas verbalmente pela familia, escola etc.

Mcluhan, quando observa que a interpretagdo na TV € de tal modo intima, que a audiéncia
participa da vida do teleator, o que faz com que nfo seja reconhecido na rua um ator que vemos
sempre no video, torna evidente que o ponto de vista da abordagem dos “semiletrados”, a que nos
referimos acima, esta errado. Eles percebem as alteragSes havidas em decorréncia da imagem
sem contudo perceberem que o proprio meio gera transformagbes comportamentais.
Concordamos com o autor que constata que o advento da TV propde uma participagdo tatil na
vida de tal forma que provoca uma passagem mais rapida da inféncia para a vida adulta. Ao
comparar ¢ signo verbal escrito com a imagem televisiva, sustenta que a escrita corresponde a
uma extensdo do olho, ao passo que a imagem da televisio ¢ uma extensio do sentido do tato
(Isso faz com que as criangas procurem envolvimento fotal no agora, por isso sio incapazes de

ver longe e ndo conseguem aceitar um objetivo no aprendizado ou na vida).

48 .
Ibid., p.35
* Karl POPPER & John CONDRY, Televisdo: um Perigo para a Democracia, p. 35
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Se os meios de comunicacdo fossem unicamente extensdes do corpo seriam proteses, cuja
funcdo seria complementar ou substituir um 6rgéo em suas fungdes primeiras, como os oculos
sio extensdes dos olhos para aumentar o campo de visio. Embora essa tenha sido sua funcio
primeira — como a do telescopio, por exemplo - o processo de complexificagio e de sintese das
fungdes primarias do corpo foi aumentando e acabou por estender-se para o dificil processo de
produgdo de linguagem. A extensdo reduziu-se ao processo de recep¢do com a ampliacio do ato
de ouvir no caso do radio, da telefonia, ou da visdo, mas o processo de produgdo fez-se de tal
modo complexo que depende de muitos instrumentos para se fazer linguagem.

Ainda sobre a recepgio da imagem, Umberto Eco™®, citando Cohen-Séat diferencia a recepgdo
da imagem da recepgdo verbal. A experiéncia com a imagem denomina-se “fortuismo inicial”,
que diz respeito & expectativa que se tem diante da tela branca quando as luzes se apagam; em
seguida, quando a imagem se delineia, ha “vérias possibilidades de empenho psicoldgico que vao
do mais total distanciamento critico, (...), a0 juizo critico, que acompanha a fruigdo; ao abandono
inadvertido; a uma evasdo irresponsavel; até a4 participaco, & fascinagdo ou (em casos
patologicos) a propria hipnose.” Mas o juizo critico sO parece possivel, depois que 0 espectador
(o critico, no caso), vé o filme pela segunda vez, ao passo que “as massas passam rapidamente do
fortuismo inicial a2 um estado de participagio-fascinagio.”(apud) Para comprovar sua afirmagdo

cita o fenémeno da indugdo postero-motriz:

(...)...se, naquela tela, uma personagem dd um murro, o eletroencefalograma
revela no cérebro do espectador, uma oscilagdio equivalente a um “comando™ que
o 6rgdo central, por uma espécie de instintiva mimese, dd ao aparelho muscular;
comando que néio se traduz em agdo sO porque, na maioria dos casos, 0 comando
é mais fraco do que o seria necessdrio para passar da realizagdo nervosa a agdo

muscular auténtica. 52

Isso é diferente da reagfio diante da palavra que, quando recebida, pGe em movimento todo um
sistema semintico correspondente a todos os significados armazenados do qual se extrai apenas

aquele que se deseja pdr em evidéncia num dado contexto, 2 imagem faz com que se associe a ela

% Umberto ECO, Apocalipticos e Integrados, p. 340
% Ibidem, p.340
%2 Ihidem, p.341
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um “todo indiviso” de emogbes e significados que suscita. Nio se pode isolar apenas uma
emogio adequada ao contexto que interessa. A linguagem verbal é logica e a imagem, infuitiva.

O espectador raramente possui atitude critica diante da imagem, porque, em uma comunicacio,
¢ preciso ter consciéncia da relagiio em que se encontra e desejar essa atitude. Isso pode acontecer
em duas situagdes: publica, um debate por exemplo, ou privada, de intimidade como a leitura de
um livro. Segundo o autor, a audiéncia de televisdo possui uma recep¢do de intimidade, que,
diferente da leitura, constitui uma aceitag@o passiva, como uma hipnose, pois o espectador em
situagdio de relaxamento aceita o que lhe ¢ oferecido.

A aceitagio passiva, a relagdio intuitiva que se tem com a imagem da TV resulta no
conformismo apontado por Hannah Arendt — O fendmeno do conformismo ¢ caracteristico do
Gltimo estagio dessa evolugio moderna.™ Conformismo ¢ padronizagdo sio caracteristicas dessa
sociedade em que o debate publico, a mediacdo pelo didlogo deixam de ser validas para a
manutencdo da pluralidade humana e da divergéncia de opinides, tipicas da democracia para,
abandonando a riqueza das diferencas de pensamento — as controvérsias — guiar-se pelo
entretenimento que define o comportamento e ¢ pensamento uniformizado.

Mas ndo sdo apenas esses pontos que fazem o novo homem que se vislumbra, mas outros como

o da passagem da mediacgio dialogica entre os homens para o imediatismo e a simultaneidade.
4.3. Imediatismo e Perda da Historia

Diferente da comunicagdo verbal oral que é direta e atendeu, primeiramente, a uma funcio
mediadora, os signos técnicos gradativamente vio produzindo o distanciamente entre emissor e
receptor. A distdncia entre esses dois constituintes da comunicacio aumenta na mesma
proporgdo em que se multiplica a artificializacio dos processos de intervencdio no mundo: a
relagdo emissor-receptor passa a ser intermediada por uma infinidade de instrumentos e, agora,
de equipamentos. Enquanto o processo de emissio de mensagens torna-s¢ mais abrangente,
porque passa a atingir, cada vez mais, um maior nimero de receptores, a comunicacdo visual até
o advento da televisdo substitui o processo dialogico iniciado com a fala pela comunicagiio
massiva. Quanto maior for a abrangéncia da comunica¢do mais dificil é o retorno do fluxo de

informacao.

** Hanna ARENDT, 4 Condigdo Humana, p.50
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Uma das razdes desse fato é o imediatismo que se tornou caracteristica atual: para ser
imediata, a informagdo precisa ser veloz — Tudo deve circular o mais rapidamente possivel: os
veiculos, os enunciados, as imagens, as informagdes, os homens. “No entanto, tudo parece estar
no lugar, todas as diferencas se anulam, tudo se tornou intermutavel” ** - Imediatismo e
presentagfio ndo estdo presentes apenas na vida, mas estao afetando a expressio lingiiistica que se
torna o campo de realizagdo das mudangas verbais que nos marcaram. A historia se rarefaz nos
textos dos jovens e neles permanecem os fatos que foram veiculados insistente e diretivamente. O
homem tipografico que se fez a partir da imprensa, com suas relagdes formais ¢ individualistas,
da lugar ao homem massa. A tecnologia nos afeta em profundidade.

A civilizagio que se construiu a partir da sucessividade ou da seqiiéncia linear dos fatos que
tém como base a linguagem verbal, a qual expressa a nogdo de tempo, bastante definida em
presente, passado e futuro, dé lugar & velocidade do imediatismo e da simultaneidade. Paul

Virilio esclarece:

“ Ao contrario do cinema”, dizia ainda Hitchcock, “na televisdo ndo ha tempo
para o suspense, nela so pode existir a surpresa.” Esta é a propria logica
paradoxal do videograma.Uma Iégica que privilegia o acidental, a surpresa,em
detrimento da substdncia durdavel da mensagem, como era o caso na era desta
Iégica dialética do fotograma, que valorizava de uma so vez a extensividade da

duragdo e a amplia¢do da extensdo das reprementag:c"nes.55

O suspense depende da elaborago narrativa que o prepara, organizando as seqiiéncias de agOes
de modo que o segredo que prende a atencfo do leitor, ndo seja revelado antes da hora. Embora
os fatos narrativos se sucedam, suspendem-se intencionalmente os acontecimentos, preparando o
momento exato da revelagiio. Ele é uma estratégia narrativa que faz com que o espectador fique
preso ao desenrolar da histéria do livro ou do filme. A surpresa, no entanto, faz parte do tempo
real. Para apreender o tempo real € preciso anular a sucessividade da histéria, que acontece no
cinema, como simulagio do real ¢ dar lugar & simultaneidade dos fatos, nova logica imposta

pela intensividade revelada pela tecnologia.

$4 André Parente, Introdugiio: = Os Paradoxos da Imagem-Maquina” in Imagem-Maquina, p.17
5 paut VIRILIO, A Mdqguina de Visdo, p.. 94
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Para que a realidade seja apanhada em sua multiplicidade e abertura, o passado e o futuro
ficam restritos & era tecnologica que os produziu. A memoria fica confinada ao territério do
tempo presente, que, para atender a multiplicidade e 4 simultaneidade, reduz ao maximo o tempo
de exposi¢do dos fatos e das cenas na tela da televisio. Diferente da leitura da escrita e da

observagio fotografica, como observa Paul Virilio:

Existem numerosas afinidades entre o instante da escrita e o instantdneo
Jotogrdfico, cada um se inscreve menos no tempo que passa do que no tempo de
exposi¢do. Com a impressdo, ja se estabelece uma nova interface técnica em que o
meio de comunicagdo retém o imediato e desacelera-o para fixda-lo em um tempo de
exposi¢do que escapa a duragdo didria ao calenddrio social, aprofundando a
separacdo enire o instrumento de transmissdo e nossa capacidade de assumir a

existéncia presente. 6

Segundo Virilio, o que estava escrito era absolutamente confidvel, porque cada leitor em seu
contato individual, no momento da leitura, tinha a impressio de que era o unico a ver o que
estava no texto. A verdade, atualmente € a da imagem projetada ‘ao vivo’ ou, em tempo real.
Com a tecnologia televisiva, o importante nfio € apenas ver muito 20 mesmo tempo, mas ver
depressa.

Virilio nos chama a atengfio para o desaparecimento do tempo de exposi¢io da leitura
silenciosa “no olho anatdmico da cimera, provocando nos paises subdesenvolvidos uma enorme
onda de analfabetismo: os jogos eletronicos renovam a antiga siderac@o leve porque, a partir de
entdo, se trata menos de compreender do que de ver.”’

Ainda sobre a recusa da historia, retomemos esse apocalipse da historia tal como o apresenta
Umberto Eco:
(...} ... enquanto a informacdo tradicional era, o mais das vezes, de ordem
historica, (aquilo que acontecera - tendo-se do que estava acontecendo noticias
imprecisas e retardadas),o homem da era “visual” passa a ter uma massa

vertiginosa de informacoes sobre as ocorréncias temporais (mesmo porque a

noticia visual envelhece, a comunicagdo jornalistica baseia-se na novidade, o fato

* Idem, ibidem, p.66-67
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de ontem ndio faz mais noticia, e acontece que o cidaddo da cidade contempordnea
sabe tudo sobre quanto ocorre hoje na cidade de Nova Iorque, mas ndo recorda
mais nada, nem mesmo as datas, sobre o conflito coreano). Essa perda do senso
historico é indubitavelmente grave, mas o que Cohen-Séat deixa na sombra é que a
informagdo sobre tudo quanto “estd acontecendo” é sempre uma garantia de
liberdade. *°

O imediatismo da informac&o tem suas vantagens como afirma o proprio Eco, uma vez que
“saber o que estd acontecendo faz-me sentir co-responsavel pelo acontecimento.” (apud), e o
contra-argumento reforga sua idéia visto que de nada adianta ficar sabendo de um acontecimento,
dez anos depois; ndo se pode modifica-lo. Essa reflexdo pode ser reforcada pela divulgagdo que
foi feita, no Brasil, sobre os problemas havidos no governo Collor ¢ a conseqiiente reagdo da
massa para que o presidente fosse deposto. Mas, deve-se lembrar que o movimento em favor do
impedimento do presidente também foi, como a sua eleigio, desencadeado pela televisdo. Da
mesma forma que, na década de 70, no governo Médici, a Copa do Mundo foi trabalhada
politicamente, no sentido de fazer com que o governo mais repressivo da Ditadura Militar
ganhasse credibilidade. Portanto, a intengio da co-responsabilidade seria legitima, se
acreditassemos na neutralidade ¢ na imparcialidade da trasmissdo televisiva, mas, por ora € uma
atitude bastante ingénua, principalmente em um pais onde as emissoras de TV dependem de
concessdo governamental e do mercado para o qual desejam vender produtos.

Apesar da co-participagio ser importante, por exemplo, pudemos nos posicionar em relagdo a
guerra do Timor Leste contra a Indonésia, ndo s6 devido as noticias veiculadas (foram poucas),
mas ao trabalho de lideres e intelectuais timorenses que nos visitaram em busca de apoio. Além
disso, tomar uma decisio participativa (politica ~ o mundo hoje é a pdlis) depende do
conhecimento historico, da memoéria dos acontecimentos, da consciéncia que se fez a partir deles
para uma participagdo critica ¢ ndo ingénua. No entanto, é a linguagem televisiva a que mais
afeta os jovens estudantes.

Por esse motivo, iletramento, ou com outra denominagio, o analfabetismo ﬁmcionals ? tem

sido por isso uma caracteristica dos estudantes que chegam a universidade. Muitos ndo mais

57 Idem, A MAQUINA DE VISAQ, p. 95
* pay] VIRILIO, Guerra e Cinema, p.68
5% Fssa expressdo foi usada pelo Prof. Paulo Freire.
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diferenciam os atos de ler e ver denunciando-se pelo uso de verbos como ver, assistir ¢ mostrar
em lugar de ler, relatar ou escrever. Assim, escrevendo sobre a imprensa, muitos acabam
confundinde o jornalismo televisivo com o jornalismo impresso e seus textos, na sua maioria,

circulam em torno das informagdes veiculadas pela televis3o.
4.4 A Televisdo e a Leitura

Corrigindo reda¢bes do Vestibular da Pontificia Universidade Catodlica de Campinas durante
varios anos, observamos que a escrita tornou-se padronizada, porque as informagdes que nelas
ocorrem s3o, quase na totalidade, as mesmas. A intertextualidade ¢ rara e o que mais ocorre nos
textos escritos € a informagdo proveniente dos textos rapidos. Procurando compreender esse
fendmeno, foi realizada a pesquisa sobre as redagbes e outra bibliografica que respondesse o
motivo por que a leitura, que deveria ser uma prética continua a partir da alfabetizacio, estava
desaparecendo dos textos dos estudantes com nivel médio de escolaridade que buscavam a
universidade.

Como ji foi esclarecido, a televisdo participa do universo doméstico das pessoas, de sua
intimidade, portanto constitui uma fonte de conhecimento tdo imediata como foi, durante
milénios, a linguagem oral. E um meio que exige percep¢do e ndo compreensdo, possul Como
caracteristicas a aceleragfo, a simultaneidade e nio necessita, para ser fruida, de conhecimento
prévio de seu cddigo como € o caso da escrita. Passamos, entfo, a dimensionar, através de alguns
autores selecionados, que interferéncia esse meio exerce na leitura. Tomemos, em primeiro lugar,

a visio de Umberto Eco sobre o problema.

... a pratica da TV ndo parece ter desviado da leitura dos jornais (os unicos
capazes de fornecer certo tipo de informacdo, ligados, além do mais, a uma espécie
de ritual doméstico, estreitamento conexo com a primeira refei¢do e o percurso até

o local de trabalho);..” %

Fazendo um balango sobre as modificagSes nos habitos de leitura, Umberto Eco apresenta, em

sua analise, o que se integra no 4mbito da leitura a diretividade da televisdo e o que se exclui, ou

% Umberto ECO, Apocalipticos ¢ Integrados, p. 355
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seja, o que & compativel com a derrota apocaliptica. Do lado apocaliptico encontram-se. 0$
magazines populares que publicavam novelas muito semelhantes, no empenho moral € no nivel
artistico, as estorias de TV, os semanarios de atualidades, derrotados no tempo pelos noticiosos
de TV; as publicagdes mensais de alto nivel. Ao lado dos integrados, alinham-se os jornais que se
viram obrigados a “visualizarem-se” mais, tomando o aspecto de revista, as revistas
“monograficas”. Quanto aos livros, comenta “o sucesso que sorri aos editores {...) a0 langarem
suas novas edigbes de obras célebres, por ocasifio da encenagdo de um romance”. Continuando
sua posigio de intermedidrio entre detrotistas e integrados, Eco refere-se 2 possibilidade de a
televisio provocar mudangas em “grupos humanos adormecidos em resignacdes seculares e
insanaveis.” *!

Se a TV modifica o homem tipogrifico, ela ndo se limita somente a uma agdo apocaliptica em
relagdo a tudo que foi produzido por ele. Teria ela a possibilidade de leva-lo a2 uma escolha
consciente e critica em relagdo ao que produz e veicula? Parece pouco provavel. Ao lado da
divulgacdo de livros, cujo enredo foi feito roteiro e transformado em novelas, minisséries etc,
muitas vezes com bastante qualidade, divulgam-se também outros que atendem ao nivelamento
do gosto, padronizado pela TV em sua constante busca pelo aumento de audiéncia. No Brasil,
pode-se citar O Caminho das Borboletas, escrito ¢ langado pela tltima namorada de Ayrton Sena,
piloto de Férmula 1, o qual, em vida e apds a morte, foi transformado pela midia em herdi
nacional. Assim, a indGstria cultural empenha-se em vender, mais raramente os produtos do gosto
estético e, com mais freqiiéncia, os seus proprios, carregados de interesse comercial e que
reafirmem a divulgagio de seus profissionais e produtos.

Uma das causas principais do nivelamento do gosto situa-se na audiéncia, ou seja, “a
populagio mundial passa, anualmente, diante da imagem eletrdnica, 300 bilhdes de horas, que
chegardo a mil bilhdes com a utilizagio industrial dos satélites retransmissores.”® $6 que a
“lareira das familias” (como a designa Umberto Eco) assistida por grande parte do globo, apesar

 visto que € wma linguagem recebida

do carater democratico que muitos lhe atribuem®
passivamente [o grifo é nosso] pela maioria da populagdo, ¢ produzida por uma minoria que

atende aos interesses do poder no qual se inclui.

S Ibidem. p.35] - Umberto Eco refere-se a Cohen-Séat, Problémes du Cinema et de la Information Visuelle (Paris,
P.UF., 1961)
¢ Ihidem, p.351
& Tbid., p.354
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Por outro lado, nfio nos parece que o fato de ser um meio de massa faga com que a televisdo se
torne democrética; o que se sabe é que a democracia se realiza pela mediagdo, ou seja, por um
fluxo informativo de dupla méo de diregdo e nfo pela unilateralidade do controle centralizado da
produgio informativa **

Outro ponto relevante a se considerar, abandonando o ponto de vista daqueles que colocam a
televisdo como género artistico ao lado do cinema, teatro, poesia lirica, € que ela presta servigos e
um dos mais importantes € o servigo publicitario, que se propde a criar necessidades para vender
produtos. E para fazé-lo, ndo importa se sio realmente necessarios ou ndo. Lang¢a-se mio de
estratégias mercadologicas bastante sutis e inteligentes. Como vimos na pesquisa com as
redagdes do Vestibular, muitos estudantes tém consciéncia disso, quando comentam o fato de a
Rede Globo ter langado o candidato a presidente, Fernando Collor de Mello, utilizando-se de
estratégias adequadas para ganhar as elei¢Ses a que concorreu. Era uma pessoa desconhecida do
grande publico, com uma imagem de jovem bonito, simpético, inteligente, sem passado que o
maculasse (embora também tivesse, foi feita a deniincia apenas contra o passado do candidato da
oposigdo) cujas propostas apresentadas revestiam-se do carater de superherdi, que salvaria a
patria dos responsaveis pela corrupgdo, embora ele mesmo estivesse com ela envolvido (os
marajas ndo foram cagados). Isso mostra que a televis3o associa-se ao poder ou nele se insere e,
como servigo, acaba por vender o produto que lhe interessa. No Brasil, ganhar as elei¢des ou
destituir um presidente requer uma estratégia mercadologica que implique uma representacio do
real, a fim de atender as expectativas da grande massa de eleitores.

André Parente®® explica-nos que a constituigio do real para o cinema depende de uma
montagem, que busca mostrar o real por meio da ficcdo. Citando Baudrillard, o cinema pode se
definir como encenagdo da ficgdo como realidade, enquanto a televisdio pretende encenar a
realidade como realidade, mas € a encenagéio da ficgio como realidade. A apreensdo da realidade
por meio da ficgdo sempre se constituin a preocupacio do filme, por isso, conforme o autor,

pertence ao campo do imaginario, enquanto a televisdo, que pretende encenar a realidade como

* Dominique Wolton, Elogio do Grande Piblico: uma Teoria Critica da Televisdo, p.65 — “Ela é, ao mesmo tempo,
uma formidavel abertura para o mundo, o principal instrumento de informacio e de divertimento da maior parte da
populagio e, provavelmente, o mais igualitirio e o mais democratico. Ela € também um instrumento de libertagio,
pois cada um se serve dela como quer, sem ter de prestar contas a ninguém: essa participacdo a distincia, livre ¢ sem
restrigdes, reforga o sentimento de igualdade que ela busca e ilustra o seu papel de lago social.”
% André PARENTE, Introducdo: “Os Paradoxos da Imagem-maquina”, in Imagem-mdquina, p.p. 20 -29
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realidade, €, de fato, a encenagdo da ficgdo como ficgdo. A realidade como um todo ¢

inapreensivel.

4.5 Da Recepclo Solitaria 4 Massa

Na pesquisa realizada com as redagdes dos estudantes que prestaram Vestibular, pudemos
verificar que a presenga dos fatos veiculados recentemente € muito mais marcante do que dos
mais antigos. Além disso, deixam transparecer em seus textos as marcas da visualidade em
contraposicio as da leitura. Os clichés lingiisticos veiculados pela TV também 14 se encontram,
os textos tendem a padronizagdo informativa e & uniformizagdo dos fatos pela linguagem. O
envolvimento provocado pela televisdo é tdo grande que interfere na escrita com o abandono das
fontes de leitura, que aparecem de modo muito reduzido nos textos.

A relaciio (a que nos referimos anteriormente) que se processa no ato da leitura silenciosa,
quando o leitor compreende o que 1€ e o tem como verdade, porque possui um contato solitario
com essa “verdade” do texto, suscita a imaginacgio. A palavra ndo é imagem, é um signo vazio,
arbitrario, cujo sentido depende de todas as referéncias ndo apenas verbais, mas da lembranga das
imagens que se acumularam em nossa memoria durante a vida. Quando afetada pela imagem
virtual da televisdo, que se passa por real, a memoéria que se preservou na escrita e no cinema, €
substituida por uma infinidade de imagens transmitidas no momento presente. Instaura-se a
presentacio.

O livro preserva o passado, como a fotografia e o cinema permitem, a posteriori, que o tempo
seja retomado para uma atitude critica que implica novas escolhas em relagdo ao futuro. Dio
oportunidade 2 controvérsia, 4 reflexdo e a formagio da opinido resgatando a antiga idéia da
Grécia Antiga do cidadfio participante politicamente da vida piblica, como também a idéia mais
recente da formagio do pablico que se reunia em torno dos livros, jornais e filmes para debaté-
los. Nzio é porém o que acontece com a televisao.

A tecnologia definiu também o tipo de recepgdo, que pretendia. Assim, & escrita coube a
possibilidade de um mesmo texto ser recebido silenciosamente por um leitor de cada vez, que
pode ainda, no caso de livros, jornais e revistas, formar um pablico pensante que emite opinido, a
partir da compreenso do conteado, cujo entendimento depende de conhecimento prévio do signo

escrito. A fotografia possibilitou uma frui¢io da imagem captada em um momento presente, mas
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que se revela, em seguida, um fragmento da realidade que se fixou no tempo que fluiu. Tendo
substituido, primeiramente, o retrato que, em geral pertencia & intimidade familiar, converte-se
em fruigdo publica, porque toma a forma da padronizacgo do olhar, conforme Virilio, pois um 6
vé e registra a realidade para os outros admirarem. A maquina toma o lugar da multiplicidade de
pares de olhos que viam o mundo de formas diversas. A tecnologia fotogrifica inicia o processo
de intensificag@o do olhar, que passa a ser referéncia informativa recebida por um grande pablico.
Nio ¢ mais o olho humano que vé e oferece a visdo como verdade, mas o olho da maquina
registra como verdade, o que ¢ recebido. A partir da fotografia, o cinema preocupou-se em
transformar a ficco em realidade e, embora a recepgdo fosse catdrsica na maioria das vezes,
favoreceu a relagdo mnemdnica com a vida de cada espectador, que poderia, pela critica,
converter-se em publico. J4 a televisio determina um esquema de recepgio ampla e imediata: os
telespectadores indentificam-se como massa. Passamos a conceituar massa e suas caracteristicas

de recepcio.

4.6 A Massa Televisiva

Elias Canetti ®°, ao estudar a massa, refere-se ao temor que o ser humano possui de ser tocado
e afirma que todas as distdncias que o0 homem criou em torno de si surgiram desse temor.
Resultam, ent3o, os fechamentos nos quais as pessoas sentem-se seguras, como exemplo, as
proprias casas. Essa aversdo, segundo Canetti, remonta & idéia de garra, raiz do verbo agarrar que
com duplo sentido pode significar tanto contato inofensivo como agressdo. O medo do contato
ndo nos abandona quando estamos em lugares publicos, no meio de iniimeras pessoas. Mas o
homem s6 escapa desse medo do contato quando esta “imerso na massa”. No meio dela, as
diferencas se apagam, as distancias sociais se anulam, logo a massa inverte o temor de ser tocado.

Dentre os tipos de massa ¢ suas inimeras caracteristicas, Canetti apresenta a massa aberta que
surge repentinamente. Todos tém pressa de chegar aonde se encontra a maioria. Ha uma certa
espontaneidade, dnsia de crescimento sem limites prefixados e quando a massa para de crescer
desintegra-se. Mas sua caracteristica principal é a presenca da meta, o ponto magnético de

atragfo para formacfo da massa.

% FElias CANETTL Massa ¢ Poder.
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A partir de Canetti, apontamos 0s tipos de massa. Uma concentragdo espontdnea de individuos
para ver um incéndio no centro da cidade ¢ um exemplo de massa aberta. A massa fechada, tem
como caracteristica diferenciadora da massa aberta, o limite onde se estabelece ( casa, templo,
estadio de futebol etc) O limite se identifica por um ato de recepgéo, por exemplo, pagar ingresso
para entrar em um estadio, a fim de assistir a2 um jogo de futebol; quando o espago esté repleto,
ninguém mais é admitido, para impedir um aumento desordenado e, assim, retardar e dificultar a
desintegragio. Sua estabilidade ¢ compensada pela contengdio do crescimento e conta com a
repetigio, 0 que garante a sua existéncia (os membros da massa voltam a se reunir). A massa
fechada, porém, pode soffer o estouro que € a Tepentina transigdo para a massa aberta.

Dentre as propriedades da massa, cita a dnsia de crescimento, que nio tem limites, exceto nas
massas fechadas, mas nelas pode ocorrer o estouro; a igualdade absoluta que jamais é colocada
em diivida pela massa; o amor a densidade que ¢ maxima no momento da descarga; € 2 dire¢do
que é comum e intensifica o sentimento de igualdade: ¢ a meta comum a todos, que se faz pela
descarga das diferencas individuais e hierarquias sociais, N0 mOmento em que 0s homens
libertam-se de suas diferencas.

A massa possui um sentimento de perseguigo, que corresponde a um inimigo fora da massa,
pelo qual ela se sente ameagada de destruigdo, por exemplo, 0 governo ou os latifundiarios no
caso do movimento dos Sem-terra. Esse inimigo aparece como alguém que se contrapde ao seu
desejo de crescimento e cuja ameaga torna-a mais coesa. Mas a massa possui inimigos em seu
interior que podem ataci-la. Estes, ao contrario dos primeiros que a fazem mais coesa,
representam uma verdadeira ameaca, por exemplo, no caso de uma greve em que 08 Operarios
conseguem algumas das reivindicagdes e comegam O Processo de desintegragdo da massa.
Canetti metaforiza expressando que, como uma fortaleza, a massa possui um inimigo do outro
lado das muralhas e um outro em seu proprio poréo.

Além dos limites e da repeticio da massa fechada que garantem sua existéncia, outro modo
de contengdo das massas é a domesticagdo como ocorre nas religides universais. Elas aspiram a
uma massa universal formada por uma relagio de dependéncia de cada uma das pessoas e que
todas elas lhes pertencam. Canetti afirma que as religides possuem uma certa desconfianga em
relacio 4 massa devido & possibilidade de desercdo do corpo constituido, por esse motivo
desejam um rebanho obediente. Portanto, colocam sua meta a uma distancia muito grande (além

da vida), que para ser conseguida exige uma grande quantidade de submissdes e esforgos. Outro
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fator importante para a domesticag@o € a reunific da massa em determinados espagos e momentos
com atividades sempre idénticas ( o ritual).

A preocupagio com a impressdo da quantidade de componentes da massa foi dada
originalmente pelo ritmo. O homem primitivo conhecia os animais pelo ritmo de seus
movimentos e a forma mais primitiva de escrita que aprendeu a ler foi a das pegadas — “era uma
espécie de notagdo musical ritmica que sempre existiu; ela se imprimia automaticamente no solo
mole e o homem que a lia a associava aos ruidos inerentes a sua formagdo.”” Observava a
quantidade de animais pela maior ou menor proximidade de pegadas. Como viviam cagando,
essa observacio indicava-Thes a quantidade de alimento que poderiam obter e, para tanto, eles
também desejavam ser mais numerosos para consegui-lo. Em atitude de ameaga, para amedrontar
0 inimigo (animais ou humanos) e inibi-lo, procuravam usar o ritmo dos proprios pés marcados
em uma dan¢a com tal intensidade que lhes supria o nimero deficitario de cagadores (ou
guerreiros). Movimentavam-se dessa maneira, pisando com maior intensidade para produzir
ruido mais forte, simulando uma quantidade que ndo era real. Fazendo a mesma coisa com
iguaidade, todos os participantes tornavam-se equivalentes.

Outra caracteristica da massa que impressiona devido & sua atualidade é o estancamento, que
mostra a possibilidade de ela estar contida e, por conseguinte, ser compacta. Canetti explica que
sua passividade ¢ uma forma de espera, na qual os desejos de agio se reprimem e, por isso, se
rompem com uma violéncia maior. A atitude de contengdo da massa mostra-lhe sua densidade, o
que causa admiragio de seus componentes, porque todos abandonam suas diferengas, suas
defesas e o temor reciproco deixa de existir. Mas a paciéncia da espera torna a descarga
indispensavel, entdo ocorrem gritos quando o time marca o gol que foi esperado durante todo o
jogo ou quando a policia exibe o provavel criminoso & massa, que deseja sua morte etc.

Segundo os sentimentos que dominam a massa, classifica-a como as mais antigas: de
perseguigio ¢ de fuga (ocorre tanto entre os animais como entre os homens, que os usaram como
modelos); € as mais recentes: de probigio; de inversdo e a festiva.

A massa de perseguicdo procura atingir a meta de forma rapida, esta disposta a matar e avanga
com determinac¢io em relagdo a meta, que pode ser a vitima, mas desintegra-se rapidamente
depois da execu¢io do condenado ou vitima. Ela é muito antiga; a aversio de matar

coletivamente € muito recente. Mas ainda hoje, todos participam das execu¢des puablicas através

* Tbidem, p.31
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dos jornais (e da televisdo). Sentado em sua casa, cada um participa da morte do outro, sem sentir
culpa e como ndo é preciso, como na Idade Meédia, que os individuos se reinam para participar da
execugiio, a massa nfo se desintegra. As massas de fuga formam-se quando sio ameagadas,
entdo, para fugir do perigo, a meta transforma-se em direcdo. As massas de proibigdo tém como
caracteristica principal, a resisténcia e a proibic3o representa um limite, por exemplo, a greve que
exige responsabilidade de cada participante. As massas de inversdo tem como exemplo uma
situagio revolucionaria, quando a massa que esteve durante tanto tempo oprimida, descarrega
numa liberagdo conjunta as regras da opressdo a que esteve submetida. Por fim, as massas
festivas tém como meta a vida e o prazer e a atmosfera é de distensdo ¢ ndo de descarga. A festa €
a propria meta. Como exemplo, cita o carnaval.

Procuramos, agora, entender as massas televisivas, a partir do estudo feito por Canetti. Os
constituintes da massa televisiva ou eletrdnica participam de algumas caracteristicas apresentadas
pelo autor. Esclarega-se que as massas eletrdnicas podem ser abertas, quando um evento foi
produzido por uma empresa de televisdo e ¢ retransmitido ‘ao vivo’ para os espectadores que se
encontram em um espago aberto sem qualquer limite; além desse, as massas eletrOnicas podem
concentrar-se em recintos fechados, tendo seu crescimento contido pelo pagamento de ingresso e
cuja repeti¢Eo pode ocorrer todos 0s anos, por exemplo, o espetaculo “Crianga-Esperanga”. Mas a
caracteristica predominante das massas eletrnicas € a sua concentragio doméstica, por isso elas
sdo difusas, ou seja, ndo se circunscrevem a um determinado e Unico lugar nem aberto, nem
fechado. Elas, simplesmente, localizam-se no espago da intimidade doméstica, em sua maioria,
como se tivessem optado pela estratégia do disfarce da fragmentagdo.

A meta, que ¢ a caracteristica fiindamental, condico sine qua non para a existéncia da massa,
segundo Canetti, corresponde & diretividade, ao ponto para onde a massa converge, que €
relevante para a formagio das massas eletromicas. Assim, embora dispersos (fragmentados em
unidades de observagdo visual) todos os constituintes dessas massas tém como meta assistir a
televisdo, o que se pode traduzir em ver novelas, programas de auditorio, noticiarios etc. A meta,
porém, é a mais imediata possivel e definida pelo conjunto de imagens que se modificam de
modo acelerado e fazem com que os espectadores se mantenham coesos em torno da meta.

Outro ponto importante a ser considerado € o nivelamento: as distdncias individuais ¢ as
hierarquias sociais sio abandonadas, mas néio sdo os componentes da massa que se¢ despem de

suas diferengas, e, sim, propria TV que os coloca em equivaléncia, pela imagem, abolindo a
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hierarquia de personagens e mantendo a pluralidade de informacdes. E s6 relembrar o filme
Ginger e Fred, que exemplifica como se da o nivelamento pela imagem. Outro nivelamento
realizado é por meio da linguagem verbal: como a televisdo pretende atingir uma grande
audiéncia ¢ a maior parte da populacdo concentra-se nas camadas com menor escolaridade,
produz uma linguagem que possa ser recebida pela maioria da populagio.

Embora nem sempre se constitua massa aberta, tem o poder de formar uma, a partir de um
acontecimento que permita a coopta¢io massiva, como ocorreu por ocasido da morte de Ayrton
Sena, ou ainda do grupo Mamonas Assassinas, quando uma quantidade incontavel de pessoas
sairam as ruas, participando pessoalmente e emocionalmente do féretro. O crescimento da massa
televisiva depende da intensidade com que o fato vai ao ar e do modo como a emissora preparou
0 programa para atender & maioria, no jogo pela audiéncia. A desintegracdo da massa televisiva
ndo ocorre nunca, embora seja mutante, porque sua concentragio em torno de uma dada meta
pode terminar, passando a concentrar-se em outro programa. Ainda no jogo pela audiéncia, a
ansia de crescimento ndo € inerente 4 propria massa, mas & produgio dos programas ou a
emissora de televisdo. O sentimento de perseguicdo também ndo diz respeito ao espectador, mas
a concorréncia que ameaca reduzir a audiéncia.

E importante notar que a televisio garante a sua permanéncia, por meio da repeticdo e da
domesticagdo das massas. Ela sempre organiza sua programagio cronologicamente, para que o
ritual dos programas garanta a manutencico dos telespectadores pretendidos, mas de vez em
quando precisa fazer inovagdes porque a repeticdo da imagem acaba por desgastar a informagio
(torna-se cansativa). A domesticaciio define-se pela manutengdo das massas em torno de uma
programacdo que possui a mesma pretensdo das religides universais: formar uma relagio de
dependéncia de cada uma das pessoas para que todas lhe pertengam. A desergio de espectadores
significa a redu¢do da audiéncia assim como a reducio de mercado para os produtos veiculados.

A preocupagdo com a quantidade também ¢é fundamental ndo para as massas eletrOnicas, mas
para o lider eletronico. Nesse sentido, como fazia 0 homem primitivo, quando a quantidade ndo ¢
visivel também ¢ possivel fazer a simulagio, ndo com o préprio corpo, pela danga, por exemplo,
mas com uma grande quantidade de recursos eletrdnicos que simulam os aplausos, as multides
nas ruas, os cortes etc. A simulagiio da quantidade ndo mais é uma questfio de sobrevivéncia
alimentar, como a caga, mas de sobrevivéncia na guerra pela ocupagdo dos espagos em um

mercado acirrado. A simulacio inteligente da quantidade significa reproduzir pela imagem o
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ideal do ego (como nos explica Freud), de modo que cada um deseje alcanga-lo. A maioria, ou
seja, a massa passa a ter como caracteristica a perda das diferengas individuais: todos se tornam
iguais.

Além disso, a massa televisiva esta contida em suas casas, apenas recebendo passivamente as
informagdes em um inacreditavel conformismo. Mas se ela se concentra para assistir a um jogo
de futebol, a reacdo no estadio ou em casa € de gritos de euforia, de raiva etc. Ela possui também
a feicdo da massa de perseguigdo, pois devido ao carater de aceleragio das informagdes, a TV a
incita a atender rapidamente a meta imposta pelo meio de comunicagdo. Como se fazia na
Antiguidade, na Idade Média, por exemplo, faz com que seus espectadores participem das
execucdes publicas, ou das puni¢bes publicas. O exemplo mais recente a ser citado é o do
Maniaco do Parque, em torno de quem se formou uma unica posigdo: ele deveria morrer — foi a
posigiio tomada pelos alunos da universidade, assumindo a posigdo da emissora de TV que o
caracterizou de tal forma, que todos se esqueceram do direito ao julgamento, & justica, que faz
parte do exercicio da democracia. As vezes, também, a televisio é responsavel pela formagio da
massa de invers3o (a deposigio do presidente), mas continuamente ela forma a massa festiva
como principio do entretenimento.

Outra indagago nos incita a buscar uma resposta sobre a relagdo entre os membros da massa,
sobre o que faz com que as pessoas s¢ destituam de suas individualidades para aderir 2
uniformidade do grupo, agindo como ele, pensando como ele, o que fez com que os estudantes de
escolaridade média aceitassem a padronizagio e, ndo, a originalidade como base de seu
pensamento escrito.

Freud ® ao apresentar a posigdo de Le Bon sobre a atuagdo grupal, vai-the acrescentando 0s
fundamentos da Psicanalise. Diante da observagio de que o individuo em grupo perde o
sentimento de responsabilidade e “adquire um sentimento de poder que lhe permite render-se aos
instintos.”, Freud explica as razdes desse fendmeno, porque dentro do grupo eliminam-se as
repressdes de seus impulsos instintivos inconscientes, visto que tudo o que ¢ mau na mente
humana aparece como uma predisposi¢io. No grupo, ha o desaparecimento da consciéncia.

Ao observar que, no grupo, ha um tipo de contigio que se classifica como um fenémeno de
ordem hipnética, Le Bon diz que o individuo perde sua personalidade consciente e obedece a

todas as sugestdes do operador, sacrificando seu interesse pessoal em fungdo do interesse

® Sigmumd FREUD, 4lém do Principio de Prazer, Psicologia de Grupo ¢ Qutros Trabalhos, p.97
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coletivo. Freud observa que “um grupo é crédulo e aberto a influéncia, nfo possui faculdade
critica € o improvavel ndo existe para ele. Pensa por imagens, que se chamam umas s outras por
associacio” &, possui sentimentos simples e exagerados, desconhece a divida e a incerteza. Le
Bon também comenta a repeticio como importante para a sustentagio do grupo, a obediéncia a
autoridade etc.

Segundo Freud, no grupo “os individuos devem ter algo em comum uns com oS outros, um
interesse comum num objeto, uma inclinagdo emocional semelhante numa situacdo ou noutra e
certo grau de influéncia reciproca.”” Os individuos sio arrastados por um impulso comum, com
exaltacdo e intensificagio da emoglo, cujo contigio se faz por reagdo simpatica: através do
contagio emocional. Resumindo, ha profunda alieragiio na atividade mental dos individuos:
intensifica-se sua submissdo a emogdo; sua capacidade intelectual € reduzida; esses dois
processos provocam a aproximagio dos individuos e isso tudo s6 pode ser alcancado pela
remogdo da inibigdo aos instintos. O individuo sofre essas alteragSes mentais por meio da
sugestdo - fendmeno irredutivel e primitivo - que se baseia na libido que corresponde a energia
dos instintos que sdo abrangidos pela palavra amor (uniZo sexual) que sustenta a relagdo grupal.
Nos grupos a intolerdncia entre os individuos se desvanece e dé lugar a identificagio que “é
conhecida pela psicandlise como a mais remota expressio de um lago emocional com outra
pessoa, como o caso do complexo de Edipo, que toma o pai como modelo”. No grupo, a relagio
com o lider tem o pai como modelo. O fendmeno da sugestdo no grupo n3o € sO exercida pelo
lider, mas de um individuo sobre o outro.

Freud também relaciona a formagio dos grupos &s hordas primitivas. O “definhamento da
personalidade individual consciente, a focalizagfio de pensamento e sentimentos numa diregio
comum, a predominéncia do lado afetivo da mente e da vida psiquica inconsciente, a tendéncia &
execugio imediata das intengdes tdo logo ocorra: corresponde a um estado de regressdo a uma
atividade mental primitiva,..””" Explica que o lider do grupo ¢ o pai primitivo, por cuja forca e
extrema autoridade o grupo deseja ser governado, assim “o pai primitivo € o ideal do grupo, que

dirige o ego no lugar do ideal do ego.”” A necessidade de um chefe forte estabelece a realizacdo

* Tbidem, p. 101
® Tbid., p. 109
" Ibid., p. 155
7 Ibid., p.161
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vertical do ideal do ego, que se propaga por sugestio aos outros individuos, através da
identificac@o.

As explicagbes, via psicandlise, justificam a relag@o das massas eletrdnicas com a linguagem
da televisio que exibe para elas o ideal do ego, ao exibir imagens mais coloridas do que as
vividas na relagiio com o pai, por meio de personagens que realizam a beleza narcisica idealizada
para o proprio pai. E como isso faz parte do inconsciente primitivo, por meio da recepgdo
imediata e ndo pensada das imagens, os estudantes juntos a todos 0s componentes da massa
aceitam todas as informagdes veiculadas, sem qualquer critica.

Todas essas explicagSes, porém, levam a refletir sobre a condiggo humana no momento atual.
Sem tomar qualquer posigdo contraria a linguagem televisiva ou alinhar-se a ela, pretende-se
apenas entender como o homem se situa diante das novas tecnologias ¢ se realmente interessa-lhe
a perda de capacidades que desenvolveu no decorrer da evolucgdo, que o transformaram em um
ser pensante pela linguagem - mediag8o entre 08 homens para pensar sobre 0 mundo — e que lhe
permitiram fabricar objetos que nem sempre atenderam a uma relagdo humana democratica, mas
a0 exercicio de poder. Assim, o capitulo a seguir propde-se a uma reflexdo sobre a tecnologia € 0

lugar do homem.
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TERCEIRA PARTE:
LINGUAGEM COMO CRITERIO DE HUMANIDADE
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CAPITULO I: LINGUAGEM E TECNOLOGIA E O LUGAR DO HOMEM

1. Os Objetos Técnicos e a Escrita

No capitulo "O Predador” ¢ seguinte, que tomam como ponto de partida O Homem e a Técnica
de Oswald Spengler, foi feita a disting8o dos signos: a) os naturais, que sio passiveis de serem
interpretados também pelos animais; b) os humanos, aqueles cujo referente ¢ a propria natureza
apreendida por meio do olhar sem a intermediagdo de instrumento tecnologico, como a cimera, e
cuja representagdo depende da habilidade das maos, a escrita e o desenho; b) os técnicos, aqueles
que representam o mundo por meio do uso do instrumento tecnolégico que se interpde entre o
olhar e a natureza e que reduzem a habilidade manual que se modifica, alterando,
conseqiientemente, também a leitura. Agora, torna-se necessario um aporte sobre o que significou
a técnica e o que significa a tecnologia para o ser humano, e o papel da linguagem no processo de
conhecimento, que se estrutura e se dimensiona no humano e fora dele.

E facil perceber que o0s signos linghisticos constituiram, quase exclusivamente, a
corporificagdo da cultura e da ciéncia, contrapondo-se, como afirma Gilbert Simondon, a essa

outra expressdo humana que se denomina objeto técnico.

A cultura se constituiu em sistema de defesa contra as técnicas; ora, esta defesa
se apresenta como uma defesa do homem, supondo que os objetos técnicos néo

contenham a realidade humana. 1

Do mesmo modo como entendemos a linguagem verbal como mediacdo entre o homem ¢ o
mundo e entre os proprios homens, esse autor chama desequilibrio o fato de a cultura inserir o
objeto estético no universo das significagdes, ndo fazendo o0 mesmo com os objetos técnicos. Ao
lado da injustiga, coloca duas contradigdes relativas aos objetos técnicos: uma que os considera
como conjuntos de matéria desprovidos de significagdo, apresentando somente utilidade; outra,
que 0s vé como seres capazes de intengSes hostis a0 homem. Em busca da significagio desses
objetos na cultura, prope-se a reintroduzir nela a consciéncia da natureza das maquinas, de suas

relagbes mituas e delas com os homens e os valores implicados nessas relagSes. Para isso,

! Gilbert SIMONDON, op.cit., Introduction, p.9
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destaca, como importante, o papel do engenheiro e o ensino universal de esquemas fundamentais
de causalidade e regulagiio, axiomas da tecnologia, do mesmo modo como se ensina a cultura
literaria.

Partindo dessas consideragdes apresentadas por Simondon na Introdugio de seu livro,
pretendemos tomar, dentre elas, somente alguns fundamentos importantes para a sustentago de
nossa reflexdo sobre essa forma de expressio humana, que se desenvolveu tanto quanto a
linguagem verbal, embora ele a considere desprovida de sentido no que se refere a sua relacdo
com ¢ homem.

Para ele, essa relagdo se faz de duas maneiras: uma, pelo estatuto da minoridade, que se
processa na infincia e ¢ propria do artesdo, quando o objeto técnico faz parte do cotidiano do
individuo, de seu ambiente e a aprendizagem técnica se opera de modo costumeiro e nfo
refletido, no periodo em que o manuseio da ferramenta passa de pai para filho de forma iniciatica.
Com esse objeto técnico, que funciona como extensdo do corpo, o homem age sobre o mundo,
facilitando essa agdo no processo de transformagio. A outra, pelo estatuto da maioridade, decorre
do conhecimento racional elaborado pelas ciéncias, por isso “corresponde, ao contrario, a uma
tomada de consciéncia e a uma operagdo pensada do adulto livre”. ? Tanto uma como a outra,
através do trabalho do artesdo e do engenheiro, incorporam-se a cultura.

Simondon relata que, na Antiguidade, a maior parte das técnicas foram proscritas do
pensamento, principalmente as que correspondiam as ocupagdes servis, ou seja, da mesma forma
como os escravos eram excluidos das cidades, os objetos técnicos eram banidos do discurso, do
pensamento, da reflexdo e da cultura. Enquanto as técnicas que utilizavam ferramentas ficavam
fora do dominio da cultura, as artes nobres receberam estatuto da maioridade: a agricultura e a
navegagio fornecem, por exemplo, a Cicero quase todas as suas metaforas. Assim, o povo hebreu
privilegiou as técnicas pastoris em detrimento das voltadas para a terra; ja os evangelhos
utilizam-se de exemplos extraidos da experiéncia agricola.

Com essas observagdes, o autor deixa claro que foi através do discurso que se pdde constatar
que a cultura privilegiou ou ndo cada uma das atividades técnicas. Por isso, pretende dar-lhes na
cultura o mesmo lugar de que dispde o objeto estético. O registro escrito € o campo da

significagdo que se quer atribuida aos objetos técnicos do mesmo modo que nele se evidenciam

? Ibidem, p.86



0s preconceitos quanto aos tipos de trabalho que os utilizavam. A auséncia da maioria das

técnicas no discurso indica que elas eram aprendidas por meio da intui¢o.

Sua ciéncia estard ao nivel das representagSes sensoriais e qualitativas, muito
proximas dos caracteres concretos da matéria; este homem serd dotado de um
poder de intui¢do e de conivéncia com o mundo que lhe dara uma habilidade
marcante que se manifestard somente na obra e ndo na consciéncia ou no
discurso; o artesdo sera como um mdgico, e seu conhecimento serd operatorio
mais que um intelectual; ele serd uma capacidade mais que um saber; por sua
propria natureza, serd segredo para os outros, porque serd segredo para ele

mesmo para sua propria consciéncia. 3

Embora muitas técnicas n3o tivessem sido registradas pelo discurso, o que comprova a
discriminagio existente com elas, observa-se que os objetos técnicos (as ferramentas, os
utensilios) estavam, como a escrita, presentes no mundo de uma forma iniciatica, quase esotérica,
no modo como os homens se relacionavam com ambos: a escrita, privilégio da minoria, reservava
para si a possibilidade de entrada no mundo fechado do registro da cultura; e os objetos técnicos
circunscritos ao universo do artesdio, dmbito da concretude, apesar desse carater inicidtico, eram
disseminados pelo exercicio do trabatho artesanal da maioria. Assim, como afirma o professor
Hilton Japiassu, havia uma “ “ciéncia” desinteressada” *, desvinculada da escrita, cuja forma de
poder era a habilidade.

Embora a escrita gozasse de privilégio em relagio aos objetos técnicos, ambos possuiam, de
certa forma, participagdo direta na natureza. Extensdes do corpo humano, interferiam no mundo,
modificando-o, transmutando o natural em cultura no sentido de que ela resulta dessa intervencgiio
humana. Ja a escrita fazia do mundo seu referente porque era ele que ela expressava, assim como
as agdes exercidas sobre ele, quer na realidade objetiva quer na subjetiva, pois a natureza humana
também participa do natural. Ambos também se faziam presentes: aqueles enquanto
materialidade cuja significa¢o (requerida por Simondon) achava-se no nivel da pratica cotidiana,

enquanto a escrita, como representa¢do através do signo j4 definido quanto & forma e cujo carater

® Ibid., p. 89
* Hilton JAPIASSU, O Mito da Neutralidade Cientifica, cap.II, p.54
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em termos de evolugio se tornara estavel. Nesse momento, também, a técnica se exercia sobre
uma natureza estavel.

A acdo através da escrita era mais poderosa e direta com relagdo aos homens devido ao
controle exercido pelas leis, por exemplo, ¢ indireta em relagdo a0 mundo; ao passo que a técnica
derivada da pratica cotidiana possuia agdo incisiva (direta) sobre o mundo, embora mais
disseminada no saber intuitivo dos homens (o modo de manejo do instrumento e sua agio sobre o
mundo fazia parte do trabalho da maioria). Portanto, os objetos técnicos estavam mais proximos
da intermediagiio do homem na natureza do que a propria escrita. Assim, embora os objetos
técnicos ndo fossem valorizados pela cultura escrita, ndo se podia conceber o trabalho sem a
presenga deles (das ferramentas), cujo significado dependia do homem que deles se utilizava.
Nesse momento, portanto, os cbjetos técnicos ndo sdo hostis ao homem e nem desprovidos de
significagiio que depende da habilidade manual de uso. Ela ndo pode, porém, (aqui concordamos
com Simondon) ser considerada inferior a uma que utilize simbolos intelectuais.

A importéncia das m#os para o uso da ferramenta, assim como para escrever, significa que as
duas atividades estavam acopladas ao ser humano da mesma forma que a intervencéo direta do
olhar sobre a natureza a ser transformada respondia pela precisdo do trabalho e pelo registro da
escrita. A ferramenta criava objetos que atendiam as necessidades humanas de interagdo com o
meio circundante; assim como o instrumento para escrever registrava fatos importantes para a
memoéria social, distinguindo-se, somente, como ja ficou dito, quanto ao produto final: a primeira,
a0 mesmo tempo que era objeto, criava objetos que ocupavam lugar no espago circundante; ¢ a
escrita criava textos, objetos especificos, tendo em vista a durabilidade do que era efémero a
meméria humana. Mas, se os objetos técnicos sfo formas que resultam em outras formas, tanto
eles como os seus resultados contém significa¢io como os textos.

E possivel entender os objetos técnicos como $ignos que nos permitem interpretar o modo
como os homens agiam sobre a natureza, revelar o carater esotérico do saber técnico, o valor do
trabalho artesanal etc, podendo situa-los no mesmo nivel que os signos verbais, dada sua
materialidade significante repleta de significados, mesmo que néo tenham ocupado na 'cultura’ o
mesmo lugar valorativo que as formas estéticas. Mas, embora tenham significado e sejam
construidos com carater volumétrico, eles ndo podem negar sua natureza primeira: a de objeto -
por eles perpassa uma agio que os diferencia do objeto estético, visto que sdo associados ao fazer

e nio somente & categoria do olhar, do admirar, da contemplagio do belo. Também os objetos
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estéticos sdo construidos, embora objetos, para dizer significados que se fazem opacos, pois se
distanciam da linguagem transparente do fazer cotidiano. Eles se revelam como linguagem,
porque sio construidos para dizer algo que € novo, que nio se repete no dia-a-dia.

A energia que 0 homem troca com os objetos técnicos ndo € a mesma que troca com o objeto
estético: com aqueles € uma energia para transformar, mudar, construir; e com este a energia que
dele emana nos envolve, nos comove e leva-nos a agir sobre o mundo nZo de uma (nica maneira.
Os primeiros recebem nossa energia para o empreendimento ¢ os segundos, embora o trabalho do
artista na producdo da obra se assemelhe a energia de quem constroi 0s objetos técnicos ou de
quem deles se utiliza, distinguem-se pela fruigfio, que representa uma troca de energia cuja fonte

pode emanar energia maior do que a do fruidor.
2. A Incorporagédo do Conhecimento Técnico ao Discurso

O segundo tipo de conhecimento técnico, do estatuto da maioridade, é racional, tedrico,
cientifico e universal, de acordo com Simondon °. A Enciclopédia (de Diderot e d' Alembert)
constitui o modelo desse tipo de conhecimento, porque foi movida pelo enciclopedismo técnico:
incorporou esquemas ¢ modelos de maquinas, adotou o método racional e universal ao empregar
a medida, o calculo, figuras geométricas e analise descritiva, trabalthou com explicagdes
objetivas, apelando para resultados de experiéncias por meio da exposigdo precisa das condicdes,
configurando como hipéteses 0 que ndo passava de conjeturas e observando os fatos.® O
conhecimento € universal por dois motivos: dirige-se a um grande pablico e oferece informagio
exata sobre especialidades que se ligam entre si, constituindo assim o universo técnico, “um
cosmo onde tudo ¢ ligado em lugar de ser, por ciiimes, guardado por uma corporagio.”. ’ O
mundo técnico toma consciéncia de si pela universalizagdo.

E com o enciclopedismo que a técnica conguista seu lugar no discurso, ndo apenas com o signo
verbal, mas, sobretudo, com o iconico. A partir de entdio, todo conhecimento técnico passa a ter

(como o do artesdio) um carater magico circunscrito nZo mais as pequenas comunidades, mas ao

% Gilbert SIMONDON, op. cit., p.92
5 .

Ibidem, p.92
7 Ibidem, p. 93



livro que o amplia universalmente (cf Mallarmé - "tudo o que existe, existe para culminar em um
livro™®) e que o torna recorrente nos conhecimentos basicos.

Esse ¢ o motivo que nos leva a verificar como os objetos tecnicos ou a tecnologia passam a
‘ocupar um lugar de destaque no discurso, nesse encontro com as ciéncias no espago do discurso
e, para isso, qual o papel da linguagem humana, até chegar aos dias atuais, a fim de compreender
por que os objetos técnicos que passaram a produzir signos exercem poder sobre os homens do
mesmo modo que a ciéncia o fez em séculos anteriores.

No século X VI, periodo do Renascimento, o conhecimento se objetiva no livro tendo em vista
a busca da verdade na Antiguidade, assim como a valorizagdo do saber formal. O carater de
exclusio pelo conhecimento restrito as comunidades substitui-se pelo de inclusio do universo
técnico na Enciclopédia. Segundo Simondon, o Renascimento foi a primeira manifestagdo do
espirito enciclopédico: a busca dos textos gregos originais, abandonando-se as mas tradugdes
latinas, representa a recusa &s limitagdes do pensamento impostas pela escolastica. Essa volta ao
passado expressa a vontade de “alargar o circulo do saber”. Embora o humanismo tenha se
voltado para o saber formalizado, as técnicas ainda ndo possuiam um desenvolvimento suficiente
para que fossem formalizadas; sendo as ciéncias muito pouco desenvolvidas, os meios de
formalizacdo das técnicas ndo estavam prontos. ® Foi o século XVIL, através da enciclopédia que
fez essa preparagdo, embora tenha sido o Renascimento que as valorizou enquanto paradigma €
meio de expressao.

No século XV, a invencio da imprensa tipografica alargava o conhecimento no sentido que
facilitava a divulgagdo, ainda que restrita, dos textos da Antiguidade. A contribuig3o da ciéncia
situa-se no heliocentrismo, revolugdo de Copérnico (1473-1543), que a0 mudar a perspectiva do
movimento, possibilita a Giordano Bruno (1548-1600) dar um sentido novo ao universo - cada
estrela é um sol - 0 que leva o conhecimento ao infinito, que se torna o limite do pensamento.

Mas a contribuicio de Galileo Galilei (1564-1642), que estudou o movimento pendular foi
decisiva para a fabricagio do relogio, instrumento técnico que se constituiu metafora do saber
incluindo o saber sobre o homem. Além dessa descoberta, foi com a utilizagdo de uma luneta,
cuja invengdio ¢ atribuida por uns a Jansen (inventor do microscépio, por volta de 1608) e por
outros, a Hans Lippershey, que Galileu, aumentando-a trinta vezes, fez descobertas como o0s

satélites do planeta Japiter, as manchas do sol etc.

¥ Stephane MALLARME, Oeuvres Complétes, p. 378
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O instrumento técnico coloca-se entre o olho humano e o objeto do conhecimento - o espago
infinito - como marco da importdncia da tecnologia para o avango cientifico. O conhecimento
passa a ser mais verdadeiro, gragas ao instrumento que permite uma informagiio mais exata e
precisa do objeto observado.

Quanto a linguagem, no século XVI, ela ndo possui, como nos ensina Michel Foucault, aquela
transparéncia que reflete as coisas ¢ sua verdade, mas ¢ opaca, fechada sobre si mesma e
enigmatica, misturando-se e confundindo-se com as coisas do mundo, ndo constituindo, portanto,
' um sistema arbitario de representagio, porque, como as proprias coisas, comporta-se como
enigma que se propde a ser decifrado, vista assim, como herdeira de Babel.

Esse ¢ motivo por que o projeto enciclopédico, no final do século XVI ou no inicio do século
seguinte, (afirma Foucault) nfo reflete o elemento neutro da linguagem: o uso do alfabeto como
ordem arbitraria, sO aparecera na segunda metade do século XVIL. O projeto procura representar
a propria ordem do mundo: encadeamento das palavras e sua disposigiio no espago, imitando a
forma de um circulo, formas anélogas ao mundo. ' Apesar disso, a linguagem & o espago onde 2
verdade se enuncia, privilegiando a escrita que, embora nfio seja mais semelhante as coisas que
denomina, estabelece com o mundo uma relago mais de analogia do que de significacdo.

A natureza € vista como um texto a ser interpretado pela busca de analogias, pois apresenta-se
enigmética da mesma forma que a linguagem que reside no mundo entre plantas, animais etc.
Essa ndo ¢ semelhante as coisas que nomeia, mas “continua a ser o lugar das revelagdes ¢ a fazer
parte do espagco em que a verdade simultaneamente se manifesta e se enuncia.”. 2 Foucault

refor¢a ainda a importéncia da escrita nesse século assim:

A linguagem passa a ter por natureza primeira o ser escrita. Os sons da voz
constituem apenas uma transitoria e precdria tradugdo dela.
(...) a natureza é, em si mesma, um tecido ininterrupto de palavras e de marcas,

de narrativas e de caracteres, de discursos e de formas.

? Gilbert SIMONDON, op.cit., p. 93
!9 Michel FOUCAULT, As Palavras e as Coisas, p.57
1 fbidem, p.61
2 Thid., p.59
3 1bid., pp. 62 €63
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A funcdo da linguagem consiste em interpretar as coisas ¢ 2 si mesma, em processo infinito,
como uma metalinguagem inesgotavel.

No século X VI, origina-se a idéia da expansio do circulo do saber, rompendo-se os limites da
escolastica, pela inclusio das técnicas e dos objetos técnicos no Ambito do discurso (na
enciclopédia), pela expansio da ciéncia ao infinito atraves do uso de instrumento de precisdo que
se interpde aos othos, pela descoberta de principios cientificos que servirdo de modelo a0
conhecimento do prépric homem, mas com um discurso que se revela interpretagdo inclusive de

si mesmo, porque repleto de opacidade.
3. Enciclopedismo, Progresso Técnico e Linguagem

Foi o século XVII que concretizou a enciclopédia (com Diderot e d'Alembert) devido ao
desenvolvimento das técnicas e sua formalizagdo. O racionalismo substitui a analogia pela analise
e aquela so sera aceita se for provada por comparagdo, que conduzira aos graus de diferenciagio,
pois “conhecer ¢ discernir”. 4 A linguagem abandona a opacidade para tornar-se transparemnte,

como esclarece Foucault:

(...) 0 texto deixa de fazer parte dos signos e das formas da verdade; a
linguagem ja ndo é uma das figuras do Mundo, nem a marca imposta as coisas
desde o principio dos tempos. A verdade encontra a sua manifestagdo e o seu
signo na percepgdo, evidente e distinta. Compete as palavras traduzi-la, se o
puderem; ja ndo lhes assiste o direito de serem as marcas dela. A linguagem
retira-se do meio dos seres para entrar na sua era de transparéncia e
neutralidade.”

O saber classico fundamenta-se na ‘mathesis’: ciéncia universal da medida e da ordem e a
linguagem verbal converte-se em instrumento de analise, visto que “o signo deve encontrar o seu

espago no interior do conhecimento” 16 situando-se entre o certo e o provavel; é por meio dele

4 1bid, p.82
' Thid., p.83
' Tbid., p.87
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que o mundo se oferece 4 anilise e & combinatéria e se torna suscetivel de ser ordenado; !’ o
signo separa-se das coisas e institui-se como signo do conhecimento.

A transparéncia do discurso traduz-se na possibilidade de se perceber, de conhecer através da
linguagem que passa a ser o lugar dos conceitos. Fica instituida a fungfio pragmatica da
linguagem, cuja finalidade assenta-se sobre a idéia de que * “falar é explicar os pensamentos por
meio de signos que 0s homens inventaram com este intento”.”, apresentada por Ivan Domingues.
'® A tarefa da gramatica passa a ser a investigacdo da razfio dos usos da linguagem que supde,
assim, um saber discursivo € um outro normativo que prescreve as regras do bom uso.

Ha, retomando esse autor: “a redu¢do do vivido ao pensado, a imagem concebida (o conceito)
¢ mais real que a realidade vivida a que se reporta (..)”. *° A episteme do século XVII define-se
pelo matematismo (Descartes); mecanicismo (Newton) (“modus operandi dos fendmenos: forma
de conhecimento em que bastam a forca e a composi¢io matematico-mecinica dos
movimentos”), a associagdo matematica-experiéncia: as descobertas de Galileu, que, com a ajuda
da luneta, comegam a associar as matematicas & experiéncia; mathesis cum taxionomia, que visa
a uma ciéncia universal da ordem e da medida (mathesis refere-se 3 ordenagio da natureza
simples pelo método universal (a Algebra) e taxionomia diz respeito a instauragdo de um sistema
de signos para por em ordem as naturezas complexas; ¢ 0 prometeismo que substitui o mundo da
vida pela imagem pensada. »° A verdade do discurso depende da organizagio dos conceitos no
interior dele, assim como da verdade das coisas. Tudo se reduz ao pensamento: as coisas € a
linguagem que as representa, que ¢ meio pelo qual as palavras se ligam a elas e pelo qual o
conhecimento se organiza em um sistema de saber fechado de tal forma que ndo se pode

' Ivan Domingues ainda observa que o

modificar uma parte sem que se comprometa o todo. *
homem do século XVII pde a natureza, que se lhe apresenta como méquina auto-regulavel e
matematizavel, a seu servigo, como um senhor que habita um universo mecanico. A natureza
humana também é mecanicamente determinada como um relégio ¢ a sociedade é vista como um
mecanismo movido pelos instintos e pelas paixdes que se regulam pela racionalidade. Olsigno,

embora arbitrario, ¢ pensado como contrato coletivo, que se submete i razdo universal da

Y Ibid., p.90
' tvan Domingues, O Grau Zero do Conhecimento, p.141
' Tbidem, p.55
* Tbid., pp.55 e 56
2 bid,, p.70
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gramatica. Ele € representaco da representacio, porque substitui a idéia assim como ela substitut
a coisa, ou seja, ele fica no lugar da idéia significante e no do objeto significado.

A constituigio de um novo modelo de racionalidade baseado nas matematicas reduz a natureza
a elementos mensuraveis e busca leis que a governem segundo a linguagem do nimerc e da
medida. Esse modelo estende-se a todos os outros dominios: moral, social e politico. O conceito
adquire mais valor do que a realidade vivida, o discurso cientifico se volta sobre si mesmo
constitutindo um discurso fechado. Descartes propde a visdo do homem como ser que pensa ¢
que, portanto,duvida de todas as coisas.

Os objetos técnicos beneficiaram-se do avango cientifico, assim como a ciéncia ganhou com o
aperfeicoamento deles. Embora haja um nimero significativo de invengbes e aperfeigoamentos
no século XVII, que varia da méquina para elevar agua (Worcester, 1630), passando pela bomba
de émbolo (Moreland, 1675), pela primeira tentativa de um tear mecanico (Gennes, 1678),
aplicacio do péndulo ao relogio (Hooke e Clément, 1680), até a maquina a vapor para elevar
agua (Savery, 1698) 2 _ a maquina ainda ndo compete de modo significativo com o ser humano,
mas deixa de ser extensdo dele para assumir o que se pode denominar alteridade. Os objetos
técnicos com o cientificismo e seu rigor metodologico conquistam seu lugar no discurso, ao
mesmo tempo que se interpdem entre o homem e sua atividade, ao abandonar seu carater de
complementacio da agdo humana para situar-se COmo esse outro que, com  Seu Corpo mecénico,
ocupa um lugar no espago do trabalho como um outro individuo.

No século XVIIL (retomando Simondon) o pensamento cientifico foi libertado e fo1 ele que
libertou o pensamento técnico. A técnica atinge o comércio, a agricuitura e a industria que se
desenvolve mais devido & racionalizagiio o que beneficia as descobertas cientificas. Ha reformas
sociais e administrativas. Mas o homem permanece ligado ao mundo vegetal e animal e a sua
natureza biologica. Segundo ainda o autor, a tecnologia exige um meio de expressdo que ndo o
verbal, pois a palavra ¢ exclusiva, necessita de um codigo anterior de significagGes, utiliza
conceitos ja conhecidos e pode transmitir emogdes, ¢ subjetiva. Por esse motivo, “A civiliza¢do
da palavra da lugar a da imagem.” 2 - a leitura cede lugar & percepgio visual dos esquemas e,
com Déscartes, o uso da geometria favorece a universaliza¢do da tecnologia.

A idéia de progresso estimula a continuidade criadora das invengdes. O progresso se fez de

maneira continua, quando o manuseio habitual pdde se completar com instrumentos mais

2 T & ASHTON, A Revolugdo Industrial.
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precisos, obtendo, assim, melhores resultados. Para Simondon, o século XVIII foi o momento do
desenvolvimento das ferramentas (objeto técnico que permite prolongar e preparar o corpo para
completar o gesto, {p. ex. o martelo)) e dos instrumentos (objeto técnico que permite prolongar e
adaptar o corpo para obter uma melhor percepcfio; o instrumento é a ferramenta da percepgéo,
por exemplo, a luneta). ** A ferramenta, que age sobre o mundo, distingue-se do instrumento que
serve para recolher uma informacfio sem realizar uma agSo prévia. Fundamentando-se na
mecanica estatica e dindmica e nas descobertas da Optica geométrica e da fisica, os elementos
técnicos puderam ser aprimorados. O progresso deve-se a essa interagdo entre investigacdo
cientifica e seus resultados técnicos, visto que os instrumentos mais precisos atendem melhor 4
investigacdo cientifica. Nesse século, a nogio de progresso continuo também se baseia no
principio do agrupamento por conjuntos técnicos que comportam uma pluralidade indefinida de
elementos técnicos.

A titulo de ilustracdo, podemos citar algumas das cerca de 160 invengBes e descobertas
enumeradas por Ashton: em 1701, primeira maquina de semear (Tull) e forno (cipula) de
fundicdo (Wright), em 1708, méaquina a vapor de Newcomen, em 1714, maquina de cavar
movida por cavalo (Tull); em 1717, montagem de uma fabrica na Inglaterra inspirada na técnica
italiana (maquina italiana de fiar seda), (Lombe); em 1726, relogio de precisdo (Harrison); em
1730, Sistema Norfolk de rotagio das culturas (Visconde Towshend);, 1733, maquina de tecer
com “lancadeira volante” (Kay); em 1737, diferenciagfo cientifica do ferro e do ago (Bazin);, em
1747, transmissdo da eletricidade por fio isolado (Watson); em 1748, campos de petroleo na
Pensilvinia (EUA), em 1752, péra-raios (Franklin);1753, primeiros planos do telégrafo
(Morrison e Marshall); em 1756, fabrico do primeiro cimento moderno (Smeaton), 1763,
crondmetro (Le Roy); em 1767, via férrea (Reynolds) e primeira bicicleta (Edgworth);, em 1771,
fabrica de Arkwright, com teares automaticos movidos a agua; 1774, telescopio de Herschelem e
primeira submersdo em submarino em Plymouth (Day), em 1776, barco a vapor no rio Doubs
(d'Abbans); 1777, linhas de estrada de ferro (Curr) e lancamento na agua do primeiro navio de
ferro na Inglaterra; 1781, invengBio do “sistema solar” (engrenagens planetarias) (Watt), 1782,
primeira viagem aérea em baldo (Irmdos Montgolfier); 1784, tear inteiramente mecanico

(Cartwright) e primeiros modelos de locomotivas (Symington ¢ Murdoch); 1786, maquina de

Z Gilbert SIMONDON, op.cit., p.97
* Thid., p.114
* Ibidem, p.113
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calcular com operagBes de subtragio (Von Miiller), 1787 tear mecanico a vapor (Cartwright);
1790 experiéncias relacionando eletricidade e luz (Franklin); 1792, iluminagdo a gas {Mardoch);
1795, invento da lata de conservas (Appert); 1799, maquina para a fabrica¢do automatica e
continua de papel utilizada na Inglaterra (d'Essomes); 1800, pitha elétrica (Volta), maquina de
impressdo (Stanhofe); etc.

Retomando Simondon, a evolugio do elemento a qual se completa no interior dos conjuntos
técnicos j4 constituidos conduz & melhoria dos resultados da fabricagdo e permite ao artesdo
conservar os métodos habituais que se aperfeigoam devido & precisZo dos instrumentos, o que
gera um grande otimismo. Ele advém da relagdo intima entre o progresso da investigagio
cientifica e o conseqiiente progresso dos elementos técnicos, sendo verdadeira a reciproca..

Diante do progresso continuo ocorrido na tecnologia do século XVIIL, o mundo se modificou,
mesmo que para Bronowski “a mudanga essencial trazida pela Revolugdo Industrial ndo residiu
nas maquinas mas no método” % o que pode ser verdadeiro se encararmos método como matriz
epistémica (“conjunto das crengas basicas e das idéias valorativas que institui um modelo para a
interpretagdo da realidade, originadas ambas - crengas e idéias - da dindmica complexa da
historicidade humana” %’ ) e no como “mudanga na organizagdo industrial ”. Mas estamos de
acordo com esse autor quando afirma que uma grande mudanca foi trazer as indistrias de casa
para a fabrica, o que ndo ocorria antes de 1760, quando o trabalho era levado a casa dos
camponeses.

Retomando Ivan Domingues, no século XVIIL, em vez da matematica do século XVIL € a
fisica que se constitui paradigma do conhecimento, das ciéncias naturais as humanas, havendo
também a elaboragio de uma “estratégia fenomenista”, de acordo com o pensamento de Newton,
que nos oferece “um mundo de forgas concebido como fisica do movimento” **.

Diferentemente do século anterior cujo conhecimento ia do geral para o particular, nesse, o
fato é o ponto de partida enquanto o principio € questionado, valendo a indugHo e a experiéncia,
que se expressam pelo namero ¢ pela medida. As ciéncias positivas desligam-se da filosofia, que

é considerada um saber ilusorio 2, e caracterizam-se como modelo de cientificidade, rigor e

% 1 BRONOWSKI e B. MAZLICH, A Tradigdo Intelectual do Ocidente, p. 322
7' Regis de MORAIS, Em Torno ao Conceito de Matriz Epistémica (Notas) p.5
# tvan DOMINGUES, op. cit., p.167
* Toidem, p. 171
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precisdo; ¢ o sentido positivo debrucga-se sobre o modus operandi das coisas cujo conhecimento
depende da observacfio e da experiéncia.

Para Newton, a natureza € entendida como positividade: conjunto de massas, forgas e sistemas
de forgas que t&m como centro a idéia de fendmeno que “sdo as coisas tais como elas se oferecem

a observacdo e & experiéncia” *°

e as leis sfo relagBes constantes entre fendmenos. Deus ¢
apartado do mundo, surgindo em seu lugar a nogio de uma natureza mecénica auto-regulada
(maquina), o que da origem a uma nova concepgdo de homem. Desaparecendo a nogfio de alma, a
vida e os homens enquanto fendmenos renascem submissos a ciéncia positiva.

O discurso se faz responsavel pela ordem dos fendmenos e o signo constitui-se como signo do
conhecimento ¢ segundo Foucault, “é ele que estabelece a divisdo entre o homem e o animal” 3.
A instauragdo do arbitririo permite a analise, a decomposi¢@io ¢ as possiveis combinagdes. O
sistema de signos deve ser transparente para expressar a manifestacio do fendmeno, deve
representar sendo sinal daquilo que representa, sem discurso prévio, ou seja, qualquer elemento

intermediario entre o signo e o seu contetido; ndo ha opacidade. >

O limite do saber seria a transparéncia perfeita das representagdes dos signos que

as ordenam. >

A relagio significante/significado instala-se a fim de tornar evidente o contetido observado que
se pretende ordenar. E imprescindivel que o discurso apreenda a coisa tal como ela se mostra i
observagio e a experiéncia {exigéncia do empirismo), mas que devem ser traduzidas pela
linguagem do nimero e da medida (matematismo). A linguagem se pretende transparente e,
portanto, neutra de modo que veicule, informe apenas e nada revele sobre sua opacidade possivel.

Os avangos do século XIX correspondem ac surgimento do que Simondon chama de
individuos técnicos completos, que substituem somente os animais, por exemplo, a miquina a
vapor substitui o cavalo para puxar vagdes, aciona a fiagio etc. As fibricas substituem as oficinas
dos artesdos, ocupando o lugar também do homem, que se torna espectador dos resultados das

maquinas autométicas. O progresso, entendido como dominio da natureza pelo homem, ¢

** Tbid., p. 193
3! Michel FOUCAULT, op.cit., p.90
2 Michel FOUCAULT, op.cit., p.90
* Tbidem, p.96
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pensado de modo universal, levando-se em conta 0s resultados obtidos & quem o pensa s&0 oS
matematicos. A idéia de progresso sustenta o tecnocratismo e quem O experimenta é o engenheiro
ou o usudrio, nio o trabalhador. Simondon refere-se ao progresso do século das luzes com

ufanismo e emotividade:

Os poetas do fim da primeira metade do século XIX sentiram o progresso como
marcha geral da humanidade com sua carga de risco e de angustia. Ha nele
alguma coisa de uma imensa aventura coletiva, de uma viagem também ¢
mesmo de uma migragiio para um outro mundo. Esse progresso tem aigo de

triunfante e de crepuscular. 3

O levantamento, realizado por T.S. Ashton até o inicio do século XI1X, consegue listar cerca de
95 inventos e descobertas, dentre os quais podem ser citados: 1801, maquina de fabricar papel
(Didot);, primeiro esbogo de iluminacdo elétrica na Franca; primeira fabrica de agucar de
beterraba na Alemanha; 1805, utilizagio do gas como combustivel em alguns moinhos de
algoddo de Lancashire (Murdoch); aparecimento do acendedor quimico por fricgdo (os fosforos);
1807, primeiro ventilador mecanico (Buddle);, 1808, arado de ferro com pegas substituiveis
(Ransome); 1810, maquinas para fabricar calgados (Brunel) e de fiar linho (Girard), maquinas de
compor (Foster), 1812, mecanizagdo do acabamento textil (Dorr); 1815, caleidoscopio e nova
técnica de construcio de estradas com infra-estrutura, na Inglaterra; 1817, primeira maquina
inteiramente automatica de fabricar parafusos, na Alemanha; 1818, bicicletas com pedais (Bardo
von Draise); 1819, primeira travessia do Atlantico em barco a vapor, 1819-1822, impressdo em
cores, Savage; 1820, magnetizagio pela eletricidade (Arago); 1821, descoberta da termo-
eletricidade (Seebech); 1823, impressdes digitais como processo de identificacdo (Prof.
Purkenge); 1823-1839 invento e aperfeigoamento da fotografia (Niepce e Daguerre), 1825,
primeira estrada de ferro na Inglaterra; maquina de fiar automatica (Roberts), 1827, descoberta
do aluminio (Woehler); 1830, maquina de costura (Thimonier), aperfeigoamento do microscopio
(Chevalier); 1831, primeiro motor elétrico (Henry), 1832, hélice (Sauvage).

Em meio aos avangos cientifico e tecnolégico que envolvem o homem, mudando-lhe o modo

de viver e de comportar-se, como é a linguagem no século XIX? Para Foucault, “acontece a

3 Gitbert SI(MONDON, op.cit., p. 117
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linguagem surgir por si mesma num ato de escrever que nada mais designa do que ela propria.”.
** Quando readquire a espessura que havia perdido com a transparéncia e a neutralidade,
corporifica-se e se faz forma para ser compreendida.

Por que a linguagem perde a transparéncia e a neutralidade no século XIX? A resposta advém
do livro de Ivan Domingues que denomina este periodo de “a idade da historia”, acrescentando
que “Antes de mais nada, os homens do século XIX sentiram passar o vento da historia
(Gusdorf): (...)” ®e aponta-o como “ponto de ruptura e de inflex3o” porque abrange a ciéncia, a
técnica ¢ o modo de organizagdo das sociedades humanas, constituindo a “civilizagdo técnico-
cientifico-industrial” *’. A economia caracteriza-o como tempo da segunda revolugZo industrial:
mundo das usinas e do maquinismo; mundo das cidades operarias e dos subtirbios, do lucro, da
racionaliza¢do da técnica e da eficiéncia do trabalho; mundo do capital que submete o operario as
magquinas. A politica situa-o como a era das revolugdes e contra-revolugdes politicas: revolugdes
burguesas (1* metade), da revolugdo operaria; dos projetos socialistas; a era do progresso; da
revolugdo técnico-cientifica com grandes descobertas; e outras descobertas no campo das ciéncias
humanas. Tudo isso exige uma nova episteme: a historia - “o homem agora instala na historia sua
morada e busca no devir o sentido da experiéncia de seu ser - aberto e lacunar” **. A importncia
da historia para a linguagem gera a lingiistica historica, que possui duplo carater: “procura ater-
se a linguagem como matéria da observacdo e da experiéncia, e historica, pois em sua 'démarche’
génese lingiiistica e génese historica andam juntas.” * Assim, rompe-se o elo que prendia a
linguagem ao pensamento, para colocar-lhe como objeto, o signo (matéria e forma) e a
significacdo que ndo mais € pensada como relagiio signo/idéia, mas signo com signo. A
linguagem insere-se na cultura com seu poder de construir cultura e mesmo de criar mundos .
Além de mediar a relagdo homem-natureza, ela mediatiza a relagdo entre homens; além de ser
meio de comunicacgio, ela ¢, também, meio de conhecimento, porque participa da natureza do
homem que é um ser simbolico.

A revolugdo industrial do século XIX colocou 0 homem em situago de serviddo em relagdo a

propria maquina, mas a linguagem, com o nascimento das ciéncias humanas, expandiu suas

* Michel FOUCAULT, op.cit., p.397
% Ivan DOMINGUES, op.cit., p.267
7 Ibidem, p.268

® Tbidem, p. 272

* Ibid., p.333

“ Ibid., p.349

W
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fungdes, pois além de continuar a ser discurso da tecnologia, transformou-se no discurso das
utopias. O devir, por exemplo, define-se como um lugar a ser conquistado, existente apenas no
espago da linguagem. Ha uma distancia entre as funcdes que a linguagem pode exercer como
mediagdo entre os homens e deles com a natureza e outra fungio através da qual se efetuam os
exercicios de poder. Assim, descobrir que a linguagem pode criar outros mundos significa que ela
se desvia do mundo real, vivido, do trabatho extenuante nas fabricas, nas minas etc.,da presenga
da maquina que substitui o homem e que o domina, para reservar-lhe uma mediacdo com o
futuro, a esperancga.

A natureza, que correspondia ao mundo natural, o espago a ser transformado por meio do
instrumento, para que o homem retirasse dali o necessario para o seu trabalho, pois trabalhar
significava atuar sobre o mundo natural, embora no mundo do saber esse trabalho ndo ocupasse
um lugar de destaque, afasta-se do olhar humano. Quando, porém, os objetos técnicos, extensdes
do homem, inseriram-se no discurso através da linguagem verbal e, com mais adequagio, da
iconica (uso de desenhos, graficos etc), no enciclopedismo, unindo-se 4 ciéncia que avangou
gragas ao instrumento e vice-versa, a tecnologia avangou de tal forma que surgiram os individuos
técnicos, que substituiram o trabatho humano e transformaram a agdo sobre a natureza em ago
junto as maquinas. Bronowski nos indica como isso aconteceu na Inglaterra: o teceldo, dono de
seu proprio tear, comprava o fio, tecia-o em sua casa € vendia o tecido; essa era, porém, uma
ocupagdo sazonal abandonada na época da semeadura e da colheita. Em tempos de crise,
endividava-se e era obrigado a penhorar o tear para obter crédito, o que fazia com que acabasse
perdendo seu instrumento de trabalho, passando, assim, a trabalhar como assalariado para o
comerciante de 1. O trabalho era feito na propria casa do teceldo sob o controle do comerciante
que exigia que ele o realizasse durante 12, 14, 16 horas por dia. A organizagio das fabnicas
oferecia ao patrio o controle dos materiais ¢ das horas de trabalho. O trabalho mudava da casa do
aldedio e, envolvendo mulheres e criangas (mdo-de-obra mais barata), passava para a fabrica sob
uma disciplina férrea. Mas, no inicio do século XIX, as fabricas que até entdo situavam-se no
campo, mais perto da energia ( a forga da 4gua), coma mégquina a vapor (a de Watt), cuja energia
dependia do carvio, puderam mudar-se para a cidade. Com a migragdo de grande numero de

pessoas para as cidades para trabalharem nas fabricas, ndo importando as condigdes de vida que
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14 tivessem, formou-se o proletariado. Foi nessas condi¢les sociais que surgiram as ciéncias
humanas e as utopias (0 comunismo, o socialismo etc). *!

Embora os discursos tenham-se configurado como o lugar das ciéncias e da tecnologia e, de
certa forma, do saber voltado para o homem, como objeto individual (Psicologia) ou objeto
coletivo (Sociologia) do conhecimento, as grandes massas trabalhadoras jamais conseguiram se
tornar sujeito da propria histéria (nem no espago do discurso), em virtude de o progresso técnico-
cientifico torna-las seres passivos, alienadas quanto ao processo de producio e, mais ainda,
quanto 4 maquina que utilizam.

Logo, pode-se afirmar que os objetos técnicos, ao lado da ciéncia, conquistaram seu espago no
discurso, como pretendia Simondon, na fungfo que a linguagem tem de exercer poder. Além
disso, os objetos técnicos, diferentemente da linguagem, possuem alteridade (sdo individuos,
embora técnicos, ocupam lugar no espago e multiplicam-se em ritmo demasiadamente acelerado),
enquanto ela ndo possui essa caracteristica porque depende sempre dos falantes ou escreventes
que a produzem, esta limitada a regras de uso sob o risco de ndo ser entendida. Possuindo um
carater relativamente estavel quanto & sua evolugfo, ela ndo se modificou substancialmente no
decurso da historia, enquanto algumas linguas se transformaram, atingindo, porém, certa
estabilidade: possuem nimero de fonemas ¢ letras reduzidos, sendo, pois, econdmicas

O ideal para Simondon seria que o homem nio estivesse nem em posi¢do inferior ¢ nem
superior em relagdo aos objetos técnicos, que passaram a ser a natureza mecénica com quem ele
se relaciona em sua atividade de trabalho nas fabricas. Mas este é um desejo e, nio, uma
realidade.

Partindo da terceira nogfo de progresso que se formula no século XX, Simondon * constata
que ainda nfo se conseguiram os modos de expressdo universal, que haviam sido formulados na
enciclopédia com o uso do signo iconico, porque deu-se espaco & expressdo oral. Acrescenta que
a informagdio transmitida por telefonia, telegrafia ou radiodifusdo hertziana traduz o esquema
espacial em série temporal, reconvertendo-a em seguida em esquema espacial, consagrando assim

o primado do som. Ele argumenta que

(...} uma civilizagdo ¢ guiada por um paradigma latente, a nivel de sua

informacdo valorizada; esse paradigmatismo voltou a ser oral; o pensamento se

1 7. BRONOWSKI E B. MAZLICH, op.cit..
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desenvolve de novo segundo semantemas verbais da ordem do 'slogan’. s

Para reforcar sua tese, cita o cinema, que coloca no passado tudo que incorpora, e a TV que se
submeteu a ele e, por conseguinte, também faz uso da série temporal, desperdigando informagao.

Simondon pretende um humanismo enciclopédico (“Todo enciclopedismo é um humanismo.”
*, pela busca de um simbolismo comum a0 homem e & maquina, 0 qual propicie a relagdo entre
eles, e julga isto possivel porque acredita que “o homem ndo pode ter varios tipos de
pensamento” (p.100). Propbe um enciclopedismo de base tecnoldgica cujo ponto de partida € o
pensamento cibernético, que, atraveés da teoria da informacdo, ja estuda a relagdo do homem com
a maquina. Como considera 0 progresso técnico COMO um Processo de libertacdo (Renascenga:
buscou a liberdade do pensamento intelectual; século XVIII: o pensamento humano aplicado as
técnicas encontrou, com a idéia de progresso, a continuidade criadora das invengdes (técnica tipo
artesanal); século XX: busca o humanismo capaz de compensar a alienacio do homem em
relagio ao mundo técnico e supde que o homem ndo tem mais necessidade de libertagdo mas de
mediagio. Esse enciclopedismo tecnologico implica que o homem conheca a méaquina e the
organize a finalidade a fim de superar o servilismo, para que tenha a oportunidade de retorno ao
social; a finalidade ndo é o aspecto mais importante da vida, mas sim a adaptagdo ao meio. Faz-se
necessario que 0 homem conhega a maquina (“Entender a maquina ¢ reinventa-la.”) 4 ¢ para isso
a contribuicdo pela educacio tecnologica da crianga € fundamental, pois é preciso aprender a
historicidade do devir técnico através da historicidade do sujeito, visto que o tempo participa da
natureza infantil, enquanto a simultaneidade, da vida adulta. A universalidade do simultdneo s6 €
possivel por meio da relagdo sinérgica do homem com a maquina, a qual mediatiza a agdo
humana no mundo, integrando-os na cultura, ¢ é possivel por meio da transdugdo que implica
auto-regulagio. Essas maquinas precisam do homem como técnico, ndo antes da fabricagdo, mas
durante o funcionamento. Regulagdio é traduzida por Simondon como troca de informagdo que se
traduz como “a significagio que resulta de uma relacdo de formas, uma extrinseca ¢ a outra

intrinseca em relagdo ao sujeito.”

2 Gilbert SIMONDON, op.cit., p.99
# Ibidem, pp.99 € 100
# Thid., p.101
* Ibidem. p.107
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Portanto, para que um objeto técnico seja recebido como técnico e néo
unicamente como util, a fim de que seja julgado como resultado de invencao,
portador de informagdo e ndo como utensilio, é preciso que o sujeito que o
recebe possua nele formas técnicas. Por intermédio do objeto técnico cria-se

entdo uma relacdo inter-humana que é modelo da transindividualidade *°

Apesar da riqueza do texto desse autor, algumas reflexdes se fazem necessarias. Sem sombra
de duvida, o homem se acha escravizado pela maquina que, por sua vez, é escravizada pelo
capitalismo, e, por isso, sio fundamentais a preocupagio ¢ a proposta para desalienar o homem
de sua condigdo servil. Mas, apesar de todo esforco, os objetos técnicos ndo estio no mesmo
nivel que o ser humano para troca de informagio, visto que este nfio possui apenas uma Gnica
maneira de pensar € € capaz, tanto intrinsecamente, como em suas formas de expressdo
(extrinsecamente) de converter informacdes em grande variedade de formas significativas, sendo
a arte uma delas. Embora os objetos técnicos ou os conjuntos possuam alteridade e merecam ser
tratados como um outro, o proprio Simondon aponta uma caracteristica propria de seu ser que se
contrapde a do ser humano: nfo sdo vivos - sdo funcionais. Mesmo que mudemos o modo de
conhecé-los, entendé-los e regulé-los, o homem nfo pode abrir mdo da sua condigdo de sujeito de
qualquer processo de mediagio dele com a cultura e com os proprios homens.

Hi que considerar também o processo de aceleragdo, a que se refere Buckminster Fuller 7, das
invengdes e descobertas em nosso século, que impossivel de serem enumeradas, apresentam um
grau de multiplicidade diretamente proporcional ao aumento de capital, atendendo ao jogo de
mercado e ndo apenas s necessidades humanas. O finalismo parece mais presente em nosso
século o que mostra que, embora o objeto técnico, ao interagir com a ciéncia, tenha conseguido
seu espago no discurso cientifico, sua libertagdo ngo correspondeu 4 libertagio humana. A propria
linguagem humana se dilacera diante da tecnologia, pois apesar de a imagem (o iconico) ser
inclusiva (permite percepgdo imediata, nfio requer conhecimento prévio de um cddigo para ser
entendida e esta isenta de subjetividade) nfio abrange toda a esséncia humana cujas caracteristicas
superam o pensamento. Assim, ao observarmos as invengbes que penetraram e se aperfeicoaram

em nosso século, destacamos a seguir somente as que se relacionam com a linguagem.

“ Ibidem, pp. 247 e 248
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4. Objetos Tecnologicos e Linguagem

A fala foi valorizada ja no final do século passado gragas ao telefone de Graham Bell (1876),
ao fondgrafo de Edison (1878), ao disco de Berliner (1887) e ao radio inventado por Marconi em
1896 ( em 1903 os EUA ouvem o0s ingleses). A eletricidade favoreceu a comunicacdo €
utilizando-a, Morse, em 1844, faz a primeira ligagdo telegrafica entre Washington e Boston. A
fotografia com registro de movimentos desenvolve-se devido aos trabalhos de Muybridge (1830-
1904); os trabalhos de Rudge e Greene na Inglaterra, de Demeny na Franga e de Edison nos EUA
levaram i invengdo do cinema no final do século, mas foi somente no século XX, que ele aparece
como linguagem narrativa, ou seja como criaco de filmes narrativos. Além de se ter tornado
arte, foi usado também como poder de influenciar as massas com filmes tipo James Bond, que
colocam os ingleses como os herdis do mundo ocidental, capitalista. Enquanto arte, o cinema
mudo aperfeigoou de tal forma a comunicagdo por meio da imagem que a arte de representar fez-
se mais completa, prescindindo da linguagem verbal, pois com menos recursos técnicos,
conseguia maior aproveitamento do meio enquanto produgio de linguagem no deixando diavida
em relagdo & codificagio da narrativa filmica. Os filmes de Chaplin sio admirados até nossos dias
(dizem tudo em siléncio).

O telefone, o telégrafo, o fonégrafo e o radio valorizaram os sons € por isso a propria fala,; os
dois primeiros como meios de comunicagdo mais individualizados, pois permitiam o contato
entre pessoas, favorecendo, no caso do telefone, uma comunicagio direta, dialogica, em termos
de perguntas e respostas. O radio, mesmo valorizando a fala e o ouvido, estabelece uma
comunicagio monologica a distincia que néo permite retorno, dirigindo-se como 0 cinema a um
grande publico, mas diferenciando-se deste porque o publico receptor ouvinte recebe a
informacfo em sua propria casa, 0 que nao OCoITe Com O cinema.

Mas,0 aparetho que mais interfere na vida humana como imagem, apesar de se utilizar
amplamente e ruidosamente do som, ¢ a TV. Tomemos conhecimento de alguns dados
importantes de sua historia: 1887, ondas hertzianas; 1907, tubo catodico; 1927, o iconoscopio;
1932-1933 primeiras difusdes de imagens de TV nos EEUU; 1951, primeira emissdo publica em

cores; 1962, o satélite Telstar permite contato com O mundo; em 1968, as imagens da lua.

4 R BUCKMINSTER FULLER, Critical Path, cap VI e seguintes
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Embora em 1905, Einstein, com a teoria da relatividade, tenha vindo, de acordo com Mcluhan
* para anunciar a dissolugio do espago uniforme newtoniano, esta uniformidade ja se
incorporara a tecnologia com tal intensidade que o universalismo nio participa somente do
enciclopedismo, mas da capacidade de expansio comunicativa da TV (ela alcanga todo o
universo). Por isso mesmo, permite o exercicio de poder através da manipulagio da informacdo
como na Guerra do Golfo, quando a CNN apenas transmitiu imagens selecionadas pelo
Pentagono, para quem era importante a adesio do mundo a guerra, a fim de que nio fosse
repetida a experiéneia do Vietnd, quando a populagio americana desaprovou as atrocidades 14
ocorridas.

A TV, enquanto aparelho produtor de linguagem, da forma & idéia de universalidade (¢ o
aparelho enciclopédico, por exceléncia), pois o mundo todo a ela se liga e se submete, como se
fosse o panéptico de Bentham, e com sua linguagem icnica, superior & verbal no entender de
Simondon, envolve os espectadores que reagem sensorialmente 2 estimulagdo da imagem. Ela
ndo oferece espago para o pensamento que depende do distanciamento para se formalizar e faz
com que a simultaneidade que alterou a nogdo de espaco linear (o espaco do adulto em oposicio
a0 tempo que € proprio da crianga, cf Simondon) desintegre o cardter constitutivo linear dos
signos verbais que propicia a reflexdo. O servilismo concretiza-se por meio da manipulagio a que
a TV se presta para o exercicio do poder, a fim de vencer guerras, eleger presidentes e dar
credibilidade a produtos e planos econdmicos. Se os objetos técnicos conseguiram lugar no
discurso, quando se uniram & ciéncia, conseguiram também no “enciclopedismo tecnoldgico”
fazer-se linguagem, ou melhor, tornarem-se produtores de linguagem, ocupando, entfo,
importante lugar no comportamento e na fala das massas, assim como nos texios escritos

analisados em nossa pesquisa, que repetem os clichés lingiiisticos da TV.
5. Tecnologia e Regeneragio

A natureza deixou de ser aquele meio circundante com vegetais e animais de que nos fala
Oswald Spengler em O HOMEM E A TECNICA, e dos quais diferenciou 0 homem, tinico ser
capaz de fazer técnica independente de si ( o carater da alteridade dos objetos técnicos a que ja

nos referimos). Os produtos da técnica constituem, hoje, 0 meio circundante, deixando a

* Marshall MCLUHAN, Os Meios de Comunicagéio como Faxtensdes do Homem, p.187
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natureza como depositaria do lixo técnico e tecnologico. O homem atual, distante da natureza,
perde sua capacidade de reflexdo e, portanto, de critica, sem levar em conta a produgio do texto
criativo; o discurso natural torna-se confuso. Como resultado da universalizacdo, criam-se as
massas televisivas de agio e comportamentos controlados, cujas especificidades culturais sio
substituidas pelas propostas globais da midia produtora até mesmo da “subjetividade coletiva” )
Para que integrar os objetos técnicos na cultura se eles sdo a propria cultura?

O universalismo técnico-cientifico ndo sé favoreceu a tecnologia, mas caminhou de mads
dadas com o capitalismo que se tornou mundial e integrado, automatizado, gerando desemprego
e, em conseqiiéncia, imensa miséria decorrente da exploragéo do trabalho humano. A condigéo
do trabalho feminino e de criangas nada mudou em relaggo ao século XIX.

O professor Hilton Japiassu em O Mito da Neutralidade Cientifica denuncia a anexagio da
ciéncia e da tecnologia & ideologia, através de uma anexacio imperialista; o dogmatismo
cientificista; a exclusdo do dominio da ciéncia de outro saber que ndo se baseie na razio; a
“neutralidade” da ciéncia em relagdo & moral e 4 responsabilidade social; o fato de o cientificismo
justificar as politicas nacionais que se alicergam na filosofia do progresso e do desenvolvimento a
qualquer prego. Afirma o carater mitico do cientificismo:; a) do progresso: “a ciéncia conduz
necessariamente ao progresso” é um dogma; b) da neutralidade ( ou da ciéncia pura):; a ciéncia
estd acima do bem e do mal, sem teleologia. Sua vulgarizagdo deve-se a vigéncia, em nossa
sociedade, da tecnocracia que se subdivide em ciéncia realizada em técnica e o conjunto de
tecnocratas que vém gerindo o sistema econdmico.

A evolugo que nos conduziu até este contexto € irreversivel, logo ndo se pode lamentar o
“paraiso perdido” (se é que ele existiu), pois do mesmo modo que a ciéncia e a técnica
depredaram o universo, muito foi realizado em beneficio da humanidade. Mas ¢ preciso ponderar
os seguintes itens e ter consciéncia de que: a ciéncia com toda a objetividade pretendida, depende
do sujeito que a constroi, o qual vive em sociedade, esta inserido na cultura, possui ideologia e,
portanto, é um ser histérico; os objetos técnicos, embora tenham alteridade, estdo a servi¢o do
homem e nio podem ser instrumento de alienagio e escravizagdo humana, aqueles produtores de
signos técnicos ndo podem se prestar a descaracterizagio cultural do homem, anulando sua

subjetividade e depredando-lhe a linguagem; da mesma forma a natureza (ndo a tecnologica), se

¥ Felix GUATTARL As Trés Ecologias, p. 14
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for depredada (ar, agua, terra, animais e vegetais), dificultara a vida sobre a terra, afinal 0 homem
€ um ser natural e, ndo, um objeto técnico.

De acordo com Guattari, a saida para essa crise requer urna articulagio:

da subjetividade em estado nascente, do socius em estado mutante, do

meic-ambiente no ponto em que pode ser reinventado.”

Acrescente-se as instituigdes e grupos que ja atuam no sentido da regeneragio da vida humana
em seu meio-ambiente, o papel fundamental da escola no que diz respeito 4 devolucio ao ser
humano de sua propria linguagem, através de uma politica de educagio que o situe (individual ou
coletivamente) como sujeito critico-criativo da construgdo da vida humana, por meio da
regeneragdo do universo e de sua propria linguagem, a fim de que seja sujeito de toda e qualquer
mediagfio com a natureza, rechassando quaisquer formas de manipulaggo.

Outra reflexdo necessaria diz respeito & era da informagdo, especificamente 4 Informatica, e a
Inteligéncia Artificial (computadores) diante das quais o mundo se extasia e se transforma, mas
que envolve interesses mercadologicos que espatham aparelhos por todos os setores da sociedade
e, como muito bem analisou Roszak > (com quem concordo), merecem reflexio especial e
decisdes a respeito.

Neste capitulo, tivemos a pretensdo de caminhar no sentido de subsidiar a analise da linguagem
técnico-visual, comparando-a com a escrita. Diante da constatagdo de que o homem é um animal
predador, porque se distancia da natureza, por meio de uma grande multiplicidade de processos
artificiais e, tendo analisado a dupla direciio que o caracteriza: a fabricagiio e a linguagem -
responsaveis pela evolugo e pelo progresso, resta-nos outra angistia que nos conduz a uma nova
indagacdo. As duas caracteristicas humanas evoluiram (a de fabricagio muito mais que a
linguagem, que atingiu seu limite enquanto meio), sendo valorizadas de formas diferentes, mas
que acabaram por se interpenetrarem de tal modo, que a tecnologia televisiva ameaga usurpar o
lugar da capacidade de pensar e criar ocupado pela linguagem, condenando-a a banalizagdo e a
uniformidade desencadeadas pela televisio. Surge uma nova forma de pensar com a TV que

modifica o pensamento, cuja base ¢ a linguagem humana? Por que o controle lingiiistico, a

0 Felix GUATTARI, op.cit. , p.55
*! Theodore ROSZACK, O Culto da Informagdo
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reproducdio da linguagem veiculada, representa uma ameaga a0 pensamento {em nosso caso,
escrito)? Por que a linguagem € tdo importante para o ser humano, a ponto de nos sentirmos
ameacados com sua padronizagio e controle? Os capitulos seguintes procuram encarninhar
algumas respostas para essas questdes que se situam nos desvios das atitudes massivas do nosso

tempo.
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CAPITULO H: SIGNO E PODER
1. O Poder da Linguagem Verbal

Diante da constatagio da interferéncia da linguagem televisiva na escrita, via redagdes do
Vestibular, vale a pena fazer uma comparagdo entre as diferentes linguagens em questdo, a fim de
observar que tipos de influéncia e de poder exercem sobre o homem. Para tanto, € oportuno nos
deter na perspectiva da recepgio de cada tipo de signo, tentando identificar como podem ocorrer
as manipulagbes de cada um deles para o exercicio do poder.

O signo verbal oral pressupde um emissor ¢ um receptor (ou vice-versa) que possuam um
codigo em comum e que sejam conhecedores de suas regras de uso, estejam em uma dada
situagfio comunicativa e pertencam ou tenham lagos de linguagem com a comunidade que utiliza
o repertorio da mensagem. O entendimento desta depende também da percepgio da intencdo

comunicativa de quem a formulou, com o objetivo de que ela seja atendida ou respondida.

A finalidade primeira da linguagem é desencadear uma agdo, em conformidade

com uma intengdio e com o tempo, o lugar e os meios disponiveis. 1

No capitulo O Predador, j4 evidenciamos a posi¢io de Spengler que observa também que a
linguagem ndo brotou do pensamento, mas da necessidade pratica de comando para garantir a
acio combinada coletiva. Para desencadear a acio, unem-seé 0S olhos e as mios: aqueles para
determinar a meta a ser atingida, o espago a ser dominado; e estas para fabricar o utensilio
(independente da vida) e determinar o seu uso. Segundo o autor, ao lado do pensamento dos
olhos para o dominio do espago junta-se o pensamento das mios, pratico e atuante. O olhar atua
na ordem da causa ao efeito, enquanto a mao manobra segundo os meios e 0s fins. 2 Por essa
razdo, 0 homem e os animais observam como nasce o fogo (causa e efeito), mas somente ele é
capaz de reproduzi-lo (meios e fins). Logo, o homem descobre sua capacidade e habilidade de
substituir a natureza no ato de criar, mas o que ele cria, ndo € apenas a técnica (por exemplo:

como produzir fogo) mas objetos artificiais que, 4 medida que evoluem, fazem com que ele se

! Oswald SPENGLER, op. cit. , p.81
2 Ividem, p.67
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afaste da natureza. Por conseguinte, também em relagdo a0 exercicio da guerra as armas dos
homens sdo artificiais enquanto as dos animais predadores s3o naturais.

Segundo Spengler, a grande virada na Historia do homem foi decorrente nio da evolugio dos
objetos, mas da Agdo Coletiva Combinada (ou seja, os atos organizados de um nimero de
individuos, mais ou menos elevados, em conformidade com um Plano’® ) A agio coletiva
pressupde uma plano, a divisdo de tarefas e tem, como condigdo sine gua non, a linguagem.
Portanto, a linguagem nasceu do didlogo, cujas frases se ordenavam segundo a conversagio entre
vérias pessoas, ou seja, sua finalidade ndo era o juizo, o conhecimento a partir do raciocinio, mas
o acordo mituo obtido por meio de perguntas e respostas * , mas uma forma era o comando, o
testemunho da obediéncia ou concorddncia, a pergunta, a afirmagfo ¢ a negagdo. A fala era
usada apenas quando estritamente necessaria. A finalidade primeira da linguagem era
desencadear uma agio, que se realizava coletivamente (empreendimento), de acordo com uma
inteng3o e com o tempo, lugar e meios disponiveis. O pensamento, para o qual a palavra é um ato
de matriz intelectual, que se realiza com o auxilio dos sentidos, brotava da pratica. A partir do V
milénio a.C., o intelecto (pensar e raciocinar) emancipou-se devido ao exercicio da linguagem.

Com o intuito de obter mais poder, ampliar sua superioridade além de suas forcas fisicas,

° 0 nimero de bragos para executar as tarefas

aumenta-se a artificialidade dos processos
necessirias ao empreendimento que se projeta conforme um plano ¢ realiza-se pelo comando, por
meio da linguagem. H3, entfio, uma técnica de dirigir e outra de executar, com a separagio das
atividades mentais e manuais®, assim formular projetos e executa-los passam a ser atividades
distintas. Nesse periodo, desde quando a linguagem dirige os empreendimentos hi dois tipos de
homens: os que planejam (técnica de dirigir) e os que executam (técnica de executar).

Na insia de expandir o poder, surge a guerra como empreendimento com chefes e guerreiros e
batalhas organizadas e para dominio dos vencidos, impde-se-lhes a lei, perante a qual todos (ou
seja, a maioria) deveriam ser iguais, mas que ¢ sempre do mais forte, diante de quem tem que se

curvar o mais fraco’ .

® Ibidem, p. 77
* Thid., p.80
> Thid, p.84
® Ibid, p.86
" Ibid,, p.90 Segundo Spengler, quando a lei € reconhecida e instituida por um longo tempo, constitni a paz e a
politica ¢ um substituto temporario para a guerra, o qual wtiliza anmas intelectuais.
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Retomando o pensamento de Spengler, técnica, linguagem e empreendimento estiio associados
de modo a atenderem ao exercicio do poder e, para que isso se efetivasse, surgiram as leis
elaboradas pelo mais forte para submeter a maioria que executa as tarefas que the foram impostas
pela minoria que planeja.

O dominio da escrita representou poder como (vide o capitulo citado acima) bem resume
McLuhan, citando o mito de Cadmo, ao retomar a relagdo entre escrita e civilizagdo. O alfabeto
fonético®, acha-se associado aos dentes, que, junto com as garras, denotam agressividade, ataque,
dominio, poder militar. Essa associagdo de poder as gamas ¢ aos dentes permite outra
interpretagiio sobre a origem mitica da escrita: os dentes, além de representarem a expressio da
agressividade, significam também a fonetizacio da escrita, a relagio do mimero reduzido de
letras com a quantidade maior de sons da fala. A idéia mitica de que dos dentes do dragdo que
foram langados surgiu o alfabeto, pode ser interpretada como se alguém tivesse espalhado a fala
(sucessio de sons no tempo) NoO €spago da escrita; o registro da sucessividade sonora pela
seqiéncia linear das letras combinadas. A fala subjetiva, que brota do proprio corpo, da
respiragdo, do ar, do sopro, supre a consciéncia de si e dos outros, a identificagdo, o principio da
consciéncia (No principio era o verbo) de muitos egos que se comunicam e, por isso, associam-
se. O gesto de langar representa a objetividade da escrita, o distanciamento, pois para se
conseguir a objetividade, é necessario que se desfaga a proximidade entre o eu e o objeto, ou 0
eu e os outros, entre os proprios individuos. Todos os constituintes da fala ndo sio mais
acompanhados pela complementagio do gesto, da expressio do proprio corpo, porque se
tranformaram na objetividade da escrita. O emissor controla a distancia, sem perigo de trair-se
pelo gesto, pela expressdo facial, pela entonagdo da fala, que denunciavam as emogdes: medo,
raiva etc. A técnica da escrita serviu para mudar a cultura tribal emotiva ¢ compressiva na
civilizagdo, cujas marcas sdo a continuidade do espago, do tempo e a uniformidade dos codigos
que pretendem, também, a uniformidade dos homens (“Todos sdo iguais perante a lei”). Além
disso, a objetividade fez brotarem homens armados, visto que a comunicagio pela fala, porque
inclusiva, provoca muito mais a luta corpo-a-corpo direta, como ¢ a fala, do que indireta, por
meio de armas. O poder se exerce melhor pela organizagdo mais estruturada, fixada pelo registro
da escrita, do que pela fala que se perde e se transforma ao passar de um individuo a outro. O

registro da escrita permite que a informagao permaneca fria e objetiva. Além disso, a objetividade
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convoca a uniformidade: se a informag#o € o registro tinico, todos tém que aceita-la de uma tnica
forma e reagir do modo indicado. Isso facilita o comando, o exercicio do poder.

Com a imprensa e decorrente reproduggo técnica expandiu-se a abrangéncia do poder, que se
definiu ainda mais pelo desejo de que os que manejavam a técnica em nimero cada vez maior
atendessem ao comando dos empreendedores. Ao mesmo tempo, contudo, que a escrita
significou dominacdo, possibilitou a relagdo antitética, fundamentando idéias de sustenta¢iio de
movimentos sociais conira o poder. Ela propicia o pensamento critico.

Além do controle imposto pela lei e da ampliagio do poder pelo empreendimento que se fazia
pelo pensamento através de um plano, para cuja execu¢do necessitava-se que um chefe desse as
ordens e a maioria obedecesse, outros tipos de limitagdes foram impostas pela escrita. Uma delas
diz respeito ao distanciamento entre emissor e receptor. Tudo concorre para que a vastidio da
realidade, cuja auséncia se faz representar pela sonoridade da fala, seja retomada. Mas ha um
sentimento de impoténcia, porque a fala jamais foi capaz de abranger a realidade: “Falar mete-me
medo porque, nunca dizendo o suficiente, sempre digo também demasiado.” ° Assim, o falar se
faz pelo sopro que instaura a vida, mas significa a limitagdo imposta pelo processo da articulacgo,
que diferencia cada som que se relaciona para remeter ao significado do mundo. Essa quebra do
som, que o faz unidade, diferencia a linguagem dos homens da dos animais.

As limitagdes impdem a fala uma responsabilidade, mas a escrita a exige muito maior, porque
representa um corpo mais independente e um registro mais estivel, a0 mesmo tempo que apaga a
horizontalidade da relagdio emissor-receptor e toda a carga expressiva dessa relagio. Como
escreve Mcluhan, a fala ¢ inclusiva e a escrita, exclusiva. Assim, ela exclui o emissor e s6 revela

o seu corpo frio pelo ato da leitura, que o aquece. Derrida expressa-se a respeito:

Lscrever é retirar-se. Ndo para a sua tenda para escrever, mas da sua propria
escritura. Cair longe da sua linguagem, emancipad-la ou desampara-la, deixd-la

caminhar sozinha e desmunida. Abandonar a palavra.’®

¥ Elias Canetti, Massa ¢ Poder. Mostra que as garras ¢ os dentes representam a agressividade animal, os meios de
ataque. E McLuhan compara a justaposicdo dos dentes com a justaposicio das letras na escrita.
® Tacques Derrida, A Escritura e a Diferenca, p.21
1° Yhidem, p.61
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A auséneia do emissor torna ausente, também, parte do sentido que ele, individualmente,
morador da Histéria, situou num espago determinado, mas deixa presente todos os sentidos que
possam ser revelados pelos receptores a partir daquele(s) que permanece(m) no texto. A leitura €
um outro momento em outro espago, que desvendara o segredo do labirinto do texto. A primeira
declaracdo de poder que se faz pela letra constituida palavra, combinada em frases e textos
pensados é a do mistério oculto que ali se fixou no primeiro momento, no ato de escrever , e
dificiimente revela o sentido primitivo, mas contamina-se com outros advindos das diversas
leituras. Cada texto escrito & criptografico, porque sempre esconde algo - ou 0 dissimula - que
nunca se revela a cada nova leitura. Todo mistério admite em seu circulo apenas um numero
restrito de iniciados, que sdo participes e guardadores do segredo. Por isso, escrever-ler € um
privilégio que ainda ndo se desfez, dada a grande massa de analfabetos e de iletrados, que nio
conseguem, a ndo ser funcionalmente, penetrar nesse mistério.

Se a escrita ainda ndo é do dominio da totalidade da populagdo, ela também ndo € veiculada
em dupla mio de dire¢do. A maioria acata as leis, recebe as informac¢les em uma recepgao
vertical, mas pode perfazer o caminho de volta a partir do texto, a0 pensar sobre a escrita usada
para a manutengdo do poder, do status quo a fim de questiona-lo.

Outro motivo para que a escrita atendesse ao poder, foi, com a criagdo dos tipos moveis, a
possibilidade de difusdo que, segundo McLuhan, ¢ necessaria a criagio de publicos em escala
nacional !. Os publicos se fizeram necessarios ao consumo dos livros produzidos em série, da
mesma forma que a existéncia da autoria, desnecessaria na Idade Média, quando o conhecimento
era considerado integrante de um todo. Com a imprensa de Gutenberg, escrever passa a ser
importante.

A cultura letrada produz uma nova sociedade de cultura visual de processamento uniforme. A
uniformidade facilita o controle associando-se & leveza do papel e a facilidade de se transportar
ordens escritas para lugares distantes. A portabilidade deu condigdes para que informagles
escritas (ordens, por exemplo) fossem deslocadas para lugares e situagdes estratégicas e, assim,
ampliassem o exercicio do poder.

Mas a palavra, € signo vazio, porque ndo transporta em seu corpo o significado, assim como
ndio exibe seu referente, favorece a imagina¢do e a memoria no sentido de que a preenchemos

com as imagens de nossa memoria. Igualmente, sua mobilidade ~ as palavras deslocam-se

! Marshall MCLUHAN, 4 Galdxia de Gutenberg, p. 15
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continuamente - faz com que possamos adaptar o pensamento a diferentes contextos, os signos
que combinamos. Embora tenha sido usada como exercicio de poder e tenha tido como
conseqiiéncia uma civilizagdo visual, linear, com relagdes mais formais, devido a seu caréter
individual de escrita ¢ de leitura, valorizou o individuo dentro das fronteiras da nacgfio,
delimitadas pela lingua nacional. Essa se torna estavel a partir da escrita e, mais importante, ndo
perdeu até agora, o privilégio de ser o lugar do pensamento e da originalidade.

A civilizagdo da escrita foi tdo importante, que foram organizadas institui¢des que lhe dessem
suporte - a escola - cuja técnica precisava ser aprendida: nfio apenas escrever (desempenho
manual), mas a relacio entre letras e sons, como combina-los e também decodifica-los. Ela é
tecnologia porque sai do dmbito familiar e precisa ser aprendida de modo diferente da fala
(intuitiva). Ir & escola, no entanto, significa ndo apenas aprender uma nova forma de pensar, mas
todas as conseqii€ncias a partir dela: as relages objetivas entre as pessoas, que se expressam
pelas condutas formais ou regras sociais que extrapolam a familia. A Literatura mostra-o
amplamente:

O Menino de Engenho, de José Lins do Rego, através da fala das personagens, aponta a escola

como o lugar onde Carlinhos vai deixar de fazer suas safadezas para civilizar-se (educar-se).

2. O Poder de Testemunho

Para entender o uso do signo fotografico para o exercicio do poder, acrescentemos ao que ja
foi exposto no capitulo 4 Alma Aprisionada, algumas informagdes. Um dos grandes valores da
fotografia, sem davida alguma, é o seu valor de prova. Ela testemunha um acontecimento
apreendido em um momento presente que nio volta a se repetir: “ela repete mecanicamente o

»2 Como a escrita jamais abrange a

que nunca mais poderd repetir-se existencialmente.
totalidade dos acontecimentos (isso é uma utopia), mas prende-se & contigéncia, ao momento,
fixa uma particularidade do mundo que se movimenta continuamente. Ao fixar um pedago, uma
particularidade, um momento de qualquer objeto, ela traz consigo o seu referente. Apesar disso, é
signo {ja foi esclarecido no capitulo citado), porque continua a mostrar o referente, embora ele
ndo exista mais: ela o representa. Essa aderéncia do referente ao signo torna-a diferente da

escrita, que mesmo sendo um signo visual, nfio possui essa propriedade especifica da imagem.

"2 Roland BARTHES, A Cdmara Clara , p.13
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Para identificar-se o referente do signo verbal, é preciso conhecer o codigo e a relagdo
significativa no texto e no mundo.

Além disso, a escrita literaria conserva a autoria, o emissor da mensagem, cujo pensamento e
imaginacio se expdem na escrita; a relagdo do fruidor € de suprir com imagens de sua memoria
os espagos descritos, as personagens caracterizadas, acompanhar, descobrir o pensamento do
escritor e, se possivel questiona-lo. Ja a fotografia faz objeto o sujeito fotografado que passa a ser
imagem fixada pela agdo da luz e de substincias quimicas: imagem no papel. Mesmo com o
poder de fazer com que o sujeito se transforme em objeto, a idéia de tempo adquire feicOes
interessantes, uma vez que, ao fixar o0 momento presente, no momento da revelagdo ele ja se fez
passado. No entanto, esse passado que so era apreensivel pela memoria humana, pelo desenho ou
pela palavra ¢ retido pelo presente fixado.

O poder do signo fotografico ¢ de testemunho, de transformar o sujeito em objeto, assim como
suas limitagSes em relagio a realidade que se movimenta continuamente. Virilio, citando Rodin
sobre o poder de testemunho da imagem fotografica afirma: “..., pois se a imagem instantanea
visa 3 exatiddo cientifica dos detalhes, o congelamento da imagem ou antes o congelamento do
tempo da imagem da instantaneidade falsifica invariavelmente a temporalidade sensivel do
testemunho, este tempo que é 0 movimento de uma coisa criada,”?

A percepgio desse olhar deficiente da cimera, como o entendeu Rodin, ndo se compara com a
percepgdo do olhar humano: a aquisigio da imagem mental jamais € instantinea, ela é uma
percepgio consolidada '* Mas, apesar da diferenga, esse novo modo de ver também interfere,
segundo constata Virilio sobre a dificuldade que as geragbes atuais tém de compreender o que

1éem porque sio incapazes de re-presentar (apud).

(...)...as imagens percebidas mais rapidamente deviam substituir as palavras;
hoje em dia elas nada tém a substituir e os analfabetos e os diléxicos do olhar ndo

param de se multiplicar.®

A influéncia da iluminag3o sobre os olhos também faz parte do texto de Virilio: enfraguece-se

a visdo central (foveal), alvo das sensagbes mais agudas, em beneficio de uma visdo periférica; e

'3 Paul Virilio, 4 Mdquina de Visdo, p. 16
' Tbidem, p. 23
¥ Ibid., p.24
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o cristalino perde sua amplitude de acomodagdo, por causa do excesso de luz; os olhos
movimentam-se com mais rapidez; a visdo passa de essencial a acidental. A iluminagio também
gerou fendmenos sociais como o das multiddes, imagem produzida pela luz.'® Segundo o autor, a
intensidade de iluminag¢do condena o homem “a ndo mais ver o dia em lugar algum”, por causa
da homogeneizagio do olhar, ou seja, o dia é uma imagem que se prolonga durante a noite.

Durante a Primeira Guerra Mundial, a fotografia ja havia sido intensamente usada para a
observagdo aérea, produzindo um grande fluxo de imagens de cuja interpretacdo, leitura ou
deciframento dependia a vitéria.'” A luminosidade ja tinha sido uma arma durante esse conflito,
em 1914, grandes holofotes foram acoplados aos canhes ndo so6 para localizar o avido
bombardeiro, “mas para criar uma mistura instantdnea de dados e fascinagdo, a qual destréi a
percepgdo consciente do espectador e o conduz 4 hipnose, ou a qualquer outra condicio
patoldgica aniloga”. 1

A descaracterizagio da visdo humana com a luz e a imagem fotografica, acontece pela perda
de sua velocidade e sensibilidade, porque a agdio das cimeras ¢ mais répida (os instantineos),
corresponde a uma dependéncia tecnologica: a percepgdo da imagem ¢ o modelo que tem como
conseqiiéncia a padronizagio do olhar. A expansio da visualizagio, devido também aos
processos de acelerago (reproducdo técnica) provoca a intensificagio da mensagem visual:
logotipos, iniciais, siglas, silhuetas etc (sobre o que j4 comentamos anteriormente).

O testemunho, com o advento da cdmera fotografica, deixa de ser verbal para ser iconico; as
cdmeras suplantam o olho humano para revelar a verdade: “gragas a fidelidade implacavel dos
instrumentos™ (...) “lhes permitia fixar e mostrar 0 movimento com uma precisio e riqueza de
detalhes que escapam a visdo”, porque “decupa no espago e fixa no tempo quadros inimitaveis,
que eternizam o minuto fugidio em que a natureza se mostra genial... este olho é o da objetiva.”*’

A crenga no registro fotografico como verdade arraigou-se de tal modo na mente humana, que
durante 2 Primeira Guerra Mundial, segundo Mattelart, ele € usado para conseguir sucesso na

gestdo da opinido de massa e persuadir a China a juntar-se aos aliados. S3o duas fotos: uma com

' 1bid., Virilio cita o exemplo de Paris, onde o delegado de policia La Reynie inventa os * inspetores de ilaminagio’
para dar seguranga aos parisienses ¢ estimula-los a sair anoite. Nomeado comandante de policia, ele sai do,posto em
1697, deixando 6.500 lampides iluminando a capital, logo chamada de cidade-luz..., p. 24-25 Sobre o fendmeno das
multidoes, leia-se O Homem das Muitiddes, de Edgar A. Poe.

' Paut VIRILIO, 4 Magquina de Visdo, p. 4

'8 Paul VIRILIO, Guerra e Cinema, p. 19
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cadaveres de soldados que sio transportados para serem enterrados; outra com pedacos de
cavalos mortos que s3o enviados para uma fabrica de sabdo. A troca de legendas impressionou 08
chineses cuja cultura nio admite a profanagio de cadaveres. *°

Tanto a experiéncia de frui¢do do livro como da fotografia — instante da escrita e instantaneo
fotografico — inscrevem-se menos no tempo que passa do que no tempo de exposi¢io 3 pois
diferentemente da fala, ambos superam a duragio diaria e aumentam a distancia entre ©
instrumento de transmissdo (a imprensa e a cimera fotografica) e a nossa capacidade de assumir
o presente. Mas o otho da cdmera ¢ capaz de suplantar o tempo de exposicio da leitura silenciosa,
ampliando excessivamente o tempo de exposigio, afastando as pessoas de sua propria memoria —
sua histéria — que passam a preferir o envolvimento da imagem, que tem como conseqiiéncia uma
enorme onda de iletramento, visto que ¢ mais importante ver do que compreender (ler). Os
valores se modificam com a tecnologia.

A produgdo do signo (pelo ser humano ou pela tecnologia) ndo € neutra ¢ nem imparcial, mas
ideologica porque esta eivada pela Historia, contextualizada em uma época e em um dado lugar.
Sua aclio é substitutiva, fazendo que, cada vez mais, o homem se descaracterize, transformando

sua dimensio lingiiistica por outra cuja base seja a imagem.

E evidente, pois, que a natureza que se dirige a camera ndo é a mesma que se
dirige ao olhar. 4 diferenga estd principalmente no fato de que o espago em que O

homem age conscientemente é substituido por outro em que sua acdo é inconsciente.
22

' Ydem, A Mdquina de Vis@o, p.41

20 Armand MATTELART, Comunicagdo Mundo: Histéria das Idéias edas Estratégias, p.59

2 paul VIRILIO, Guerra e Cinema, p.66-67 - Assim se expressa o autor: “A inovagdo da leitura silenciosa faz com
que cada um acredite que 0 que s esCTeve ¢ verdadeiro, pois, no momento da leitura, tem-se a Husdo de que se é 0
dnico a ver o que estd escrito,... Existem numerosas afinidades entre o instante da escrita e o instantineo fotografico,
cada um se inscreve menos no tempo que passa do que no tempo de exposi¢do. Com a impressdo,...0 meio de
comumicagio retém o imediato e desacelera-o para fixza-lo em um tempo de exposicio que escapa a duracdo didria ¢
ao calendario social...”
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3. Cinema e Poder
3.1 Guerra, Movimento e Alucinagio

O arranjo filmico para o cinema nem sempre significa intui¢gdo que produz conhecimento de
dentro e, portanto, nem sempre representa consciéncia desperta, principalmente porque muitas
imagens apresentadas que nos levam ao interior do filme podem significar controle para
legitimagdo do poder instituido, levando-nos a reagbes programadas diante de determinadas
situacBes. Usado para exercicio de poder, o cinema pode nos condicionar a movimentos
reiterativos, automaticos, sem o exercicio da critica. Tendo sido percebida essa possibilidade
desde a Segunda Grande Guerra e sabendo que, na frui¢do filmica, “se ¢ transportado para o
interior do objeto a fim de coincidir com o que h4 de Unico e conseqiientemente de inexprimivel

sobre ele” ¥

, 0 cinema tornou-se uma faca de dois gumes. Se a imagem leva o espectador para
dentro de sua realidade pode tanto fazer adormecer a consciéncia pela geragio de atitudes
controladas e por isso automaticas, como despertd-lo para decisdes necessarias e importantes
dando-lhe conhecimento, a fim de agir sobre a realidade.

Passamos, portanto, a verificar de que modo a tecnologia do cinema ¢ usada para exercer
poder e que alteragdes se fazem a partir dela. O cinema afetou a vida e tal modo, que sua

tecnologia modifica a concepgio de guerra.

Néo existe, portanto, guerra sem representacdo ou arma sofisticada sem
mistificagdio psicoldgica, pois, antes de serem instrumentos de destruicdo, as armas
Sdo instrumentos de percepgdo, ou seja, estimulantes que provocam fenémenos
quimicos e neurologicos sobre orgdos do sentido e sistema nervoso central,

afetando as reagdes e a identificacdo e diferenciacdo dos objetos percebidos. **

O olhar ndo € mais subjetivo, a visfio ndo € mais uma relagio direta do olho humano com o
mundo, a fim de apreendé-lo em conjunto ou imagem por imagem, mas percebé-lo s6 é possivel

com a interceptagio do olho pela cdmera. Como a visio natural se converte em tecnoldgica, a

2 Walter BENJAMIN, op.cit., p.189
> Henri BERGSON, 4 Intui¢do Filoséfica, p.61, NRP 79
# Paul VIRILIO, Guerra e Cinema, p.12
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percepgo dos fendmenos naturais ou produzidos pelo proprio homem passa a depender também
de todos os efeitos gerados pela luz e pelo movimento.

Segundo Virilio, a guerra depois da tecnologia do cinema modifica-se, tranformando-se em
espetaculo pleno de efeitos sonoro-luminosos. Na Segunda Guerra Mundial, © Junker 87,
bombardeiro alemio em vdo rasante sobre seus alvos, emitia um uivo dilacerante de sirene,
aterrorizando e paralisando os adversarios que ndo conseguiam adaptar-se ao ruido. Por isso, 0s
ataques eram bem sucedidos. A percepgdo, a selegdo de imagens da realidade, foi reconhecida e
aproveitada em fungio do nazismo por Goebbels, que sabia da sua importancia como arma de
guerra. A grandiosidade do espetaculo filmico (as grandes producdes) ganha a mesma proporgao
na guerra: “a grandeza unica de uma operagdo militar consiste no que ela tem de monstruoso”
25

O ministro da Propaganda de Hitler utiliza-se n&o unicamente dos efeitos especiais, mas
também do filme como narrativa, que cria a surpresa técnica ou psicologica; e como linguagem
icOnica em movimento, coloca o espectador por ilusdo dentro da historia parrada. Ou em relaggo
4 percepgdo como conjunto de imagens (Merleau-Ponty) ou procedendo 2 sele¢io de imagens por
meio de cortes, o fato é que, como Susanne Langer observou, a relagdo onirica do espectador com
o filme, esse momento presente de participagio e assimilagio de uma realidade similar a
situagBes ja vividas, fundamenta a seducdo ideologica de que o poder se aproveita. Com essa
finalidade, o nazismo produziu O Judeu Siiss, de carater absolutamente tendencioso e foi exigente
em relaco a filmes que ndo atendiam as expectativas técnicas: proibiu a projegdo de um filme
alemdo em cores (4 Bela Diplomata), porque ao compara-lo com filmes americanos, achou as
cores abominaveis. Investiu, por isso, depois, no aperfeigoamento do Agfacolor e, em 1943,
possibilitou ao cineasta J. Von Braky, langar As Aventuras do Bardo de Miinchhausen, que
contava também com efeitos especiais.

A relagio tecnologia-estado foi de tal modo eficaz que, nesse mesmo ano, a UFA {Universum
Aktion Film) que completava 25 anos de fundagdo (1917), “tornou-se O principal complexo de
produgio, distribuigdo e comercializagio da Alemanha em guerra.”26 Virilio observa que a UFA
sempre esteve aliada ao grande capital da Krupp (industria bélica) assim como aos subsidios do
Estado. Goebbels que antes tivera uma relagio de desprezo para com os profissionais do cinema,

depois que toma consciéncia da importancia do cinema, submete os atores € diretores ao regime

25 Tbidem, p.14 - Virilio faz uma citagio de J.P. Goebbels.
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militar alem3o. Entre as duas guerras, o ministro (ex-jornalista) enviou cerca de 50 mil discos de
propaganda as casas que possuiam fondgrafo e exigia que os cinemas exibissem curtas-metragens
de veiculaggo ideologica.

A imagem que se faz na guerra constitui-se um olhar sobre o que se move. >’ Em vez das
sombras serem as aliadas para o ocultamento e a camuflagem, a luz desempenha esse papel,
porque condicionada pela tecnologia do cinema (luz e movimento), sua recepgio fica restrita ao
estado onirico que impede que a realidade seja percebida. Produz-se, pela luz, a camuflagem da
realidade.

N&o apenas na Alemanha, mas nos Estados Unidos, na Segunda Grande Guerra, o Alto
Comando Militar acompanhava a produgdo cinematogréfica, quando nio o proprio Pentagono era
produtor e distribuidor de filmes de propaganda. Conforme Virilio, Luiz Bufiuel era visto
rodando documentirios para o exército americano e as cangdes de Fred Astaire convidavam
dissimuladamente a uma nova mobilizagdo. Durante o periodo da Guerra Fria, o cinema
continuou como arma ideoldgica, porque um sem namero de filmes de propaganda ideologica,
foram produzidos. Neles, sempre os ocidentais eram apresentados como super-herdis, além de
machdes sedutores, em luta contra os soviéticos: os eternos vildes.

Mas néo ¢ somente a percepgio que importa durante a guerra : ‘Segundo Napoledio, ” a aptiddo

738 _ ndo foi casual 2 colocacio de Fred Astaire com sua

a guerra é a aptiddo ao movimento
danga como centro das atengGes, pois além do movimento, as cenas estavam repletas de apelos
visuais, ndo organizados de forma ritimica como os primeiros objetos fosseis encontrados, mas
misturados de forma que a fascinagio destruisse a percepgo consciente do espectador. A
inundag#o espetacular da luz junto com o movimento levam-no a automatizagio da consciéncia
pelo excesso de estimulos imagéticos, conduzindo & desorganizagio do campo perceptual do
individuo, o que impede que ele selecione as imagens, porque as recebe como lhe sdo impostas:
previamente selecionadas.

A aviagdo e o cinema sio contemporineos e, por esse motivo, tornaram-se nas guerras,
simultdneos: o piloto de guerra, ao disparar uma arma, acionava uma cimera. Alterando a

ercepedo, a guerra mistura “as performances dos meios de destruicdo ao desempenho dos meios
p

> Thid, p.16
¥ Tbid., p.25
% Ibidem, p.19
188



de comunicagdo da destrui¢do”™ 2. adultera aparéncias, distincias e dimensdes. S&o comparaveis,
pois, a estoria de Alice no Pais das Maravilhas que se modifica muitas vezes, com a vida
cinematografica de Marylin Monroe, cujo corpo nunca foi exibido em suas dimensdes naturais,
mas que foi a pin-up dos alojamentos dos soldados durante a guerra da Coréia. “Na guerra, 2

realidade ndo importa: a primeira vitima de uma guerra ¢ a verdade.” *°

32 O imediatismo e o mediatismo

O avanco da tecnologia do século XIX trouxe uma nova concepgdo de guerra, que langa mao
da luz e do movimento como armas, porque ambas alteram a percepgdo, criando estrategicamente
uma outra realidade. A luz nio mais é utilizada para desvendar, mas para confundir e ocultar € 0
movimento (cinema/avido) altera a velocidade do tempo vivido para imprimir a da tecnologia. O
olhar ndo é mais o contato direto do olho humano com o meio circundante, mas um Outro campo

de visdo que se coloca pela interposigdo da cimera ( como ja dissemos anteriormente ).

Ndo é suficiente saber que olhamos através de uma fenda, ¢ igualmente necessdrio
ver a fenda (...) De qualquer forma, fica demonstrado que a forma das aberturas
determina a identificagdo dos objetos percebidos e que a busca visual € um dos
elementos constitutivos da percepgio anartoscopica de uma figura em movimenio...
31
Do mesmo modo que a realidade havia se alterado totalmente, transformada pela tecnologia, ©
olhar a olho nu ndo serve mais como testemunho da informag&o. Por esse motivo, verdadeiras s30
as informacdes coletadas pela camera, porque a tecnologia, além de colhé-las com mais rapidez e
precisdo, presta-se & veiculago ampla que ndo mais abrange grupos de pessoas, mas grandes
multiddes. Hitler ¢ Mussolini usaram a propaganda — “4 propaganda é a minha melhor armal,
dizia Mussolini. 7 32 — servindo-se da tecnologia de comunicagéo como arma de guerra.
Além de todo o aparato simbélico usado como propaganda nazista, Hitler coloca em ag8o

milhdes de desempregados alemies para uma superprodugdo. Em 1934, para realizar O Triunfo

% Yoidem, p.45
3 bidem, p.61
* Tbid,, p.101
32 1bid., p.126
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da Vontade fornece a Leni Reifensthal: um orgamento ilimitado, uma equipe de trezentos
técnicos e nove cinegrafistas, a fim de divulgar para o mundo o mito nazista, a partir do registro
do congresso do Partido Nacional-Socialista.

Tudo se torna espetaculo, até mesmo a morte, que se realiza como se fosse a Gltima cena de um
filme. Segundo depoimento de Virilio, “os aliados s6 conseguiram atingir a infalibilidade
carismatica de Hitler quando se colocam na vanguarda das técnicas cinematicas.” 3

A guerra da tecnologia do cinema, ndo pira no momento quando termina a Segunda Guerra,
pois depois dela o campo de batalha transfere-se nfo apenas para a diplomacia que procura
resolver a possibilidade de um grande conflito por meio da dissuasdo, mas para as salas de
cinema com a exibicio de filmes de carater ideologico que buscam a adesdo do grande publico
para a politica do lado ocidental no mundo dividido. O cinema foi também uma importante arma
da Guerra Fria, usado como instrumento de luta ideologica, que determinou a diretriz politica de
quarenta anos.

A tecnologia modificou o mundo e transformou também as guerras, que substitui o
enfrentamento fisico, o corpo-a-corpo pelo massacre a distincia; as armas automaticas superam
as armas individuais ( na Primeira Guerra) ; ao ocultamento das trincheiras sucede-se a exposi¢io
(devido s armas automaticas ¢ aos aparelhos épticos: objetivas fotograficas, cinematograficas,
periscopio, lunetas de regulagem de tiro etc); & guerra do ocultamento (homens escondidos em
trincheiras) advém a guerra reldmpago (1940) essencialmente de iluminagio que desvenda
objetivos noturnos. A forca militar preocupa-se com a sua aparéncia: camuflagem, disfarce,
medidas de defesa eletrdnicas, interferéncias radiofonicas etc — e com a imagem que se projeta
para a populagZo. Ela se toma nfo apenas a guerra da velocidade e da luz, do imediato, mas a
guerra dos “media” . A imagem do poder torna-se importante como qualquer equipamento
bélico.

Da leitura individual e silenciosa, do uso da escrita como poder (a leitura e a escrita eram
privilégios de uma minoria); do ato de compreender — desvelar significados camuflados no texto
a exposigdo maxima das luzes, cdmera e agfio, nfio ¢ possivel saber se a transformac¢io do homem
lacido para tomar decisOes e decidir seus caminhos representa uma escolha de cada cidadso, visto
que o espetaculo gerado pela tecnologia do movimento e da luz provoca alucinagdo. Um novo

homem aparece: aquele que se presta a compor o espetaculo, satisfeito com o uso extremo da

® Ibid, p.136
190



percepgdo que lhe apaga a consciéncia e condiciona-o como massa de manobra do poder também
destrutivo da tecnologia. O homo-faber arrisca-se a deixar de ser sapiens, pois “plugado” aos
“media”, embora meios, abandona a comunicagdo como mediadora entre os homens {principio
basico da comunica¢do) e passa a agir em fungio da velocidade, do movimento, enfim, do
imediato. Mediatismo ¢ imediatismo sdo duas faces integradas de uma época em que o presente €
as sensagdes do sonho tornam-se mais importantes do que a memoria, o passado, cujo fluxo gera
a consciéncia que possibilita escolhas e decisbes que se tomam por meio da inteligéneia e do

pensamento.
4. Televisio e Exercicio do Poder

Diante das observagdes feitas no capitulo 4 Mente Controlada, observamos que ha relagdo
entre os meios de comunicagio visual e o modo de reagir dos respectivos receptores. Verificamos
que televisgo, diferente da linguagem verbal e mesmo do cinema que permitem a formacdo do
piblico, caracteriza-se por ser um veiculo aglutinador e mobilizador da massa. Pelas
caracteristicas apontadas nesse capitulo, constatamos que, por ess¢ motivo e pelo fato de ser
prestadora de servigos (venda, por exemplo) tomna possivel, de modo eficiente, o exercicio do
poder. Assim, passamos a analisar-lhe esse aspecto.

A fruigio que menos permite o exercicio da critica, € a do signo da TV, porque produz um
envolvimento tal, que favorece a manipulagéo indiferenciada das massas. O poder que ela exerce
com seu imediatismo signico, pois é pura recepgdo, ndo permite dialogo. Mobiliza multiddes em
torno de acontecimentos sociais, provocando efeito catarsico globalizador. Por ser uma
tecnologia doméstica, estd em todas as casas. Os telespectadores reagem emocionalmente com 0s
artistas, jornalistas e outros, que lhes séo estranhos, como se com eles convivessem diariamente.
Além disso, distancia o homem de sua individualidade e identidade pela padronizagdo do
comportamento, costumes ¢ da propria linguagem. André Parente >* prefere entender que as
méquinas sdo expressdes sociais inseridas no contexto social que as produziu e que se articulam
com a produgio discursiva de uma sociedade em um dado momento. Assim, considera as

rupturas e as mutagbes tecnologicas em fungdo das tendéncias da territorializagdo, que € a

34 André Parente, Introduggio: * Os Paradoxos da Imagem-Maquina”, in Jmagem-Mdgquina: A Era das Tecnologias
do Virtual, p.15,
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tendéncia & homogeneizagio universalizante e da desterritorializacdo, que é a tendéncia &
heterogeneizagio singulartizante da subjetividade.

Observa, também, que a televisdo ameaga a subjetividade de paralisia. Sobre essa tomada de
posig¢do, a razio circula pelo paragrafo seguinte a partir da indagagdo: “Como no acreditar que
um novo regime de Controle e Poder, com seus suportes de propaganda, suas midias, seus
veiculos audiovisuais e televisuais, atue de modo a produzir clichés que circulem do exterior ao
interior das pessoas, de tal modo que cada um s6 possua clichés psiquicos dentro de si, clichés
que as impedem de ver as imagens que vém de fora?’ *° Entende clichés como imagens que
supSem a interioridade, porque sdo territdrios imoveis, que desafiam o que produz imagens, que
permitam o devir. O devir, no entanto, que se projeta da histéria, torna-se impossivel porque tudo
parece calculado, programado, construido. Assim, a tendéncia dessa nova tecnologia ¢ a
formagdo de uma consciéncia Gnica, “um sistema nervoso planetario.”® Essa consciéncia tinica
manifesta-se nas redagSes analisadas na primeira parte deste trabalho, segundo capitulo, que,
repletas de clichés informativos, veiculados pela televisdo, sdo escritas como se os sujeitos que as
fizeram pensassem de maneira uniforme.

A outra indagacfo colocada ¢ a seguinte: o controle do tempo por meio das novas tecnologias
da imagem modifica positivamente ou nio o processo e o exercicio do pensamento? Essa questéo
responde-se em nosso capitulo 4 Referéncia Informativa ¢ justifica-se nos capitulos seguintes,
Mas vale retomar que o pensamento € caracteristica da linguagem humana, visto que a relagdo
signica verbal entre ambos suscitou simultaneamente a agio no mundo. A intervencio humana
sobre o meio circundante nio foi programada pela vida como a dos animais; o homem sempre
precisou pensar para agir sobre o meio a fim de domina-lo. O signo televisivo caracteriza-se
notadamente pela recepcio perceptiva e passiva; nfo ha agdo pemsada que dela resulte. As
reagBes sdo massivas e predisponiveis, conforme as necessidades do poder. ¥’

Em relagdio ao problema do tempo, destaca-se a posicio de Virilio, que considera que a

administracgo da velocidade e do tempo nos sio interditadas pela impermeabilidade do processo

* Ibidem, p.18
% Tbidem, p. 18
* Noam Chomsky, 4 Privatizagdo da Democracia in Folha de S.Paulo, Caderno Mais!, 9/03/1997, 5-10, O
entrevistado comenta a relacfo entre a midia ¢ o poder: “ (...) Os maiores érgdos de imprensa sdo CMPresas enommes
que integram conglomerados ainda maiores. S30 estreitamente integrados com o nexo Estado-Privado que domina a
vida econdmica e politica. Como outras empresas vendem um produto a um mercado. Sea mercado é composto por
ouiras empresas (anunciantes). O “produto™ que vendem ¢ a andiéncia;...”
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de automacdo da percepgdo e de industrializag8o da visdo provocada pelas novas tecnologias.*® O
ato de ver simultaneamente substitui-se pela aproximacgfio: ver depressa. Dadas as nossas
limitagbes visuais, a maquina de visio ¢ destinada a ver em nosso lugar. Conforme analisado
anteriormente, o signo verbal, principalmente o escrito, porque vazio (imotivado = ndo possui
qualquer analogia com o referente) desencadeia no ato de recepgdo o exercicio da imaginagio, ou
seja, as imagens necessarias para preencher o sentido, nos as selecionamos dentre as que foram
armazenadas em nossa memoria. A televisdo inibe esse exercicio, porque completamos os sinais
luminosos que nos envia; a imaginacdo acomoda-se, torna-se dispensavel., porque a percepgdo €
automatica. Além disso, a aceleragio do tempo, a velocidade, ndo da oportunidade ao exercicio
do pensamento; nfo ha tempo para voltar-se sobre o fato: o produto oferecido, enfim para se
pensar sobre o contendo veiculado, porque a aceleragio solicita-nos a ver outra imagem.

O espago e o tempo, tal como eram concebidos, anulam-se; néo sdo mais reais, do mundo,
cujas distincias se devem percorrer, mas eles nos séo oferecidos. Sdo rapidos e ndo se fixam;
continuamente s¢ alteram. Vemos a metamorfose continua do espago ¢ do tempo.

A representacdo entra em crise, porque surge com ela a questdo do novo. O novo néo ¢é copia,
mas a emergéncia da imaginagdo no mundo da razdo % que se liberou dos modelos de verdade. E
o tempo que pde em crise a verdade e o mundo, a significacio e a comunicagdo. Ao tempo da
verdade (verdades eternas) se substitui a verdade do tempo como producdo de simulacros (o novo
como processo) (apud) % André Parente conclui sua reflexdo, se as novas tecnologias nos
empolgam porque pdem em crise o sistema de representacio que nio diferencia mais a copia do
original, o falso do verdadeiro, a realidade da ilusdo, implicam também a redu¢io do simulacro
ao cliché, cuja esséncia € a repeti¢io. Ha pois um fechamento da representacdo sobre si mesma,
visto que sempre programada. A televisdo € incapaz de encenar a realidade como tal, limitando-
se a torna-fa ficgio (ela é sempre programada, produzida). A imagem ndo reproduz o real, mas
ela o produz, por meio de um programa de linguagem e nimeros, ela o produz fragmento por
fragmento sem relagdo direta com o real. O contato visual com a imagem ndo corresponde mais a
percepgio do insélito, no campo visual organizado pela nossa percepgéio, ndo ¢ o diferente que ¢
percebido, mas a imitag3o na qual o espectador penetra para completa-la. H4 uma fusdo entre a

imagem produzida: a objetividade numérica e a nossa subjetividade.

¥ André PARENTE, op. cit.,, p.18
* Tbidem, p.19
“ Tbid., p.19
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A vida se faz sem o tempo da historia e sem a observagdo do real, inapreensivel em sua
totalidade, mas se constroi a partir de programas e clichés. O contato imediato, acelerado e
simultaneo nos faz relegar para o passado, a mediag80o signica responsavel pela interagio entre os
homens e o passado que se faz historia e produz consciéncia para projetarmos o futuro. O tempo
da simulagdo do real € o tempo rapido da exposi¢io da imagem. Nio ha tempo para se conceber o
tempo.

Tendo consciéncia das possibilidades de controle, os poderes publico e privado lancam mio
das novas tecnologias e utilizam-nas estrategicamente para o exercicio do poder. Durante a
Guerra do Vietnd, iniciada em 1954, o poder de cooptagdo televisiva transformou os
telespectadores em participantes, como afirmava McLuhan em 1974, mas a populagio americana
diante das atrocidades cometidas pelos seus soldados, foi s ruas: o governo perdia politicamente
e foi obrigado a retirar suas tropas daquele pais. O Pentigono nfo repetiu 0 mesmo erro durante a
Guerra do Golfo, pois, a fim de ganhar politicamente a guerra, ndo apenas militarmente, produzia
softwares e os distribuia aos jomalistas, impedidos de exercer sua funcdo. Os Estados Unidos
ganharam *'a guerra eletronicamente como foi mostrado na pequena amostragem das redagGes do
Vestibular de 1991. Todos, sem questionar, assumiram a posigio imposta pelo controle da
televisdo americana.

De todas as novas tecnologias de comunicagio, a que mais possibilitou o exercicio do poder
foi, sem divida, a televisio, o que era bastante comum durante a Guerra Fria. A televisdo via
satélite gerou nessa época, um conflito internacional. Em 1972, na 27° Assembléia Geral da
ONU, a delegagio soviética propde a elaboragdo de uma “Convencio Internacional sobre os
Principios de Utilizagdo pelos Estados de Satélites Artificiais Destinados & Televisdo Direta”,
isso porque a Unigo Soviética via-se ameagada pelo ocidente com a invasio de suas fronteiras
ideolégicaas; estava em jogo o principio de soberania das nagdes, firmado apos a Segunda Guerra
Mundial. > Embora o bloco soviético tivesse, dentro de seu territorio, imposto sangdes aos
cidaddos que assistissem & televisdo via satélite, nio conseguiu manter fechadas suas fronteiras
ideologicas. **

Dentre os poucos exemplos citados, retomamos um dos casos brasileiros, que mostra bem o

poder exercido pela linguagem da televisdo, que n#o brota do corpo ou das m#os de cada cidadio,

“ Laymert Garcia dos Santos, “A Televisio ¢ 2 Guerra do Golfo”, in Imagem-Mdquina, p. 155-161
2 Essa proposta ndo foi aceita pelos Estados Unidos.
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mas da centralizagio do pensamento que € recebida por milhares de pessoas. O pensamento ndo
¢ direito de cada cidaddo: as pessoas ndo sdo iguais em relagio ao direito de pensar, mas apenas
em relagio ao ato de receber informagdes devidamente pensadas. O caso da Rede Globo de
Televisio historiado e discutido por Daniel Hertz 4 om seu livio, mostra que a emissora possuia,
na época quando fez seu estudo, 80 milhdes de telespectadores, retirando do mercado dois tergos
das verbas publicitarias, abrangendo 98% do territorio nacional. Cita ainda a famosa frase de
Roberto Marinho em entrevista i revista Times: “Sim, eu uso 0 poder.” -, indicando que a elite 0
detém, tem consciéncia da importéncia do que possui, sabe realmente como usa-lo e qual € a sua
eficiéncia. O autor comenta o fato de o presidente das Organizagdes Roberto Marinho, fiscalizar
o Jornal Nacional. A simulagio da realidade sobre a qual comentamos anteriormente, nao é
apenas a base da produgdo tecnologica da imagem, mas concomitantemente da produgio dos
programas. Além disso, ¢ sobejamente conhecida a participagio politica da Globo, por meio de
seu presidente, com a Ditadura Militar iniciada em 1964, quando ocorreu a expansio da televisao
no pais, que sempre contou com o apoio de Antonio Carlos Magalhes. Essa relagdo de longa
data representa o poder politico-econdmico no Brasil, que até hoje (muitos candidatos ao
Vestibular tém consciéncia disso) se exibe nas telas dos televisores, muitas vezes é mostrado
pela auséncia de informag3es. Por exemplo, quando o Movimento dos Sem-terra dirigia-se a
Brasilia, houve um vazio informativo entre o inicio do movimento e sua chegada 4 capital. Qual €
a dimensdo desse poder?

A dimensdo do poder, além de ter como um dos principios o modo de recepgo € a
abrangéncia da imagem, n3o apenas o conteiido veiculado, possui também a consciéncia do uso
da media televisiva como estratégia para a domesticag8o da massa. Na época da Ditadura Militar,
havia confrontos entre a Forca Publica, o Exército e a propia policia com os movimentos

contrarios ao regime, mas, atualmente, como muito bem assinala Chomsky, no artigo citado:

Lideres empresariais reconheceram que o maior perigo com que 0s industriais se
defrontam é “o recém reconhecido poder politico das massas”e que seria necessario
sravar e vencer “a eterna batalha pelas mentes dos homens, usando todos os meios

disponiveis.

4 prmand MATTELART, Comunicagdo-Mundo: Historia das Idéias e das Estratégias, cap. 8
4 Daniel HERTZ, A Histéria Secreta da Rede Globo.
45 Noam CHOMSKY, artigo citado.
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Pudemos constatar a importincia da linguagem da televisio para o exercicio do poder. Mas
seria apenas esse seu uso? Sobram experiéncias educativas sobre o uso da televisio em fungdo da
aprendizagem. A propria Fundagio Roberto Marinho, associada a TV Cultura apresenta o
Telecurso Segundo Grau. O canal fechado da Net (TV a cabo) vem apresentando programas do
National Geographic Institute e outros, que sio contribuicdes interessantes para a educagdo. Mas
nfo sdo suficientes, embora necessérias, para o desenvolvimento do pensamento critico. Diante
dessa situagdo, indagamos: com a padroniza¢iio do pensamento, de que modo se pode reagir
frente ao conformismo e 4 passividade impostas pelo signo televisivo em favor do poder? De que
modo se pode favorecer o exercicio do pensamento para se fazer frente a essa situagio? E
importante uma reagfo ou vamos aceitar a idéia do surgimento de um novo homem com novas
concepgdes de tempo e espago, mas controlado? Como equacionar o problema sem perder a
condi¢do humana que se fez historicamente? O homo faber tem que abandonar sua condi¢do de
homo sapiens, ou deve deixar a tltima como privilégio de uma minoria e a primeira adstrita a
maioria privada do pensamento?

A evolugdo tecnolégica ¢ irreversivel. O controle da midia prende o cidadio dentro do circuito

fechado da TV como o Panoptico de Bentham, analisado por Foucault :

¢ o diagrama de um mecanismo de poder levado a sua forma ideal: (...); é na

realidade uma figura de tecnologia politica {...) *°

Assim, a TV como aperfeicoamento do signo técnico disciplina a multiplicidade das
assimetrias humanas através desse olho eletronico que se coloca em qualquer ambiente, em todos
os meios circundantes de cada habitante da Terra, ou no espaco através dos satélites, ou nas ruas,
ou por meio de helicopteros tornando publica a privacidade do cidaddo, assim como qualquer
gesto.

E o 6nus que pagamos pelo avango tecnologico que cria um novo ser, fechado dentro de
sistemas ou redes de TV, que perdeu a sua origem telirica que lhe permitia ler a natureza e,
depois, o signo que ela the deu. Assim, o0 homem que foi capaz de criar técnica independente da

vida, perdeu a dimenséo do avango tecnologico fazendo-se predador de si mesmo pela perda da

“ Michel FOUCAULT, Vigiar e Punir, p.181
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capacidade de pensar e ler, oportunidade que lhe foi propiciada pela linguagem; do mesmo modo,
fez-se predador da natureza (meio circundante), porque diante da multiplicidade tecnologica, cujo
prototipo é a TV, esqueceu-se dela buscando a referéncia de sua vida na propria tecnologia, na
qual se espelha para viver. E o novo homem que surge funcional e disponivel & manipulagio.

O homem inserido na rede da visualidade como o entendemos, estd perdendo algumas
caracteristica que o diferenciaram dos animais e que foram razdes fundamentais para se lhe
constituirem critério de humanidade. Além da linguagem e do fabrico independentes da vida, a
primeira é considerada critério de humanidade, porque a partir da bipedia, permitiu-lhe
desenvolver o pensamento e a intuigdo; ¢ o segundo possibilitou-lhe a evolucgio da técnica, o que
nfio aconteceu com os outros animais. Portanto, diante do impasse em que a linguagem televisiva
nos situa, passamos, antes de concluir, a fazer mais uma reflexdo sobre a importincia da
linguagem para a formagio da consciéncia, a fim de tentar equacionar que tipos de caracteristicas
desejamos com as novas tecnologias ¢ que outras pretendemos conservar. Seria o pensamento

uma delas, porque é o espago da critica diante do exercicio do poder?
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CAPITULO IIl: CONSCIENCIA E LINGUAGEM

1. Imobilidade e Mobilidade

Quando pretende determinar a relagdo do homem no conjunto do reino animal e o lugar dele
no conjunto do mundo organizado, Bergson, em sua obra 4 Evolugdo Criadora ', diferencia o
animal do vegetal a partir das seguintes caracteristicas: alimentagao, locomogio e consciéncia. O
vegetal que possui um processo de nutri¢20 unicamente quimica, toma seu alimento diretamente
do solo sob a forma mineral: o carbono e o nitrogénio; ja os animais, cuja nutri¢do implica
recolha de alimentos, que esta ligada & movimentagdio dos orgdos de captura ¢ do dispositivo de
detecgiio, tomam esses elementos ja fixados pelas plantas ou pelos animais que os devem a elas.
Logo, é o vegetal que alimenta o animal. Pelo fato de retirar seu alimento diretamente do solo, 0
vegetal possui fixidez; o animal, por sua vez, porque precisa buscar seu alimento, ¢ movel. A
vida animal caracteriza-se pela mobilidade no espago e, por isso, os animais superiores $30
providos de 6rgdos sensoriais para reconhecer a presa, orgdos locomotores para deslocarem-se e
um sistema nervoso para coordenar movimentos ¢ sensagdes. E quanto mais se desenvolve o
sistema nervoso, mais nNuMerosos € precisos tornam-se 0s MOVImMentos.

Depois de diferenciar o animal do vegetal, Bergson informa que a consciéncia depende da
mobilidade 2, por esse motivo os animais possuem consciéncia desperta, enquanto nos vegetais
ela se acha adormecida. Mas a liberdade do animal que se baseia na mobilidade e na consciéncia,
que lhe oferece oportunidade de escolhas em relagéo a evolucdo, pode se sufocar por habitos, que

a propria materialidade a que se submete cria, se ela ndo se renovar.

Nossa liberdade, nos proprios movimentos pelos quais ela se afirma, cria os
habitos nascentes que a sufocardo se ela nio se renovar por um esforgo constante:

o automatismo a espreita. 3

! Henri BERGSON, A Evolugdo Criadora, p.100
? Ibidem, p.103
3 Ibidem, p.117
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A vida como uma agdio sempre crescente fez com que, no decorrer da evolugio, o vegetal
renunciasse 4 consciéncia; alguns animais que se enclausuraram, fossem condenados &
sonoléncia; e, aqueles em que houve um despertar, fossem levados adiante. O progresso desses
Gltimos consistiu no desenvolvimento do sistema nervoso sensério-motor, que conduziu &
mobilidade, & maleabilidade e a variedade de movimentos. O prototipo dessa evolugdo, sem
divida alguma € o homem, cuja mio executa qualquer trabalho. Ele é que conseguiu sucesso na
evolugdo, devido & sua aptidio para se desenvolver nos ambientes mais diversos, com grande

variedade de obstaculos e com maior expans3o territorial.

Uma espécie que reivindique todo o planeta por dominio serd verdadeiramente
uma espécie dominadora e, por conseguinte superior. Assim é a espécie humana,

que representard o ponto culminante da evolucdo dos vertebrados. *

Néo hé davida de que a mobilidade € uma caracteristica fundamental para a evolugio humana,
mas ha que considerar ainda o desenvolvimento do cérebro que, segundo Leroi-Gourhan, em O
Gesto e a Palavra, “aproveitou dos progressos da adaptagio locomotora em vez de os
provocar.”.’ Essa adaptagio locomotora so foi conseguida gracas a organizag8o bilateral, que
consiste na “polarizaco de diferentes Orgos, que constituem um campo anterior onde se

"¢ em oposigio as espécies que possuem

desenrolam as opera¢des complexas da vida dos animais
simetria radial.

A titulo de esclarecimento, o campo anterior estd dividido em dois territérios: um delimitado
pela agdo da cabega, ou pela agdo dos orgdos faciais ¢ outro, pela agdo do membro anterior, ou
seja, pela extremidade do membro anterior. Polo facial e polo manual “agem em estreita relacio

nas operacdes técnicas mais elaboradas.”. 7

* Thidem, p.123
> André LEROI-GOURHAN, O Gesto e a Palavra: Técnica e Linguagem, p.32. Nessa obra, 0 autor procura unificar
critérios de humanidade que sejam comuns a todos os homens e seus ancestrais: “posicio ereta, face curta, mio livre
duratite a locomogio e posse de utensilios amovivels, sio verdadeiramente os critérios fundamentais de
humanidade.” Mas ao evidenciar o desenvolvimento neuropsiquico busca provar que a evolugio do cérebro humano
representa mais do que um aumento de volume, gragas 3 “intima relagdo entre a mio e a face” que se traduz em
“utensilio para a mfio ¢ linguagem para a face” (p.26)
¢ Ibidem, p.33
7 Ibidem, p.36
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Ja para animais como 0s carnivoros, insetivoros e roedores,0 membro anterior, além de ter
importincia para a locomogdo, intervém na captura e preparagio alimentar e serve como
preensdo no decurso da marcha, em meio terrestre ou arboricola. Para essa caracteristica que
surpreende, no entanto, nos primatas, Leroi-Gourhan chama a atencdo, citando o Tratado da
Criacéio do Homem, de Gregério de Nisa, que viveu no século TV, tempo em que ja observara

essa relacdo.

"E. no entanto, foi antes para a linguagem que Q natureza acrescentou mdos ao
nosso corpo. Se 0 homem estivesse desprovido delas, as partes do rosto teriam
sido formadas como as dos quadripedes , a fim de lhe permitirem alimentar-se:
o rosto teria uma forma alongada, adelgacada na regido das narinas, com labios
proeminentes, calosos, duros e espessos, d fim de arrancar a erva; teria entre 0s
dentes uma lingua diferente da que tém, carnuda, resistente e rude, a fim de
malaxar os alimentos juntamente com os dentes; seria umida,(...) Se o corpo ndo
tivesse mdos, como se formaria nele a voz articulada? A constituicGo das partes
que rodeiam a boca ndo estaria de acordo com as necessidades da linguagem.
O homem nesse caso seria obrigado a balir, a gritar, a ladrar, a relinchar, a

berrar como os bois ou burros ou a emitir mugidos como os animais selvagens.

(___)ns

Leroi-Gourhan, apesar da restriciio que faz as explicagGes anatdmicas de Gregorio de Nisa,
concorda com que a mio participa da linguagem, n3c como possibilidade gestual, mas como
relagio orgdnica, visto que o tecnicismo manual liberta os érgdos faciais para a fala.

Coerente com a escolha tedrica do autor, que se fundamenta na Paleontologia Funcional ° a
qual se baseia no exame das formas que tomaram Os seres mais evoluidos na integragdo técnica,
no decurso da histéria dos seres vivos, os principais elementos funcionais dessa integragdo, assim

podem ser resumidos:

¥ Thidem, p. 40
9 Ibidem, p.42
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1°) organizagio mecénica da coluna vertebral e dos membros, que limita a locomogdo: os orgdos
de deslocagdo sdo o instrumento motor da vida de relagéo ;

2°) a suspensdo craniana, para a qual destaca a importéncia do orificio occipital nos vertebrados:
pela situagio topografica, o crinio € o elemento mais sensivel do dispositivo funcional;

3°) a dentigio: importante para a vida de relagdo, considerando-se a captura, a defesa e a
preparagio alimentar;

4°) a mo, ou a extremidade do membro anterior, na sua possivel integracio no campo técnico;
5°) o cérebro cuja fungdo como coordenador € primordial e, funcionalmente, é o locatrio do
dispositivo corporal.

O periodo quando se resolve a evolugdo dos vertebrados superiores situa-se entre 200 e 500
milhSes de anos antes de nossa era e as primeiras formas “sdo infimas criaturas de meados da era
secundaria,que levam cerca de 100 milhdes de anos para darem origem 4 onda dos mamiferos da
era terciaria”'" Pela observagio do comportamento dindmico desses animais, classifica-os
conforme a cabega esteja implicada nos atos de relagiio, ou a mio tenha mais importincia nas
operagbes do campo anterior: a) os caminhadores possuem as extremidades especializadas para a
marcha, cranio com arquitetura comum a todas as formas com a presenga dos cornos frontais dos
ruminantes etc; e b) os preensores (omnivoros ou carnivoros) com as seguintes caracteristicas:
extremidades com quatro ou cinco dedos funcionais dentre os quais o anterior serve i preensdio e
cranio que conserva a arquitetura dos répteis teromorfos mas que foi se modificando pela
evolugdo postural, seguindo a tipologia funcional da mao. Ha cerca de 50 ou 60 milhdes de anos,
os mamiferos evoluem para formas que se consideram como a origem daquelas ainda vivas.

Dos mamiferos preensores, Leroi-Gourhan agrupa dois tipos: a) os macacos, que possuem
preensdo constante durante as operagSes manuais em posicio sentada e durante a marcha
arboricola, quando agarram os ramos entre os dedos e o polegar oponivel e b) os outros cuja
preensdo se faz por garras, como a dos roedores e carnivoros. A partir desse fato, constata que a
preensdo € decorrente da locomogio e exemplifica com os macacos cuja mio posterior e a mio
anterior sio instrumentos de deslocagio “mas s6 a méo anterior é um instrumento de carater

técnico”. ' Conclui que foi a preensdo locomotora que fez dos macacos primatas e a locomogio

1° Thidem, p.54
1 Ibid., p.59
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bipede fez os antropianos. Em relagdo aos primatas, constata que o fato de o dispositivo de
oposicdo dos dedos ser cada vez mais preciso e eficaz corresponde 4 locomogio cada vez mais
baseada na proeminéncia preensora da mio em relagéo ao pé, a posi¢io sentada cada vez mais
erecta, 3 dentadura cada vez mais curta, s operagdes manuais cada vez mais complexas e um
cérebro cada vez mais desenvolvido, detendo-se aqui na importincia do orificio occipital para se
conseguir a postura erecta.

Diferente dos macacos que s3o quadripedes, a caracteristica fundamental do antropomorfismo
consiste na adaptagdo da estrutura corporal 4 marcha bipede, embora compartilhem do polegar
opositor e da posigdo sentada. A posigdo ereta determinou o desenvolvimento do cérebro, a face
curta possibilitou o desenvolvimento da linguagem, a mio livre durante a locomogdo propiciou a
fabricagio de utensilios. Foi essa libertagio do corpo para uma maior variedade de movimentos,

ou seja, a mobilidade conduziu o homem e & formaggo da consciéncia.

2. Cérebro: Linguagem e Técnica

Segundo Leroi-Gourhan, “a evolugdo traduz-se por uma dupla linha de fatos” '%: por um lado,
o aperfeicoamento cumulativo das estruturas cerebrais, por outro, a adaptagdo do corpo ao
equilibrio do ser vivo e mébil, o que prova que hd lagos estreitos entre as duas tendéncias
evolutivas, a do sistema nervoso e a da adaptagio mecdnica; as espécies que possuem maior
libertagdo da mdo sio aquelas cujo crénio contém o cérebro mais desenvolvido. Assim, a
caracteristica fundamental da forma humana encontra-se na adaptagio da estrutura corporal &
bipedia.

Devido 4 marcha bipede, a mio liberta-se e a cabega repousa em equilibrio na extremidade
superior da coluna vertebral, com a libertagdo completa da aboboda craniana.O fato que
comprova essa situacdo caracteristica € a descoberta, entre o final do terciaric ¢ 0 comeg¢o do
quaternario de uma populagdo de marcha bipede na Africa, que possuia utensilios estereotipados

e alimentac#o parciaimente carnivora.”® As condicdes para se considerar antropideo encontram-se

12 Thidem, p.62
3 Tbidem, p.68
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1o zinjantropo, cujo cérebro nio ¢ o de um macaco, mas o de um ser que talha utensilios. Ele ja
tem um cérebro com a forma de um cérebro humano, posigio vertical, rosto curto, méo livre e
utensilios, fato que comprova a hipétese de que a técnica esta presente nas formas humanas mais
primitivas. Outra prova da presenca da inteligéncia técnica no homem se sustenta nas diferencas
entre o cerebro deste e dos animais que sdo: diferenga de proporgio que afeta os lobos frontais,
acréscimo no peso total do cérebro, superior ao dobro em relacdo ao do australopiteco - ¢ a
complicagio das circunvolugdes.

O cérebro como coordenador das atividades motrizes, responsaveis pela vida de relagdo, assim

se apresenta ja na motricidade primitiva:

Como o dos mamiferos superiores, o cérebro do homem possui,ao longo do sulco
de Rolando,nas circunvolugdes frontais ascendentes, uma zona motriz primdria
(drea 4) na qual podemos separar com precisdo, desde a base até o topo, os grupos
de neurdnios que controlam a face, os dedos da mdo, os membros superiores, o

tronco e os membros inferiores. *

Da 4rea 4, oitenta por cento destinam-se ao controle motor da cabega e dos membros
superiores {os dois polos do campo de relagio mobilizam 8/10 do dispositivo motor primario),
metade do total da area 4 controla lingua, labios, laringe e faringe e os dedos. Embora “homem e
macaco tenham a mesma representacdo neural da face e da mio, ou seja, tenham uma marca
cerebral de uma atividade igualmente partilhada entre os érgdos faciais e 0 membro anterior”™" ,
no homem atual as agbes coordenadas de preensdo e de preparagdo alimentar, ataque e defesa
pertencem a m3o; ou seja, ela ndo intervém na locomogdo. Ela funciona como um orgdo de
fabricacio enquanto a face € o instrumento da linguagem. Homem e macaco possuem a mesma
formula no plano da organizagdo da motricidade piramidal, mas com aplicaces diferentes, que

poderiam ser esquematizadas assim:

Acbes coordenadas da face :

' Ibidem, p.86
' Ibidem, p.86
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HO MAcaco { no homem
.mastiga¢io e degluticdo | idem

.alguns gestos de mimica | fonagdo organizada em linguagem

Acdes coordenadas pela mao:

RO macaco | no homem

_preensdo e preparacio alimentar |. preenséo e preparagao alimentar;

.ataque e defesa |. ataque e defesa;
Jocomocio; |. ndo interessa a locomogio,
Jimpeza de piolhos. . um o6rgdo de fabrico.

Gourhan reporta-se ainda ao fato de que a mesma situagdo (topografia e contigiiidade entre os
territorios da mio e da cara na area 4) produz a coordenagio entre a agio da méo e dos orglios
anteriores da cara, que, comum aos macacos € aos homens no cariter alimentar, possui forte

ligagdo entre a mio e a cara no exercicio da linguagem.

Ela se exprime no gesto como complemento da palavra e reaparece na escriia

como transcrigdo dos sons da voz. '®

Por esse caminho argumentativo, Gourhan observa a técmica como uma das formas de
inteligéncia, fendmeno precoce nos antropideos; a outra, sem davida, ¢ a linguagem, a que chega
pela anilise do dispositivo cortical do homem atual. Nele, estdo: a area 4 (4rea motora primaria);
a area 6 (4rea pré-motora situada a frente da area 4); areas 41 e 44 (regido temporal, centro do
enrolamento do crinio dos antropideos), que dizem respeito & linguagem. Assim, recorda que o
avanco dos estudos da linguagem deveu-se, principalmente, a0 conhecimento de sua patologia,
que desde Broca (em 1861) teve grande importancia, porque estabeleceu relagdo entre as lesGes

cerebrais e dissolugio da linguagem verbal 17 assim:

16 Ibidem, p.88
17 Roman JAKOBSON, nascido em 1896, no inicio deste século escreven um ensaio intitulado Dois Aspectos da
Linguagem e Dois tipos de Afasia, no qual além de ampliar o campo de interesse da Lingiiistica: “pela linguagem em
ato, pela linguagem em evolugdo, pela linguagem em estado nascente, pela linguagem em dissolugo.” (p.34) —
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. lesdo na area 44 resulta na afonia;

. na 41 e 42 (auditivas) produz a surdez verbal;

. na base da 2° frontal, que se acha em contato com as areas motoras da mdo tem como
conseqiiéncia a agrafia (impossibilidade de escrever);

. na area 19 (pre-occipital visual) leva a alexia (impossibilidade de ler)

Pelo conhecimento de que essas lesGes afetam: a possibilidade de ler, de escrever ou da
expressio simbolica, conclui que os simbolos ou sio ligados a operagdes manuais como gesto - a
escrita - ou como a fala, delas se separam. A partir desses estudos ha também que se considerar
que a possibilidade fisica de organizar sons e gestos existe desde o primeiro antropideo.

Tendo observado em Leroi-Gourhan que os mecanismos funcionais da evolugdo humana: a
bipedia, a libertagio da mio e o desenvolvimento do crinio - resultaram na mobilidade, na
técnica e na linguagem, faz-se necessario diferenciar o uso da técnica do homem daquela de que
sd0 capazes os animais, verificando como a linguagem se apresenta no quadro que passamos a
desenhar. E com Bergson que seré trabalhada a distingio entre inteligéncia e instinto para separar
aguas que importam para compreensdo da técnica e da linguagem humanas. Iniciamos o préximo

capitulo de nosso trabalho, partindo da seguinte premissa:
Toda a evolugdo do reino animal realizou-se em duas vias divergentes: wma em
diregdo ao instinto que se desenvolveu ao mdximo nos insetos e outra em diregiio
a inteligéncia."®

3. Consciéncia, Inteligéncia e Instinto

Para Bergson, tanto inteligéncia quanto instinto nSo se acham em estado puro, embora

conservem algo de sua origem comum. Mas, de acordo com Leroi-Gourhan, no momento em que

explicita a importancia do estudo da afasia, que acontece com os dois aspectos da linguagem (selegdo ¢ combinagiio)
para entendimento do processo de aquisigio e dissolucdo verbal e para a compreensdo da metifora e da metonimia.
Esse texto encontra-se na coletinea Linguistica ¢ Comunicagdo.
'* Henri Bergson, op.cit., p.123
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situa a fabricagio dos primeiros utensilios como critério para reconhecer o aparecimento do
homem, s3o eles também que indicam a presenga da inteligéncia humana, embora animais como
macacos, elefantes e a raposa (ela reconhece a armadilha) cheguem a fabricar instrumentos toscos
ou utilizar em proveito proprio um objeto feito pelo homem. Mesmo sendo capaz de uso da
técmica, a inteligéneia do animal ¢ limitada, porque ndo atende & condigdo basica para o seu
desenvolvimento: a inferéncia, “que consiste no aproveitamento da experiéncia passada no
sentido da experi€ncia presente.” 19 Portanto, ¢ a faculdade de pensar, que distingue a inteligéncia
humana da inteligéncia animal.

Apesar de alguns animais terem inteligéncia suficiente para serem capazes de fabricar e utilizar
objetos artificiais, assim o fazem porque os instintos os preparam para isso.

Qual ¢ a diferenga, entio, entre instinto e inteligéncia, embora ambos sejam hereditarios e
inatos? Em primeiro lugar, o instinto corresponde ao uso que o animal ndo inteligente faz das
ferramentas que seu proprio corpo possui: ele sabe como usé-las. Funciona como uma atividade
automitica, que organiza os instrumentos e o proprio orgdio a ser utilizado, continuando o
trabalho pelo qual a vida organiza a matéria. O animal tem a seu alcance o instrumento acabado
que sc¢ fabrica e se restaura a si mesmo. As agBes instintivas sdo processos vitais de
funcionamento, visto que o instinto atende com perfeigdo sua finalidade (“faz com perfeigdo o
que ¢ destinado a fazer”), mantendo a estrutura quase invaridvel; e como esta incorporado a
estrutura dos individuos, s6 se modifica com a modificagio da propria espécie e implica
conthecimento da matéria com e sobre a qual esta preparado para agir. Por fim, diferentemente da
inteligéncia, nfo procura o objeto longe (ndo especula) e tende & inconsciéncia, pois fecha o
circulo de agdo em que o animal vai se mover automaticamente.

A inteligéncia, por sua vez, fabrica, s custas de muito esforgo, o instrumento imperferto e de
manejo penoso. Ele é feito de matéria inorginica podendo assumir qualquer forma e atender a
qualquer fim, nfio estd cravado na agio para a qual foi criado e serve para livrar o ser vivo de
qualquer dificuldade nova e conferir-lhe poderes ilimitados. Apesar de ser inferior ao instrumento
natural para satisfagio das necessidades imediatas, leva vantagem em relagdo 4 necessidade
premente. Embora ndo seja parte do organismo natural prolonga-o como uma extensdo dele.

Prolifera as necessidades, porque para cada uma que satisfaz, cria uma nova. Esta sempre

ig s
Ibidem, p.126 207



reagindo sobre a natureza que o fabricou para conferir-the uma organizagio mais rica, abrindo a
atividade a um campo infinito, que, & medida que a impulsiona, tora-a cada vez mais livre em
vez de fechar o circulo de ago como faz o instinto. Nesse processo, fabrica maquinas de fabricar.
A acdo inteligente para se fazer, precisa de conhecimento da forma, da especulagio (procurar seu
objeto longe) e tem por funcgdo estabelecer relagdes. E como se exterioriza da mesma forma que
reflete, € orientada no sentido da consciéncia.

Tanto instinto como inteligéncia estiveram implicados um no outro, mas a limitagio da forca da
vida ndo desenvolve os dois simultaneamente, visto que ela, ao se exaurir, escolhe ou um ou

outra, tendo portanto, duas maneiras de agir sobre a matéria bruta:

Ela pode fornecer essa acdo imediatamente criando para si um instrumento
organizado com que trabalhard, ou pode dar mediatamente essa atuac@o num

organismo que ela fabrica ao modelar a matéria inorgénica.

Mesmo colocando-os como dois caminhos a serem escolhidos pela forga vital, Bergson afirma
que a inteligéncia depende do instinto, uma vez que para fabricar é preciso que se tenha atingido
um grau superior de organizagio natural, de que s6 o instinto é capaz. Mas ela triunfa no homem,
quando a organizagio natural torna-se insuficiente, para que ele se defenda das intempéries, da
fome e de outros inimigos.

Inteligéncia e instinto sdo espécies diferentes de conhecimento e o pensamento bergsoniano
dimensiona-os em graus de consciéncia. O instinto é mais consciente em alguns casos e
inconsciente em outros. Quando a natureza controla o manejo do instrumento, a propria
organizac3o dele, o ponto de aplicacio e o resultado a se conseguir e deixa uma possibilidade
muito pequena para escolha, a consciéncia nfo passara de acaso. Nessa situacio, “ela s6 pde em
relevo essencialmente o desempenho inicial do instinto, aquele que desempenha toda a série de

movimentos automaticos.” 2!

* Tbidem, p.130

! Thidem,, p.132
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Como a consciéncia depende da mobilidade, ela serd maior no animal que se move com mais
liberdade, cujo sistema nervoso mais desenvolvido lhe oferega um niimero maior de movimentos
entre os quais escolhe. Embora condicione a consciéncia & mobilidade na classificaggo, inclui a
auséneia total dela como no exemplo da pedra que cai, porque ndo possui sentimento de sua
queda, denominando-a consciéncia nula; j& a consciéncia anulada existe, quando a uma agéo
corresponde uma outra igual em sentido contrario, visto que se compensam € se neutralizam; mas
ela pode surgir, no entanto, se a realizaco do ato (caso do sonambulismo) for detida por um
obstaculo. Consciéncia significa hesitagdo ou escolha, mas quando a agdo real € a unica possivel
(atividade sonambilica ou automitica) a consciéncia torna-se nula.

J4 a inteligéneia convive com o déficit, passa por contrariedades e tem por fungdo primitiva a
fabricagio de instrumentos inorganizados, logo estd sempre enfrentando mil dificuldades: precisa
escolher o local e o momento, a forma e a matéria para realizar sua fungfo. Ela € sempre

insatisfeita, pois toda satisfa¢do nova cria novas necessidades.

Em suma, se o instinto e a inteligéncia envolvem ambos conhecimentos, 0
conhecimento é antes desempenhado e inconsciente no caso do instinto, e mais

pensado e consciente no caso da inteligéncia.

A inteligéncia tem por fungdio estabelecer relagSes, a fim de introduzir a unidade na
diversidade dos fendmenos; visa a um objetivo praticamente util, pois ¢ relativa s necessidades
da agdo, que lhe define a forma; visa a fabricagdo 2 que se exerce sobre a matéria bruta, (atua
pois sobre o solido) com a qual se sente & vontade atuando. E mesmo que use materiais
organizados, trata-os como inertes, ndo se preocupando com a vida que Thes deu forma. Ainda
mais, lida com'probabilidades, uma vez que, se fabrica, pode prever o que he escapara no real,
mas ndo o pode fazer em relagio ao que é vital no ser vivo. Uma das caracteristicas mais

importantes dela é o fato de ser extensa: apresenta objetos exteriores a outros €, nesses, partes

# Thid., p.133
% Tbid., p.142 “Ora, fabricar consiste em talhar em certa matéria a forma de um dado objeto. O que impora
sobretudo é a forma a obter. Ou s¢ja, uma inteligéncia que vise fabricar ¢ uma inteligéncia que nfo se atém jamais a
forma atual das coisas, que ndo a considere como definitiva, que admite toda matéria, pelo contrario, como
modelavel 2 vontade.”
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exteriores 4 parte: € a possibilidade de decompor a matéria, quando se fala da continuidade da
extensdo material), pois s6 se representa claramente no descontinuo (apud)®*. Parte sempre da
imobilidade, que € sempre aparente ou relativa, e ndo do progresso que é o proprio movimento e
a propria realidade que se opde 4 imobildade, “mas se ela quer representar o movimento, ela o

reconstroi com imobilidades que ela justapde.” %

4. Inteligéncia e Linguagem

Se a inteligéncia tivesse permanecido apenas no ato de fabricar objetos, ficaria hipnotizada
pelo proprio trabalho, vivendo em estado de sonambulismo, ou seja, teria um desempenho de

uma consciéncia instintiva, anulada.
Debalde sua primeira fungdo fora fabricar instrumentos. *

Para que a primeira fungdo inteligente ndo se acomodasse ao ato de fabrico, a linguagem
despertou-a, contribuindo para sua libertagio, ao levar a palavra ao interior de sua propria
atividade, através da reflex@o, que representa um excedente da inteligéncia. Embora ela mesma
tivesse descoberto, pela faculdade de representagdo, a possibilidade de refletir sobre seus
desempenhos (sobre o que faz), isso levou-a a perceber-se como criadora de idéias.
“Néao ha objeto que niio queira ter a idéia, mesmo que ela nfo tenha relacio direta com a
atividade pratica.”*’

A linguagem amplia, assim a consciéncia que a inteligéncia contém, porque aumenta
consideravelmente, a partir da reflexfo, as possibilidades de escolha em relagio 3 soluggio para os
“déficits” que a atividade inteligente possa apresentar. Da mesma forma, acelera a mobilidade
que € propria da consciéncia voltada para a fabricagdo e a insatisfagio em relagiio ao objeto
acabado e impede que a agdo, que se exterioriza pelo trabalho, caia em estado de automatismo,

permanecendo consciéncia adormecida como na agfio instintiva.

# 1Ibid., p.140.
* Ibidem, p.141
* Tbid,, p.144
7 Ibid., p.145
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Embora reconheca a importéncia da linguagem para a consciéncia e para o progresso do ato de
fabricar, Bergson nido se aprofinda na possibilidade de a inteligéncia ser criagdo no sentido do
uso da linguagem como arte. Mas trataremos desse item, quando analisarmos a intui¢3o.

A fungdo primordial da inteligéncia é fabricar, mas essa atividade ndo € individual, porque a
inteligéncia associa-se a outras para executar essa fungdo. A comunicagdo entre as inteligéncias
se faz por meio de sinais da linguagem, que se adapta as necessidades da vida em comum tanto

dos homens quanto dos animais.
A linguagem faz com que uma acdo comurmn se torne possivel. 2%

A linguagem através de sinais, embora comum a animais e a homens possui caracteristicas
especificas que diferenciam uma da outra. A comunicagio entre os insetos (abelhas, formigas) se
processa instintivamente: a estrutura corporal dos individuos, desde o nascimento, j& esta
preparada para a fun¢do que cada individuo ird desempenhar na coletividade: cada um possui os
seus orgios “cravados” na fungio que desempenha. Os sinais da lingua atendem as operages
organizadas pela vida, colados a cada objeto ou as operagBes executadas por forga do instinto: “ o
signo adere a coisa significada.” 2

No homem, por sua vez, fabricagio e agio so varidveis, visto que cada individuo aprende seu
papel para o qual ndo estd predestinado por sua estrutura biologica. E como ele atingiu maior
grau de consciéncia desperta, por ter maior mobilidade, possui possibilidade maior de escolha,
tendo desenvolvido uma linguagem coerente com sua natureza. Logo, a mobilidade ¢ a
caracteristica primordial da linguagem humana, o que lhe permite passar constantemente do que
conhece ao que ignora. Os signos sdo em nimero finito, mas se estendem a uma infinidade de
coisas *° e permitiram estender coisas as idéias. Esse carater reversivel da linguagem explica a
sua outra face, que ultrapassa a denominag8o, pois essa seria colar palavras a objetos, gerando a
possibilidade de, a partir da linguagem e do pensamento, projetar objetos, assim como o sonho de

voar ¢ anterior 4 invengio do avifo.

# Thid, p.143
2 Toid, p. 144
30 Refere-se & linguagem como conhecimento, reflexdo, associagdo e ao carater polissémico da palavra: mobilidade
do significado.
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A palavra feita para ir de uma coisa & outra, é, de fato, essencialmente deslocavel

e livre. 3!

Se a inteligéncia fosse somente exteriorizada (fabricadora) ela teria se fixado nos objetos e ndo
teria a faculdade de reflexdo. H4, pois, da parte da inteligéncia ,um movimento para fora, mas
impossivel de volta sobre si mesma a nfo ser por intermédio da linguagem. A reflexdo, portanto,
86 acontece gragas & linguagem: a inteligéncia ¢ insuficiente para tal, embora a linguagem
constitua um excedente da energia intelectual. Mas a mobilidade, além de deslocar a palavra de

uma coisa percebida a outra, possui movimento mnemdnico até 3 idéia:

Ela podera pois estender-se, ndo apenas de uma coisa percebida a outra coisa
percebida, mas ainda da coisa percebida a lembranga dessa coisa, da lembranca
precisa a uma imagem mais fugidia, de uma imagem fugidia, contudo representada

ainda, & representagéo do ato pelo qual se a representa, isto é, a idéia.

A constituicio da imagem se dé a partir da lembranga que se tem do objeto; ela vem portanto,
dentro do processo de constituigio da idéia, substituir o objeto, fazendo-se representacdo dele, em
primeiro lugar, como imagem representada; depois, como idéia que se caracteriza como
representagdo do processo, isto €, desse movimento que produziu a representagio da imagem.
Essa €, para Bergson, o lugar da linguagem, uma vez que sem ela haveria a representagio da
imagem, mas nio a possibilidade de se conceber o objeto € nem de pensar o proprio processo de
representacio. >

A linguagem permite a inteligéncia, que era s6 fabricag¢io (dar forma a matéria inorganizada),
conhecer suas proprias operagdes ¢ descobrir-se como faculdade de representar, portanto de criar
idéias. Assim, além do exercicio da fabricagio - dar forma & matéria bruta -, a inteligéncia

enquanto linguagem busca 2 vida e o pensamento. Mas como a inteligéncia é exteriorizagdo, para

31 :
Ibid,, p.144
* Essa visdo lembra a concepgdo de Saussure, apresentada no Curso de Lingaistica Geral, pp. 69, 70 e 81, sobre
3s§gno, o qual possui um conceito ( = significado) e uma imagem aciistica ( = significante).
Toid..
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pensar sobre si, procede da mesma forma que faz com os objetos: os conceitos sdo exteriores €
descontinuos e nfo sio mais percepgdo das coisas, nfio sdo mais imagens, mas simbolos, ou seja,
representagdo que expressa o modo como a inteligéncia se fixa nas coisas. Para Bergson, embora
a inteligéncia tenha se exteriorizado por meio da fabricagdo de objetos, o modo como se
exteriorizou foi possivel pelos simbolos (signos). Sem eles, isso no teria acontecido, pois como
ja ficou dito, permaneceria como que em atividade automatica: um continuo fazer sem que se
pensasse sobre o que se fez, como se fez e sua utilizagio.

Bergson, porém, consolida a prepoténcia da inteligéncia ao reconhecer a linguagem apenas
como mais um caminho, cuja mobilidade foi fundamental para a evolugio da inteligéncia, a qual
lhe tomou os habitos, visto que necessita denominar um objeto para que ele se torne coisa. E esse
caminho que a faz, no entanto, chegar i clareza e 2 distingdo pela logica que consiste em
“conjunto de regras que se impdem cumprir na manipulagio dos simbolos”. **

De modo diferente desse autor, que considera a fabricagio como a fungdo primeira da
inteligéncia, Leroi-Gourhan levanta a hipétese dessa atividade ser concomitante 3 linguagem,
porque ambas pertencem ao dominio do cérebro (o mesmo dispositivo neuromotor coordena as
acdes da face e da mio) e niio da lingua, embora a musculatura da expresséo v4 se aperfei¢oar de

uma etapa antropidea a outra.

A ligacdo entre a mdo, os rgdos faciais e os dos polos do campo anterior
testemunham igualmente uma importdncia na formagdo dos simbolos da

comunicagdo. 33

Ha dois motivos por que linguagem é possivel, a partir do momento em que a Pré-historia
apresenta utensilios: estdo ligados neurclogicamente e séo indispensaveis 4 estrutura social da

humanidade.

Néo ha motivos para separi-los, por que no decurso de toda a Historia o

progresso técnico estd ligado ao processo dos simbolos técnicos da linguagem. 36

34 Henri Bergson, op.cit., p.145
3% 1 eroi-Gourhan, op.cit., p.116
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Mesmo sabendo que antes da escrita € impossivel um verdadeiro conhecimento da linguagem e
que os movimentos da lingua destinavam-se antes & alimentagio e s6 posteriormente 20s sons da
fala, ¢ possivel para o autor fazer algumas inferéncias. Em um primeiro estagio de evolugio
humana, a linguagem que correspondia & evolugio dos utensilios, nio devia ultrapassar o nivel
dos sinais vocais, de carater instintivo, distintos da palavra que ¢ inteligente. *” A outra inferéncia
ele (o autor) a faz a partir da observagdo do fabrico e uso de instrumentos pelos grandes macacos,
cuja linguagem e técnica aparecem por estimulo exterior e desaparecem espontaneamente; j4 no
homem, essas operagdes de fabrico (chopper ou biface) sio diferentes, porque preexistem no
momento de sua utilizagdo e o utensilio persiste por agdes posteriores.

Devido a essas operagbes anteriores e posteriores ao uso do objeto fabricado, Gourhan
estabelece a nogdo de cadeia operatéria que organiza o utensilio por meio de uma operagio em
cadeia, a qual identifica com uma “verdadeira sintaxe que d4 4s séries operatorias a sua fixidez e
sutileza”. ** Por isso, a linguagem primitiva deve ter tido o mesmo grau de complexidade e
riqueza que as técnicas. A partir dessa hipotese, a linguagem do zinjantropo (fim do terciario)
com uma série de gestos técnicos muito simples, seria um pouco mais evoluida que a dos gorilas;
ja os arcantropos que possuiam cinco ou seis formas de utensilios (dupla série de gestos),
apresentavam elos operatdrios mais complexos e a linguagem, embora limitada 4 expressdo de
situagdes concretas, deveria ser mais rica.

Do ponto de vista de Bergson, para quem o homem ¢ antes de tudo homo faber, a linguagem
desenvolveu-se depois da técnica a qual também motivou, ou seja, o homem ja exercia a
fabricagdo quando desenvolveu a linguagem que interioriza a inteligéncia, tornando-a reflexiva;
para Gourhan, o exercicio da técnica é simultineo ao da linguagem pois dependem do mesmo
mecanismo cerebral. Assim, o paralelismo entre ambas estende-se também quanto & sintaxe
operatoria e a referéncia: nesta, a linguagem permanece informando sobre situagBes concretas

correspondendo 4 simplicidade da construgdo e uso dos utensilios e, naquela, s operagdes

* Ibid., p.116
*” Leroi-Gourhan ¢ Bergson estiio de acordo quanto a essa distingio
*® bid, p.117
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simples de fabrico deve corresponder também uma sintaxe simples para a combinagdo dos signos
da linguagem.

A evolugfo técnica acompanha-se da evolugdo da linguagem: os neanderthalenses exteriorizam
simbolos ndo concretos. Qual é o resultado dessa evolugio? Os conceitos técnicos S&0
ultrapassados por outros de que ha testemunhos operatérios manuais: inumagdo, corantes e
objetos curiosos, que dependem do raciocinio e ultrapassam a motricidade técnica vital.

Parece razoavel aceitar que a evolugdo da linguagem corresponderia a evolugdo técnica. A
linguagem, em um dado momento de sua evolugdo, teria permanecido, como quis Bergson,
grudada aos objetos exteriorizados pela inteligéncia, mas essa fase ndo poderia corresponder
apenas & constituigdo do objeto pela denominagdo, a ndo ser que fosse anterior ao gesto de
fabricaciio. Se, porém, concordamos com Gourhan, da mesma forma que hia uma cadeia
operatéria - seqiiéncia de gestos necessarios para a produgio e reprodugdo do utensilio -, a
linguagem gque se constitui como uma seqiiéncia de fonemas e de palavras que se organizam por
meio de regras implicitas, € correlata a essa sintaxe técnica. Essa correlagio sintatica que torna
possivel repetir o gesto de fabricaciio e uso do utensilio e aperfeigod-lo ¢ a faculdade de
desenvolver uma linguagem capaz de interiorizagdo, de retomar o passado (repete as agdes pela
fala) e projetar para o futuro, € propria do ser humano, porque se manifesta no exercicio das duas

atividades. A complexidade técnica corresponde 4 da linguagem, que supera o concreto.

A linguagem dos neanderthalenses no devia diferir muito da atual.
Essencialmente ligada a expressdo do concreto, devia assegurar a comunicago
no decorrer dos atos, fungdo primordial em que a linguagem estd ligada ao
comportamento técnico. Devia também assegurar a transmisséo dos simbolos da

agdio na forma de narrativas. 3

A relacio da linguagem com o passado, sem duvida, pode ter tido uma primeira fungdo

comunicativa, como na citagio, ligada ao gesto técnico, ao concreto, a sobrevivéncia (nutrigdo,

* Tbid., p.118
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preservagio da vida), mas, se realizada através dos simbolos, pode bem ter-se constituido em ato
de narrar referente as agdes humanas no mesmo sentido que o gesto técnico.

Gourhan coloca, ainda, a agio narrativa como uma segunda fungio da linguagem que deve ter
aparecido com os arcantropideos e, por fim, acrescenta a terceira fungio, em que a linguagem
ultrapassa o concreto e a reflexdo sobre ele para expressar os sentimentos ligados a religiosidade.

Apesar de Bergson insistir em sua obra 4 Evolugdo Criadora sobre a fungio, a natureza e o
funcionamento da inteligéncia, muito pouco se detém nessa terceira fingdo a que se refere Leroi-
Gourhan. No préximo capitulo vamos procurar, partindo de Bergson, pensar o instinto e a

intuigdo para, modestamente, tentar entender esse aspecto da linguagem.

5. Intuigéo e Linguagem

Tanto a inteligéncia como o instinto s@io desenvolvimentos divergentes de um mesmo
principio: ela se exterioriza e usa a matéria bruta, ao passo que ele continua interior a si mesmo.
Ela trata das coisas mecanicamente: busca organizar o mundo inorganizado, voltando-se a
matéria inerte; € a faculdade de estabelecer relagdes que se aplicam a todas as coisas, embora
permaneca fora delas; através da ciéncia, revela-nos os segredos das operacdes fisicas, mas s6
n0s representa a vida em termos de inéreia.

De modo diferente, o instinto trata das coisas organicamente, continuando o trabalho pelo qual
a vida organiza a matéria; seu procedimento automatico coincide com a forga geradora da vida,
por isso os mais essenciais sdo processos vitais; coincide com o trabalho de organizagio, a
exemplo das abelhas, em cuja sociedade nenhum individuo vive isoladamente; funciona em
comunhdo consigo mesmo, arrastando consigo a totalidade do passado, mas, se houver uma
situagdo de emergéncia (animais ou plantas nascidos em circunstincias extraordinarias), nossa
memoéria faz jorrar as lembrangas necessarias 4 situagdo. Ele é como uma comunhio advinhadora
que vem do proprio interior da vida e, nfo, como a inteligéncia que fica de fora dela. O instinto
pode sair de si mesmo, despertando dessa situagdo de automatismo perfeito ao se tornar

consciente de si e transformar-se em intuicgo.

Mas, ao proprio interior da vida é que nos conduziria a intuigdo, quero dizer, o
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instinto que se tornou desprendido, consciente de si mesmo capaz de refletir seu

objeto e de o ampliar infinitamente. *°

A intuicdo participa da vida.*' De modo consciente, nos conduz com esforgo ao interior dela.
Esse esforgo é comprovado “pela existéncia no homem de uma faculdade estética ao lado de uma
percepgio normal”. 2 Esta percepgdo visual que temos do ser vivo percebe tracos justapostos e
ndo organizados entre si, por isso o movimento da vida que corre através das linhas e as torna
significativas, escapa-lhe. J& o artista, que pretende captar movimento de intengdo da vida,
penetra no interior do objeto por uma espécie de comunhdo. Para isso, por um esforgo de
intuigdo, reduz a barreira que o espago interpde entre ele e 0 modelo. Mas essa intuicdo estética
como o resto da percepcdo exterior so atinge o individual, o que impede a arte de se fazer
atividade coletiva, social.

Com a tarefa de completar o que a inteligéncia possui de insuficiente, podendo para isso usar
os proprios mecanismos dela e mostrando-nos o que € preciso colocar no lugar deles, a intuigdo
pode fazer com que a inteligéncia reconhega seus proprios limites. Bergson expande as
possibilidades de agdo da intuigéo, visto que, se ela ndo langasse mo dos objetos definidos pela
inteligéncia como aqueles necessarios 4 produgdo artistica, ndo se exteriorizaria porque a arte

busca a interac@o da vida com a matéria.

Depois, pela comunicagdo comungante que ela estabelecera entre nos e o restante
dos seres vivos, pela dilatacdo que obterd de nossa consciéncia, ela nos introduzird
no dominio préprio da vida, que é interpenetragdo reciproca, criagdo infinitamente
continuada. ©

Foi, no entanto, a inteligéncia que a fez despertar, do contrério teria permanecido instinto, do

mesmo modo que ela lhe fornece os mecanismos apropriados a exteriorizagdo - como a

# Henri BERGSON, A4 Evolugdo Criadora, p.159
41 ge 4 consciéncia esta assim cindida em intuigdo e inteligéncia, se da pela necessidade de se aplicar 4 matéria, a0
mesmo tempo que acompaohar a corrente da vida. ~ Ibid., p.160
“ Tbid., p.160
* Ibid., p.160
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linguagem no caso da arte literaria e 0s outros necessarios s outras expressdes artisticas, por
meio dos quais o artista manifesta a vida. A arte nfio se estanca nunca, podendo utilizar-se de
mecanismos inéditos que a inteligéncia possa lhe propiciar para expressar a vida, por exemplo,
aqueles de que Bill Viola se ocupa para construir o objeto artistico, mas nunca deixa de ser essa
criagio “infinitamente continuada”. O mesmo se pode aludir as artes da linguagem que se
continuam e se retomam como se as narrativas, por exemplo, que foram faladas e escritas até
agora se interpenetrassem ndo s6 com a vida, mas consigo mesmas e se continuassem.

Intuic8o e inteligéncia sdo as duas vias possiveis da evolugdo da vida, como se 2 consciéncia
carregada “de uma muitiplicidade enorme de virtualidades que se interpenetrassem, houvesse
penetrado a matéria ” *, levando-a & organizagdo. Com esta, o espirito volta-se para a matéria, na
imobilidade, exterior ao proprio eu, trabathando com elementos diversos com os quais compde e
justapde, em complexidade crescente, com a finalidade de fabricar instrumentos caracteristicos da
tecnicidade e da ciéncia. Com aquela, o espirito, em movimento interior, volta-se sobre si mesmo,
apreende o espirito na intimidade do sujeito, abrange o heterogéneo e o dindmico do tempo e ndo
se afasta da simplicidade e da experiéncia. %

A linguagem verbal, embora, segundo Bergson, tenha se desenvolvido da inteligéncia e para
ela, como ndo admitir que ela se incorpora a intuigio, tendo também se desenvolvido dela e para
ela? Pelo que conhecemos e pelo que pudemos observar de Leroi-Gourhan, o homem, no
decorrer de sua evolugiio, devido a bipedia, pdde libertar as mios para a técnica, as quais
deixaram a face livre para a fala, levando assim a um desenvolvimento do cérebro para que
coordenasse agdes na direcdo de sua evolugio. Da mesma forma, a linguagem, no sentido
primeiro, como a vimos na consideragio que Bergson fez em relacio aos insetos, situa-se
primeiramente como atividade instintiva. Coerente com a premissa da evolugio, tem-se
consciéncia de que o homem deve ter tido como os animais uma linguagem instintiva. Se ele

nasce equipado biologicamente para o exercicio da fala *, a linguagem ¢, portanto, inata e deve

“ Ibid., p.163
“* Henri BERGSON, 4 Intuigdo Filoséfica, p.29
** Eric H. Lemmeberg, em seu enssio “A Capacidade de Aquisigio da Linguagem” in Novas Perspectivas

Linguisticas (coletinea), p.55 a 92, assim se refere a esse fato: “Nfio nos ocotre encarar a possibilidade de que o,
homem possa estar equipado com propensdes biologicas altamente especializadas que favorecam e até mesmo dio
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ter correspondido a um exercicio funcional de atividade social organizada pela natureza como se
observa nos animais. Mas, 2 medida que ela atendeu a uma exigéncia ndo apenas do pensamento
(como Bergson a limita em 4 Evolugdo Criadora), como também a uma exteriorizagdo do que 0
ser humano possui de mais espontdneo e imprevisivel - as emogdes desligadas do exercicio
mecinico da atividade instintiva -, ela extrapolou o automatismo quase perfeito do instinto, com a
finalidade de elaborar a propria realidade da vida interior. A linguagem torna-se intuigdo, mesmo
que para isso tenha tido, como mediagio de seu mundo subjetivo, o concurso da inteligéncia. A
ciéncia, por sua vez, nem sempre conseguiu esclarecer a maior parte das indaga¢des humanas
(como acontece ainda hoje). Assim religido, magia e arte estiveram sempre presentes na vida
humana, apesar de o homo faber ter chegado, com sua ciéncia e tecnologia, aonde chegou.
Portanto, ¢ a intuigio “que a linguagem continua a exprimir” 47 durante o maior tempo de uso.

Com toda a limitagio da linguagem, visto que se constroi com um n4mMero finito de fonemas
para a fala e de letras para a escrita, ela tende, sempre, a se expandir do finito para o infinito,
porque mesmo quando se repete, ela o faz em um novo contexto. Assim, mesmo partindo do
finito, a linguagem pde em evidéncia a evolugdo criadora, no sentido de que extensiva da
inteligéncia e da intuigHo integra-se no universo que produz como pensamento, como arte, ou
simplesmente, como extravasamento emotivo do ser que dimensionou como humano.

Como extensdo da propria esséncia do ser humano, que se integra na vida que é evolugio

criadora e cuja esséncia é a duragdo, constitui o fio que a liga ao restante do universo que dura,

... a duragdo significa invencdo,criagdo de forma, elaboragdo continua do
absolutamente novo.Os sistemas delimitados pela ciéncia s6 duram porque estdo

indissoluvelmente ligados ao restante do universo. 8

A duracfio participa da esséncia da linguagem em dois sentidos: primeiro, pelo fato de sermos

os depositarios da evolugio biologica (criadora) que a propiciou e que continua se fazendo

forma ao desenvolvimento da fala na crianca € que as raizes da lingua possam estar profundamente fundadas na
nossa constituicio natural quanto, por exemplo, a nossa predisposicéo para usar as mios.” —p.55

4 Henri BERGSON, 4 Intuigdo Filosdfica, p..33

8 1dem, 4 Fvolugdo Criadora, p.21
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conforme as exigéncias de adaptagio ao meio; segundo, porque ela, apesar de possuir um sistema
fonico limitado (isso néio constitui problema) insere-se na durag@o porque participa da evoluggio,
no sentido de que o ser humano ¢ capaz de gerar uma quantidade infinita de frases. De fato, ela
representa o re-arranjo do antigo e pode, também, condenar-se a tornar-se consciéncia
adormecida se e somente s6 for adstrita 4 atividade automatica, controlada, por exemplo, pelo
poder ou pela tecnologia. Até 0 momento, sabemos que ela se amplia e se renova pelo sentido
que lhe € dado pela dinimica de qualquer realidade que tenha como referéncia. Assim, ela
alimenta o fluir continuo do devir, porque além de se prestar para prever o futuro, ela carrega
constantemente o passado, tanto o da vida diaria que em nés se acumula, como também aquele
que nos oferece os dois principais critérios de humanidade: fabricagio e linguagem. Embora o
passado se conserve por si mesmo automaticamente em nosso inconsciente, ¢ a linguagem que o
desperta para a vida exteriorizando-o (mesmo ndo sendo sua tnica forma de expressio). Ela pode
tanto ser espontdnea, despertando o novo e o imprevisivel como chegar a um grau de intenciio
que a leva a expressdo artistica, que realiza a coincidéncia absoluta do sujeito com o objeto ou do
sujeito consigo mesmo. Ndo hi methor exemplo do que a narrativa, que representa o passado
através da linguagem.

Ela recoloca o vivido, ndo como repeti¢iio, porque o passado ¢ irreversivel, mas o escritor
penetra no interior da vida apreendida em determinado momento, que corresponde 2
exteriorizagdo do vivido - “¢ o corte feito no tempo que flui”. Ele tem que 14 entrar e ordenar os
fatos, que de modo algum conseguem ser como aconteceram, mas tentando imitar o fluxo da vida
com o concurso da inteligéncia, tem a intengdio de nos levar a viver as mesmas emogdes que a
vida suscitou naquele momento sentido e no espago percebido. Este, embora constituido por
objetos orgénicos e inorganicos (artificiais, que sejam) serd adequado ao tempo narrativo, como
se nos fosse dado, por magia, retomar a duragio da vida como flashes que se sucedem em um
filme. Ela ¢ intui¢do, no sentido de que penetra no interior da propria vida, de modo subjetivo e €,
também, consciéncia porque se exterioriza e oferece escolhas em relagio as possibilidades de
caminhos que cada unidade dramatica, ou seqiiéncia, poderia ter seguido. O escritor oferece ao
leitor exclusivamente aquelas registradas. Indo mais além, uma narrativa nio se esgota em si

mesma, ela ndo se fecha, porque, se o fizesse poderia repetir-se ¢ condenar-se ao automatismo,
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mas abre-se finitamente para as narrativas que ja foram feitas e infinitamente para as que se fario,
amarrando-se mutuamente por meio daqueles fios, sobre os quais Bergson escreveu, a vida, que é
evolugio e que se liga ao universo como um todo.

A narrativa nos oferece um exemplo da intuigio que se faz arte da linguagem, mas € a poesia
que nos aprofunda mais ainda no interior de nés mesmos e exterioriza ndo unicamente O
movimento da vida naquele sentido da precis&o intuitiva que Bergson define como “a capacidade
de ajustamento sucessivo e renovado do pensamento & experiéncia”.” Aquela € capaz de nos
ajustar de forma nova & vida, pois nos coloca diante de outras possibilidades de escothas em
relagdo a ela; j4 a poesia nos aprofunda ainda mais no interior de nds mesmos, assim como no
interior da propria linguagem, criando, com ela, aquela identificagdo de que ja falamos, como se
fosse uma simpatia. Com ela exteriorizamos a linguagem enquanto ritmo, como forma limitada
(pertence ao dominio da inteligéncia), mas que desaloja a linguagem da tendéncia 4 consciéncia
adormecida, 3 automatizaggo, para se expor n3o apenas como multiplicidade de ritmos, mas de

sentidos.

A verdade ¢ que acima da palavra e acima da frase ha algo de muito mais simples
do que uma frase e mesmo do que uma palavra: o sentido, que é menos uma coisa
pensada do que um movimento do pensamento, menos um movimento do que uma
direcdo. E o sentido uma cadeia de sentidos intermédios, que vai ligando as
palavras, as frases, de forma a que mesmo em discursos que estdo tdo afastados
entre si e que se pavecem opor, poderdo ainda estar ligados pelo sentido. Ha um

sentido fundamental: pensar intuitivamente ¢ pensar em duragdo. %

E ela que incorpora, em seu fazer-se poesia, esse movimento do pensamento, ndo puramente
coisa pensada, mas movimento intuido que cria o imprevisto, 0 novo por essa cadeia de sentidos
intermédios. Eles nfo se esgotam em ligagBes univocas com as palavras, porque criam energia
que explode a tendéncia 4 univocidade por meio dessa multiplicidade de sentidos que a propria

poesia cria intuitivamente.

* {dem, A Intuicdo Filoséfica, p.52
% Ibid., p. 52 Nota de rodapé citando O Pensamento e o Movimento, p.1275
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A poesia data do periodo em que o homem possuia uma vis3o animica da realidade, ou seja,
“apreende todo o universo como uma unidade isolada de um ponto de vista unico”. *! Pode-se
relaciond-la com os processos de encantamento, como uma atuagio sobre os fendmenos naturais,
entdo inexplicados, que se poderiam resolver com essa energia das palavras, no sentido
etimologico da palavra energia (do grego “en” = dentro e “ergon” = atuagio). Atuagio que vem
de dentro, como a intui¢io que se introduz (intromete) no proprio objeto e, desvendando-ihe os
mistérios, o exterioriza, para que atue sobre o mundo, submetendo-a a vontade do feiticeiro que
possui o poder de domina-lo pela linguagem em sua expressdo reiterativa. ** Essa possibilidade
de reiteracdo da linguagem, que quebra a agdo continuada da vida, retira da fala a frase musical
que se repete, os fonemas que se espalham pela recorréncia ¢ a0 mesmo tempo, buscando através
da semelhanga fonica, aproxima significados dispares. E a linguagem procurando dominar o
natural; o homem tentando entender o mundo, pela intuigdo. Mas, a caracteristica marcante dessa
forma de encantamento € o fato de ela ser fortemente mnemdnica, isto é, memoria, conservagio e
acumulagio do passado no presente, mas, também, antecipagio do futuro, na medida em que
carrega parz a acldo presente a forga para impedir os problemas futuros ou chamar os beneficios
que virfo. Isso € consciéncia. Assim, a arte da linguagem verbal, além de ser expressio do
passado que se acumula, funciona como o “sistema de alarme premonitério” a que se referia
Mcluhan que nos leva ao “movimento de uma ruptura e o de um advento”, que contém “o
proprio desenho de toda situagdo revoluciondria, cuja ambigiidade fundamental é que a
Revolugdo deve tirar daquilo que quer destruir a propria imagem do que quer posssuir”. * Poder-
se-ia dizer que projetando para o futuro, a arte carrega consigo todo o passado que acumulou. Ela
representa, pois, uma possibilidade de escolba maior em relagio ao futuro através da consciéncia
que se faz pela palavra.

Toda agdo humana deveria, como 2 executada pelo artista, ser plenamente marcada pela

liberdade de escolha que se faz no e a partir do mundo-

' Sigmund FREUD, Totem ¢ Tabu, p.99

** Roman JAKOBSON, Linggistica e Comunicagdo, p.61 — Os principios que comandam os ritos magicos foram
resumidos por Frazer em dois tipos: os encantamentos baseados na lei da similaridade ¢ os baseados na associagio
por contigiiidade. O primeiro desses dois grandes ramos da magia simpdtica foi chamado “homeopatico ou
imitative” ¢ 0 segundo, “magia por contigio”. A poesia lembra o primeiro tipo de magia.
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Porque a consciéncia corresponde exatamente a capacidade de escolha de que 0
ser vivo dispbe; ela é co-extensiva a franja de agdo possivel que envolve a agdo

real: consciéncia é sindnimo de invengdo e de liberdade. 54

_ diferenciando-se do animal cuja “invengdo jamais passa de variagdo sobre o tema da rotina”,
escapando aos “habitos da espécie” para criar um outro automatismo.

Sem divida alguma, a liberdade de que fala Bergson atendeu & evolugdo da espécie humana no
sentido de que 0 homem usou o determinismo natural para superar a propria natureza, dominando

o0 automatismo a que ela o condenou. E isso,

ele o deve a sua fala , que fornece & consciéncia um corpo imaterial a que se
encarnar e d exime assim de se estabelecer exclusivamente sobre os corpos

materiais cujo fluxo primeiro a arrastaria e logo a engoliria. >

Embora fala e vida social tenham sido o motor da evolugio humana, o despertar e a
constituigio da consciéncia que impulsiona “os melhores a subirem mais alto e impede 0s
mediocres de adormecerem”, funcionaram como critério de selegdo a que fomos submetidos
dentro da espécie humana. Portanto, sustentada pela liberdade de escolha e decisdo sobre os
caminhos nos quais podemos seguir, ndo se fixou como critério estabelecido para a sociedade
humana como um todo, mas somente para aqueles que observaram a linguagem como exercicio
de poder, condenando os mediocres, que sempre s3o a maioria, & consciéncia adormecida, ao
retorno ao automatismo. Assim, a consciéncia que deveria desdobrar-se em intuicdo (“caminha
10 sentido da vida”) e inteligéncia (“regida pela matéria”), na diregdo da liberdade e invengdo
como bases da evolugio de toda a espécie humana, condena-se historicamente & inibi¢do da
intuigdo e a automatizagdo da inteligéncia, que abandona sua esséncia, uma vez que deixa de agir

em fungdo das necessidades humanas para crié-las atendendo 4 dominag3o e ao poder.

53 Roland BARTHES, O Grau Zero da Escritura, p.106
34 Henri BERGSON, 4 Evolugdo Criadora, p.231

% Tbid., p.138
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Se a consciéncia tende a se tornar adormecida, por meio de sua automatizagdo, isso deve-se ao
fato primeiro de ela ter despertado através da exteriorizagdo da inteligéncia sobre a matéria com o
concurso da linguagem que possibilitou o pensamento em fun¢do da técnica. Nio seria esse o
percurso ao qual a evolugio tende a nos conduzir? O homem, no decorrer de sua evolugio,
superou-se a st mesmo enquanto ser natural, pois, gragas ao seu mecanismo corporal, conseguiu
dominar toda a natureza. Bipedia, liberagio das mios e da face possibilitaram-lhe o
desenvolvimento do cérebro e, por conseguinte, da linguagem e da técnica. |

Ambas manifestaram-se simultaneamente (concordamos aqui com Leroi-Gourhan) porque
técnica pressupde a existéncia de uma sintaxe de fabricaggo capaz de ser repetida com o concurso
da memoria, da mesma forma que a linguagem depende, também, de regras de combinacio
estabelecidas por convengiio (sdo aceitas pelos falantes) e da memoéria.

Linguagem e técnica desenvolveram-se simultaneamente, supondo-se que a evolugio dos
objetos técnicos corresponde a da linguagem, uma vez que ambos evoluiram a partir do mesmo
mecanismo corporal. Embora a linguagem tenha atingido uma certa estabilidade evolutiva, a
técnica realizada pela materialidade dos objetos continua evoluindo em velocidade cada vez
maior, de modo que o homem acaba sendo dominado por ela, condenando-se & atividade
automatica que se exibe na linguagem controlada pela televisdo Foi o que se observou nas
redagOes analisadas neste trabalho. A linguagem, por meio da qual a inteligéncia se desenvolveu
¢ a intuigdo pdde se expressar, ¢ o principio da consciéncia desperta, criadora, ativa que esta
sempre se integrando com a vida, mas, atualmente, se submete & midia televisiva permitindo o
controle. Como ela € base do pensamento humano, o seu controle significa perda da consciéncia e

conseqiiente retorno a automacgo.
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CONCLUSAO GERAL

Se pensarmos nos capitulos iniciais deste texto, verificamos que o ponto de partida foi a
informagiio que estd contida nas redagdes do Vestibular, de modo uniforme. A observagdo da
uniformidade informativa deveu-se ao trabalho de varios anos em atividades de corregdo na
universidade e, antes disso, & participagdo em um projeto que se desenvolveu nas escolas, para
que os alunos adquirissem, desde cedo, o gosto pela leitura. O que se observa, porém, ¢ que, na
escrita, havia grande auséncia de intertextualidade ! ou seja, auséncia de informagGes
provenientes de textos escritos, especificamente, livros.

Esse foi o micleo que levou 2 indagagiio do motivo por que isso ocorria em uma sociedade
onde se valoriza a freqiéncia a escola. Apenas poucas informagdes que 14 estavam eram
provenientes da cultura escrita valorizada e sustentada pela escola. Via-se portanto que a
educacdo escolar ndo conseguia por em pratica sua finalidade primeira - aprendizagem da
leitura/escrita - e por cujo fracasso os professores sempre foram responsabilizados. Havia, pois,
uma explicagio nebulosa que ndo convencia: era como se houvesse necessidade de um “bode
expiatorio” que justificasse a frustragio das expectativas em relagio ao desempenho dos
estudantes. Era preciso entender com seriedade o que acontecia e, ndo apenas, apresentar
explicagbes superficiais que justificassern a manuten¢do do status quo, incluindo-se ai a
desvalorizago do trabalho docente e sua conseqiiente baixa remuneragio. A baixa valia dessa
atividade profissional, certamente, estaria associada a outras causas que ndo apenas didatico-
pedagégicas, que se manifestavam no escasso resultado decorrente do esforgo idealista dos
professores.

A busca das causas primeiras escolheu o caminho do que deveria ser o coroamento do trabalho
dos professores do ensino médio, buscando-se a informagiio na era do seu culto, embora j&
devidamente criticada por Theodore Roszak em seu livro®, que a compara metaforicamente
estoria A Roupa Nova do Rei. Apesar do culto de que se cerca, era preciso entendé-la para que se
pudesse entender sua expressdo nas diferentes linguagens, sua relagdo com o objeto a que se
referia e como se fazia o contato de recepgdo. Se a informagdo é o que se troca com © mundo, por

meio da linguagem, uma sucess3o de linguagens representantes do mundo substituiram-no e

! Helena H. Nagamine BRANDAO, Introdugdo & Andlise do Discurso, p.75-81. Considera-se aqui a relagdo que um
texto mantém com ontros de natureza verbal, escrita.
2 Theodore ROSZAK, © Culto da Informagéo, Introdugio
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passaram a ser referéncia uma da outra sucessivamente. O homem distanciava-se da natureza na
medida de sua evolugdo signica. Dentre os varios sistemas de signos, optou-se pelos que
dependiam da visdo para serem recebidos, porque seu ponto de partida coincidiza com o da
linguagem escrita.

A redugdo de um preconceito tornou-se valiosa: o homem, que se diferenciou dos outros
animais por causa da linguagem (da fala) independente da vida, ndo €, somente homo sapiens, ou
seja, ndo se distinguiu apenas pelo exercicio da fala que lhe possibilitou o desenvolvimento da
inteligénecia pela capacidade de pensar: fazer reflexdo sobre o que exterioriza e projetar
novamente sobre o mundo. Simultancamente, a sabedoria da linguagem conviveu com o fabrico,
inteligéneia pratica, responsavel por sua atuagio no mundo, que sempre interferiu de modo
incisivo no uso da linguagem e vice-versa. Ele sempre foi também o homo faber ao qual a
civilizagdo da escrita nfio deu o devido valor. O motivo foi por que a sociedade dividiu-se entre
0s que pensam (minoria) e os que executam (maioria), estes subordinados aqueles. Assim, os
signos humanos, no caso a fala e a escrita, atenderam ao exercicio de poder, do qual uma das
principais caracteristicas foi o distanciamento do mundo natural, por meio do aumento da
artificialidade de processos.

O homem, esse ser natural, afastou-se de sua origem pelo fato de sua inteligéncia estar sempre
insatisfeita com aquilo que criou. A insatisfagdo, por ser a marca principal de sua atividade
intelectual, leva-o a um processo de aceleragdo cada vez maior, principalmente, no que diz
respeito a fabricaglo de objetos. Os objetos também evoluem no sentido do exercicio do poder,
direcionando-se ndo apenas sobre o dominio da natureza, que é pequeno atualmente no sentido de
sua sustentacdo equilibrada, visto que exerce sobre ela atividades predatorias que prejudicam toda
a humanidade.

A essas reflex0es, acrescentam-se outras que observam que tanto a linguagem como o fabrico,
originaram-se do corpo humano: bipedia, liberagio das méfos, desenvolvimento da inteligéncia,
fala e fabrico na compreensio mecanicista funcional da evolu¢io humana. Mas, por outro lado, o
olhar sempre foi absolutamente importante, ndo apenas para observar o mundo que adquiria
significado, mas para estabelecer metas para aumentar o dominagio sobre o espago e sobre os
que nele viviam. A escrita representou a confluéncia entre mads e olthos, porque deixa de ser
sopro articulado e repleto de sentido originario do proprio corpo, para se tranformar em produto

das mios sustentado pelo pensamento (pela inteligéncia humana). Com ela, a relagio humana de
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comunicacdo sofreu alteracdes psico-sociais significativas; ela deixou de ser inclusiva para
estabelecer a relagio exclusiva, distante, repleta de formalismos, o que favorece 0 exercicio do
poder, como esclarecemos no texto, embora favorega a imaginacdo e o pensamento. O olhar
deixa de se dirigir a0 mundo natural para observé-lo e pensar sobre ele por meio dos signos
verbais orais e passa a observa-lo através da escrita. E ela, produto das méos (fabrico) e do olhar
serve-se constantemente do pensamento para se fazer signo e como tal ser interpretado.

Como a escrita atendesse ao exercicio do poder, foi preciso ponderar sobre sua recepgdo assim
como dos signos que dependiam do olhar humano, incluindo os icOnicos que conviveram com a
fala e a escrita. Os signos técnicos, também, dependeram do fabrico: dos objetos produzidos e
ndo apenas da atividade manual que, de inicio, produzia os signos icdnicos que ja
proporcionavam uma certa acomodagdo do olhar, uma vez que o significado ndo dependia de um
codigo (como na escrita) mas exibia-se pela imagem do mundo com a qual possui analogia, 0 que
ndo acontece com a escrita alfabética, cujas letras e palavras dependem de convengio.

Os objetos técnicos que passaram a produzir linguagem, possuem, portanto caracteristicas
especificas cuja recepgdo diferencia-se da leitura do signo verbal escrito. A recepgdo da imagem
é mais facil porque ndo é necessario que se the conhega previamente o c6digo, por sua vez mostra
o mundo imediato, relegando-o 4 mediacio signica entre os homens para outro plano. Fotografia
e cinema, assim como a escrita, também serviram ao exercicio do poder. Mas ambos 0s signos
que se fazem a partir do olhar e para o olhar, comecam a dispensar o exercicio do pensamento
devido ao imediatismo da apreensio visual. A fotografia e o cinema sfo signos que nao
interferiram na escrita de forma predadora, porque mantiveram a nogdo de tempo, a memoria (0
passado na fotografia congela um momento que passa; e a narrativa no filme que faz do tempo
uma seqiiéncia que simula a realidade). Mas, da mesma forma que a escrita, que se aperfeigoou
gracas & tecnologia da imprensa, os signos técnicos passaram a exigir um mercado maior ¢ uma
uniformidade de recepcdio, alterando as relages sociais existentes a partir da alfabetizagdo, na
escola. A leitura, embora atividade individual e silenciosa, permitiu a formaggio dos publicos: os
que pensavam € criticavam os produtos expressos por €ssas linguagens, enquanto o contato do
cinema e da televisdo com os espectadores favoreceu a formagdo das massas (especificamente a
televisio) Assim, mesmo sendo usados a servico do poder nas guerras ou fora delas, as

linguagens da fotografia e do cinema ndo chegaram a descaracterizar o homem como ser
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pensante, mesmo tendo interagido a escrita., a ndo ser em situacdes em que foram manipuladas
com vistas ao exercicio de poder.

A difusdo da tecnologia fotografica foi grande, ndio apenas para atender o poder econdmico
com marcas, logotipos que se difundiram gragas & reprodutibilidade técnica, mas, também, a
possibilidade de registro de imagens, que se estabeleceram no seio das familias pelo facil acesso
a essa tecnologia. O cinema, porém, ja se caracteriza pelo empreendimento (indhstria
cinematogréfica), exigindo um grande pablico (ou massa fechada), cujo ritual de repetigio requer
grandes produgBes para que haja retorno financeiro. Ele ja cria os mitos cinematograficos que
correspondem aos anseios (aos desejos) do grande nimero de receptores. Colabora com a escrita,
no sentido que transforma em imagens muitas obras-primas da Literatura, que j& foram lidas ou
cuja leitura ¢ estimulada. Ha uma alianga benéfica entre a linguagem do cinema e a escrita.
Embora a recepgio da imagem cinematografica ndio dé espago ao pensamento (o critico assite a
um filme mais de uma vez para critica-lo), porque o espectador se relaciona com ela como se
estivesse participando de um sonho, produz mais efeitos catdrsicos pela identificagio com as
personagens ou pela semelhanga com imagens da memodria que acabam por preencher os
intervalos das fotografias que se movimentam, criando um elo bastante estreito entre espectador e
linguagem. Por essa caracteristica, o poder politico usou o cinema para se exercer durante as
guerras e, mesmo, durante os periodos de paz. A partir dessa linguagem comega a se delinear a
preponderincia do olhar sobre as mios: a linguagem é produzida por uma minoria identificada
por relagdes de trabalho (os que mandam e os que executam) e a maioria esta destinada, apenas, a
Ver.

O signo, porém, que mais interfere na escrita, é o televisivo, porque acelerado e imediato.
Embora ndo represente a realidade tal como €, ndo se preocupa com a verossimithanga como no
cinema, cuja intengdo € fazer com que a ficgdo parega real. Ele é incompleto, por isso, necessita
do concurso dos sentidos como um todo para se fazer; possui tactilidade e, por isso, ¢ mais
envolvente. A realidade que ele exibe é editada, programada, virtual Sua recepcio é
absolutamente passiva, por isso tem, como conseqiiéncia, a constituicio da massa eletrénica
passiva e conformada. Essa massa aceita como verdade as informagdes organizadas por esse
signo, sobre as quais ndo tem tempo de pensar devido & rapidez com que sio veiculadas. A
consciéncia que os proprietarios das emissoras tém sobre o poder que tém disponivel em suas

maos, torna claro o seu conseqliente exercicio. A massa nio tem consciéncia desse fato.
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As conseqiiéncias sociais da linguagem televisiva sio muito mais predatérias para o homem do
que as das outras, pois cria fortes condicionamentos que contaminam a escrita que deveria contar
com o novo e o original, abolindo desse signo importantes caracteristicas como o pensamento, a
imaginagio e a criatividade, que se faz pela comunhfo com a vida. A televisio toma os
comportamentos uniformes ¢ a linguagem padronizada: a imagem exteriorizada passa a ocupar 0
espago interior do homem, que se expressa lingiiisticamente por clichés veiculados. O passado
vai, cada vez mais, ausentando-se das redag3es dos estudantes que prestam exames vestibulares,
na maioria das quais ocorrem informagdes sobre fatos veiculados recentemente.

O fabrico, durante tanto tempo procurou seu espaco no discurso, do qual era banido. Agora, de
forma tirdnica, exerce seu poder sobre o pensamento de modo incisivo e com grande amplitude,
porque foi capaz de aglutinar em tomno de si as massas, cuja fidelidade procura assegurar em
fungiio dos servicos que presta ao mercado e ao poder politico com 0s quais se associa e dos
quais depende num processo de grande reciprocidade. A linguagem televisiva nos prendemos
pela imagem e dela retiramos o que foi programado para recebermos, como a oralidade que
acompanha a imagem, que reduz a capacidade de imaginar. Ficamos impedidos de aproveitar as
imagens de nossa memoria ou de produzir aquelas com que se preenchem os vazios do signo
verbal. Os sentidos da vida nos sdo dados e nfio descobertos, conquistados, inventados. Nio so a
mente (a inteligéncia, a2 memoria, a intuigdo, a consciéncia) ficam & mercé desse controle, mas as
mios passaram a ser inativas. A passividade da massa eletrnica traz outras conseqiiencias
sociais como a predisposiciio a ser manipulada, a fim de que os telespectadores concordem com
eleger politicos, legitimar o poder instituido, aceitar informagdes sem questionamentos, com
igenuidade, como se fossem verdadeiras, ndo importando as conseqiiéncias que possam advir. As
mios como garra e os dentes como ataque e defesa s8o inibidos para atender ao conformismo e &
padronizagio de comportamento. As reagdes sdo massivas, ou seja, instintivas porque
impensadas.

Tendo constatado essa realidade, indaga-se se o caminho das reagOes automaticas, instintivas,
ndo mais programadas pela vida, mas pela tecnologia, nfo ¢ uma forma de retorno ao caminho
automatico dos instintos, sO que, agora, controlado pelo poder. A linguagem verbal limita-se 2
reprodugio dos fatos veiculados, que, na maioria das vezes sdo recebidos sem critica: a
linguagem, expressio e climplice da inteligéncia caminha também no sentido do automatismo.

Uma de suas principais caracteristicas, a mobilidade, que ¢ a base do pensamento, ndo apenas a
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sintatica-semantica (estrutural), mas aquela que atribui sentido & propria vida ¢ a faz
interrelacionar-se com o universo (a duragio) pela consciéncia do passado, fica limitada pela falta
do exercicio do pensamento. Se o homem abandonar a mobilidade do pensamento, ficara fechado
em si mesmo, em um contato idealizado com a imagem que lhe fornece o sentido da vida. Se sem
pensamento ndo ha mobilidade, nfio ha evolugdo, a intui¢do que foi despertada pela inteligéncia
também tende a ficar automatizada e s6 quem tem o privilégio da producdo da imagem terd o
privilégio da criatividade.

Diante desse quadro, restam algumas consideragdes a fazer. O exercicio do pensamento que d4
sustentacdo & inteligéncia pela linguagem, assim como a intuigdo responsavel pela criatividade,
precisam ser colocados como o niicleo das instituigSes que se propdem a educar. A tecnologia, no
entanto, precisa, também, participar do objetivo principal da atividade educativa, afinal o homem
€ homo sapiens e, a0 mesmo tempo, homo faber. E, por isso, devem se integrar para desalojar o
ser humano do conforto da recepgéio passiva que o torna disponivel ao conformismo. Os olhos
que lhe serviram como avango, para dominio do espago, ndo podem apenas ficar olhando em uma
unica direcio. A diversidade e a pluralidade do meio circundante contam com o olhar em sua
mebilidade e nio voltado para uma Gnica diregdo.

O que a televis3o oferece, o modelo ideal (o ideal do ego), que o satisfaz narcisicamente ilude
também quanto a relagio edipiana, porque também padroniza o “pai”, que ¢ idealizado, levando &
ndo aceitacdo das limitacBes humanas.

Nio se pretende ser pessimista em relagio 4 analise feita, mas, a partir da consciéncia, fazer
escolhas que caminhem no sentido da evolugdo humana e ndo da regressfo. A consciéncia aqui
corresponde a pensar em possiveis escolhas para suprir os déficits que a inteligéncia criou. Quem
sabe, a tecnologia da informagdo, apesar das criticas que recebe, porque também ¢ utilizada em
fungdo do poder econdmico e politco, nfo acabe por fragmentar os grandes lideres da linguagem
televisiva, que dominam a massa. (Essa é outra pesquisa).

Diante dessa realidade, somos sobreviventes, ndo aqueles a que se refere Canetti, de quem se
tem medo de que sozinhos consigam aniquilar a humanidade, porque entre decisio e resultado a
distincia € muito pequena. Estamos do outro lado, o daquele sobrevivente (das poucas vitimas
que restaram) que tem resistido a4 dominagio, sobrevivido &s batalhas impostas pelo poder. O

sobrevivente que desafia a histéria no sentido de que as escolhas em relagdo a vida sejam
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pensadas e nfo, decididas pelo poder. O controle da mente tem que ser quebrado pelo exercicio

do pensamento.
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