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RESUMO

Esse trabalho trata da relacio que se estabelece entre o professor/artista e seus alunos,
durante as aulas de artes na escola, de forma a possibilitar o cultivo de um ambiente criativo
que estimule a expressao da propria voz. Quatro experiéncias ocorridas na Hscola Estadual
Professora Rosina Frazatto dos Santos, Campinas-SP, com criangas de primeiro a0 quinto ano
do Ensino Fundamental, foram selecionadas para compor o material de analise dessa
dissertagao. O clima afetivo, a intuicdao, os sentimentos, as sensagoes, O corpo subjetivo, os
clementos inconscientes, a intensa mobilizacdo criativa e a inspiracao mutua identificada entre
os sujeitos envolvidos nessas aulas, sio aspectos percebidos durante a analise das vivéncias
pautadas na ideia de campo simbolico que caracterizam esse ambiente. Pensando o
professot/artista como autor das suas aulas, esse trabalho também aproxima a elaboracio das
atividades a producao artistica, utilizando concepcoes de criatividade. Durante o
desenvolvimento das narrativas outros aspectos pessoais (memorias, sonhos, impressoes,
reflexdes) foram agregando-se ao material de analise e construindo o retrato da professora que
sou. Assim, esse trabalho indica um possivel caminho para a qualificacao da pratica docente
considerando o autoconhecimento do professor que registra e reflete sobre si e sobre suas
aulas, estimulando os alunos a expressao auténtica. Por fim, no desenvolvimento dessa
pesquisa, depois de um periodo de seis anos lecionando, percebo que na tentativa de me
compreender na docéncia, percorri um caminho em busca da professora que sou e, nesse

percurso, reencontrei a artista € a expressao da minha voz.
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ABSTRACT

This work deals with relations established between teacher-artist and his students,
during art classes at school, so as to enable the fostering of a creative environment that
stimulates one’s expressive voice. Four experiences that took place at “Professora Rosina
Frazatto dos Santos State School”, in Campinas-SP, with Elementary School’s first to fifth
grade children, have been selected to integrate this dissertation’s material for analysis. The
atmosphere of affection, intuition, feelings, sensations, the subjective body, unconscious
clements, intense creative mobilization and mutual inspiration identified in the people
involved in these lessons are aspects seen during the analysis of experiences based on the idea
of symbolic field that characterizes this environment. Considering the teacher-artist as an
author of his lessons, this work also establishes a parallel between the elaboration of class
activities and artistic production, using concepts of creativity. During the development of
narratives, other personal aspects (memories, dreams, impressions and reflections) were added
to the material under analysis, building the picture of the teacher that I am. Thus, this work
indicates possible ways for the qualification of teaching praxis, considering the self-knowledge
acquired from the teacher that register and reflects upon himself and his classes, stimulating
the students to autentic expression. Lastly, in this reaserch's development, after a six-year
teaching period, 1 realize that, in the attempt to comprehend myself in teaching, I traveled a
path in search of the teacher that I am, and, in this path, renewed my encounter with the artist

that I am and the expression of my voice.
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Tem muita gente que, fazendo o que faz da vida, as mais variadas profissoes,
inventa, cria, pensa a vida como artistas, pois tanto as ctiangas como o0s
artistas acreditam na voz do impossivel, no territério da liberdade, inventam
facanhas mirabolantes, urgéncias que precisam realizar e ainda criam
condig¢des para que tudo acontegal

Os artistas e as criangas fazem muito esforco para concretizar obras que sao
pura realizacdo: colocar burros ou urubus dentro de uma instituigao,
inventar situagdes que, para qualquer pessoa, poderiam ser descabidas...
Criangas carregam areia de um lado para o outro, se esforcam para fazer
uma montanha, simplesmente por que desejam. Isso é o que mais me
interessa no universo das criancas e¢ dos artistas: acreditar em ideias, em
intuicbes, em imagens, em mobilizacdes internas — sem sentido
aparentemente, mas com grande poténcia mobilizadora.

STELA BARBIER
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OS CAMINHOS DO ARTISTA EDUCADOR
EM BUSCA DE IMAGENS SIGNIFICATIVAS






A experiéncia no é o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se
conhece de antemao, mas ¢ uma abertura para o desconhecido, para o que nao
se pode antecipar nem “pré-ver” nem “pré-dizer”.

JORGE LAROSSA BONDIA






INTRODUCAO

O TEMPO DO DEVANEIO

Caminho pelos corredores da escola. F quarta-feira: oito de maio de 2013. Choveu o dia
todo e uma garoa fina insiste em precipitar-se pela noite de outono, deixando a brisa que
encontra nossas faces ainda mais gelada.

Mesmo com o frio, algumas poucas criangas brincam e correm, espreitando-se por
debaixo dos beirais das salas de aula, aguardando seus respectivos pais ou responsaveis que estao
em reunido com seus professores. Observo-os, tentando permanecer o mais invisivel que posso,
percebendo as formas como se expressam, a atitude do corpo que se move, que se toca, que foge
e que brinca, a maneira como se entendem e os modos tio peculiares de solucionar,
criativamente, as problematicas reveladas durante os jogos que criam.

Esses momentos de contemplacao descompromissada, fora do ambiente de sala de aula,
sao muito raros no cotidiano escolar em razao das inimeras demandas que o trabalho como
professora abrange. Nesse momento, lembro-me que, outro dia mesmo, durante o intervalo das
criancas, foram os gritos euféricos dos alunos, em volta da mesa de pebolim, que me convidaram
a observa-los.

Eram alunos pequeninos do primeiro ano. Havia dois garotos muito habeis, jogando um
em cada time, que se desafiavam o tempo todo, movendo freneticamente os bonecos que

comandavam, mandando a pequena e suja bolinha branca da esquerda para a direita, da direita
5



para a esquerda, derrubando-a violentamente, de tempos em tempo, pelos dois buracos
quadrados que havia em cada extremidade da mesa.

As outras criangas tinham um desempenho técnico mediando ou mal conseguiam tocar a
bola que passava, despercebida, por debaixo da cabe¢a dos bonequinhos, girados nos bastdes
que estas conduziam, com exce¢ao de uma menina, muito habilidosa, que se exaltava a cada
tentativa de gol falha que seu time efetuava.

Fui me envolvendo em cada detalhe, cada fala, cada reacio. Debrucei-me em uma das
extremidades da mesa, deleitando-me com a situagdao. Os dois meninos, que apresentavam maior
habilidade ao jogar, manipulavam os bastoes, falando o minimo necessario, sem piscar os olhos,
enquanto os outros dois jogadores, menos habeis, pareciam perdidos e respondiam as jogadas
com movimentos tardios, demorando, inclusive, a notar e comemorar os gols realizados.

A tnica menina do jogo, no papel de goleira, rebatendo furtivamente as jogadas dos
adversarios, encontrava-se na ponta oposta da mesa onde eu me debrucara, e xingava
vigorosamente, esbravejando os erros cometidos pelos meninos nas jogadas em direcio ao gol,
dando um ar de seriedade para a partida: Aj, ai, a... presta atencao! ... Chuta! ... Ataca! ... Ai, de novo
nao!.

Enquanto isso, visualizei um menino que, deslocado da cena central do jogo, caminhava
contornando a mesa e parava, ritmadamente, de jogador em jogador: troca comigo... troca comigo...
troca comigo.... Ignorado pelos dois times, indignou-se frustrado também queria jogar! e afastou-se
tristemente da mesa.

E nesse cenario, que em certo momento, apés a realizacio de um gol, em meio a
comemoracao das criangas, ou¢o um grito extremamente agudo, vindo do meu lado direito e
passo a buscar a origem do som. Percebi que dividia o apoio da mesa com um garoto pequeno,
de cabelos lisos e pretos, cortados geometricamente retos, em formato “tigelinha”. Olho em
dire¢ao ao menino demonstrando minha curiosidade diante de um grito que, a principio, sugeriu-
me terror.

O segundo gol que visualizei, seguido de mais um grito despertou em mim uma
gargalhada, pois compreendi que o garoto — de olhar tranquilo que me observava rir — berrava
apenas no momento em que deveria exercer sua fun¢ao no jogo: marcar o gol recém realizado.

Gritava surpreendido, a cada gol, como se reafirmasse euforicamente a importancia do papel que
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lhe fora dado, como se acordasse seu corpo para a acao: “vpa, agora é minha vez! Os times contam com
a minha tarefa!”.

A mesa de pebolim contém dois “contadores”, um para cada time, estampados sobre a
madeira: dois semicirculos com numeros que vio de zero a dez e que sdao percorridos,
manualmente, por um ponteiro de plastico amarelo, na medida do raio dessa meia circunferéncia
numerada, destinado a marcar a respectiva quantidade de gols realizados por cada time. Contudo,
como ¢é um local onde as criangas costumam se debrugar para observar o jogo, nao era de se
surpreender que tal ponteiro estivesse quebrado.

O menino de cabelos “tigelinha”, entdo, encontrou uma solugio: ele passava a sua mao
sobre o semicirculo sem ponteiro, desenhando uma marcagdo imaginaria, ora sobre o numero
um, ora sobre o quatro, ora sobre o dois, sem manter uma regularidade légica crescente,
marcando ainda, no mesmo semicirculo, a pontuacao dos dois times, recriando a forma de
brincat.

Todos esses contrastes, observados nessa cena, marcam a auséncia de uma logica
monocromatica, racional e adulta. Essa situacio, rara dentro do ambiente da sala de aula, incitou-
me humor e prazer. A hora do recreio, tdo esperada pelas criangas, possibilitou essa variacio
tonal dos comportamentos individuais e conferiu ao coletivo um colorido alegre e espontineo.
Nio havia nenhum adulto para intervir ou ensinar a maneira correta e mais eficiente de jogar,
muito menos, para rotular o nivel de aprendizagem de cada aluno, pressupondo-se as
capacidades de um bom jogador.

Nesta noite, enquanto fito os meninos correndo por detras da fina cortina de agua que se
forma em contraste com as luzes da escola, recordo esse jogo, a reinvencao da pontuagao e a
certeza que as criangas manifestaram, unanimemente, a0 nomear o time que havia ganhado,
enquanto eu, atonita, ficava sem compreender a légica coletiva que fora seguida. Sorrio,
acordando desse devaneio. Sigo, andando pela escola, para guardar os materiais usados na
reunido de pais e mestres, como de costume.

Passo ao lado do bebedouro das crian¢as onde ha um menino, sedento, apesar do frio, e
“esbaforido” pela intensa brincadeira. Ele ergue a cabeca e me olha. Correspondo seu olhar e
sorrio. O menino me devolve o sortiso e, como se ele também acabasse de acordar de um

devaneio, sacode a cabega rapidamente, de um lado para o outro. Deixa o bebedouro que logo é



tomado por outra crianca. Correndo, posiciona-se no meio do corredor descoberto, onde ainda
chove. Tomba a cabega para tras e escancara a boca vigorosamente, deixando os pingos gelados

de agua atingirem a sua lingua e declara:

Agora en vou beber dgua de céu!

EM BUSCA DA PROFESSORA

Em geral, no momento em que passo por uma vivéncia como a descrita acima nao a
percebo imediatamente com a importancia merecida. Sorrio e continuo realizando a tarefa que
me fora solicitada. A sobrecarga de fungdes que o ambiente escolar requer de professores e
funcionarios mecaniza nossas acdes e, a0s poucos, sequestra-nos o tempo do corpo sensivel
capaz de ser captado pela poesia encontrada na simplicidade das praticas cotidianas. Apenas
horas mais tarde, dentro do Onibus, percorrendo o caminho de volta para casa, percebo a
poténcia poética e criativa dessa bonita metafora: beber dgua de cén!

Momentos como esses concedem devaneios que irrompem no tempo cronoldgico,
convidando-nos a algar voo, a descuidarmo-nos um pouco e sermos surpreendidos com a
“cabeca nas nuvens” (GAMBINI, 2010, p. 150). Sao instantes de encantamento. Encantamento
pelo que ¢ construido no encontro com o outro, pela autenticidade na criacio de origem ludica,
pelas incriveis estorias inventadas, pelas habilidades individuais que vou encontrando, muitas
vezes, disfarcadas na timidez ou na indisciplina' de um aluno.

No inicio das minhas vivéncias como docente, o emaranhado de demandas que se
formava frente aos meus olhos, se nao impossibilitava, reduzia muito a minha percepcao desses
instantes de devaneios e encantamento dentro do ambiente escolar. Contudo, no decorrer do

meu desenvolvimento profissional, algumas dessas tarefas, principalmente as mais burocraticas,

1 O que pode ser compreendido como indisciplina no espaco educacional, muitas vezes, sio comportamentos de
experimentacio, movimentagao e producao sonora que sao potentes nos processos de criacao artistica, mas, que nem
sempre sao acolhidos pelo ambiente escolar. Segundo Garcia (2008) “O conceito de indisciplina avancou da nogao de
comportamento inadequado para incorporar o sentido de ruptura social a revelar limites da propria cultura institucional

da escola.” (p.4).
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foram internalizadas, permitindo a imersaio em outras questdes que me instigassem
profissionalmente: o gue se ensina em uma anla de arte? O que é arte para mim?

Em meio ao caos de tentativas e experiéncias, inicio uma insistente investigacio para
encontrar em alguma fresta, canto, buraco, beiral, um lugar de prazer, afetividade, emogao e
criatividade, dentro do ambiente escolar, capaz de estimular os estudantes a criar imagens
poéticas, significativas e auténticas como quando estio brincando na autonomia dos quintais, das
“cabaninhas” e dos esconderijos, distantes da interven¢ao do adulto.

Assim, essa pesquisa procurou compreender, por meio das minhas vivéncias escolares, os
caminhos do artista educador em busca dessas imagens significativas, analisando como se dao os processos
de elaboragdo das aulas; como se desenvolve a criacdo das criancas estimuladas pelas atividades
elaboradas; como meu processo artistico pode ser inspirado pela producao das criangas e, por
fim, compreender a conexao e a inspiracio mutua que esses diferentes aspectos realizam entre si,
qualificando as minhas aulas, minha pratica profissional, o trabalho expressivo das criancas e, por
fim, minhas criacGes artisticas. Isso é possivel, pois o processo de elabora¢io das aulas, a criacao
coletiva que acontece durante sua realizacdo e minhas criagdes artisticas inspiradas pelo que
ocorre na escola, passam por processos criativos semelhantes.

A presente investigacdo acerca do ambiente escolar desejou que esse espaco relacional, as
atividades ali planejadas e realizadas fossem significativas ndo apenas para os estudantes, mas
também para o professor. Portanto, essa dissertacao apresenta um recorte de um longo processo
de autoconhecimento no curso da minha identificacio com a docéncia, focalizando, também,
minhas imagens simbolicas? em relacio a escola, as criancas e ao meu trabalho artistico, que
surgiram durante esse periodo, lecionando e investigando a minha pratica.

Jung (1986), dirigindo-se a importancia da psicologia analitica na educagdo, faz uma
analise critica sobre o foco colocado no estudante ao refletirmos sobre os fracassos educacionais,
afirmando que também deveriamos nos preocupar com a educagio e formagao do professor. O
autor coloca a relevancia do desenvolvimento da personalidade do educador, pois este processo
pode agregar a consciéncia aspectos inconscientes que também permeiam a relagio entre

professores e estudantes, possibilitando a capacitagao profissional do docente.

2 Esse trabalho utilizara o conceito junguiano de simbolo, que serd refenciado no Capitulo “2. 2 APRESENTACAO DE UMA
SERIE DE SONHOS E O SIGNIFICADO DA ESCOLA”.



Todo nosso problema educacional tem orientagdo falha: vé apenas a crianca que
deve ser educada, e deixa de considerar a caréncia de educa¢iao no educador adulto.
[...] fala-se da crianca, mas dever-se-ia falar da crianga que existe no adulto. No
adulto estd oculta uma crian¢a, uma crianga eterna, algo ainda em formacido e que
jamais estara terminado, algo que precisa de cuidado permanente, de atencdo e de
educagio. JUNG, 1986, p. 175)

Assim, no percurso dessa pesquisa, realizei um recorte sobre a ampliacio da minha
consciéncia nos aspectos profissionais, pessoais e artisticos capazes de qualificar minhas aulas e
as relagdes concebidas na escola. Neste processo, encontro-me com diversos materiais, plenos de
imagens inconscientes que, emergindo a luz da consciéncia, proporcionam-me algumas pistas do
meu caminho como docente: minhas memorias, sonhos pessoais e meus trabalhos artisticos.

Se toda relacio abrange aspectos que vao além da nossa consciéncia, também
encontramos no contexto escolar essa dinamica. Considerando entio que o ensino também
envolve aspectos inconscientes de professores e alunos, as vivéncias escolares, descritas nesse
trabalho, irdo fundamentar-se na formagao de um “campo simbélico” (FREITAS, 1987), onde
alunos e professores sio estimulados e estimulam com seus simbolos, pessoais e coletivos,
permitindo sua elaboragao desses que também se da de maneira individual ou coletiva.

Esse termo vai se desenvolvendo na medida em que percebo, nas narrativas que aqui
serdo descritas, como aspectos inconscientes podem influenciar na aprendizagem dos alunos, na
capacitagao docente, assim como na aproximagao afetiva dos envolvidos no processo educativo.
Os simbolos sdo capazes de conscientizar, transformar, mobilizar, possibilitando a criagao de
algo novo.

Por fim, notando a poténcia criativa das vivéncias autonomas das crian¢as no ambiente
escolar, fora da sala de aula, encontro pistas do meu entendimento da arte e seu ensino. Percebo
a importancia do conhecimento da linguagem artistica, mas, nesse processo, compreendi que,
ainda mais importante que isso, cabe ao professor desenvolver uma escuta sensivel a fim de
potencializar o que esta latente no interior dos proprios alunos, possibilitando que estes
encontrem a sua propria voz a0 expressar-se criativamente.

Com os meninos exaltados, comemorando a vitéria no jogo de pebolim durante o
recreio, compreendi que a nova maneira de pontuar o jogo, que estes criaram, devia-se,

principalmente, ao fato de que as criangas ignoravam as regras e o uso das ferramentas
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destinadas para esse fim: o semicirculo numerado em ordem crescente que deveria ser percorrido
com um ponteiro de plastico amarelo, conforme a pontuagao do jogo. Mas ¢ relevante destacar
que a aprendizagem dos métodos nao deve inibir a agdo das criancas durante a experimentagao e
a criacao de novas formas de jogar. Também, no ensino da arte, a aprendizagem do uso das
ferramentas e da linguagem visual deve amparar a expressao da voz interior e auténtica ¢ nao

limita-la, nem inibi-la.

OS CAMINHOS DA PESQUISA

O objetivo desse trabalho se constituiu em descrever e analisar algumas das minhas
experiéncias na escola durante as aulas de arte por mim ministradas. Hssas experiencias foram
selecionadas devido a intensa mobilizacio afetiva e criativa observada nos alunos durante as
aulas.

Segundo Larossa (2002), a experiéncia se constitui em uma vivéncia que ¢ capaz de nos
tocar, que nos “afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa
alguns vestigios, alguns efeitos” (p. 24). Esse trabalho pensa a experiéncia na escola considerando
“sua capacidade de formacio e transformacgao” (p. 26) dos sujeitos envolvidos nesse processo.

Priorizar a aprendizagem por meio da experiencia ¢ perceber o sujeito diferentemente de
como o aluno ¢ compreendido na educacio tradicional. Este, “que nao ¢ o sujeito da
informacao, da opiniao, do trabalho, que nao ¢ o sujeito do saber, do julgar, do fazer, do poder,
do querer [..] seria algo como uma superficie sensivel [..] um espaco onde tem lugar os
acontecimentos” (p. 24).

Ostrower (1980), por sua vez, considera que “toda criacao corresponde essencialmente a
processos de transformacao” (p. 36), pois ao transformar a matéria para suprir necessidades
concretas (utilitarios, ferramentas, transporte, etc.), essa acao também contempla necessidades
internas do homem. Assim, ao transformar, o individuo também se transforma e a criacao
artistica, compreendida dessa forma, passa a ser fonte de experiéncia.

Esse trabalho focalizara, portanto, experiéncias transformadoras que ocorreram durante

aulas de arte. Aulas que desencadearam uma intensa producao criativa das criangas, e isso pode
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ser percebido pela afetividade e envolvimento presente nos depoimentos, atitudes, relagoes e
producao dos alunos.

Nas experiéncias que foram escolhidas considerei também minha transformacao como
docente encontrando uma forma de lecionar e criar. A partir desse processo de rememoragao,
sinalizo a importancia da mobilizagao do docente na escolha e na criacao de estimulos a serem
apresentados para os alunos de forma auténtica.

Percebo, ainda, a influéncia da escuta sensivel e cuidadosa, por parte do docente, em
relacdo ao que ¢ apresentado pelos estudantes, zelando pela criagio de um ambiente que acolha a
experimentacdo e as imagens interiores em prol da expressio artistica. Por fim, indico a
importancia da mobiliza¢ao dos processos criativos do docente que permite desvios e alteracoes
dos percursos, previamente planejados, em prol das necessidades expressivas das criangas.

Segundo Freire (2011):

Ao pensar sobre o dever que tenho, como professor, de respeitar a dignidade do
educando, sua autonomia, sua identidade em processo, devo pensar também, como
ja salientei, em como ter uma pratica educativa em que aquele respeito, que sei
dever ter ao educando, se realize em lugar de ser negado. Isto exige de mim uma
reflexdo critica permanente sobre minha pratica através da qual vou fazendo a
avaliagdo do meu préprio fazer com os educandos. O ideal é que, cedo ou tarde, se
invente uma forma pela qual os educandos possam participar da avaliacdo. (p. 63)

Assim, essa pesquisa trata da relacdao. Da relacio que se estabelece entre um professor e
seus estudantes que possibilite o cultivo de um ambiente de criacio e experimenta¢io, de
envolvimento com o conhecimento ali construido e, por fim, que instigue a autenticidade, a
busca pela expressao da propria voz. Essa relacio permite aerar os conteidos curriculares, cada
vez mais fechados e rijos como blocos de concreto, possibilitando que esses espagos vazios
manifestem o imprevisivel, invisivel, indizivel e inconsciente.

Gambini (2000) ressalta a importancia da consideragdo dos aspectos inconscientes do
aluno — que amplio também para a figura do docente e da relagdo entre ambos — colaborando
para uma predisposicdo a aprendizagem, pois “o inconsciente abre ou fecha o proprio acesso a
experiencia da vida” (p. 106) colocando, ainda, que “deverfamos questionar se realmente nao
aprendemos s6 quando aquilo que é novo e desconhecido corresponde a um conteudo

inconsciente” (ibidem).
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A manifestacio do dialogo que se estabelece nessa relacio entre professor e alunos,
permeado, também, por aspectos inconscientes, pode ser observada pelas conexdes que sao
percebidas entre: (1) o estimulo que é escolhido ou criado pelo docente a ser apresentado as
criancas; (2) os repertorios artisticos e culturais desse, mesmo que nio sejam apresentados
diretamente em sala de aula; (3) as produg¢oes das criangas e, por fim, (4) pelo que ressoa, de
todos esses processos, no trabalho artistico do docente.

Essas conexoes, que podem ser interpretadas como meras casualidades, sao ressaltadas
pela ocorréncia de simbolos comuns entre o que é percebido, produzido, declarado e realizado
pelos alunos, assim como pelo docente, seja durante a criagao e execucao das aulas, seja em sua
apreensao artistica e cultural, seja em seus trabalhos artisticos.

Rememorando minhas experiéncias em sala de aula, percebi que os estimulos criativos a
serem apresentados as criangas estao permeados pelos meus simbolos pessoais e estes, por sua
vez, refletem as minhas relagdes possibilitadas pelo ambiente escolar. Considerando essa conexao
entre os aspectos pessoais do professor que permeiam sua forma de lecionar, Névoa (1992)

afirma:

Aqui estamos. Nos e a profissdo. E as opgbes que cada um de nds tem de fazer
como professor, as quais cruzam a nossa maneira de ser com nossa maneira de
ensinar ¢ desvendam na nossa maneira de ensinar a nossa maneira de ser. E
impossivel separar o ex profissional do ex pessoal. (p. 17)

Assim, a experiéncia significativa é aquela que mobiliza professores e alunos, por meio da
constelacio de um “campo simbolico” (FREITAS, 1987, p. 31) que transfigura o tempo e o
espago da aula em um ponto de convergéncia que concentra a estimulagdo mutua entre professor
e estudantes, a considera¢ao de aspectos pessoais e subjetivos de ambos os lados e permite a
criagao conjunta.

Nesse processo de rememoracao das minhas aulas, percebi que essas vivéncias escolares,
além de possuirem as caracteristicas anteriormente citadas, também apresentam aspectos que se
assemelham aos processos que ocorrem na criagao artistica, possibilitando a ndo dissociacio do
professor do papel do artista.

Desse modo, as aulas que aqui serdo narradas sio focalizadas, também, sob a 6tica de
alguns conceitos que embasam os processos da criagdo artistica, percebidos nas experiéncias
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escolares que apresentam intensa mobilizacdo afetiva, tanto das criangas, como da docente.
Dentre esses, apresentam-se os conceitos de processos intuitivos, acasos significativos, insight,
memodria, seletividade, associagoes, ordenagoes perceptivas, entre outros (OSTROWER, 2010 e
SALLES, 2004).

Realizando o registro das vivéncias escolares como docente, fui compreendendo meus
processos de criacao, e outros elementos pessoais, alguns de origem inconsciente, foram
agregando-se ao material retirado das aulas que vinha investigando.

Gradativamente, intensificou-se a ideia de que aspectos pessoais sio de extrema
relevancia para a compreensao da minha atuacdo profissional. Registrar minhas aulas e analisa-las
em conjunto com esses novos elementos proporcionou a qualificacio da minha pratica e,
consequentemente, ampliou as possibilidades expressivas dos alunos estimulados por minhas

aulas.

A maneira como cada um de nds ensina estd diretamente dependente daquilo que
somos como pessoa quando exercemos o ensino: “Serd que a educacio do
educador nio se deve fazer mais pelo conhecimento de si préprio do que pelo
conhecimento da disciplina que se ensina? NOVOA, 1992, p. 17)

Os dados que analisei nesse trabalho provém de fontes variadas e o caminho dessa
pesquisa seguiu determinados procedimentos.

Primeiramente, ressalto a importancia do registro. Desde o primeiro ano lecionando,
assim como durante o estagio correspondente a minha formagdo profissional no periodo da
graduacdo, sempre realizei registros (fotograficos, escritos e audiovisuais) das minhas
experiéncias com o ensino da arte e minhas impressoes acerca dessas.

Para realizacdo desse trabalho, dentre esse material, foi realizado um recorte das
experiéncias que se constituiram como transformadoras e significativas, tanto para os alunos,
quanto para mim como docente. Por meio da memoria, é possivel revisitar essas vivéncias
durante a construgao das narrativas. No entanto, os registros enriqueceram de detalhes essa
descricdo, além de reavivarem impressoes da docente que iniciava sua vida profissional,
importantes para a realizacao da analise dessas experiéncias.

Esses registros permitem comparagdes e estabelecimento de conexdes entre o passado
vivido e praticas mais recentes. Possibilitam descobrir elementos que me passaram despercebidos
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ou nio foram registrados conscientemente. Isso foi possivel, pois esse material foi revisitado
diversas vezes, passando por varias analises durante a constituicdo de artigos, apresentagoes
realizadas sobre essa pesquisa e, ainda, na elaboracao dessa dissertagao.

Estudando esse material, analisei os depoimentos, a produgdo criativa e os sonhos
apresentados pelos alunos durante as aulas. Além disso, também tomei em consideracio meus
aspectos emocionais que refletem o sentido da experiéncia vivida e uma forte mobiliza¢ao afetiva
e criativa. O produto dessa analise determinou o diferencial para priorizar algumas experiéncias
sobre outras.

Coletei esses dados dos meus cadernos de anotagdes e em textos produzidos durante
esses seis anos lecionando. Nesse material encontrei descri¢oes das sensagdes suscitadas pelo
ambiente da escola, impressoes sobre minha relagao com os alunos dentro e fora da sala de aula,
e, ainda, relatos angustiados e plenos de duvidas acerca da docéncia e do ensino da arte. Durante
esse processo, revisitei depoimentos dos estudantes em relacao as atividades trabalhadas em sala,
a escola e ao relacionamento estabelecido comigo e com outros professores, funcionarios e
direcdo escolar.

Recorri aos meus planejamentos anuais, entregues a escola no inicio de cada ano, a fim de
rememorar algumas atividades trabalhadas em comparacio as anota¢oes realizadas.

Debrucei-me cuidadosamente sobre as fotos e videos que registram minha atuacao diante
da classe; o que foi construido nas aulas; alguns depoimentos, posturas e expressoes verbais e
corporais das criangas se relacionando comigo, com as atividades propostas e com os colegas de
turma. Hsse material ainda possibilitou o importante registro da produgdo criativa dos alunos, a
medida que o que ¢ produzido em sala de aula se caracteriza como efémero ou se constitui em
trabalhos que sio levados para casa pelas criangas.

Realizando a narrativa dessas experiéncias, outras memorias e elementos pessoais
comecaram a emergir: minhas memorias de infancia, da formacao escolar, do periodo da
graduagao e meus sonhos também auxiliaram no processo de entendimento de como leciono.

Algumas dessas memorias e os sonhos que aqui serao descritos também foram retirados
dos cadernos de anotagdes, atuais, do periodo de graduagio e de cadernos onde anoto

especificamente minhas imagens oniricas. Fotos da minha infancia também passaram a agregar
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esse material. Por fim, essa pesquisa também considerou como objeto de analise meus
repertorios e trabalhos artisticos, pois esses também ressoam em minhas formas de lecionar.

Segundo Larossa (2000) “a experiéncia e o saber que dela deriva permite apropriar-nos de
nossa propria vida” (p. 26). Focalizar a experiéncia nessa pesquisa me possibilitou a apropriacao
do vivido e da minha pratica como professora. Os aspectos pessoais foram agregados ao material
de analise para compreensao e qualificacao dessa pratica.

Essa pesquisa anseia narrar um caminho possivel aos docentes num processo de
autoconhecimento, que possibilite a avaliagio da sua atuagao na escola, pois “é preciso nao
esquecer que quando o professor fala com os alunos, estara transmitindo informag¢oes; mais do
que isso, porém, com sua propria atitude ele estara dando formagdo a mente dos jovens”
(OSTROWER, 1980, p. 40).

Considerando o professor que deseja realizar uma reflexdo sobre sua pratica e ser autor
de suas proprias aulas, ¢ de extrema importancia que esse perceba a experiéncia, mas, mais do
que isso, ¢ preciso que desenvolva a atitude de falar sobre o vivido, pois “para poder criar, é
preciso poder falar com a propria voz sobre a propria experiéncia, falar de dentro para fora.”
(OSTROWER, 1981, p. 39).

Essa dissertacdo, portanto, é o resultado da busca por minha prépria voz que,
expressando-se a partir de experiéncias vividas, permitiu a compreensiao e elaboragio da minha
pratica. Destaco que o entendimento e a apropria¢ao das minhas formas de lecionar e me colocar
diante das criancas assegurou minha mobilizagdo criativa. Durante esse trabalho percebi
fortemente a importancia dos processos autorais do professor, que é capaz de criar sua propria
aula de acordo com suas necessidades internas somadas as demandas interiores (individuais e
coletivas) de seus alunos.

Esse trabalho me possibilitou tracar caminhos para ampliacio da minha consciéncia que
qualificou minhas aulas. Espero que as narrativas selecionadas e aqui inseridas sejam capazes de
inspirar outros profissionais na reflexdo da prépria pratica e a se aventurarem por seus proprios
caminhos na busca pela autenticidade.

Esse material de analise foi selecionado a partir de minhas questdes sobre o ensino da

arte, sobre a escola e sobre as formas de encontrar nesse espaco um sentido para o que ¢
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realizado durante as aulas e fora delas. As questoes que nortearam essa pesquisa académica foram
se fortalecendo durante seis anos lecionado na escola publica da rede estadual.

Durante o mestrado, as perguntas acerca do ensino da arte ganharam clareza, tonus,
conceitos, embasamentos teéricos e as experiéncias rememoradas exemplificaram e apontaram
caminhos possiveis para essas problematicas.

Contudo, percebo que o estagio supervisionado, necessario para a conclusio da titulagao
de licenciatura da Universidade Estadual de Campinas, possibilitou uma vivéncia que ja
apresentava indicios da minha forma de lecionar hoje.

Responsavel por uma turma de aproximadamente vinte alunos, durante o estagio, foi a
dificil relacio com um menino que mobilizou, pela primeira vez, meus processos criativos em
sala de aula. Esse menino, na situagao que descreverei a seguir, me ensinou a criar a partir de

uma formiga.
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O MENINO E A FORMIGA
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Ali o que eu tinha era ver os movimentos, a atrapalhacio das formigas,
caramujos, lagartixas. Era o apogeu do chio e do pequeno.

MANOEL DE BARROS
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Essa vivencia ocotreu durante as disciplinas de Estagio Supervisionado I e 11, requeridas

para finalizacdo da licenciatura plena em Educacio Artistica, pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp - SP), em 2007. Nesse ano, tive a oportunidade de conhecer o Prodecadl —
Programa de Integracio e Desenvolvimento da Crianca e do Adolescente — que se constitui em
um espaco de educagiao informal e recebe criangas e adolescentes no contraturno escolar,
devidamente matriculados da Escola Estadual Sérgio Pereira Porto. Tanto a escola quanto o
Prodecad ficam dentro do campus da Unicamp.

O Prodecad, compondo um espag¢o educativo, oferecia oficinas e atividades obrigatérias,
separando as turmas pela classificagao etiria como na escola formal, mas também possibilitava
momentos de autonomia, em que as criangas de diferentes idades podiam escolher dentre as
atividades disponibilizadas, bem como poderiam optar pelo tempo livre para brincar.

Esse contexto educativo, portanto, se tornou meu primeiro espago relacional com as
criangas por meio da arte e suscitou minhas indagacdes sobre o fazer artistico e seu ensino.
Nesse ambiente, as praticas artisticas possufam um local especifico: contivamos com um atelié .

Esse local se constituia numa pequena sala na qual havia uma estrutura, mesmo que
precaria, e materiais para atividades de artes visuais. No atelié, acolhfamos cerca de vinte alunos
devido ao restrito espaco. No meio desse ambiente, havia duas mesas de refeitério com bancos
compridos que recebiam as criancas durante as atividades. Ao fundo da sala, paralelas as mesas

havia duas grandes caixas que guardavam materiais reciclaveis para uso expressivo das criangas.

1 Considerar que essas observacbes foram realizadas em 2007. Atualmente, nio tenho acesso as atividades, as
configuracGes e a proposta pedagdgica deste local. Mais informacGes sobre esse espaco educacional estdo disponiveis em:
http:/ /www.derh.unicamp.br/estrutura/dedic-divisao-de-educacao-infantil-e-complementar. Acesso em 01/09/2013.
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Esses eram transmutados em esculturas e brinquedos criados pelos alunos. Na lateral esquerda
desse comodo, havia duas prateleiras de metal cinza, uma destinada para o armazenamento e
secagem da producao das criangas — todavia insuficiente, devido ao alto numero de trabalhos que
nunca eram dali retirados — e outra para dispor o material de uso coletivo: tintas, pincéis de
variados tamanhos e formatos, forminhas de gelo que serviam como godé?, copos e pratos
plasticos, linhas e barbantes, cola e papéis diversos?.

Os estagiarios, por sua vez, tinham dois momentos de atuacao nesse local: as aulas
regulares de arte e o Ateli¢*, sendo o primeiro obrigatorio e, o segundo, eletivo. As aulas eram
garantidas a todas as turmas do Programa e demandavam do estagiario a elaboracao de atividades
especificas para as classes pelas quais este era responsavel®, o que possibilitava a continuidade da
proposta pedagogica.

Por outro lado, o Atelic compunha a gama de atividades oferecidas no periodo de livre
escolha das criancas e adolescentes, apresentando, por esse motivo, uma configuragao diferente
das aulas. Nao havia continuidade do trabalho e o estagiario atuava como um monitor: nao era
exigida a elaboracao de uma proposta especifica e este ficava responsavel pela organizacio da
sala, dos materiais ¢ pelo apoio no desenvolvimento da atividade escolhida pela crianga, ja que
possufamos o conhecimento das técnicas da linguagem de artes visuais.

A experiéncia de acompanhar, no mesmo ambiente educacional, essas duas dinamicas que
envolviam o ensino da arte foi de extrema importancia para minha formagao. Durante as
atividades do Ateli¢, como eu nao precisava estar a frente de uma proposta e as criangas criavam
com maior autonomia, consegui desfrutar de um olhar mais cuidadoso para o trabalho de cada
um e pude perceber o grande envolvimento das criangas com a atividade que escolhiam executar;

observei a alternancia do tempo individual durante o processo de criagao; identifiquet a liberdade

* Superficie usada para misturar e armazenar a tinta durante o trabalho de pintura.

3 Muitos papéis que estavam disponiveis era oriundo de doacdes de instituicdes burocraticas da Unicamp para serem
reutilizados.

4 Considerar afeli¢ como o espaco especifico para as atividades artisticas e .Az%/i¢ como sendo a atividade oferecida, com
carater eletivo, para as criancas e adolescentes matriculados no Programa.

5> Pelo menos até aquele momento, o atelié nao contava com um educador especifico que coordenasse as atividades ali
realizadas. Estas, por sua vez, eram ministradas pelos estagiatios do curso de Educaciao Artistica da Unicamp. Este
quadro foi o observado nesse petiodo e, segundo minhas recordacoes, a gestio do Prodecad desejava contratar um
profissional para esse fim.
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e espontaneidade da expressio e a importancia dada a experimentag¢ao, sobrepondo-se ao
produto final que, muitas vezes, ficava abandonado, por semanas a fio, nas prateleiras de
secagem.

Minhas recordagoes desses momentos trazem a imagem de uma menina que ia todos os
dias ao Atelié, durante sua hora livre. A garota, de aproximadamente sete anos, entrava na sala e
repetia uma rotina diaria: silenciosamente, selecionava os pincéis, dispunha as diferentes cores de
tintas nas forminhas de gelo e escolhia a dimensio do papel que preencheria naquele dia.
Sentava-se em algum cantinho da mesa e, muito compenetrada, pintava. Era nesse momento que
sua voz era vista: apesar de pequena e quieta suas pinturas apresentavam grandes dimensoes e
cores intensas. Realizava coloridas borboletas, espirais psicodélicas e nuvens de diferentes
tonalidades, utilizando, no minimo, a dimensio A3°, as quais acomodava, delicadamente, na
prateleira de secagem. Imperceptivelmente, retirava-se da sala e nunca voltava para buscar as
pinturas secas, apenas para realizar novos trabalhos.

Identificava-me com essa crianga, tanto por sua pintura, minha linguagem preferida na
época, como também pelas sensagdes que ela me transmitia ao pintar: um grande envolvimento,
como se quando pintasse algo magico acontecesse, de maneira com que cada 6rgao sensorial do
seu corpo estivesse envolvido com aquela acao expressiva. Nao se ouve, nao se vé, nao se cheira,
nao se fala nada que nio seja cor, forma, pintura.

Além de monitorar a atividade do Atelié, eu era responsavel pelas aulas obrigatérias
destinadas a uma turma de aproximadamente vinte criancas na faixa etaria de oito a nove anos.
Almejava levar aquela mesma sensagao — que era sucitada em mim ao acompanhar a pintura da
menina em suas idas ao atelié — para as aulas, envolver as criangas daquela mesma forma em sua
propria expressao. Para essa classe, eu deveria planejar e aplicar atividades que apresentassem
uma continuidade no decorrer do semestre e que a mobilizasse para o processo de criacao.

Para elaborar as atividades das aulas, fui buscar estimulos nos artistas, folhear livros,
buscar obras na internet e me atentar aos trabalhos apresentados, pelos professores, durante as
aulas da graduacdo. Foi na aula de escultura que conheci o trabalho de Regina da Silveira e seus

adesivos em vinil que estampavam paredes, janelas e grandes fachadas de prédios. Pesquisando,

6 A3 ¢ uma medida convencional que equivale a 420 mm de altura e 297 mm de largura, dimensoes respectivas a medida
de duas folhas A4 (duas folhas de sulfite comum).

27



encontrei a Série Derrapagens (foto) e fui cativada pela ideia de rastros, de marcas que me
levaram a pensar em carimbos, em alguma forma de constituir sua marca pessoal. Comzo estimular

as criangas a também deixcarem a sua marca?
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Apresentei as criangas alguns trabalhos da artista e encontrei nos brinquedos uma forma
de captar a atencao infantil. Level para a aula carrinhos, bichinhos coloridos de borracha e um
alfabeto de plastico para iniciar as atividades. Esses objetos, molhados na tinta, se tornaram
carimbos cheios de texturas, foco da experimentacio das criangas e, pela primeira vez, obtive
uma mobilizagdo espontanea da maioria da turma.

Contudo, percebi as dificuldades que eles encontravam em dividir o material e o espaco e
caracterizei tal problematica como um empecilho para o trabalho em grupo. A partir disso,
elaborei outra atividade para incentivar o trabalho coletivo, no entanto, sem conseguir conectar
essa nova proposta a anterior, tornando-a desconexa e pouco significativa para as criangas.

Os alunos, sentados em grupo na area externa do Prodecad, receberam cartolinas e foram
convidados a elaborar um desenho em equipe, atividade pela qual eu almejava desenvolver a
colaboracio, a divisio do material e a expressdo coletiva. Contrario a isso, eles se apresentavam
dispersos e desinteressados. Concomitante a esse cenario, havia um aluno que apresentava
deficiéncia intelectual e que raramente se envolvia nas propostas por mim colocadas. Nas
atividades com carimbos, presenciei uma alteracio em sua motiva¢ao, ainda que minima. Nesse
dia em especial, em que utilizavamos a area externa, o garoto estava altamente entretido com a
possibilidade de correr empurrando um pneu.

Percebi que estava perdendo a conexdo com a turma e com a proposta, pois, naquele
momento, ja havia varios alunos que se desinteressavam, levantam-se e se afastavam dos
respectivos desenhos. Comecei a ficar cada ver mais desesperada, por nao conseguir a aten¢ao
das criancas e o envolvimento na proposta. Ao meu chamado, o menino soltou o pneu e se
sentou na “mureta” de cimento que continha as terras de um pequeno jardim. Comecei a
conversar com ele, mas sem sucesso algum. O menino estava visivelmente entediado com a
situagdao que estava posta. Silenciei-me exausta. Observei.

Neste instante, ainda sentado, o menino cabisbaixo que relutava olhar em minha direcao,
se ateve a tentativa de perseguir uma pequena formiga com a ponta do indicador, ameagando
esmagi-la a qualquer momento. Analisando essa cena e almejando uma maneira de intervir
naquela agao, algo aconteceu em meu pensamento que mobilizou minha atuagao.

Minha criatividade e repertorios foram movimentados diante desse elemento surpresa. O

pensamento fluia rapido e qualquer alternativa era bem vinda. E se a patinha da formiga estivesse suja
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de tinta, que marca ela deixaria na parede? E, pela primeira vez, o garoto me olhou nos olhos.
Subitamente declarei em um tom de confidéncia ao menino: T7ve uma idéia! E “o menino ficon louco.
Saimos os dois como loncos, deixei a classe com a professora e fomos buscar tinta.” (CINTRA; ALBANO,
2008, p.5, grifo do autor)’.

A turma, sob os cuidados da professora responsavel, ainda estava dispersa quando
voltamos: eu, com um pote de tinta vermelha e o menino carregando o pneu em suas maos. Pedi
para que todos juntassem as cartolinas, formando um comprido tapete de papel. Senti o olhar de
apavoramento da professora, mas as criangas — mesmo sem compreender muito bem o que
estava acontecendo e totalmente desapegadas do desenho que haviam iniciado — foram tomadas
pela curiosidade e comegaram a rodear os papéis ali instalados.

“Voltamos com as tintas, e tudo o que eu tinha proposto pra eles no comeco - trabalho em grupo,
interagdo, — acontece. 1 oou todo mundo em cima dos potes de tinta e comecaram no pnen e no papel, no pneu e
no papel....” (CINTRA; ALBANO, 2008, p.5, grifo do autor) 8. Pedi para algumas delas segurarem
o pneu e inicio uma ac¢ao que logo ¢ praticada, autonomamente, pelas criangas: molho as maos
no pote de guache vermelho e umedeco a superficie textualizada do pneu. Nada mais precisou
ser dito para que as criangas girassem o pneu, agora vermelho, sobre as cartolinas brancas.

Tudo que eu buscava ocorreu naquele momento: criatividade, envolvimento, e
espontaneidade. As sensacdes que me tomavam, quando observava a menina que frequentava
diariamente o atelié, foram vivenciadas de forma coletiva por toda a turma. A sala que estava

dispersa se uniu, entdo, em uma s6 a¢ao: deixar sua marcar no papel.

7 Depoimento pessoal a partir da experiéncia de estagio supervisionado, 2007, gravado e transcrito por Simone Cristiane
Silveira Cintra, na época, pesquisadora de doutorado que acompanhava a disciplina de Estagio Supervisionado
juntamente com a professora Ana Angélica Albano.

8 Depoimento pessoal.
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1.1 QUESTIONAMENTOS SOBRE A EXPERIENCIA

O que vocé fez com esse menino? O que colocou em movimento?

Fol com essa questao que a professora Ana Angélica Albano inaugurou a discussio com
base no meu relatorio de estagio — referente a experiéncia descrita acima — iniciando, assim, a
disciplina de Estagio Supervisionado 11, no segundo semestre de 2007.

Nesse periodo e durante a discussao proposta, eu ainda nao tinha consciéncia
tedrico/conceitual para elucidar o que havia realizado nas aulas no Prodecad, mas a sensacdo de
que algo importante estava para ser compreendido foi reforcada pela relevancia atribuida pela
professora responsavel da disciplina a minha pratica de estagio.

Dando continuidade a discussao, a professora me propds aventurar-me com uma
provocacao: O gue ensinamos na aula de arte? Pensando rapidamente, estimulada por esse
questionamento, nao encontrei, de imediato, uma linha de raciocinio que me contemplasse nessa
resposta.

A discussao foi me aturdindo e, embriagada, flagrei-me no esforco de realizar uma tarefa
simples — como quem visa agarrar um objeto proximo, mas ve, em suas investidas, a ineficiéncia
de uma coordenacdo motora confusa e afetada — buscando racionalizar algo que parecia tio
6bvio, mas que me era extremamente fugidio naquele momento.

Depois de trés anos cursando Artes Visuais eu nado conseguia responder o que se ensina
em uma aula de arte. Senti-me impotente por nao ter esse dominio. Comecel a expressar, em voz

alta, o que me vinha ao pensamento naquele momento:

Gosto de pintar. Da sensacio que tenho quando pinto. E como se o mundo a minha
volta paralisasse. Ao me envolver no processo artistico sé consigo pensar a cor e a
Sforma. As outras sensacoes (fome, sede, somo, frio, calor, cansaco) se tornam

secunddrias.

Comparo essas sensagoes que sinto, durante o processo artistico, com aquilo que era
suscitado em mim enquanto observava a menina de sete anos pintar, silenciosamente, todos os
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dias no atelic do Prodecad. Identificava-me intimamente com seu processo. Quero levar essa
sensagdo para a sala de anla! Estimular esse envolvimento nas criangas.

Segundo Albano (2012, p. 98) “Nio se pode encorajar no outro a viver uma aventura que
vocé mesmo ndo viveu [...] Foi o trabalho com as criangas que me colocou em contato comigo
mesma ¢ com a importancia de reconquistar o meu desenho [..]7. Albano percebeu a
necessidade de envolver-se com o processo de criagdao para que pudesse estimula-lo nas criangas.
Da mesma forma, eu, identificando-me com o trabalho da menina do Prodecad, desperto a
crianca que ha em mim e percebo o que nela preciso desenvolver.

A pequena menina, tao introvertida em seu processo, era a concretizagio do meu desejo
em relagio ao ensino da arte: envolver as criangas no processo de criagdio auténtico.
Considerando a elaboragao das aulas de arte, eu precisava aproximar-me do meu processo
criativo para conseguir envolver as criangas no encontro com sua expressao. Precisava ser
auténtica para estimular a autenticidade.

Contudo, eu ainda ndo compreendia isso e via, ingenuamente, no ensino da técnica da
pintura, o estimulo a criatividade. Diante dessa afirmativa, a professora amplia a discussdao para

todos na sala:

Vocés estio se preparando para dar aula e a minha pergunta é: ‘de que mesmo
vocés estio dando aula? F de pintura, de desenho, de modelagem ou é de arte?’
[...] estamos pondo em movimento alguma coisa que pode se expressar através
da pintura, através do desenho, do video. Mas, o que é que estamos pondo em
movimento? Essa é a pergunta que eu coloco para vocés todos. Para que pintar?

Por que vocés pintam? (ALBANO, 2007, apud CINTRA; ALBANO, 2008, p.5)

Esses questionamentos, realizados no decorrer dessa aula de estagio, nio foram
respondidos e nem acredito que essa era a intencao da docente. No entanto, permaneceram
comigo durante todo o semestre, 0 ano que se precedeu até o inicio da minha pratica profissional
no ambiente escolar. No passar desses seis anos lecionando, das experiéncias vividas nesse
espago e das apreensOes realizadas na funcao de docente, essas perguntas ressurgem, mas se
corporificam, principalmente nas situa¢oes marcadas pela frustracio: quando uma atividade
elaborada nio dava certo, quando percebia o tédio e o desinteresse na reacao dos alunos ou

quando a violéncia e agressividade ganhavam um espaco assustador dentro da sala de aula.
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Hoje, percebo que essas perguntas foram originarias do meu questionamento,
transfigurado em pesquisa de mestrado e, durante o desenvolvimento desse trabalho, senti-me
impelida a retornar a minha experiéncia primeira com o ensino da arte, buscando, na imersao em
minhas memorias do Estagio Supervisionado, compreender os processos ali realizados,

encontrando pistas de como instaurar o processo de criagao em arte na escola.

1.2 O PAPEL DO ACASO NO PROCESSO DE CRIAGAO

Reconhecer, respeitar ¢ permitir que o outro se desenvolva na sua diferenca
deveria ser a tarefa primeira de todo professor.

ANA ANGELICA ALBANO

Retorno a experiéncia que inaugura o presente capitulo, onde o menino me presenteou
com uma vivéncia que reflete minha concep¢ao do ensino da arte hoje. Contudo, essa mesma
expericncia nao seria possivel, se eu, como propositora da atividade que estava sendo realizada,
nao disponibilizasse minha percepcio a acao do estudante, a qual demandava uma escuta
sensivel.

A colaboragao do estudante com sua a¢ao — correr pelo patio rodando um pneu —
somada ao meu acolhimento — modifiquei o percurso da atividade inicialmente planejada —
culminou em um processo criativo durante a aula, que proporcionou o envolvimento de todos os
alunos. Hssa experiéncia possibilitou, inesperadamente, o que eu mais almejava proporcionar
durante as aulas de arte: estimular os estudantes a imprimirem sua marca pessoal durante as
atividades, possibilitando assim, uma vivéncia significativa.

Para conceituar a experiéncia educativa, Dewey (1971) afirma que “a crenca de que toda
educagdo genuina se consuma através da experiéncia nao quer dizer que todas as experiéncias sao
genuinas e igualmente educativas” (p. 14). Nao basta apenas possibilitar a experiéncia, mas ¢

preciso que a qualidade dessa vivéncia seja garantida. B “a qualidade da experiéncia tem dois
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aspectos: o imediato de ser agradavel ou desagradavel e o mediato de sua influéncia sobre
experiéncias posteriores [..] que irdo influir frutifera e criadoramente nas experiéncias
subsequentes (p. 17)”.

Essa experiéncia especifica, ocorrida durante o estagio, apresenta essa qualidade referida
por Dewey a medida que se diferenciou das praticas anteriormente realizadas. Durante essa aula,
as coincidéncias que ali presenciei, levaram-me a um maior envolvimento com o que estava
ocorrendo e minha criatividade e repertérios foram mobilizados. Nesse processo, a proposta foi
modificada e possibilitou uma aula mais estimulante, considerando também o envolvimento das
criangas na criagao.

O aspecto mediato se encontra no fato de que, posterior a essa aula, as criangas se
apresentaram mais motivadas nas atividades por mim propostas e eu, como estagiaria, senti-me
mais disposta em relagdo ao papel de docente e percebi um estreitamento dos vinculos
construidos com essa turma. Ademais, considerando um periodo maior de conscientiza¢io dos
processos ocorridos durante essa vivéncia primeira com o ensino da arte, percebo hoje que essa
norteou a investigacdo das narrativas das minhas aulas atualmente, auxiliando na sele¢ao e na
analise das praticas mais significativas para essa pesquisa.

Para compreender os processos que ocorreram nessa aula, significando a agao de todos
os envolvidos, atento-me a escuta do professor capaz de potencializar uma possivel agio dos
alunos. Esse olhar cuidadoso ¢é estimulado por detalhes, agdes, gestos que ocorridos durante a
aula, chamam a atenc¢do do docente para uma nova possibilidade.

A exemplo da experiéncia aqui focalizada, a brincadeira de rodar o pneu, correndo para
agarra-lo, poderia ser notada como uma pratica rotineira realizada pelo patio. No entanto, foi
essa agdo que gerou o estimulo necessario para que minha atengao se voltasse para o menino.
Essa pratica, que poderia ser compreendida como indisciplina ou perda de controle, possibilitou
que eu repensasse rapidamente a atividade que estava sendo realizada, nitidamente pouco
significativa, e uma alternativa fosse proposta, coerente com o que havia sido trabalhado até o
momento com essa turma.

E relevante perceber que se minha atencio se volta para o menino no momento da
brincadeira, no entanto, minha acolhida em relacio a acdo do aluno se deu somente quando
consegui para-lo e flagrei-o na iminéncia do esmagamento de uma formiga. Nesse momento,
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meus repertorios anteriores foram acessados e meu processo de criagio foi mobilizado. Foi
quando, intuitivamente, consegui realizar a conexao que faltava entre essa aula e as atividades
anteriormente realizadas com essa turma.

Carimbar o pneu coletivamente estava em consonancia com a tematica que, até aquele
momento, havia sido proposta: marcar, carimbar, deixar rastros. Isso havia sido destacado
durante a exibi¢ao de imagens dos adesivos em vinil de Regina da Silveira e durante a atividade
onde as criangas experimentaram as texturas e possibilidades de registros que os brinquedos
transformados em carimbos puderam proporcionar.

E importante destacar que as obras da artista foram utilizadas em sala de aula como
estimulo a imaginacdo e a possibilidade de ampliagao do repertério dos alunos e as atividades
posteriores a exibicdo dos adesivos de Regina da Silveira ndo se caracterizaram como exercicios
de releitura, mas trabalhos de experimenta¢io de um material/tematica comum ao processo da
artista.

A construgao e o0 acesso 20s meus repertorios artisticos, por sua vez, é que me permitiram
visualizar as potencialidades criativas na ac¢ao das criancas com o pneu. O olhar daquele que
possui um repertério artistico e cultural e uma producio criativa pode detectar em um gesto,
uma fala, ou mesmo em um siléncio, uma expressao em potencial. Cabe ao docente possibilitar
um ambiente que proporcione a efetivacao dessa potencialidade.

Esse processo nao é objetivo e muito menos linear e exige do docente um olhar seletivo.
Ao priorizar, intuitivamente, uma ag¢ao, outra ¢ abandonada e essa selecio modifica todo o

percurso do que sera realizado.

Artistas, quando interessados em ensinar, sao mais atentos as particularidades
da linguagem e, portanto, tem melhores condi¢des de proporcionar os
instrumentos e os procedimentos necessarios para um bom desenvolvimento

do trabalho. (ALBANO, 2012, p. 172)

Na brincadeira do menino com o pneu e no possivel esmagamento da pequena formiga,
visualizei um fazer que poderia ser realizado e num lapso de intuicio — que aqui conceituarei
como insight — busquei rapidamente recriar o ambiente da aula a fim de propiciar a realizagao de
uma forma expressiva a esse possivel fazer. A pergunta que lancei ao menino — E se a patinha da

Sformiga estivesse suja de tinta, que marca ela deixaria na parede? — instigou sua imaginag¢ao. Em seguida,
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parti para uma acao, convidando o aluno a participar: busquei novos elementos, no caso o pneu
e tinta vermelha retirada do ateli¢, modifiquei o ambiente pedindo para que as criangas
disponibilizassem as cartolinas enfileiradas pelo chio e iniciel um movimento que incendiou a
imaginacao de todas as outras criangas, impelidas a agir.

Durante essa pesquisa, percebi a importancia da intuicdo nos processos criativos.
Segundo Ostrower (2010), a intui¢do é “uma busca por conteudos significativos” (p. 66) e “é um
recurso de que dispomos e que mobiliza em nds tudo o que temos em termos afetivos,
intelectuais, emocionais, conscientes, inconscientes.” (p. 68). Esse processo se diferencia da
educacido tradicional que prioriza a racionalidade e a consciéncia sobre os outros aspectos.
Considerar a intui¢do na educacdo permite agregar a percep¢ao inconsciente, o que possibilita
uma amplificacdo da experiéncia.

Os processos intuitivos apontam caminhos que nos dio a sensacdo de que sempre
estivemos certos, como se, desde o inicio, soubéssemos o local ao qual almejavamos chegar. A
visao intuitiva ¢ o insight “[...] sabemos de repente, temos inteira certeza, que desde o inicio era
esse o seu significado.” (idem, p. 67). Nos processos intuitivos, as inten¢des do fazer nio sio
conscientes no momento da a¢ao. Ostrower destaca a importancia da memoria na percep¢ao
dessas intencOes. Esse entendimento da memoéria como uma ferramenta de ampliacio da
percepcao acerca das experiéncias vividas, ira basear essa pesquisa que utiliza 0 rememorar como

uma forma de reflexao sobre a pratica profissional.

As intengbes se estruturam junto com a memoria. SAo0 importantes para o criar.
Nem sempre serdo conscientes nem, necessariamente, precisam equacionar-se
com objetivos imediatos. Fazem-se conhecer, no curso das a¢oes, como uma
espécie de guia aceitando ou rejeitando certas opgdes e sugestdes contidas no
ambiente. As vezes, descobrindo as nossas intencdes sé depois de realizada a
acao. (Lembramos, como exemplo, que certos erros, talvez até fracassos, mais
tarde podem revelar-se para nés em suas dimensoes verdadeiras, como
inteng¢bes produtivas ou mesmo criativas.) (2010, p. 18)

Da mesma forma, como ocorre nos processos criativos desenvolvidos durante a
expressdao artistica, o que pode ser interpretado como um erro, uma coincidéncia, um acaso,
ocorridos no desenvolvimento das aulas, podem ser a oportunidade de reestruturar os caminhos

da criacao em prol da nossa voz interior.
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Essas coincidéncias sio nomeadas pela autora como “acasos significativos” (Idem, p. 3).
Sio acontecimentos, aparentemente desconexos, que apresentam uma coeréncia entre si e

despertam a nossa atencao:

[..] patecem uma espécie de catalisadores potencializando a criatividade,

questionando o sentido do nosso fazer e imediatamente redimensionando-o.

Talvez contenham mensagens, propostas nossas enderecadas a nés mesmos.
b

Nio captarfamos, nesses estranhos acasos, ecos do nosso proprio ser sensivel?

(Idem, p. 1)

Apbs o desenvolvimento dessa pesquisa e analise das minhas aulas, incluindo nessa
investigacdo a experiéncia ocorrida no estagio, noto uma coeréncia na ligacao de alguns aspectos
diversos que, naquele momento, pareciam-me desconexos. Essa ligacdo da sentido aos acasos
que proporcionaram uma pratica criativa.

O acaso ¢ a imagem que gera o insight, mas para que este ocorra ¢ preciso que haja
vivéncias anteriores para serem associadas a nova experiéncia. Quando os repertérios anteriores
sao reconectados, permitem gerar novas imagens e outras possibilidades’.

No inicio da minha pratica como estagiaria, antes mesmo de apresentar os adesivos de
Regina da Silveira ou a proposta de carimbos para as criangas, eu ja havia sido instigada pelo livro
de Anna Marie Holm intitulado Fager ¢ Pensar Arte. A artista e educadora dinamarquesa, que
viemos a conhecer pessoalmente no decorrer do ano de 2007, apresenta, em seu livro, uma
compilacdo de praticas que utilizam a arte como recurso para a educagdo, apresentando
experiéncias realizadas com as criangas, em seu atelié, inspiradas por algum estimulo criativo.

Dentre tantas dessas propostas apontadas no livro, uma me chamou mais a atengao. A
descricdo realizada por Holm de tal experiéncia, intitulada Formigas, apresenta uma atividade da
educadora, realizada juntamente com as criangas, em visita ao ateli¢ da artista japonesa Rie
Takeuchi: “Limpeza-simplicidade-siléncio-paciéncia-beleza eram a experiéncia do atelié de Rie.
No chio, uma larga folha de papel de sete metros de cumprimento cheia de formigas em

movimento.” (HOLM, 2005, p. 42).

9 O conceito de os processos associativos (OSTROWER, 2010) que ocorre durante a percepcido serdo detalhados no
Capitulo 3.2 A MENINA E A FEITICEITA.
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Segundo Holm, as formigas, realizadas com diferentes dilui¢des e tipos de nanquim'’,
sobre superficies de papel branco ou vermelho, se apresentam como o unico tema da artista.
Seguindo a narrativa da experiéncia apresentada no referido livro, ainda no ateli¢, a propria Rie
propde as criangas que pintem temas diferenciados, de acordo com a personalidade individual.

No entanto, segundo a autora que acompanhava as criangas durante a vivéncia no atelié:

[...] era dificil pensar em algo diferente de formigas — criaturas muito atraentes
do ponto de vista grafico. Como uma formiga anda? Elas dificilmente andam
em linha reta. Algumas criangas correram para o patio para estudar os modelos
ao vivo. As formigas se movimentam rapidamente e em diversas dire¢des. O
ponto alto foram os pequenos carimbos de borracha de Rie. (Ibidem)

Fiquei estimulada com a imagem das criancas observando um papel, em tao larga
dimensao (sete metros), cheio de formigas e, posteriormente, buscando, na liberdade do patio, os
insetos vivos como modelos para desenhar/pintar. Tomando contato com a descri¢ao de tal
experiéncia, perguntava-me como poderia proporcionar tal ambiente de experimentacdao dentro
do contexto educacional instigada pela dinamica dos corpos, pela curiosidade e pela disposi¢ao
para criar.

Posterior a esse contato, foi quando me deparei com os adesivos de Regina da Silveira e,
intuitivamente, resolvi apresenta-los as criangas, juntamente com a proposta dos carimbos.
Naquele momento, as formigas de Rie Takeuchi, os trabalhos de Regina da Silveira, a ideia de
carimbos e rastros que persistiam na elaboraciao das minhas aulas, pareciam-me desconexos e foi
necessario o erro, a frustragao e o caos resultante de uma atividade que aparentemente niao deu
certo, para que o insight fosse possivel e as ligacoes fossem realizadas.

Gostaria de atentar-me um instante a elaboragao das aulas e ao planejamento do percurso

estabelecido para sua realizagdao. Percebi, durante a analise das experiéncias trazidas a essa

10°A tinta nanquim é composta de pigmento negro-de-fumo, também conhecido como negro-de-carbono ou negro-
vegetal obtido da fuligem de residuos de petréleo queimado e pode apresentar diversas cores, a partir de outras férmulas
e ingredientes diferentes. Quando disponivel em forma liquida (também pode apresentar forma de bastdo) possui, em sua
base, uma mistura entre goma arabica e agua, o que possibilita uma transparéncia da coloragdo. Assim, a diluicdio em
agua, propicia uma diferenca tonal: quando mais diluida a tinta, mais claro o trago utilizado na pintura ou desenho.
Disponivel em:

http://www.itaucultural.org.br /aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfmrfuseaction=termos _texto&ed verbete=3808&l
st_palavras=&cd_idioma=28555&cd item=8. Atualizado em 27/06/2005. Acesso em: 31/08/2013.
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pesquisa que, mais importante que estrutura¢ao do que ¢ trabalhado em sala de aula — aspecto
esse que muitas vezes origina a rigidez durante a execucdo da atividade planejada — ¢é a
flexibilidade, a criatividade e a personalidade do docente capaz de perceber no erro ou no acaso,

possibilidades de criagdo e conhecimento:

O professor precisa abrir sua personalidade a crianca, ou ao menos, dar
oportunidade de que ela mesmo encontre o acesso. Desde que o
relacionamento pessoal entre a crianga e o professor seja bom, pouca
importancia tera se o método didatico corresponde ou nido as exigéncias
modernas. O éxito do ensino nio depende do método. De acordo com a
verdadeira finalidade da escola, o mais importante niao ¢ abarrotar de
conhecimentos a cabeca das criangas, mas sim contribuir para que possam
tornar-se adultos de verdade. (JUNG, 1986, p. 60)

Vale ressaltar a importancia dos repertérios do docente que sao colocados em associagdes
durante os processos intuitivos de criacdo, como foi referido na experiéncia descrita. Assim,
quanto maior e mais variado o repertorio cultural, imagético, artistico e de experiéncia diversas,
maior serdo as oportunidades associativas realizadas pelo professor. Por meio do
estabelecimento de novas relacoes, elaboracoes distintas e possiveis insights, o docente se torna
capaz de ampliar as possibilidades expressivas de seus estudantes por meio da reestruturagao das
aulas!!.

Finalizo a analise dessa experiéncia levantando a importancia para o registro da pratica
docente. A intui¢do, a criagao, a flexibilidade, a escuta sensivel do professor sio imprescindiveis
para a realizagdio de uma aula auténtica e criativa que priorize a expressao dos alunos. No
entanto, as conexoes que aqui foram realizadas, a memoria dos meus repertorios artisticos que
foram mobilizados, a reagdo do menino que me atentou para sua pratica e a analise dessa
atividade por meio dos conceitos de criatividade e processos de criagao nao seriam possiveis se o
registro desse periodo do estagio nao fosse realizado.

Além do registro, chamo ainda a atencdo para o compartilhamento dessa experiéncia,

pois muitas vezes, uma pratica que entendemos como simples, corriqueira, pouco importante,

1A questdo das “imagens referenciais” (OSTROWER, 2010, p. 58) do docente, importante para os processos de criacio
serdo aprofundadas no capitulo “3.2 A MENINA E A FEITICEIRA”.
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pode guardar algum aspecto em potencial a ser explorado. Com o registro da pratica em maos,
foi a exposicao desse, durante as aulas do estagio supervisionado, que possibilitou a importancia
dada pela professora Ana Angélica Albano sobre essa experiéncia.

A partir das colocacGes da docente, passei a atentar-me a minha pratica na busca de
compreender 0s processos que ocorreram nessa vivéncia, vislumbrando o entendimento da
minha forma de lecionar atualmente e os conceitos sobre o ensino da arte que norteiam minhas
atividades como professora.

Sem duvida alguma, a importancia da vivéncia na constru¢do do conhecimento ¢
destacada durante todo esse trabalho. No entanto, no decorrer da realizacio dessa dissertacao,
percebi que, tdo importante quanto a vivéncia, ¢ o desenvolvimento da capacidade de falar sobre

ela para que ocorra a amplia¢ao da consciéncia a partir do vivido.

Acho que um pouco ¢é assim mesmo: vivéncia é vivéncia e faz sentido quando
se passa pela experiéncia. Mas outro pouco consiste em falar dela, nio s6 no
contexto individual ou grupal, pedagogico ou terapéutico, em que se deu, mas
também a nfvel das palavras, do que pode ser generalizado, abstraido,
formulado, comunicado. As palavras permitem a elabora¢io do vivido, além
disso, e nao deixam de constituir, elas tambéml!, uma vivéncia. (FREITAS, 1990,

p.- 75)

O registro e o processo de reflexdo a partir da pratica docente possibilitam a expansao da
percepcao do professor acerca do seu trabalho, sua influéncia sobre seus alunos e ainda, o que o
estimula no contato com as criangas, proporcionando o aspecto mediato da experiéncia
significativa nomeada por Dewey no inicio desse capitulo. O entendimento das aulas
anteriormente realizadas possibilita o autoconhecimento do docente e sua qualificagio na
realizagao de praticas futuras. Novoa (1992) em se tratando do professor, do conhecimento de si

e de sua pratica afirma:

[...] porque em ultima analise tudo se decide no processo de reflexdo que o
professor leva a cabo sobre sua propria acio. E uma dimensio decisiva da
profissio docente, na medida em que a mudanca e inovagao pedagogica estio
intimamente dependentes deste pensamento reflexivo. (p. 106)
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Considerando minhas memorias da graduacao em arte que descreverei a seguir, ressalto
que foi no campo da educagdo, procurando instigar meus alunos na expressio de uma marca
pessoal que me reencontrei com a minha expressao.

Os rastros deixados pelas criangas durante essa aula criaram extensoes que extrapolaram
o papel e tomaram nossos corpos. Para criar uma marca tio intensa foi preciso movimentar o
corpo todo, pois “quem danga com as ideias descobre que pensar é alegria” (ALVES, 2000, p.
87). E as criangas ndo tiveram dificuldade em fazé-lo. Quem precisou redescobrir essa postura

diante da descoberta do mundo fui eu.
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TRILHANDO OS CAMINHOS DA DOCENCIA
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Aqueles que estudam o passado acabam se deparando com duas conclusdes
contraditérias. A primeira é que o passado era muito diferente do presente.
A segunda ¢ que ele era muito parecido.

KEITH THOMAS
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A intensa vivéncia que experimentei no estagio, possibilitou reencontrar-me com meu

processo de criagdo durante as aulas, integrando corpo/mente, emogio/razio,
consciente/inconsciente e, por meio da experiéncia, aprender. Se a crianca aprende dessa forma,
como pude observar com a classe que acompanhei no Prodecad, porque, como adulta eu tinha
dificuldade ao fazé-lo?

Precisei rememorar. Fui buscar na minha infancia e na minha formagao as condi¢des que
me permitiam aprender de forma mais lddica, espontanea, integrando-me como um todo para

proporcionar isso em sala de aula.

Ew que parte da minba educacao escolar essas condigies se perderam?

Durante o estagio, arrisquei-me e por isso criei. Experimentei uma nova condi¢do que me
permitiu explorar outras possibilidades de abertura para o desconhecido que nao havia provado
durante toda minha formagao académica. Essa postura, redescoberta por mim, provavelmente,
nunca se ausentou totalmente. Pode ter sido apenas desencorajada.

A possibilidade de experimentar outra vez essa atitude diante do conhecimento é
decorrente do encontro que vivenciei com alguns mestres durante a minha formacao. Mestres
que me desafiaram a arriscar e, mais do que isso, me instigaram a almejar um caminhar e um
conhecer marcado pela ousadia de sonhar. Esses professores foram capazes de ouvir, de
considerar meus desejos, minhas vivéncias e além de ensinar os contetdos curriculares de
maneira diferenciada, mais importante que isso, me estimularam a buscar minha verdadeira
identidade. E buscar o conhecimento daquilo que se ¢ realmente ¢ a condigdao tnica e exclusiva

que nos torna capazes de voar.

49



Rememorando minhas aulas ¢ o ambiente educacional, as impressoes e sensagoes
originadas pelas relacoes escolares da minha infancia e adolescéncia afloraram espontaneamente.

Por meio dessas memorias percebo que entre o contexto escolar em que me inseri como
aluna, de 1989 até 2002, e na escola estadual na qual inicio a profissio de docente existe
semelhangas que me surpreendem e me assustam. Observo que, mesmo com o passar de mais de
duas décadas do inicio da minha escolarizagao, algumas atitudes dos profissionais da educacao
permanecem exatamente as mesmas.

HEssas memorias, no entanto, me trazem também experiéncias cheias de sentido.
Reavivando o contato com meus mestres identifico, nas minhas vivéncias como docente, ecos da
escuta sensivel que esses disponibilizaram durante minha formacao. Recorro a essas memorias
para encontrar pistas de como estimular meus alunos pelos seus préprios caminhos.

Este capitulo mostrara a educacao como um local de pertencimento, de encontro criativo
e profissional decorrente da minha insercdo no ambiente escolar. Vou descrever os caminhos
que foram significando o espa¢o da escola para mim, incluindo aqui imagens oniricas que
representam aspectos emocionais do meu desenvolvimento no papel de docente nesse ambiente,
considerando a comunidade escolar e o contexto social, econdmico e familiar dos meus alunos.
A partit do momento que esse conjunto de elementos ganha sentido para mim ¢ que

experiéncias significativas em sala de aula comegam a acontecet.

2.1 FORMACAO BASICA E PROFISSIONAL

Af o Mestre fica silencioso, olhando dentro dos olhos do discipulo. Ele quer
adivinhar o que se esconde naquele olhar. Examina os seus pés. Nos pés
solidos se revela a vocagao para andar pelas trilhas conhecidas. Quem sabe
1sso ¢ tudo aquilo de que aquele corpo jovem ¢ capaz! Quem sabe ¢ tudo o
que aquele corpo jovem deseja! Se assim for, talvez o melhor fosse encerrar
aqui a licao e nada mais dizer.

Mas o Mestre nao se contém e procura, nas costas do seu discipulo,
prenuncios de asas — asas que ele imaginara haver visto como sonho, dentro
dos seus olhos. O mestre sabe que todos os homens siao alados por
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nascimento, e¢ que sO se esquecem da vocagdo pelas alturas quando
enfeiticados pelo conhecimento das coisas ja sabidas.

RUBEM ALVES

Durante minha vivéncia universitaria, pude observar o preconceito que permeia a
formagao pedagodgica nos cursos de diversas areas, disseminando-se a ideia de que a escolha pela
docéncia equivale a uma situagdo profissional frustrada. Traduzindo-a para o curso de artes
visuais!, essa visao destorcida propaga que, quem se torna professor, é somente aquele que
fracassou como artista. Eu partilhava desse mesmo preconceito durante a licenciatura, mas,
desde o inicio, o tema da educagdo me instigava e, posteriormente, descobri na psicologia um
novo campo que atraiu fortemente meu interesse.

Nessa época, as disciplinas da licenciatura da Unicamp mesclavam estudantes de
diferentes areas. Alunos de matematica, fisica, danca, historia, educacao fisica, artes visuais,
biologia, ciéncias sociais, musica entre outros dividiam as disciplinas ministradas por professores
que também possufam distintas formagoes. Apenas no Estagio Supervisionado I e II, que se
constitufa como o ultimo ano da licenciatura, é que tomariamos contato com um professor
especifico para cada area e refletirfamos sobre as peculiaridades da nossa formacgiao académica,
considerando sua aplicagao no ambiente educacional.

Minha turma de graduacio, como estudantes de artes plasticas, teria aula com a
professora Ana Angélica Albano, artista visual e especialista em educacio e psicologia junguiana.
Durante as aulas de Estagio Supervisionado experimento, pela primeira vez, dentre os trés anos
ja cursados até aquele instante, um encontro comigo mesma e com minha identificacao
profissional no ambito da docéncia.

Na maioria das disciplinas da graduacdo, cursadas até entdo, a sensagao de inseguranca e
exposi¢do ao julgamento dos docentes limitava minha disposicao para criar e experimentar
durante as aulas. No ano de 2004, eu ingressei no curso de Educagido Artistica com habilitagao

em Artes Plasticas na Unicamp, contrariando a continuidade da area técnica que eu havia cursado

1" A nomenclatura do curso na época era Educacdo Artistica com habilitacgio em Artes Plasticas e atualmente essa
nomenclatura foi alterada para Artes Visuais, que adotarei durante esse texto,pensando a atualizacio do termo.
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durante o Ensino Médio — informatica — e com a qual nao provei identificagao alguma, apenas
nas aulas de edi¢io de imagem digital®.

Mesmo trazendo a certeza sobre o curso universitirio, por mim escolhido, resisti
obstinadamente aos conceitos que regiam as concepgoes desta graduacdo em arte. Resisténcia
esta que limitou minhas experimenta¢oes e possibilidades imagéticas durante grande parte desse

periodo:

Hoje observo o passaro que se debatia contra o vidro daguela janela. A saida para o
voo livre poderia se encontrar a poucos centimetros de distancia, poderia estar logo ao
lado. O vidro translicido lhe podia mostrar a imensidao de possibilidades de
exploragoes que existia do lado de fora. A suas costas, ndao hd dividas, havia um
grande espago para que ele pudesse afastar-se do vidro que o cegava e analisar as
saidas possiveis com melhor clareza. Mas ele continunou estagnado e fixo no priprio

reflexco. Debaten-se, feriu-se, mas, naquele momento, ndo saiu do lugar’.

Essa metafora, retirada das minhas anotagdes pessoais, ilustra meu comportamento
durante os anos iniciais da graduagdao. Meu olhar, durante esse periodo, foi marcado por um
pensamento mais concreto, utilitario, visando a aprendizagem das técnicas artisticas, valorizando
o desenho figurativo e realista.

Contudo, sentia que minha demanda contrariava a concep¢ao que os professores do
Instituto de Artes tinham do ensino artistico, ja que estes, em sua maioria, preocupavam-se em
estimular uma forma de expressao individual e auténtica, partindo dos questionamentos trazidos
pelos estudantes durante process os de experimentagao. Questionamentos esses que eu
raramente levava para a sala. Estava impregnada pelo medo: de errar, de ser julgada, de nio

apresentar ideias boas o suficientes para aqueles professores/artistas.

2 Na Escola Técnica Professor Armando Bayeux da Silva (Rio Claro — SP) cursei o técnico em informatica de 2001 a
2002. A énfase do curso nos capacitava para o manuseio da linguagem de programagio, mas o curticulo também abrangia
conhecimento em hardware (parte fisica do computador) e softwares (sistema), além de apresentar, durante apenas um
semestre, uma disciplina de interface grafica, onde trabalhdvamos com edicdo de imagens nos programas Adobe Photoshop
e Corel Draw.

3 Anotacio pessoal em cadernos de esbogos realizada durante a rememoracio do periodo de graduacio e de elabora¢io
deste texto.
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Segundo Alves (2000) “O saber ¢ como um passaro engaiolado, que pula de poleiro em
poleiro, e que vocé leva para onde quer. Mas dos sonhos saem passaros selvagens, que nenhuma
educacao pode domesticar.” (p. 84). Como um passaro engaiolado, durante os anos iniciais da
minha formacao artistica, na Unicamp, minhas imagens interiores e significativas para mim e as
experimenta¢Ges que arriscava apareciam de forma muito pontual em apenas algumas disciplinas
ou, timidamente, em cadernos de desenhos e esbocos que nio eram levados para as aulas,
impossibilitando as intervengoes dos professores sobre o meu trabalho.

Se, por um lado, eu sentia que alguns professores nao se atentavam ou respeitavam as
nossas singularidades, simbolos pessoais, e nido consideravam os diferenciados processos de
aprendizagem e criag¢do, por outro, minhas notas maximas em disciplinas que exigiam apenas a
repeti¢ao dos conceitos dados pelo professor, no inicio da graduacio, sdo sintomaticas da minha
formacao basica que, majoritariamente, valorizava a reproducao das informagdes apresentadas

pelos professores em sala de aula.

Siléncio forcado e aquiescéncia impedem os alunos de mostrarem sua real
natureza e criam uma uniformidade artificial que coloca o parecer antes do sef.
Ha um prémio para aqueles que preservam a aparéncia exterior de atengio,
decoro e obediéncia. [...] os métodos tradicionais premiavam a passividade e a
aceitagao, sendo a demonstracio fisica dessa passividade e aceitagio o aspecto
mais valorizado como critério de premiagao. (DEWEY, 2011, p.64)

A reflexdao de Dewey sobre os métodos tradicionais de ensino foram originadas na
primeira metade do século XX. Contudo, a afirmativa acima também ¢é aplicavel atualmente as
relagoes de estudante e professores. Nas escolas onde lecionei, a premissa de que o aluno bom
deve ser premiado converte, erroneamente, o conceito de “bom” como sendo aquele que possui
um comportamento exemplar: quieto, inerte e inexpressivo. Essa concepc¢ao de recompensa pela
passividade atinge o limite da incoeréncia de pautar a alteragdo da nota de um estudante, para
mais, quando este, mesmo sem atingir o nivel de aprendizagem esperado, apresenta um
comportamento “adequado” .

Se a reflexaio de Dewey sobre a educagio ainda é, assustadoramente, valida para

questionar a relacio de recompensa do sistema escolar atual, nio é de se surpreender que tal

4 Lé-se adequado como aquele que se submete e se adapta ao sistema escolar aqui referido.
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critica possa ser aplicada as relagbes que vivenciei com meus professores de educacdo basica.
Relagoes essas que, com raras excegoes que descreverei aqui, contribuiram para a formagao dos
meus preconceitos, insegurancas e falta de autonomia diante da liberdade de expressividade
proporcionada por meus professores da graduagao.

Toda minha formacao escolar, cursada integralmente na cidade de Rio Claro, se deu em
colégios da rede publica estadual. A tnica exce¢ao foi o periodo dos quatro aos seis anos — de
1989 a 1991 — quando frequentei a Escola Municipal de Educagao Infantil D. Pedro I, que se
localizava a trés quadras da minha casa, onde vivi durante minha primeira infancia. No dltimo
ano desse periodo, 1991, meus pais concluiram, parcialmente, a constru¢do da nossa casa e nos

mudamos para um bairro préximo, ano também marcado pelo nascimento da minha irma.

Os anos iniciais do Ensino Fundamental (1992 a 1995) corresponderam a um desafio
informado pela minha mae: era hora de ir para uma escola maior que, infelizmente, ndo contaria

com os brinquedos do parquinho e, muito menos, com tanque de areia® que usufruimos durante

5 As escolas infantis, em sua maioria, apresentam uma area de recreacdo, em geral, ao ar livte com brinquedos que
possibilitam o estimulo a movimenta¢do corporal. Esse local, nomeado parquinho, atualmente também chamado pelo
termo inglés Playground, pode contar com o tanque de areia. Atualmente, esse espago ¢ indicado no Referencial Cutricular
Nacional para a Educagdo Infantil do Ministério da Educagio: “Na area externa, hd que se criar espagos ladicos que
sejam alternativos e permitam que as ctriancas cortam, balancem, subam, descam e escalem ambientes diferenciados,
pendurem-se, escorreguem, rolem, joguem bola, brinquem com agua e areia, escondam-se etc.” (p. 69). Disponivel em:

http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/renei voll.pdf. Acesso em 17/09/2013.
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a educagio infantil. Esse ambiente foi substituido pelo grande patio de cimento, onde o espago
da brincadeira sobrevivia nas amarelinhas que, resistentes, apresentavam a marca do tempo ¢ a
possibilidade de desaparecerem desse chao.

Na Escola Estadual Professora Dijiliah Camargo de Souza aperfeicoei meu processo de
alfabetizagio, iniciado na educagdo infantil, com minha professora da primeira sérieS. Esta trazia
atividades diferenciadas que eu apreciava desenvolver. Aprendemos a ler com embalagens de
diversos produtos encontrados no supermercado que, levados para a escola, tornavam-se nosso
mural de leitura didria. Framos encorajados por essa professora na tentativa de ler tudo que
encontrassemos na rua: banners, propagandas, outdoors, tabelas de precos, placas informativas,
entre outros, e esta docente recebia, orgulhosa, nossas narrativas das conquistas concretizadas
durante a semana, fora do ambiente escolar.

Na terceira e quarta séries, come¢o a me aventurar arriscando-me na escrita poética, e
minha tia Célia, irma mais velha do meu pai, lendo os versos por mim escritos, me presenteia
com o livro “Ou isto, ou aquilo” de Cecilia Meireles’. Contudo, ¢ nesse periodo, também, que
obtenho minha primeira nota vermelha: recebi um grande “C”8, robustamente desenhado pela
caneta esferografica vermelha da professora, em uma das provas de matematica.

Recordo a reacdo violenta dessa mesma docente que nos acompanhou nos dois anos
finais dessa etapa do ensino, durante a resolu¢do dos exercicios de matematica na lousa. Esta
agredia fisicamente os alunos que erravam ou niao compreendiam o que fora solicitado na
atividade proposta: tinhamos nossos cabelos puxados, enquanto nossa cabega era balanga de um
lado para o outro, ou ainda, éramos banhados pelo pé de giz, contido no apagador, que era

batido em nossa cabeca, como se esse movimento realizado pela professora fosse, ilusoriamente,

¢ Em 2006, o Governo Federal aprovou a Lei n° 11.274, de 6 de fevereiro de 2006, ampliando o Ensino Fundamental
para nove anos, acrescentando um ano, destinado a iniciagdo ao processo de alfabetiza¢io (correspondente ao ultimo ano
da educacio infantil), que inicia as criancas na Educacdo Basica obrigatéria aos 6 anos, sendo que a aplicagio dessa lei
tinha como prazo o ano de 2010. A partir dessa data a nomenclatura de “série” passa a ser substituida por “ano”.
Portanto, em 1992, quando inicio o Ensino Fundamental, considerar o modelo de oito anos, e a nomeacio dos anos em
séries. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2004-2006/2006/1.ei/1.11274.htm. Acesso em
17/09/2013.

"MEIRELES, Cecilia. Ou isto ou aquilo. Ilustragio BERMAN, Beariz. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1990.

8 Os conceitos que avaliavam o nivel de aprendizagem seguiam a classificacio alfabética de A a4 E, onde o A era a nova
maxima, e o E a nota minima. A,B e C eram consideradas notas azuis, ou seja, notas satisfatérias para aprovacao,
enquanto D e E eram consideradas notas vermelhas e, as duas dltimas, correspondiam ao nivel de reprovacio do
estudante.
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colocar nossas ideias no “devido lugar” pleiteado pelo processo de ensino, ou como se esta
conseguisse inserir o conhecimento empurrando-o pelo topo de nossas cabegas. Com o fim da
quarta série vem o momento de ir para uma escola ainda maior.

E na Escola Estadual Professor Joao Batista Leme que inicio o periodo da quinta a oitava
série (1996 a 1999), e finalizo, também, os trés anos correspondentes ao Ensino Médio (2000 a
2002). A escola atendia cerca de 3000 criangas e adolescentes, separados nos periodos da manha,
tarde e noite, concentrando nesse ambiente, os conflitos dessa faixa etaria em processo de
desenvolvimento de uma identidade.

Nesse contexto, a depredacao do prédio publico, os roubos dos materiais dos alunos e a
agressividade latente, foram alguns dos argumentos usados pela direcao da escola, na época, para
justificar a instalacdo de grades. Essas se destinavam a delimitar os espagos e os momentos que
nos eram permitido usufruir desses ambientes: as grades ao entorno do patio, onde passavamos
os vinte minutos, destinados ao intervalo, limitavam nosso acesso as salas de aula, as quadras
poliesportivas e ao corredor da sala dos professores, espaco esse permanentemente proibido aos
estudantes. Os muros, com arames farpados no topo, pretendiam conter os alunos dentro da
area interna da escola, separando-nos do bairro ao entorno, atribuindo, apenas as janelas, o nosso
contato, mesmo que visual, com o que acontecia do lado de fora da escola.

Conforme o avanco dos anos, correspondentes a minha educacdo basica, as escolas se
tornaram cada vez mais cinzas e restritas, onde predominavam o espa¢o construido em concreto
e arames, destinados a nos reter dentro desse ambiente. Mesmo nesse contexto educacional cada
vez mals repressor, eu ainda apreciava o convivio social proporcionado, quase que
exclusivamente, pela escola.

No entanto, inclusive a convivéncia autbnoma, que ocorria longe da vigia dos professores
foi se tornando cada vez mais restrita a0 concluir cada etapa do ensino: o horario dos intervalos
diminuiu conforme nosso avango escolar e as disciplinas de Educagio Fisica e Educacao
Artistica’, que possibilitavam uma interacio maior entre os alunos, foram ficando cada vez mais

escassas em nosso curriculo, até desaparecerem, totalmente, no terceiro ano do Ensino Médio.

9 Na época essa era a terminologia usada para nomear essa disciplina. Com a publicagdo dos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) para o Ensino Fundamental e Médio, essa area do conhecimento para a ser chamada Arte,
abrangendo, minimamente, quatro linguagens artistica: artes visuais, artes cénicas, musica e danga.
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A partir do segundo ano do Ensino Médio, convencida pelo meu pai a garantir uma
formagcao profissionalizante antes de considerar um curso universitario, fui aprovada no processo
seletivo, realizado pela Escola Técnica Professor Armando Bayeux da Silva e inicio o curso
Técnico em Informatica, com duracao de um ano e meio, realizado de 2001 a 2002. Essa
formagdo, cursada no periodo noturno foi concluida concomitantemente ao Ensino Médio que
eu frequentava, durante o perfodo matutino, na Escola Estadual Professor Joao Batista Leme.

Contudo, a nio identificacio com a area técnica e extremamente légica dessa formagao,
reafirmaram minha escolha pelo curso universitario que ja vislumbrava naquele momento: artes
visuais. A unica disciplina do curso técnico que apreciei nos capacitava no uso de softwares de
edicao de imagem digital, mas que, para minha infelicidade, durou apenas um semestre e se diluia
diante das diversas exigéncias das disciplinas de linguagem de programacao digital.

Rememorando o periodo do Ensino Fundamental e Médio, considerando meu contato
com a arte e com os professores que ministravam a disciplina de Educacdao Artistica, recordo a
desmotivacdo dos docentes que nido desenvolviam atividades criativas e se limitavam em
propostas de releituras — que na verdade nido passavam de copias —, técnicas de geometria e
perspectiva ou, ainda, cobravam dos estudantes a copia de textos superficiais sobre historia da
arte.

Todos os meus professores de Educagao Artistica sempre se atentavam para minha
habilidade ao desenhar, mas, toda vez que eu compartilhava com eles meu desejo de cursar a
faculdade de artes visuais, era totalmente desencorajada. Em uma dessas minhas tentativas em
buscar nesse profissional o apoio e as informacOes necessarias sobre as faculdades e
universidades que poderiam me oferecer melhor formagio, obtive, como resposta, que a melhor
opgao seria escolher outra area que me possibilitasse o trabalho criativo, mas que contasse com
maiores oportunidades no mercado de trabalho: porgue vocé nao escolhe publicidade on desenho
industrial?

Felizmente, a rede estadual de ensino ainda conta com alguns poucos professores atentos
as demandas internas, aos sonhos e desejos de seus estudantes. Foi em uma conversa nos
corredores da escola, onde cursava o segundo ano do Ensino Médio, que compartilhei com o

professor Sérgio Desidera meu interesse pela formagao artistica. Professor de historia envolvido

57



com conhecimento e seu ensino, lecionava de forma empolgantes realizando uma performance
teatral ao contar-nos os fatos historicos.

Posterior a essa conversa o professor me convidou para participar de uma excursio,
juntamente com outros professores da cidade de Rio Claro, com destino a Sao Paulo no intuito
de visitar uma exposi¢ao de arte na FAAP. Completou dizendo que gostaria de fazer uma
excursio com os estudantes da escola, mas que antes, gostaria de ter a minha opinido, como
aluna, diante da exposi¢cdo. Mesmo conhecendo muito pouco sobre a arte egipcia e sem
compreender o que era a FAAP, aceitei o chamado no mesmo minuto.

Foi por meio da escuta sensivel de um professor de histéria que pude visitar minha
primeira exposi¢ao de arte em Sao Paulo: A Arte Egipcia no Tempo dos Farads, sediada pelo Museu
de Arte Brasileira e Saldao Cultural da Fundacao Armando Alvares Penteado (FAAP), ocorrida
em 2001, em Sao Paulo - SP.

Do interior da exposicio de arte Egipcia, lembro-me com pouco detalhamento: a
exposi¢ao era muito longa, apresentando um grande numero de obras e dados histéricos,
exibindo ferramentas de uso cotidiano e reunindo, no mesmo espaco, diversos estimulos visuais
que, atualmente, ndo consigo descreve-los.

Lembro-me, no entanto, como fiquei impressionada com a grande fachada da FAAP,
trazendo, nas colunas laterais, enormes cartazes que anunciavam a exposi¢ao que visitarfamos.
Enquanto a fila, iniciada fora dos portoes da Fundacdo, caminhava em direcao as escadarias de
entrada, eu vislumbrava a imagem que se apresentava a minha frente, almejando conhecer o que
havia em seu interior.

Quando entramos, passel alguns minutos perdida, sem saber que dire¢ao tomar ou para
onde dispor a aten¢ao do meu olhar: os vitrais que preenchiam a grande parede, frente a porta de
entrada, transpassados pela luz externa, coloriam o piso do chio, iluminando também as quatro
colunas brancas que ficavam atras da escada central. Esta por sua vez, bifurcava, por volta do

sétimo degrau, em outras duas escadas, uma em direcdo a esquerda e outra, a direita.
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Contudo, nao era esse o caminho que famos tomar. Caminhando em direcdo ao inicio da
exposicdo, fui surpreendida por outra imagem, para mim inesquecivel. Do lado direito desse
mesmo Aall, uma réplica de um dos profetas do escultor barroco Antonio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, me apresenta a imagem que tanto meu professor nos descrevia, durante as aulas de

histéria do Brasil, ao relatar suas viagens anuais ao estado de Minas Gerais, para uma apreciagao
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historica e artistica da cidade de Ouro Preto e regidao. A partir dessa imagem meu professor
realizou um breve discurso sobre a arte e a histéria do periodo barroco. Ainda extasiada pelas
novidades apreendidas, sou impelida, pela multidio que estava na fila do lado externo, a
adentrar-me na exposi¢ao de arte egipcia.

Apos essa experiencia, a escola, sob organizacido do professor Sérgio Desidera, realizou a
excursao para a exposi¢dao de arte egipcia e, posterior a essa, outras mais ocorreram. No ano de
2002 — correspondente ao meu terceiro ano no Ensino Médio — visitei pela primeira vez, a

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Nesse museu, caminhei incansavelmente pelo acervo permanente, mas fui impelida a
voltar, seguida por dois amigos que me acompanhavam, ao ponto onde eu podia observar,
repetidamente a mesma obra: retornei, pelo menos trés vezes, a frente do quadro Mestigo’?, do
pintor Candido Portinari. Nesse momento, considerando o escasso acesso a livros de arte,
internet e exposi¢des que a cidade de Rio Claro e as condi¢des financeiras da minha familia eram
capazes de proporcionar, Portinari era o artista com o qual obtive maior contato pelos livros da

biblioteca municipal da cidade e, naquela época, era o artista que mais me emocionava.

10 PORTINARI, Candido. Mestico, 1934, leo sobre tela, 81 x 65cm, acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Sio
Paulo - SP. Reprodugio fotografica Lew Perrella:

http: il .Ofg. i i i
ioma=28555&cd verbete=121&num obra=11, acessado em 08/10/2012.
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Nesse mesmo ano, visitamos o Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo — Museu do
Ipiranga — onde me vi surpreendida diante da magnitude arquitetonica do conjunto do Parque da
Independéncia, do qual faz parte o edificio historico de fachada amarelo ocre contrastante com o
verde do jardim que se inicia diante das escadarias desse prédio. Nesse museu, apressados pela
partida do 6nibus que possufa hora marcada para chegar em Rio Claro, realizamos uma visita
abreviada, que nao nos impossibilitou de nos enojarmos com as mechas de cabelos, pertencentes
a membros da familia real, expostas em redomas de vidro devidamente etiquetadas.

Contudo, nao foi essa a imagem que mais me marcou durante minha apreciagdo do
acervo desse museu: fiquei atonita frente a pintura Independéncia ou Morte [grito do Ipiranga]'’, de
Pedro Américo, impressionada com a dimensao real da imagem que ilustrava a tampa do meu
estojo de madeira!?, durante os primeiros anos do Ensino Fundamental. Estojo esse que pode ter
proporcionado um dos meus primeiros contatos, aos sete anos de idade, com a reprodugao de

uma obra de arte.

11 AMERICO, Pedro. Independéncia ou Morte [grito do Tpirangaj, 1888, leo sobre tela, 415x760cm, acervo do Museu Paulista.
Sio Paulo - SP. Reprodugio fotografica Romulo Fialdini:

http:/ /www.itaucultural.ore.br/aplicexternas/enciclopedia IC/Enc Obras/dsp dados obra.cfm?cd obra=1431&cd idi

oma=28555&cd verbete=3030&num obra=11

12 Nesse periodo, segundo minhas recordacdes, era muito comum esse tipo de material escolar: caixa de madeira, onde a
tampa, de mesmo material que corria abrindo e fechando a abertura superior da caixa.
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O convite realizado por este professor, além de possibilitar uma ampliacgio em meu
repertorio cultural teve para mim importancia ainda maior, pois posterior a nossa visita a
exposi¢ao minha opinido foi consultada pelo docente, questionando-me se outros estudantes se
interessariam por aquela mostra. Além de ser ouvida de maneira atenta em relagdio a minha
possivel escolha profissional, ainda fui considerada ao colocar minhas impressoes em relacdo a
nossa visita.

O professor se colocou, naquele momento na posi¢io daquele que nao sabe e esta
disposto a aprender e perguntar, no caso, para mim, sua aluna. Essa ocasido me transforma,
apresenta-me um conhecimento novo de forma tio intensa que, naquele instante, reflito sobre
como foi possivel viver sem conhecer algo que tanto me emocionou.

Como gostaria de voltar para Sio Paulo o mais brevemente possivel e visitar outros
espacos culturais, minhas coloca¢oes acerca das questes colocadas pelo docente eram sempre
afirmativas, mesmo sem ter a certeza de que meus colegas apreciariam tio longa exposicao.

Essas visitas, as conversas ¢ o encorajamento possibilitados por esse professor me
apresentaram um local de pertencimento no periodo Ensino Médio, me fizeram vislumbrar uma
possibilidade profissional e me transformaram, pois me senti capaz de pleitear uma vaga na
universidade publica, escolhendo como formacido a area artistica. A afirmacao de Freitas (1990)

ilustra a transformacdo decorrente da relagio entre professor e alunos:

Tal transformacdo se da tomando como ponto de partida papéis bem
codificados e separados: o aluno que nio sabe e quer saber, o professor que
sabe e esta ali para ensinar. [...]| Mas a iniciagdo s6 se completa quando tudo isso
¢ posto em movimento e interagdo [..] quando o aluno passa, ele proprio, a
poder ensinar e aplicar o que aprendeu, e quando o professor continua ligado
ao que nao sabe e pode aprender. (p. 97)

Considerando que minha formagdo basica valorizava, quase que predominantemente, a
memorizagao e reproducao dos conteudos e informagdes apresentadas pelos docentes, eram
poucos os professores, como ¢é possivel observar na descricio acima realizada, que nos

incentivavam na busca autbnoma por nossos préprios caminhos.
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Assim como o passaro que se fere batendo contra o proprio reflexo, eu durante o periodo
da graduacido, temia afastar-me dos caminhos de terra firme: sélidos, comodos e ja conhecidos.
Arduo era almejar as trilhas desviantes que poderiam me lancar no encontro com minhas formas
de expressao. Mesmo travando uma disputa interna na busca por encontrar minhas imagens
interiores, fui uma das poucas alunas de minha turma que nunca pensou em trancar ou desistir
do curso. Apesar da sensacao de inadequacao, sabia que algo ali me movia.

O ultimo ano do curso de artes plasticas ¢ que se constitui em um periodo que me
possibilitou uma postura alteritaria e mais aberta. Deixei-me impregnar pelos estimulos que
encontrava, cotidianamente, ndo apenas nas aulas do curso de arte, mas também na convivéncia
social e cultural proporcionada pelo campus universitario. Essa predisposicao se deve a diversos
fatores que colaboraram para esse processo.

A etapa da graduacio foi inaugurada pela minha saida da cidade de Rio Claro — SP e da
casa dos meus pais, direcionando-me a Campinas, a faculdade de Artes da Unicamp e a vida de
partilha do espaco de uma republica com outras estudantes de cidades, cursos, ideologias, niveis
culturais e econdémicos completamente diversos aos meus. Constituiu-se como uma fase de
questionamento e rompimento dos preconceitos trazidos de uma educagao interiorana, catolica e
técnica.

Nesse mesmo momento, nao coincidentemente, inicio-me em processo de terapia,
procurando me orientar diante das exigéncias da fase adulta, de desvinculamento familiar e
visando um autoconhecimento, que possibilitasse escolhas pessoais e profissionais.

Por fim, o final da graduacao passa a ser um periodo que também foi caracterizado pela
busca do meu entendimento da arte e dos caminhos em dire¢ao ao meu processo de criagio —
antes, marcado mais pela valorizacao da habilidade técnica do que pela busca de uma expressao
auténtica — onde meu prejulgamento em relacio a arte contemporanea, manifestacio que so
contatel na universidade, comeca a se desconstruit.

Minha afinidade com a tematica da educacio, abordada durante o Estagio

Supervisionando nesse mesmo periodo, a maneira de lecionar da professora Ana Angélica

B A educacio técnica aqui referida corresponde tanto i formacio profissional do curso de técnico em informatica que
completei em 2002, quanto a minha educacio basica, cursada sempre em colégios da rede estadual, que ainda carregam
resquicios da educacio tecnicista da década de 70.
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Albano que ministrava essa disciplina acolhendo nossas vivéncias, somadas ao meu
amadurecimento pessoal e artistico, permitiram que as experiéncias que ali vivenciei e os
conteidos apreendidos fossem, para mim, muito simbdlicos e motivadores, ressoando nas
vivéncias, durante a pratica do estagio no Prodecad, e que repercutem, em minha forma de
ensinar, atualmente. Assim, reconheco no ensino da arte, nessa ocasido, um local de
pertencimento e criatividade dentro do curso de artes visuais.

Creio que a apreensio causada pelo fim da graduacio e de uma possivel
profissionalizacio na area da docéncia para garantir-me financeiramente, preocupava-me em
buscar, ingenuamente, receitas prontas de como iria trabalhar com a arte na escola ou em outros
ambientes educacionais. Contudo, diferentemente das disciplinas de licenciatura que haviamos
frequentado até entdo, os encontros durante as aulas de Estagio Supervisionado guardariam
surpresas que nao se limitariam apenas a tematica da educagdo, mas se ampliariam a minha vida
pessoal.

Ja na primeira aula do estagio, ap6s a explicagiao sobre o curso e de como selecionarfamos
o local para estagiar, fomos convidados a buscar, em nossas casas, dois objetos que nos
representassem para serem expostos na aula seguinte: um configurando algo que apreciassemos
muito e outro que, pelo contrario, simbolizasse algo de nosso desagrado. Histérias e memorias
muito pessoais e afetivas foram despertadas na apresentacao dos objetos pelos seus respectivos
proprietarios e colocaram a turma no estado emocional que nos acompanharia durante todo o
semestre.

No decorrer das aulas, a leitura de textos teéricos nao se constitufa carater obrigatorio.
Evidentemente, a literatura que nos apoiava conceitualmente estava sempre disponivel ao nosso
acesso, era constantemente indicada pela professora durante as aulas e eram buscadas, por nos,
quando procuravamos responder as questoes originarias de nossas praticas no estagio ou das
discussoes acerca do ensino da arte, realizadas em sala de aula.

No passar de nossos encontros, apreciamos filmes que abordam a tematica da educagao e

da liberdade originada pelo conhecimento que ¢é constituido pela experiéncia: A /lingua das
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mariposas e Balzac'* e a costureirinha chinesaa trazem como tematica a constru¢ao do conhecimento
a partir das experiéncias, dos sentimentos e das sensacdes e¢ mostra, ainda, que a disseminac¢ao
desse saber pode ameagar um regime autoritario a ponto de ser combatido, proibido e sofrer
forte repressio. No primeiro titulo o cenario é o interior da Espanha e as repercussoes
decorrentes da tomada do poder pelo regime fascista, enquanto o segundo nos apresenta um
campo de educagao, comum durante a Era Mao Tse-tung, em uma vila isolada no Tibet.

Ambos os filmes nos forneceram um repertério visual, literario, cultural, social e
imagético que, estimulando nossa sensorialidade, sentimentos e criatividade, levou-nos a uma
reflexdo profunda sobre o conceito de educacao que gostarfamos de propagar como professores.

Completando suas propostas, a professora Ana Angélica Albano nos convidou a escolher
um mestre, professor ou nao, impactante em nossas vidas e pediu que enderegassemos uma carta
a este. Com essa escrita, refletimos sobre todos os aspectos que consideravamos como sendo de
um professor competente e humano e, por incrivel que parega, essas caracteristicas quase nunca
estavam vinculadas diretamente com o conteudo que este ensinava, mas eram percebidas em a
um olhar acolhedor, uma fala acalentadora, um apoio necessario, um impulso solicitado e
correspondido.

No decorrer dessas aulas, apresentamos, incitados pelos estimulos apresentados pela
docente, nossos sonhos, desejos, angustias, duvidas e frustragdes acerca da arte, da educacio ou
mesmo de questdes pessoais que eram afloradas em nossos encontros e, compartilhamos com a
professora e colegas de sala um recorte da nossa historia de vida.

Hoje percebo, apés participar, como estagiaria e auxiliar da professora Ana Angélica
Albano na disciplina de Estagio Supervisionado I — seis anos ap6s minha vivéncia desse curso
como estudante — que o que ela estimulava em nods era a busca pela identidade docente e pelo
entendimento do ensino da arte em nossa propria histéria e memoria, em nossas expericncias e

vivencias. Esse estimulo se devia, principalmente, a escuta sensivel possibilitada por essa docente

14+ CUERDA, José Luis. A lingua das mariposas (La lngua de las mariposas). Produzido por CUERDA, J. L. e BOVAIRA,
F. Direcao de CUERDA, J. L. Espanha, 1999, 96 min.

15 DAI, Sijie. Balzac e a costureirinha chinesa (Xiao cai feng). Produzido por FAYOLLE, L.. Dire¢io de DAIL S.
China/Franca, 2002, 110 min.
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que vislumbrava em nossas simples narrativas, detalhes que ampliados poderiam ser os
catalisadores do processo de criacao.

Em palestra, a professora doutora Weiss (2012)19, artista e docente do Instituto de Arte
da Unicamp, afirma que, inserida no ambiente académico — apesar de todas as demandas exigidas
pela universidade, como publicacoes, bancas e orientagdes, que limitam o tempo de criagio em
seu ateli¢ — lecionar possibilita, também, sua aprendizagem, alimenta seus processos de criagao e

sua forma de ver e entender a arte:

[...] também aprendo querendo entender o universo do outro, dando espaco
para o outro se expressar, presenciando outras visdes de arte que nao sé a
minha |[...| é preciso /nkar o trabalho com a vida. Ser professor é vivenciar,
também, as duvidas e conflitos [do préprio processo criativol.” (informacao
verbal, grifo nosso)

Esse relato elucida a abertura e¢ a incompletude do mestre que, disposto a ouvir
sensivelmente seu aprendiz, intercambia para a posicao de quem precisa ser desenvolvido
continuamente. Ifui acompanhada pela professora e artista Luise Weiss durante a disciplina de
Gravura II, ao final da graduaciao. Sua forma de ensinar me fazia sentir — considerando as
disciplinas praticas do curso de artes visuais — que minhas experimentacoes seriam acolhidas e
estimuladas, por mais simples e inexperientes que pudessem parecer. O traco de um desenho,
um objeto apresentado, uma pergunta acerca de um material, tudo era ouvido, respeitado e,
acima de tudo, estimulado.

No udltimo ano da graduacao, momento marcado por profundas mudancas pessoais e
profissionais, ansiando com certa angustia a possibilidade do trabalho docente, a disciplina de
Estagio Supervisionado e as vivéncias ali experimentadas, além de estimularem minha busca pela
compreensao da arte e seu ensino, proporcionaram em mim, uma mobilizacio interna muito

intensa. Nesse mesmo periodo, sou tomada pelo seguinte sonho:

16 Da universidade ao museu: percurso de dois artistas. Palestrantes: Luise Weiss e Marcelo Mosqueta. 04 de outubro de
2012. Palestra insetida no Ciclo de palestras Museu e arte: relacoes entre o attista, a obra e o publico. De 13/09 a 04/10
de 2012. Salao nobre da Faculdade de Educagao da Unicamp.

http://www.mav.unicamp.br/ciclopalestras setout2012.html, acessado em 12/10/2012.
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Levantando-me da cama, logo notei gue havia algo estranho. Ao caminbar percebi nm
buraco em minbas costas. Um grande buraco negro na altura dos ovdrios, que possuia
abertura maior na regido esquerda. Essa abertura na pele revelava um oco em men
corpo que, se eu observasse com cautela, era possivel identificar alguns drgaos internos
através da fenda aberta. Uma sensacio de estranhamento, aflicao era concomitante a

percepeao de gue tudo ocorria normalmente.’”

O sonho, acima descrito e rememorado durante o desenvolvimento dessa pesquisa de
mestrado, simboliza'® as premissas de alguma transformacio que estava para me acontecet.
Transformagdo essa que nao apresentou aspectos que surgiram claramente a minha frente:
visiveis, palpaveis e seguros. Pelo contririo, o que me seria apresentado surge velado pela
sombra, origina-se na escuriddo de um oco nas costas que deixa ver, parcialmente meu interior.
Enquanto a coluna simboliza a rigidez de um corpo ereto, que niao cai nem titubeia em seu
s6lido caminho, uma fenda no final desse firme apoio revela a instabilidade de um caminhar tao
correto e assinala a necessidade urgente de experimentar novos movimentos irregulares e
desviantes, considerando esse novo olhar para essa estranha e desconhecida escuridao.

Esse sonho pode demonstrar a necessidade de um olhar para o conhecimento menos
racional, menos técnico, e mais vivido, por uma aprendizagem por meio das experiéncias que

meu inconsciente comega me apresentar.

O sujeito da experiéncia [...] € um sujeito alcancado, tombado, derrubado. Nao é
um sujeito que permanece sempre em pé, ereto, erguido e seguro de si mesmo
[...] Seu contrario, sujeito incapaz de experiéncia, seria um sujeito firme, forte,
impavido, inatingfvel, erguido, anestesiado, apatico, autodeterminado, definido
por seu saber, por seu poder e por sua vontade. (LAROSSA, 2002, p. 25)

Acredito que o oco na pele das minhas costas que manifesta o meu contato com o

desconhecido, ¢ o simbolo da intensa relacio com minhas imagens inconscientes, para as quais

17 Narrativa de sonho pessoal. Sonho ocorrido em torno de 2007, durante o ultimo ano de graduacio.

18 Considerar minha interpretacio atual, modificada pelo distanciamento da data onde ocorreu o sonho, pelo processo
dessa pesquisa de mestrado, posterior a leitura junguiana, depois de alguns anos de processo terapéutico e, por fim no
registro dos meus sonhos realizados por mim por meio de escrita e desenhos.
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comeco a olhar e dispor minha atencao. A referéncia dos ovarios, na descricao do sonho, pode
ser interpretada como o inicio de um processo de produtividade criativa a partir desse
inconsciente. Imagens que, vindas da escuridao e reelaboradas criativamente, tornam-se arte.
Anos mais tarde, no inicio da pesquisa de mestrado e da reflexdo acerca das minhas
memorias (da minha educagdo, formagio e infancia), é por meio da pintura, que o simbolo acima
descrito ganha forma. A agora mulher, artista e educadora formada, e nao mais a jovem recém
chegada de Rio Claro, libera circulos pelas costas, como bolhas coloridas — as mesmas bolhas de
sabdo que tanto marcaram minhas brincadeiras de infancia — que podem ser simbolos da
fertilidade e criatividade vinda do trabalho que considera meu inconsciente, de um profundo
processo de autoconhecimento. Algo aparece nas minhas costas, como indicios de asas — as
mesmas referenciadas na epigrafe desse capitulo por Alves — que me impulsionam nos voos pela

educacio, pela arte e pela vida.

11

Hoje percebo que esse processo de criagao foi fortalecido pelos docentes que acolheram

minhas singularidades por meio de uma escuta cuidadosa. Os mestres que aqui referencio me
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estimularam a buscar de forma autonoma as trilhas para minha propria personalidade e,

enveredando-me por esses destinos me encontrei com minha expressao e criatividade.

O que importa nao ¢ o grau de saber com que a crianca termina a Escola,
mas se a Hscola conseguiu ou nao libertar o jovem ser humano de sua
identidade com a familia e torna-lo consciente de si proprio. Sem essa
consciéncia de si mesmo, a pessoa jamais sabera o que deseja de verdade,
mas continuara sempre na dependéncia da familia e apenas procurara imitar
os outros, experimentando o sentimento de estar sendo desconhecida e
oprimida pelos outros. (JUNG, 1986, p. 60)

No entanto, esse movimento expressivo que se inicia nesse perfodo nio se manifestou —
ou apenas de forma timida e pontual em algumas aulas — nas disciplinas praticas do Instituto de
Artes, durante a finalizacao do curso. Minha criacao é mobilizada no ambiente educativo do
Prodecad, sinalizando minha atuacao profissional criativa no campo da educagao.

Minha insercio na escola por sua vez, que poderia ser compreendida como a unica
possibilidade de subsisténcia disponivel, na verdade ¢ a confirmacao da minha identificacio com
a docéncia e do encontro com uma atitude criativa lecionando, pois de diversos amigos e colegas
de faculdade que se iniciaram como professores poucos ainda permanecem na profissao.

Estou a seis anos lecionando e, durante esse periodo, me envolvi intensamente com a
escola, com as relagodes ali proporcionadas, com minha compreensao da docéncia, da arte e seu
ensino. O maior simbolo desse envolvimento foi a elaboracao dessa pesquisa que agora se

apresenta como dissertagao.

2.2 ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA ROSINA FRAZATTO DOS SANTOS

Foi a perspectiva de trabalho apos a finalizacao da graduacao que me levou a realizar, no
ano de 2007, o concurso de selecio de professores da rede estadual de ensino de Sao Paulo, para

o para o cargo de Professora de Educacao Basica 11" (PEB II) — Arte. Aprovada na sele¢ao, mas

19°A rede estadual de ensino de Sao Paulo classifica os professores efetivos em duas categotias: os Professores de
Educacao Basica I (PEB I) cortrespondem aos profissionais com formacio em pedagogia, enquanto os Professores de
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insegura em relagao ao trabalho que se iniciaria, decidi por assumir o cargo encorajada pela fato
de que poderia deixa-lo a qualquer instante, caso fosse necessario.

O momento que marcou a escolha da escola — a atribuicdo das aulas aos novos
concursados — ocorreu em uma escola publica em Sio Paulo, agregando, nesse mesmo espago,
todos os professores de arte do estado que foram aprovados nesse processo.

Minha escolha pela institui¢ao de ensino onde iria trabalhar se deu de forma arbitraria: o
distrito de Bario Geraldo, que cedia a Unicamp, tem acesso a regido central de Campinas
limitado as rodovias, assim, a vivéncia universitaria da maioria dos estudantes fica muito reduzida
aos bairros que circundam a universidade, o que restringiu os meus conhecimentos das regioes
da cidade, mesmo residindo ali durante quatro anos. Diante disso, eu nao tinha muitas exigéncias
para realizar a selecio da escola onde trabalharia: almejava apenas que fosse uma escola que
atendesse criancas de primeira a quarta série?), pois acreditava que lecionar para essa faixa etaria
seria um pouco mais tranquilo.

No momento de escolher a escola encontrei uma colega de curso, também aprovada na
selecdo, que me entregou a lista de escolas que ela havia organizado. No quadro geral, exibido
nas projecoes dos teldes que ficavam a nossa frente, ainda restavam duas escolas livres,
correspondente a lista que minha colega havia me cedido. Quando meu nome foi chamado,
sentei-me a mesa da funcionaria responsavel pela atribuicdo e falei o nome de uma escola, mas,
num sobressalto, mudei repentinamente de ideia. Ndo, nao, coloca essa outra aqui: Rosina Frazatto dos
Santos, pode selecionar essa mesma! Chegando em casa fui checar em sites de busca o local que
sediava a escola e, para minha surpresa, o endereco nio era encontrado: Rua reverendo José
Coclho Ferraz, s/n, Jardim Satélie Iris 1, Campinas-SP.

Quando fui até a referida instituicao de ensino assinar os papéis assumindo o novo cargo,
comecei a tomar consciéncia da escolha que havia feito. Transitei por trés linhas de onibus,
passei por areas da cidade as quais nao conhecia, deparai-me com chio de terra batido, pequenos

barracos e lixo, muito lixo nas ruas. Esse cenario deu-me uma primeira imagem da caréncia da

Educagao Basica II equivalem aos profissionais que possuem uma formacdo especifica, informalmente chamados de
“professores especialistas”. Com a formacdo em Artes Visuais, eu me encaixava na segunda categoria.

20 Correspondente atual do primeiro ao quinto ano, como ja foi referenciado no inicio desse capitulo.
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comunidade na qual eu me inseria profissionalmente e esse contexto s6 aumentou minha

inseguranca.

2.2.1 A COMUNIDADE ESCOLAR: JARDIM CIDADE SATELITE IRIS | E REGIAO

A Escola Hstadual Prof'. Rosina Irazatto dos Santos fica na regiao Noroeste,
considerando a classificacio geografica da cidade. No entanto, as escolas de Campinas sao
separadas administrativamente em duas regides: uma parte das escolas esta sob a
responsabilidade da Diretoria de Ensino Campinas Leste — agregando a essa regido as areas mais
centrais da cidade — e a outra parte, fica sob a supervisao da Diretoria de Ensino Campinas
Oeste, sendo que a escola Rosina se insere nessa administragao, assim como toda a Regido do
Campo Grande, onde se localiza o bairro que sedia essa instituicio de ensino.

As informacoes sobre essa localidade que aqui serdo referenciadas foram retiradas dos
seguintes dos seguintes documentos: (1) Projeto Politico Pedagdgico da escola; (2) questionarios,
realizados para os pais de alunos, eclaborado pela gestio escolar; (3) questionarios
socioeconomico enviado pela Secretaria da Educagao do Estado de Sio Paulo, apos a aplicacao
anual do Sistema de Avaliagio de Rendimento Hscolar do Hstado de Sio Paulo (SARESP),
preenchido pelos pais; (6) relatérios de HEstagio Supervisionado de alunos da Unicamp que
frequentaram a disciplina por mim ministrada na escola, em destaque os trabalhos de Adriana
Cattai Pismel, Brunna Isabela Constantino Martelli, Thais dos Santos, Mirna Rolim Oliveira, Ana
Maria Furlan e Jalia Rolim.

Além desses documentos, uma literatura especializada (ambiental, antropoldgica,
demografica, etc.) que apresenta o bairro como objeto de estudo foi consultada. Destaco os
autores Rodrigues; Serra (2002), Silva (2013), Nogueira (2010) e Aidar e Soares (2000).

Esses documentos e estudos académicos foram utilizados para pautar as informacoes
sobre essa localidade que eu contatava de forma empirica, seja por meio da convivéncia com a
comunidade escolar ou, ainda, pela participacao direta nos projetos que a escola desenvolve em

parceria de outros equipamentos que assistencializam os moradores do bairro.
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As reunides de desenvolvimento dos projetos possibilitaram um convivio e trocas de
informagoes entre a escola, o CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia Social), a creche
Coragao de Maria — AFASCOM (Associacao Fransciscana de Assisténcia Social), a Associa¢ao de
Moradores, Centro de Saude, a Escola Estadual Sao Judas Tadeu, o Conselho Tutelar e com as
Organizagdes nao governamentais PROGEN (Projeto Gente Nova) e Casa Hosana — Casa
Maria de Nazaré. Pude verificar, por meio do olhar de cada institui¢ao, uma faceta do bairro que
era somada aos depoimentos de alunos e dos pais que frequentam a escola.

Durante o ano de 2013, por sua vez, iniciei um trabalho na escola na funcio de
Professora Mediadora Comunitaria e Escolar. A legislacao?! que rege tal funcdo e o carater
recente que marca a sua aplicacdo nas escolas, permite que o planejamento das agbes desse
docente sejam amplas e considere a localidade escolar, adotando em suas praticas a mediagao de
conflitos baseando agdes e programas de Justica Restaurativa®’.

Considerando a faixa etaria atendida pela escola Rosina e a baixa gravidade dos conflitos
ocorridos nesse contexto, se comparado as escolas que atendem as idades mais avancadas,
optamos por realizar um trabalho preventivo com criangas que apresentam dificuldade de
sociabiliza¢do, aprendizagem e comportamento, a fim de evitar e, acima de tudo, compreender as
origens das situa¢des de violéncia e exclusio dentro do ambiente escolar.

Para que isso acontega, as professoras das turmas atendidas pela escola selecionam os
casos mais urgentes a serem atendidos semanalmente pela mediagdao. Nesses atendimento, foram
realizadas diversas atividades a fim de compreender o contexto social, familiar, econdémico e,
principalmente emocional da crianca encaminhada. Posterior a um primeiro contato com o
aluno, a familia era informada sobre o trabalho a ser realizado e convidada a auxiliar, concedendo
mais informacdes sobre a crianca, suas reacdes emocionais, seu contexto de convivéncia e

afetividade.

21 Legislagdocompleta:

http://siau.edunet.sp.gov.br/Itemlise/arquivos/01 11.HTM?Time=12/17/2013%209:00:59%20AM, Acesso em
17/12/2013

22 Disponivel em: http:
em 17/12/2013.
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Nesse espago, em contato direto e individual com alunos e familiares, deparei-me com o
detalhamento das situagOes as quais as criancas e as familias sdo expostas nessa comunidade,
confirmando e aprofundando as informagdes que eu ja havia identificado.

Visualizar as moradias e as condi¢coes de vida dos meus alunos foi um dos aspectos mais
chocantes com os quais tive que lidar durante as visitas familiares. No entanto, o detalhamento
real das situacOes de violéncia e abuso sexual originado nas falas de alunos, ou a verificacio de
simbolos suspeitos em desenhos, brincadeiras e depoimentos que remetiam a esse cenario de
negligéncia e agressividade, fizeram da media¢do mais um espag¢o para minha aprendizagem
dentro do ambiente escolar e possibilitaram uma visio que, partindo do particular de cada caso
atendido, me permitiu montar um panorama geral dessa regido.

Essa localidade, que beira o lado esquerdo da atual avenida John Boyd Dunlop (no
sentido centro-bairro), comecou a ser utilizada, no ano 1972, como depésito de lixo, vulgarmente
nomeada como “Lixdo da Pirelli” 23, pois ficava ao lado da referida empresa. O lixao atraiu e
chegou a agregar, durante a década de 1980, cerca de 700 catadores de lixo e, ainda, dispunha de
criadouros irregulares de sufnos que eram alimentados pelos residuos encontrados nesse
deposito.

Sendo esse um territério de dominio do Poder Publico Municipal, as residéncias que ali
foram sendo criadas, caracterizaram-se como invasao. Diversas tentativas de regularizar a area
foram realizadas, mas apenas em 2008 foi possivel executar a desapropriacao das casas — que
sofriam riscos de explosio por gases ou contato com residuos toxicos originados pela
deteriora¢dao do lixo — que ficavam sobre a area mais critica do bairro. No entanto, ainda existem
muitas habitagoes irregulares nessa localidade.

Considerando a histéria de formacao habitacional dessa area, as caracteristicas, nomeadas
abaixo, marcam essa regido e sao refletidas nas problematicas e nas relagbes que sio

possibilitadas pelo ambiente escolar.

23 Mais informagGes sobre essa drea, o inicio da utilizacio pelo lixdo, as medidas tomadas para sua desativacio, inclusive
um estudo sobre relatérios que apontam problemas de saide que sio associados a exposi¢do da populagio ao lixo,
podem ser encontradas em RODRIGUES, MARIA APARARECIDA & SERRA, (2002).
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As familias dessa localidade sio, em geral, de baixa renda e apresentam baixissimo nivel
de escolaridade, sendo que, entre os pais dos estudantes (com faixa etaria entre 20 e 30 anos)
apresentam-se alguns casos de analfabetismo.

As familias sio compostas muito numerosas e, geralmente, apresentam apenas uma fonte
de renda fixa e regularizada, quando muito. Os outros familiares ndo trabalham ou realizam
atividades informais, situagao essa que se agrava quando nota-se o alto indice de provedores
financeiros dessas familias que, por infringirem a lei, encontram-se encarcerados ou foragidos. A
preocupac¢do com a subsisténcia somada as condi¢coes precarias de trabalho, afasta os pais da
participagdo ativa na vida escolar dos filhos.

O baixo poder aquisitivo das familias faz da escola um dos poucos locais de convivio
social, cultural e de lazer para pais e alunos, intercalando esse espaco com as ONGs do bairro ou
com as igrejas, as quais muitos de nossos alunos frequentam. A deficiéncia alimentar e a violéncia
doméstica, que caracterizam muitas dessas familias, fazem com que o espago escolar seja ainda
mais importante, pois garante uma minima alimentagdo por meio da merenda, um local seguro
longe do agressor que pratica a violéncia ou da rua que se constitui um ambiente de convivio
entre estudantes enquanto os pais, em geral, estao trabalhando.

A situagdo econdmica precaria fica evidente pelo nimero de familias beneficiadas pelo
Programa Federal Bolsa Familia®#, programa esse que assegura a frequéncia do aluno na escola,
visto que para garantir o recebimento do beneficio, o aluno precisa ter uma porcentagem minima
de presenc¢a®.

O bairro, por sua vez, carece de infraestrutura capaz de garantir o minimo bem estar e
condi¢oes de vida digna aos moradores. Algumas medidas basicas nao sio tomadas, mas, em
geral, ocorrem de forma paliativa ou ainda sao realizadas parcialmente.

No ano de 2008, mesmo periodo em que ingressei na escola a prefeitura de Campinas

realizou o asfaltamento de algumas poucas ruas que cruzam o bairro e dio acesso a ambos os

2% O Programa Bolsa Familia e um programa de transferéncia direta de renda que beneficia familias em situacido de
pobreza ou de extrema pobreza em todo o pais. O Bolsa Familia o Plano Brasil sem Miséria, que tem como foco de
atua¢do os 16 milhées de brasileiros com renda familiar per capita inferior a R§ 70 mensais e esta baseado na garantia de

rendam inclusdo produtiva e no acesso aos servigos publicos.Disponivel em: http://www.mds.gov.br/bolsafamilia.
Acesso em 12/10/2013.

2 A medida que associa a frequéncia escolar ao recebimento do beneficio reduziu o indice de abando da matricula e
direito a educacio.
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lados da avenida John Boyd Dunlop. A nido ampliagao do asfaltamento faz com que, em dias de
chuva, as criangas nao comparecem a escola e um dos motivos ¢ o dificil acesso por terra.

A falta de calcamentos, além de dificultar o caminhar em dias chuvosos, também ¢é
responsavel por acidentes e atropelamentos, comuns no bairro. Em frente a escola ja
presenciamos alguns.

O bairro ainda conta, mas apenas parcialmente, com o servico de tratamento de agua e
tratamento de esgoto, sendo que inclusive a escola possui fossas para esse fim. A agua que
muitas familias utilizam para beber ou cozinhar encontra-se contaminada devido aos residuos do
lixo soterrado. Em janeiro desse ano a prefeitura de Campinas iniciou os trabalhos para a
instalacao da rede de esgoto?. Esse processo causa diversos transtornos para a escola ja que é
muito comum faltar agua durante algumas horas, o que dificulta ou inviabiliza o trabalho na
escola, principalmente nos dias de muito calor.

Segundo os moradores, o transporte publico melhorou muito nos ultimos anos e o
asfaltamento, mesmo que minimo, também garantiu esse processo. No entanto, os horarios da
linha que percorre o bairro sdo espacados, o que se agrava com a constante quebra dos onibus
que nio sao imediatamente substituidos.

Muitas das conquistas ja realizadas na comunidade sio decorrentes das organizagdes de
projetos que unem diversos equipamentos do bairro e, principalmente, pela forca e organizagao
da Associacao de Moradores local.

Considerando o histérico de formagao do bairro, percebe-se uma intensa problematica
que relaciona a comunidade com a tematica ambiental?’ e, constantemente, ¢ possivel observar
grande quantidade de lixo pelas ruas. Essa situacao ¢é agravada pela existéncia, bastante frequente,
de depositos de compra e venda de materiais reciclaveis. Estes, realizando o ajuntamento desse
material de forma irregular, em geral ao ar livre, colocam em risco toda a populagao, pois, além

de possibilitarem a proliferacao de ratos e outros animais peconhentos, contribuindo para o mal

2 Disponivel em: ht .oov.br/noticias-integra.php?id=17312. Acesso em: 09/10/2013.

27 Sobre o loteamento do baixo e os impactos ambientais consultar SILVA (2013).
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estar geral da comunidade ao entorno, ainda facilitam o acimulo de 4agua parada, possibilitando a
formagao de focos de procriacio do mosquito da dengue?.

Todo esse contexto, somado aos residuos do antigo depdsito de lixo e a inexisténcia do
servico de tratamento de esgoto, ocasionam a contamina¢do do solo e das aguas, superficiais e
subterraneas, dessa localidade.

Pensando o aspecto social desse cenario, que ¢ refletido na escola, é possivel constatar
que os moradores, acostumados ou resignados com essa situagdo, apresentam costumes que
denunciam essa problematica: muitos dos alunos da escola, assim como a populagdo vizinha
dessa unidade, sao vistos jogando lixo no chio — desde pequenos papéis de bala e pacotes de
alimentos industrializados como bolachas, biscoitos, salgadinhos, etc. — chegando a gravidade de
habituarem-se descartar nas ruas fraldas, lixo organico, entre outros residuos que sdo carregados
pela chuva ou deterioram-se no local onde foram depositados.

A comunidade ainda apresenta alto indice de violéncia devido a diversos aspectos —
criminalidade elevada, trafico de drogas, caréncia de estrutura familiar?’, violéncia doméstica,
dificuldades economicas e sociais, caréncia de servicos que atendam as necessidades basicas, falta
condi¢cdes minimas de vida e bem estar, etc. — e essa condicao é evidenciada no ambiente escolar
ao perceber que as criangas desde muito pequenas, demonstram falas e atitudes originadas nesse
contexto.

Os alunos apresentam uma percep¢ao deficitaria do outro e, o que os inibe de serem
agressivos com os colegas em geral, sio as puni¢Oes combinadas nas regras escolares. As
explosoes de agressividade sao intensas e as criancas possuem pouquissimo controle sobre elas, o
que também ¢é decorrente de situagoes de negligéncia e violéncia doméstica sofrida ja nos anos
1niciais.

Essa violéncia que ocorre entre os alunos é um agravante para o professor que lida com a

sala onde muitas criancas passaram por situacdes traumaticas prematuramente.

28O bairro, constantemente visitado pela vigilincia sanitaria, se constitui como um dos principais focos de casos da
doenga em Campinas.

2 Essa estrutura aqui ndo ¢ compreendida com a formac¢io da familia burguesa tradicional (marido e mulher,
heterossexuais, e filhos), mas é possivel notar que os nucleos familiares, em geral, formam-se pela caréncia de um
controle de natalidade; os casais se tornam pais muito jovens; muitos desses jovens foram criados em lares sob a
resignacio de um contexto familiar violento e reproduzem esse padrio de relacionamento.
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Mais uma questao dessa comunidade sao as condigoes habitacionais. As moradias do
bairro, em geral sdo precarias e niao atendem as necessidades basicas de familias muito
numerosas (ha casos de cinco irmios que dividem a mesma cama, muitas vezes a familia toda
que divide o mesmo comodo). Quando as casas sao mais adequadas, muitas vezes estdo sobre
terrenos irregulares — alguns inclusive, possibilitando riscos a estrutura da casa ou aos moradores
(nascentes que desestabilizam o solo e chorume’ que ainda brota do chiao em alguns focos do
bairro) e podem ser desapropriadas a qualquer momento. As moradias mais precarias sofrem
com a temporada de chuvas constantes.

A grande maioria da populagdo do bairro é emigrante de outros estados do pais, Minas
Gerais, Rio de Janeiro, mas principalmente dos estados da regiao norte e nordeste, que vem para
o estado de Sao Paulo na busca por melhores condi¢oes de vida e fonte de renda’l.

As familias, muitas vezes ja desmembradas pelo processo de emigracio, fixam-se no
bairro, mas — como ¢ possivel observar pelo alto fluxo de matriculas e transferéncias realizadas
na escola — essas se mudam varias vezes, buscando o que foi almejado ao deixar a cidade natal.

Em se tratando do acesso a saude, o bairro conta com um Centro de Saude, mas a falta
de médicos, a despropor¢ao do nimero de profissionais em relagdo ao nimero da populagao, a
espera pelo atendimento especializado, caracteristico do Sistema Unico de Saude brasileiro, sio
aspectos que dificultam o acesso a esse servigo.

Préoximo ao bairro ha o hospital da PUC-Campinas que atende os casos de parturientes,
as emergeéncias, cirurgias, incluindo atendimento odontolégico e, em casos raros e graves,
garantem o atendimento psicologico. No entanto, muitas familias ndo encaminham seus filhos ao
referido hospital, tanto pela caréncia de informagdes, falta de dinheiro para o transporte puiblico
ou indisponibilidade de alguém que possa levar as criangas devido ao trabalho dos pais.

Na escola, os casos de saude deficitaria (fisica ou mental) mais recorrentes se destacam
por alimentacdo e condi¢cdes de higiene precaria; pela caréncia de acompanhamento médico,

fonoaudiolégico, psicolégico e odontoldgico e, ainda, se deve ao contexto de violéncia da

3O chorume se constitui no liquido poluente e de forte odor liberado pelo processo fisico, quimico e biolégico de
decomposic¢ao de residuos organicos e, liberado em locais sem tratamento adequado, pode contaminar lengdis freaticos e
o solo onde os residuos foram depositados inadequadamente.

31 Sobre a emigracdo, consultar NOGUEIRA (2010).
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comunidade ao entorno. Sio comuns casos de mal estar devido a presenca de parasitas no
organismo; caries ja muito desenvolvidas que causam inflamacdes e gengivites, inclusive em
dentes de leite; manchas na pele; problemas de visao diagnosticados tardiamente; problemas
fonoaudidlogicos graves; situacoes pos-traumaticas devido a negligéncia familiar, violéncia
doméstica e abusos sexuais sofridos desde a primeira infancia.

Este ¢ um resumo panoramico da comunidade escolar considerando o contexto social,
economico e cultural do bairro. Porém, interessa-me adentrar a escola em que me inicio
profissionalmente, detalhando seus diferenciais, se comparada com outras instituicoes de ensino
nas quais lecionei e com a rede estadual como um todo.

Destaco que foram esses diferenciais inclusive que me instigaram a permanecer nessa
Unidade Escolar por seis anos, ja que a partir do terceiro ano lecionando eu tinha a possibilidade

de transferir meu cargo para uma area mais proxima.

2.2.2 O CONTEXTO ESCOLAR

HEscola Estadual Prof*. Rosina Frazatto dos Santos se dedica exclusivamente ao Ciclo I do
Ensino Fundamental (primeiro ao quinto ano) e atende cerca de 700 criancas divididas em vinte
salas, separadas entre o periodo matutino (das sete horas as onze e trinta) e vespertino (das treze
horas as dezessete e trinta).

Atualmente, a escola conta com um quadro de funcionarios composto por vinte
Professores de Educacao Basica I (pedagogos), quatro Professores de Educacao Basica 1T (dois
de Educacao Fisica e dois responsaveis pela disciplina de Arte), dois professores readaptados3?,

um secretario e seis agentes escolares®.

32 Sao professores que apresentam um quadro de saude que os impossibilita de retomar suas atividades em sala de aula.
Esses permanecem no ambiente escolar exercendo outras fungoes.

3 Atualmente esse quadro aptresenta-se telativamente completo, pois a escola ja vivenciou situa¢oes de indisponibilidade
de funcionario para a funcao de secretario, sendo essa assumida pela diretora da escola, naquele momento. Os agentes de
servico sao funcionarios responsaveis por servicos diversos e essa fun¢io corresponde a antiga nomenclatura de
“inspetor escolat”.
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A gestaio da escola ¢é intensamente envolvida com as problematicas pedagogicas,
relacionais, considerando ainda, todo o contexto da comunidade na qual essa Unidade Escolar se
insere, o que se caracteriza como um diferencial. Prioriza-se uma interagdo participativa e
colaborativa, o grupo gestor procura, sempre que possivel, apoiar e orientar as iniciativas dos
docentes, funcionarios, alunos e da populagio.

A Diregao e a Coordenagao procuram articular-se para promover a formagao continuada
dos docentes, realizando ATPCs (Aula de Trabalho Pedagoégico Coletivo)34, Conselho de Classe
e Série’, reunido de planejamento e replanejamento’® caracterizando-se por seu aspecto
formativo.

Ha um engajamento, também, no desenvolvimento de parcerias e elaboragdo de projetos
em conjunto com outros equipamentos do bairro: CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia
Social), a creche Coracio de Maria — AFASCOM (Associacio Fransciscana de Assisténcia
Social), Associacio de Moradores, Centro de Saide, Escola Estadual Sao Judas Tadeu® e com as
Organizagdes nao governamentais PROGEN (Projeto Gente Nova) e Casa Hosana — Casa
Maria de Nazaré.

Esses projetos proporcionaram a compra de equipamentos (lousas digitais computadores,
televisores, etc.), melhorias no espaco escolar (toldos de cobertura), contrato de especialistas em
diversas areas para realizar a capacitacao do grupo docente, mas, acima de tudo, facilitaram o
dialogo entre as instituicoes que assistencializam a comunidade, agilizando o encaminhamento

das criancas e das familias a outros servi¢os e aproximando-as desses espagos.

3 As ATPCs, totalizando duas horas semanais, caracterizam-se em reunides de cardter pedagdgico que agregam todos os
docentes da Unidade Escolar.

% Realizado bimestralmente, deve contar com a participacido de pais, alunos, professores e funcionarios, e se constitui
como um espago de avaliacdo dos alunos, do sistema de ensino e das ac¢oes que estdo sendo realizadas em prol da
aprendizagem, das relagdes e do bem estar do estudante.

3 O planejamento, realizado no inicio do ano, e o replanejamento, realizado no inicio do segundo semestre, apos o
recesso escolar, sio momentos respectivamente destinados para a elaboracio de agdes que priorizem a aprendizagem dos
alunos e, num segundo momento, que essas a¢oes sejam avaliadas e reelaboradas, caso necessario, no inicio do terceiro
bimestre escolar (segundo semestre anual).

37 Escola que atende a criancas e adolescentes do sexto ao nono ano do bairro, ou seja, em geral, se constitui na escola
que recebe os alunos do Rosina ap6s a conclusio do quinto ano.
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De 2006 a 2010 anos a escola realizou, em conjunto com parte dessas instituicdes
nomeadas acima, o projeto Novas Atitudes.Com, financiado pelo Fundos Juntos pela Educacao?®.
Atualmente a escola desenvolve projetos diversos financiados pelo Instituto Bosch, em uniao
com o PROGEN e a Escola Estadual Sio Judas Tadeu, e, ainda, participa do Programa Mais
Educa¢iao®, financiado pelo governo federal, por meio do Ministério da Educacio, oferecendo
oficinas no contraturno escolar, para cerca de cinquenta criancas que sao atendidas pela escola.

Além dos projetos, a gestio ainda realiza um trabalho com os professores e funcionarios
priorizando a percep¢io da comunidade ao entorno, facilitando o diadlogo do corpo de
profissionais da escola com os pais dos alunos. Faz parte dessa iniciativa uma caminhada com os
professores pelo bairro, no inicio do ano, para conhecer a comunidade que cerceia a escola,
incluindo os locais onde os carros sao impossibilitados de chegar que, em geral, apresentam
condicbes ainda mais precarias.

Outra a¢do se constitui na reuniao de pais noturna que possibilita que os pais dos alunos
que trabalham o dia todo possam participar com tranquilidade da vida escolar de seu filho.
Nessas reunioes, sao realizadas atividades para as criancas, as quais os pais nio tém com quem
deixar quando se encaminham a escola. Essa acdo qualificou a participac¢ao das familias nas
reuniodes bimestrais de Pais e Mestres, pois, com mais tranquilidade e sem pressa, os pais nao
apenas recebem as notas dos filhos, mas dialogam com os professores, participam de momentos
informativos, assistem a exibicao de videos acerca da infancia e educacao.

Apesar de todos os aspectos positivos em relacio a escola e ao grupo gestor, se
comparada a outros espacos escolares onde ja lecionei, a escola Rosina conta também com as
problematicas relacionadas ao ensino publico e, especificamente, a administragao estadual de
ensino: condi¢des precarias de trabalho do docente; salas de aula lotadas (chegamos a ter trinta e
sete criangas por turma); legislacio que nao obedece o piso salarial; a inclusio de alunos

portadores de deficiéncia sem contar com funcionarios ou capacitagao especifica dos proprios

3% Fundo Juntos pela Educagio se constitui em um fundo financiado pelo instituto Arcor, Instituto C&A e Vitae:
http://www.juntospelaeducacao.com.br/index.php, acesso em 26 de outubro de 2013.

% FE um programa para iniciar a politica publica de educacio em tempo integral. Disponivel em:

http:

ortal.mec.cov.br/index.php?ltemid=86&id=12372&option=com_content. Acesso em 12/11/2013.
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docentes; falta de espaco e infraestrutura inadequada; falta de autonomia para administrar as
verbas escolares; caréncia de especialistas como psicélogo, dentista, enfermeiro, entre outros.

A condicao espacial da escola Rosina, por sua vez, se constitui como uma dessas
questoes. Além de do crescimento habitacional verificado na comunidade escolar, a rede estadual
implementou a ampliacio do Ensino Fundamental de cinco anos para seis sem aumentar o
namero de escolas ou classes. O prédio escolar, por sua vez, nao pode ser expandido, pois esta
cerceado de moradias, ruas e, inclusive, por uma area de preservacao ambiental.

Assim, todas as classes estao sempre ocupadas e niao existe um espaco especifico para
trabalhos artisticos e corporais. A escola ndo possui quadra de esportes e os professores, de
educacio fisica e arte, dividem a area externa durante as atividades fora de sala de aula. Essa area
ja foi reformada, mas ainda nao ¢é o ideal para atividades esportivas e de expressio corporal.

Em relacio a grade curricular, as criangas permanecem, praticamente o periodo todo com
a professora da turma (pedagoga) e as exigéncias das provas estaduais e nacionais mantém-se
sobre a alfabetiza¢do e a matematica. Todas as turmas tém quatro aulas de cinquenta minutos
semanais, correspondentes a duas aulas de Arte e duas aulas de Educacao Fisica.

Até aqui realizei uma descricdo objetiva do espaco escolar e comunitario, no qual me
inseri no infcio da minha carreira docente. No entanto, como professora iniciante, as minhas
impressdes foram mais intensas, confusas e geradoras de imagens simbodlicas em relacdo a esse
ambiente. Minha inser¢ao no espaco escolar me mobilizou fortemente e, nesse inicio, vivenciei
momentos de crise.

Bachelard (1997) afirma que “se o mundo é a minha vontade, é também meu adversario.
Quanto maior a vontade, maior o adversario” (p. 166). Envolvida em compreender o ensino da
arte eu precisava, primeiramente, significar o espaco escolar para mim, descobrir quais os
sentidos de eu estar ali naquele momento. Convido o leitor a percorrer esse caminho inicial,
embrenhando-nos em uma série de sonhos que me aconteceram, no inicio dos meus trabalhos

na escola e que simbolizam esse espaco e as relacbes que eu vivia naquele momento.
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2.3 APRESENTACAO DE UMA SERIE DE SONHOS E O SIGNIFICADO DA ESCOLA

Os devaneios e os sonhos, sao para certas almas, a matéria da beleza]...] Para
ter essa constancia do sonho que da um poema, ¢ preciso ter algo mais que
imagens reais diante dos olhos. F preciso seguir essas imagens que nascem
em né6s mesmos, que vivem em nossos sonhos, essas imagens carregadas de
uma matéria onirica rica e densa que ¢ um alimento inesgotavel para a
imaginacao material.

GASTON BACHELARD

Precedendo a apresentagao da série de sonhos que descreverei, ¢ preciso realizar um
breve panorama justificando o uso das minhas imagens oniricas nesse trabalho para significar o
ambiente da escola. Segundo Kast (2010), “o sonho provém de processos psiquicos
inconscientes” e “revela algo sobre nossa situacao de vida central em termos emocionais. Ele ¢
uma vivencia que provoca mudancas. Trata-se da expressio de nosso si-mesmo durante o sono,
da nossa propria criacao, existe pouca influéncia externa.” (p. 34).

Ainda, segundo Jung “nos sonhos os simbolos surgem espontaneamente, pois sonhos
acontecem, nio sdao inventados; eles constituem, assim, a fonte principal de todo o nosso
conhecimento a respeito do simbolismo” (JUNG, 2008, p. 64) ¢ a respeito de ndés mesmos, pois
as fantasias oniricas nos apresentam mensagens enviadas diretamente ao sonhador.

Segundo a psicologia junguiana, os simbolos, que também se manifestam pelos sonhos, se
diferenciam dos sinais a medida que, enquanto os sinais indicam, diretamente, objetos ou ideias
as quais estao ligados, os simbolos, por sua vez, podem se constituir em um termo, um nome ou
at¢ uma imagem, que correspondem a algo que nos ¢ vago, desconhecido e oculto.

Sem apresentar formas fixas e padronizadas, os simbolos sio representagoes que vao
além do seu significado direto, possuem um sentido mais amplo, apresentam dois lados, onde
um ¢ inconsciente. Assim, a exemplo da cruz que, quando por nds visualizada, remete ao
cristianismo, como um sinal correspondente a este, essa mesma cruz, pode simbolizar algo

totalmente distinto como a marcagao de territério ou uma negagao, por exemplo.
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Assim, uma palavra ou uma imagem ¢é simbolica quando implica alguma coisa
além de seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou esta imagem tem
um aspecto “inconsciente” mais amplo, que nunca ¢ precisamente definido ou
inteiramente explicado. Quando a mente explora um simbolo, é conduzida a
ideias que estio fora do alcance da nossa razio [..] Por existitem inumeras
coisas fora do alcance da compreensio humana ¢é que frequentemente
utilizamos termos simbolicos como representacio de conceitos que nao
podemos definir ou compreender integralmente. (idem, 2008, p. 19)

Segundo Jaffé (2008) “com sua propensio de criar simbolos, o homem transforma
inconscientemente objetos ou formas em simbolos (conferindo-lhes assim enorme importancia
psicologica)” (p.312). O simbolo indica algum aspecto inconsciente que, apresentando-se
parcialmente, emerge a luz da consciéncia. A importancia dos simbolos reside nesse fato: de se
constituirem como um ponto de convergéncia, de aproximacio, reestruturacao e ampliacao de
conteddos inconsciente na consciéncia (CINTRA, 2010, p.111).

Os sonhos se constituem em um rico material para o autoconhecimento a medida que
manifestam, por meio dos simbolos, nossa condi¢ao emocional diante dos eventos cotidianos. A
elaboragdo dessas imagens simbolicas ajuda a tornar consciente aquilo que realmente somos,
queremos e sentimos diante da vida.

A elaboragao por meio dos sonhos é de extrema importancia, devido a escassez de rituais
simbolicos na sociedade contemporanea, permitindo esse ponto de convergéncia e equilibrio
entre o consciente e o inconsciente. Guardamos dentro de nos, juntamente com a capacidade de
simbolizar, a possibilidade curativa e criativa.

Por meio das imagens oniricas, conscientizamo-nos de aspectos que talvez, se
permanecessem inconscientes, poderiam converter-se em sintomas psiquicos e até fisicos. Além
disso, essas imagens mobilizam a capacidade criativa, fazendo fluir a energia psiquica, muitas
vezes estagnada. Permitem a recriacio de si-mesmo e a vivéncia de possibilidades ainda nao

experenciadas. Segundo Jung (2008):

O homem primitivo era muito mais governado pelos instintos do que seu
descendente, o Kémem "racional", que aprendeu a "controlar-se". Em nosso
processo de civilizagdo separamos a consciéncia, cada vez mais, das camadas
instintivas mais profundas da psique humana, e mesmo das bases somaticas
do fenémeno psiquico. Felizmente, ndao perdemos estas camadas instintivas
basicas; elas se mantiveram como parte do inconsciente, apesar de so se
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expressarem sob a forma de imagens oniricas. Estes fenémenos instintivos —
que nem sempre podem ser reconhecidos como tal, j4 que o seu carater ¢é
simbdlico — representam um papel vital naquilo que chamei funcio
compensadora dos sonhos.

Para beneficio do equilibrio mental ¢ mesmo da saidde fisiolégica, o
consciente e o inconsciente devem estar completamente interligados, a fim de
que possam se mover em linhas paralelas. Se se separam um do outro ou se
"dissociam", ocorrem disturbios psicolégicos. Neste particular, os simbolos
oniricos sio os mensageiros indispensaveis da parte instintiva da mente
humana para a sua parte racional, e a sua interpretagdo enriquece a pobreza
da nossa consciéncia fazendo-a compreender, novamente, a esquecida
linguagem dos instintos. (p. 60)

Em momentos de crise, os sonhos podem referenciar essa tematica, destacar nossas
capacidades e apontar para possiveis caminhos na resolu¢io das dificuldades. Segundo
Bachelard (1997) “sofremos pelos sonhos e curamo-nos pelos sonhos” (p. 5). Isso porque eles
sao capazes de “fornecer instru¢des sobre como lidar com a angustia” (KAST, 2010, p. 61).

Interessar-se pelo conteido dos sonhos possibilita um cuidado de si, pois promove a
ampliacao da consciéncia trazendo para o primeiro plano o significado da imagem simbolica. A
consideracio do inconsciente permite o reconhecimento de nossas limitacGes e de nossas
possibilidades de supera-las.

Esse trabalho reflete sobre a capacidade docente de proporcionar um ambiente que
possibilite a constelacio de um campo simbolico em sala de aula, ou seja, um espago que acolha
os simbolos pessoais e coletivos, potencializando as relagoes afetivas e o processo de criagdao
baseado na expressao da voz interior.

Assim, é importante que esse docente se conhega, primeiramente, e se interesse por seus
simbolos, principalmente aqueles que manifestam ou interferem nas rela¢gdes com a escola e com
seus alunos. Jung (1986) reflete sobre a educacdo, a importancia da educa¢io do adulto,
declarando que “de acordo com minha opinido, ninguém, absolutamente ninguém, estd com sua
educacao terminada ao deixar a escola, ainda que conclua o curso superior” (p. 61).

Jung propoe a educacio do docente adulto, afirmando que “a educacio do proéprio
professor [...] revertera indiretamente em beneficio das criangas” e “para que seja possivel a

educacio de si mesmo, exige-se o autoconhecimento como fundamento indispensavel”.

(Ibidem).
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Questionando sobre a existéncia de um critério objetivo que nos aponte para o que

realmente somos nesse processo de autoconhecimento Jung afirma:

[...] hd um critério que nos permite chegar ao conhecimento da verdade sobre
nbés mesmos, porque ele é independente do desejo e do temor e, como produto
da proépria natureza, ¢ incapaz de iludir-nos. Esta averiguagdo objetiva, nos
encontramos num produto da atividade psiquica, ao qual s6 em ultimo lugar
atribuirfamos tal relevancia trata-se do soznbo.

O sonho é um produto da atividade psiquica inconsciente durante o sono.
Enquanto dormimos, nossa alma deixa de estar sujeita a nossa vontade
consciente, e isso em grau elevado. Com o resto minimo de consciéncia que
ainda conservamos durante o sonhar, apenas podemos perceber o que ocorre;
nao dispomos, porém, da capacidade de dirigir o desenrolar dessa atividade
conforme nosso desejo ou nossa inten¢ao; e, por isso mesmo, nos achamos
provados da possibilidade de nos iludir. O sonho é um processo automatico,
que se fundamenta na atividade independente provinda do inconsciente e que
nao esta sujeito a nossa vontade, do mesmo modo que o processo fisiolégico da
digestio. Trata-se, pois, de um processo psiquico absolutamente objetivo, de
cuja natureza podemos tirar conclusdes objetivas a respeito do estado psiquico
realmente existente. (Jung ,1986, p. 63)

Durante o processo terapéutico que iniciei em 2005 descobri a importancia dos sonhos
para o desenvolvimento do meu autoconhecimento e esses passaram a atrair fortemente meu
interesse. Principalmente durante a realizacido dessa pesquisa, passei a registra-los por meio da
escrita, de desenhos e de pinturas. A participagdio em um grupo de estudos sobre a Psicologia
Analitica voltado para educadores, coordenado pela Professora Doutora Laura Villares de Freitas
e pelo Professor Doutor Alberto Pereira Lima Filho, ampliaram meu conhecimento da 6tica
junguiana sobre os sonhos, auxiliando nas analises das minhas imagens oniricas para essa
pesquisa.

Os sonhos que serdo aqui apresentados passaram foram selecionados, pois me ajudaram a
esclarecer as situagoes que estava vivendo na escola. Essas imagens oniricas revelam as relaces
iniciais que estabeleci com o ambiente escolar, com os outros profissionais com que passo a
conviver, assim como com as crian¢as, mas, acima de tudo, desvendam as mudancas das
condi¢Oes emocionais que essa iniciagdo a docéncia causaram em mim.

Por meio desse trabalho proponho uma possivel articulacio entre a educagao e os

processos que ocorrem no inconsciente. Considerando a ideia de tomar o inconsciente dos
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alunos durante os processos criativos, nada mais coerente que considerar esse aspecto também
do docente significando a escola, as relagoes desse ambiente ¢ a elaboragao das aulas.

Segundo Gambini (2000), ao referenciar o trabalho com sonhos das criancas que aqui
amplio para as imagens oniricas do docente, “trabalhar com os sonhos ¢ o melhor alimento para
o imaginario, ¢ o instrumento por exceléncia para se reconhecer e validar o imaginario” (p. 116).
Se o docente valida esse imaginario em sua vida, sera capaz de dar a importancia necessaria ao
imaginario e a criacao de seus alunos.

Bachelard (1997), referindo-se ao sonho e ao devanecio, trata de uma imaginacao material,
ou seja, uma imaginacao pautada em um dos quatro elementos naturais — terra, fogo, ar ¢ agua —
apresentando, a cada elemento, especificidades intrinsecas ao imaginar. Segundo o autor “mais
ainda que os pensamentos claros e as imagens conscientes, os sonhos estio sob a dependéncia
dos quatro elementos fundamentais™ (p. 4).

Ainda, afirma que “o individuo nao ¢ a soma de suas impressoes gerais, ¢ a soma de suas
impressoes singulares. Assim se criam em nos mistérios familiares, que se desigham em raros
simbolos” (Idem, p. 8). No caso das imagens oniricas, que aqui serdo descritas, o caminho das
aguas — violentas, contidas ou calmas — guiaram minha iniciacao a docéncia e a simbolizacao da
escola nas minhas impressoes singulares diante das relagdes afetivas que se originaram nesse

€espago.

2.4 O CAMINHO DAS AGUAS

Eu sou aquele navio no mar, sem rumo e sem dom
Tenho a miragem do porto pra reconfortar meu sono
I flutuar sobre as aguas da maré do abandono

I% 14 no mat, eu vi uma maravilha
Vi o rosto de uma ilha numa noite de luar
I tal luar lumiou o meu navio
Quem vai 12 no mar bravio
Nao sabe o que vai achar

LENINE
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O poeta mais profundo encontra a dgua viva, agua que renasce em si, a agua que
n3o muda, a agua que marca com seu signo indelével as suas imagens, a 4gua
que ¢ um 6rgao do mundo, um alimento dos fenémenos corredios, o elemento
vegetante, o elemento lustrante, o corpo das lagrimas.

GASTON BACHELARD

SONHO

O MAR COMO CAMPO DE BATALHA

Encontro-me dentro do mar nadando na tentativa de alcancar a praia. O céu esti
carregado de nuvens negras e as luzges dos raios sao refletidas na dgua escura. Nado
insistentemente, mas pareco ndao me mover consideravelmente. A minbha volta, hd
indimeros surfistas que aproveitam o mar tempestinoso para deslizar nas grandes ondas.
Receio ser atingida por suas imensas pranchas que se movem velogmente. Nadar,
nessas condigoes, ¢ dificil e penoso: o corpo comeca a apresentar sinais de cansago ¢ a
mente poe-se a sentir o desanimo de ndo conseguir. Continno insistente. Criangas
passam por mim nadando com facilidade e atingem a praia, aparentemente sem muito

esforco. A frustracdo ¢ a sensagao principal, o medo a acompanha.?’

Durante o primeiro ano lecionando sou tomada pelo sonho descrito acima. Percebo hoje
que esse sonho se constitui uma representagao onirica da minha iniciacio na docéncia, das

relacbes que comeco a estabelecer na escola, a maneira de lidar com as demandas de mim

esperadas, mas acima de tudo, simboliza meu estado emocional nesse momento.

Esse periodo inicial foi marcado pela angustia, pela crise e pelo constante questionamento
pessoal, perguntando-me se realmente queria estar nesse espaco profissional e o que a docéncia

poderia significar para mim. As indmeras demandas que recaem sobre o professor (notas,

40 Narrativa de sonho pessoal retirada dos meus cadernos de anota¢oes. Sonho ocorrido em 2008, primeiro ano

lecionando na escola.



reunioes, documentagoes burocraticas, relatérios, etc.); o descrédito projetado no profissional
iniciante, ainda inexperiente, considerado sonhador e idealista; a desvalorizacao da arte no espago
escolar como menor ou menos importante que a alfabetizagdo, somados as problematicas da
comunidade, que permeiam as relagdes na escola, formavam o contexto profissional no qual me
inseria.

No entanto, o ponto principal da minha angustia, naquele momento que iniciei a
docéncia, era a cobranca (da institui¢do e pessoal) de conquistar a organizacio dos estudantes
durante minhas aulas. Era nitido o caos que se instaurava quando a professora da sala, em geral
mais experiente ou mais rigida e autoritaria que eu, se retirava e possibilitava a minha entrada
para a aula de arte.

Minha inexperiéncia e o pouco tempo de convivio com a turma faziam desse momento a
principal valvula de escape para o corpo, para a voz e para a expressdao das criancas, mas isso se
dava de maneira desorganizada e confusa. Os alunos niao compreendiam as propostas e
solicitagOes, eu nao era ouvida e muito pouco se produzia ou se construfa durante minhas aulas.

Eu aumentava, gradativamente, o tom da voz para ser ouvida e implorava pela atengao
dos estudantes, resultando em diversas crises de afonia manifestas nesse periodo. Sentia-me
violentando e violentada, a0 mesmo tempo. Mas a pior sensacdo que me tomava se originava no
cruzamento com os olhares dos outros profissionais que reafirmavam minha inexperiéncia.
Retornava para casa, ao cair da tarde frustrada e derrotada. Nesse instante a escola adquiriu, para
mim, um sentido de campo de batalha.

Batalha essa, travada na tentativa de provar, todos os dias, minha competéncia
profissional, desdobrando-me para conseguir realizar todas as funcbes a mim atribuidas; para
desenvolver uma didatica e uma linguagem lddica, acessivel e interessante para as criangas a fim
de ser ouvida; no esforco de arriscar-me em experimentagoes, juntamente com os alunos, sem
recear abrir a porta ou utilizar a area externa da escola e ser julgada como inexperiente pelos
outros profissionais diante da classe dispersa e cadtica.

Todos esses desafios mergulhavam meu cotidiano profissional em uma intensa sensa¢ao
de medo: medo de nio conseguir, de desistir, de perder a batalha. Muitas vezes me surpreendi
frente a sala de aula: criancas dispersas, muito barulho e nenhuma chance de ser ouvida e, como

se pudesse deixar o meu corpo, me observava de outro anglo da sala e implorava a mim mesma
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para desistir. Controlando uma intensa vontade de chorar frente a turma, me perguntei, diversas
vezes, 0 que me fazia estar ali.

Segundo Bachelard (1997, p. 172), meter-se ao mar ¢ realizar “um salto no
desconhecido”, salto esse capaz de nos reavivar, mas que pode refletir uma iniciagdo perigosa e

hostil:

Na 4gua, a vitéria ¢ mais rara, mais perigosa, mais meritoria que no vento. O
nadador conquista um elemento mais estranho a sua natureza. O jovem
nadador é um heréi precoce. E que verdadeiro nadador nio foi antes um jovem
nadador? Os primeiros exercicios do nado ensejam um medo superado. (Idem,

p. 169)

Aproveito-me da questdo colocada pelo autor para perguntar: o verdadeiro e experiente
professor nao foi um jovem professor? Assim, para o nadador iniciante, cada investida sobre as
aguas manifesta a superacio de um medo e para o docente iniciante na escola arriscar-se nesse
desconhecido mar demonstra sua vontade de enfrenta-lo e vencer. Segundo o autor, as 4guas,
quando se apresentam violentas revelam seu carater masculino. Diferente das aguas calmas e

femininas, representam um desafio a ser enfrentado pelo nadador iniciante:

A principio, em sua violéncia, a agua assume uma colera especifica, ou seja, a
agua recebe facilmente todas as caracteristicas psicologicas de um #po de cilera.
Essa cdlera, o homem se gaba rapidamente de doma-la. Por isso, a agua violenta
¢ logo em seguida a agua que violentamos. Um duelo de maldade tem inicio
entre o homem e as ondas. A 4gua assume um rancor, muda de sexo.
Tornando-se ma, torna-se masculina. Eis, de um modo novo, a conquista de
uma dualidade inserida no elemento, novo signo do valor original de um
elemento da imagina¢ao material (Idem, p. 10)

Inserida nesse mar tenebroso e agitado, esse periodo foi marcado por uma constante
instabilidade emocional. Deparei-me em certa ocasido com um aluno convulsionando devido ao
agravamento de problemas satude, relativamente simples, ocasionados pela higiene precaria.
Presenciei o atropelamento préximo a escola, devido a falta de calgadas, a imprudéncias de
motoristas nao habilitados e ao alto nimero de criancas que passam o dia sozinhas nas ruas do
bairro. Na escola auxiliamos a socorrer um menino que se acidentou no morro cortando-se

gravemente nos destrocos do out-door de propaganda politica da dltima campanha eleitoral. Ouvi
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diversas vezes familias recorrendo a escola, pedindo auxilio devido a um emprego perdido, ao
provedor da casa encarcerado, morto, ou ferido em acidentes de trabalho, ou, ainda pela casa que
fora levada pelas chuvas.

Durante as aulas testemunhei crian¢as, ainda muito pequenas, agredindo colegas por
motivos corriqueiros, denunciando em suas falas, seus gestos e agdes, a violéncia doméstica
muitas vezes realizada pelos préprios pais. Apoiada nas atitudes das criangas, suspeitei ou ouvi
relatos detalhados vindos dos proprios alunos de situagdes de abuso sexual, casos de negligéncia
e abandono familiar que os levam aos abrigos sob a guarda do Conselho Tutelar.

Esse contexto passou a fazer parte do meu cotidiano profissional e, o caminho de volta
para casa, assim como as conversas que apresentavam a tematica escolar eram sempre regados
por angustiadas lagrimas. Apesar de sempre estudar em escolas publicas durante toda minha
educacio basica, o contexto econdémico e social do Jardim Satélite Iris I é totalmente diferente da
comunidade na qual morei e estudei, onde os casos de violéncia, extrema pobreza e negligéncia
eram muito raros ou apresentavam menor gravidade e evidéncia.

No decorrer do segundo ano lecionando fui me familiarizando com essas situacOes e
aprendendo a mediar os conflitos em sala de aula. Convivendo com o universo infantil, fui
reaprendendo sua linguagem e descobrindo artificios que me auxiliassem a obter a aten¢ao das
criangas.

Nesse periodo fantoches, bonecos e personagens sio trazidos para a sala de aula a fim de
me auxiliar na realizacdo de tarefas simples, mas que para mim, como iniciante, demandavam um
tempo desproporcionalmente grande, como durante a realizacio do preenchimento da lista de
frequéncia dos alunos ou na apresentagdao de uma atividade a ser realizada por eles.

A angustia ainda persistia, mas o choque foi dando lugar ao meu envolvimento: queria
entender o que era ser professora e como gostar de s¢-lo. Precisava urgentemente encontrar
algum momento de prazer em minha pratica profissional, mergulhar nesse mar, aprender a nadar

e poder chegar a praia juntamente com as criangas.

A cada encontro escolhemos um lugar
a0 qual somos fiéis.

Prestamos atencio.

E, mergulhamos nele, descobrimos algo
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que de imediato nao pode ser visto...

(HOLM, in ALBANO; STRAZZACAPPA, 2011, p. 13)

Refletindo sobre minha relagdio com o oceano, lembrei-me que fui a praia, pela primeira
vez, aos dois anos de idade. Relatos de minha mae descrevem que, em determinado momento,
ela foi surpreendida por mim, furtivamente correndo em dire¢ao ao mar e investindo-me sobre
suas aguas. Ondas, relativamente grandes se comparadas ao tamanho de uma crianga de dois
anos, me derrubaram e extremamente mareada fui retirada da agua por ela, o que impediu que eu
ingerisse maior quantidade do liquido salgado. Amuada na toalha sob a sombra do guarda-sol,
dormi o resto do dia. Nao tenho lembrangas desse episédio. Da praia, lembro-me apenas da
areia. Quem sabe o trauma de ser atordoada pelas ondas me fez apreciar, durante toda a infancia,
a seguranca da terra, evitando inclusive, ascender-me pelas arvores, preferindo as brincadeiras
rasteiras.

No entanto, era dificil convencer-me a sair de uma piscina, deixar uma brincadeira com
mangueiras de 4gua, ou mesmo abandonar a 4gua corrente sob a qual me enfiei, juntamente com
meu primo, dentro do tanque de lavar roupas da minha avé6. O mar, fui rever tardiamente, como
Bachelar*!, duas décadas depois, aos vinte anos. Apaixonei-me, pela imensidao e pelo desafio das
ondas. Nesse novo encontro, percebi que poderia ser o momento propicio de desprender-me do
chio, seguro, firme, e ora deixar-me levar pela vontade propria e vivacidade do mar, ora lutar
com ele e retornar a praia.

E assim como o mar que aqui simboliza o espago escolar, descrito em sonho, joguei-me
nas aguas de corpo inteiro, apesar do medo da imensidao que se apresentava, pois “o apelo da
agua exige de certa forma uma doagao total, uma doagao intima. A agua quer um habitante. Ela
chama como uma patria. Ver a agua ¢ querer estar nela.” (BACHELARD, 1997, p. 171)

Buscando significar o espago escolar para mim, apreender a docéncia e compreender a
comunidade que ali se apresentava, procuro me envolver em tudo que é proporcionado pela
escola: trabalhos voluntarios, eventos, projetos, reunido com outras instituicdes do bairro, visitas

familiares e oficinas no contraturno escolat.

4 “Tinha quase trinta anos quando vi o Oceano pela primeira vez.” (BACHELARD, 1997, p. 8).
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E relevante frisar que esse envolvimento foi de extrema importancia para compreender e
me aproximar da comunidade e das relages afetivas e autonomas dos alunos, mas que essa
doagao intima s6 foi possivel, pois eu nao tinha um contexto familiar que demandasse minha
preocupacao, sendo essa uma situacao diferenciada em relagdo aos meus colegas de trabalho.
Nesse momento meu envolvimento maior era com a escola.

Os projetos e os passeios, em
especial, tornaram-se viveéncias singulares
para mim, pois proporcionavam momentos
fora da sala de aula onde sentia imenso
prazer em estar com as criancas e partilhar
das experiéncias possibilitadas por outros
ambientes extra-escolares. Nesses espagos ¢
vivéencias  fui  percebendo o intenso
envolvimento  das  criancas com o
conhecimento  construido a partir da
experiéncia e, principalmente, da experiéncia
artfstica.

Ao auxiliar na realizacio do Sarau
Literario*, que ocorre anualmente na escola,
convidei Raquel Ciorli, uma amiga que
praticava danca indiana, para apresentar-se
para as criancas do periodo matutino e
vespertino. Diante do aceite de Raquel, uma
duvida se plantou em mim: como as criangas

receberiam a  danca  indiana?  Eles

respeitariam a sutileza dos movimentos,

42O Sarau Literario se constitui em um evento organizado pela escola ha cinco anos para a valorizagio da apreciagdo
literaria e artistica. Nesse dia, as criangas ndo tem aulas regulares, ficam livres para efetuar as atividades que escolherem.
Oficinas, apresentagdes artisticas, leituras coletivas e individuais, contacdo de histérias fazem parte das atividades
oferecidas.
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silenciariam ou tudo poderia se transformar em um grande caos?

Preparei minha amiga para todas as reagoes possiveis, mas a surpresa foi minha ao
testemunhar uma cena arrepiante: observando aflita a dancarina caminhar, sonorizando seus
guizos presos ao tornozelo, para posicionar-se em meio ao patio, presenciei 300 criangas
silenciadas pela danca e uma explosio de euforia que sucedeu o ultimo passo, a tltima posicao e
a ultima nota musical. Percebi naquele instante o poder da experiéncia na aprendizagem. Nio era
possivel negar que aquela danca estava carregada de conhecimento e um conhecimento que se
agregou ao prazer e ao despertar de inumeras sensagdes e sentimentos.

Esses momentos fora da sala de aula e, algumas vezes, fora do ambiente escolar se
tornaram para mim periodos de respiro e descanso na minha travessia nesse tenebroso mar.
Constitufram-se em tréguas na batalha escolar: vivenciava momentos prazerosos e afetivos com
meus alunos. A ordem era estabelecida a fim de manter a seguranca de todos, o conhecimento
era partilhado, informagdes eram acessadas, mas, diferente da sala de aula, nesses momento tinha
o prazer, possibilitavam a flexibilidade do tempo, permitiam o corpo relaxado, o corpo em

movimento e o corpo subjetivo.

Como levar essas sensagbes para sala de anla?

SONHO 11

A CONTENCAO DAS AGUAS VIOLENTAS

Eston nadando em nm canal de dgna escura. Paredes de cimento contém a dgna
marinha proximo a costa, formando um estreito e comprido canal. A contencdo me
150la do vento tempestivo que movimenta as dguas externas ds altas paredes. A dgua é
calma. Nado devagar ¢ o movimento, embora tranquilo, ¢ ritmado. Apesar da
estabilidade proporcionada pela protecio das paredes e pela solidio, a impossibilidade
de nitidez, pela coloracio da dgna escura que remete a sujeira, proporcionava certa

afligao em nadar sem poder observar o que poderia estar logo abaixo*3.

43 Natrativa de sonhos pessoais retiradas dos meus cadernos de anotagbes. Sonho ocorrido entre o segundo e terceiro
ano lecionando.
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Nos anos que vao sucedendo o meu desenvolvimento como professora no ambiente
escolar, os sonhos vio me tomando um a um e desenham, por meio de imagens, meu processo
de identificacio com a docéncia.

Durante o segundo e o terceiro anos lecionando, na briga contra o mar tempestivo, foram
o entendimento e o conhecimento da comunidade ao entorno que se transformaram na minha
apropriacio do ambiente escolar e das relagdes ali reproduzidas. A aproximacdo com a
comunidade me trouxe a compreensio das situa¢oes de violéncia, caréncia ou impulsividade
emocional que meus alunos apresentavam durante as aulas. Compreender foi imprescindivel para
que eu encontrasse maneiras de mediar os conflitos, os sofrimentos e os desentendimentos em
sala.

As emoc0es e as reacdes geradas no convivio escolar sao as dguas com as quais comego a
me familiarizar ¢ a dominar. O conhecimento do contexto econdomico, social e cultural e,
principalmente, o convivio com a populagio do bairro por meio dos projetos e acdes
extraescolares consolidam minhas condi¢ées emocionais que, como paredes, comegam a me
proteger da instabilidade do mar tempestivo que golpeia os muros da escola com suas grandes
ondas.

Com os projetos, passeios e atividades extracurriculares comeco a me encontrar com
momentos de entusiasmo, bem-estar e afetividade relacionando-me com as criancas. Essas
sensacOes comegam a ser levadas para a sala de aula. Como minha participagao era integral em
todos os eventos da escola, as criangas passam a me reconhecer no papel de alguém que se
interessa nao apenas pela histéria de cada aluno, mas que ajuda a proporcionar atividades
diferenciadas nesse espago tio carente de estimulos artisticos, entretenimento, entre outros.

Nesse momento, a sala de aula agrega no mesmo espago o campo de batalha e o amparo,
a prote¢ao construida por meio da expressao artistica. Abaixo, a reflexao de Albano remete-se ao
ateli¢ do artista, mas a propria autora amplia essa concep¢ao para o atelié que acolhe as aulas de
arte na escola. Na escola Rosina, nao possuimos o espago fisico do ateli¢, mas durante as aulas de
arte, busco a alteracdao do espago da sala de aula para que minimamente esse ambiente de cria¢ao
seja experenciado pelas criangas.
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Reftgio ou campo de batalha a0 mesmo tempo, onde o artista se recolhe e se
enfrenta, confrontando os deuses e os demoénios da criagdo, o atelier é o espaco
do encontro. Encontro consigo mesmo, com os proprios designios, com a
linguagem, o atelier é também um lugar de encontro com o outro, a
possibilidade de troca, porque tdo habitado de fantasia é também o retrato
espacial do artista onde pode repartit sua obra com os visitantes sem a
interferéncia artificial da galeria. O ateli¢ é o artista exposto, onde o didlogo
com outro ¢ possivel a partir da mais profunda intimidade. (ALBANO, in
PACHECO, 1991, p. 162)

A observacido atenta a atua¢ao de outros colegas de trabalho, competentes, envolvidos e,
principalmente respeitosos e carinhosos com as criangas, foi imprescindivel para a compreensao
de como lidar com algumas situa¢oes conflituosas em sala de aula, assim como para aprender as
maneiras de me colocar didaticamente aos estudantes.

Alguns acordos foram realizados, organizagdes foram combinadas e a aula de arte ja nao
se constitufa cotidianamente um mar cadtico. Minhas angustias, ainda existentes, se espagaram e
as lagrimas tornaram-se mais raras. Nesse perfodo, passo a ser ouvida em minhas propostas tanto
pelas criangas como pelos outros profissionais da escola. Passei a assumir diversas fungoes
diferenciadas: diretora executiva da APM (Associacao de Pais e Mestres), parte do grupo
articulador do projeto Novas Atitudes.Com, coordenadora e oficineira do Programa Mais
Educacio.

Contudo, nesse momento, ainda nao havia me apropriado totalmente do meu papel como
professora de arte. Ainda nao tinha clareza do que ensinar durante as tardes que passava com as
criancas. Comecel a apresentar atividades que priorizassem uma técnica artistica especifica
(desenho, pintura, colagem, etc.) ou que partissem da apreciagio de obras de artistas
diferenciados, mas, seguindo essa logica, eu me colocava na posi¢ao de propositora de atividades
que, muitas vezes, eram desinteressantes aos alunos e nao instigavam o desejo de criar.

Posteriormente, na tentativa de estimular a expressido espontanea, arrisquei-me, durante
as aulas, a disponibilizar novos materiais ou a utilizar os espagos pouco visitados pelas criancas
como a area externa da escola, desfrutada apenas durante as aulas de Educa¢io Fisica. No

entanto, minha falta de preparo e experiéncia tornava a proposta aberta demais, resultando em
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confusio de estimulos, na perda de foco e na euforia descontrolada dos alunos excessivamente
expostos a essas novidades.

Aulas como essas culminavam em um grande esgotamento, em um cansago fisico e
emocional, como se toda minha energia fosse consumida no ambiente da escola. As vezes me
sentia exausta ainda no meio do periodo, demonstrando meu cansago aos alunos. Percebia as
criancas  desestimuladas e desinteressadas pelas propostas pouco significativas, ou
excessivamente abertas, e, algumas vezes, ouvia um lamento vindo dos pequenos: gueria estar na
minba casa fazendo outra coisa. E eu, tristemente, nao o repreendia, pois, nesses momentos desejava
0 mesmo.

Eu acreditava, como professora iniciante, que apenas eu apresentava esse desejo em
segredo, mas ao adentrar na sala dos professores e flagar os desabafos de outros colegas de
trabalho, percebi que o descontentamento profissional era generalizado. Ao ver o filme Mr.
Holland: um adordvel professor me ative a uma cena onde o personagem principal, Holland — um
musico que, na busca pela subsisténcia familiar aceita dar aulas — frustrado declara a sua esposa
“Iris, esse trabalho vai ser pior do que eu pensava. Quando eu estava no colégio queria estar em outro lugar.
Qualguer lugar! Nunca pensei que os professores pudessem querer o mesno.**

Assim, o contetdo e o ambiente proporcionado durante as minhas aulas sao o tema da
minha reflexdo nesse momento e se constituem na escuriddo da 4gua em que me proponho a
nadar, ainda nio ha clareza. Buscava um entendimento da arte a ser ensinada na escola que
assegurasse as criancas um lugar de acolhimento da sua expressiao, que motivasse a constru¢ao
do conhecimento e a participagao das atividades, nio como uma obrigacao desestimulante.

Queria possibilitar as criancas as mesmas sensagoes de prazer que eu sentia ao me
expressar artisticamente. Ansiava que nosso encontro também contemplasse — além do
pensamento, fun¢io tdo valorizada no ambiente escolar — os sentimentos, o corpo, Os
movimentos, 0s sons, os cheiros e o desejo de criar.

Retornei a teoria, observei aulas, busquei contatos e relatos de experiéncia educacionais

criativas. Comecei a colecionar materiais diversos: fui a exposi¢oes, busquei filmes, livros,

# HEREK, Stephen, Mr. Holland: um adoravel professor (Mr. Holland). Produzido por CORT , R. e FIELD, T. e
NOLIN, M. Direcido de Stephen Herek. EUA, 1995, DVD, 140 min., colorido.
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musicas, nem sempre voltados, necessariamente, ao publico infantil, mas partindo do
pressuposto que me suscitassem uma possibilidade imagética.

Nesse periodo, iniciei a experimentacao de alguns desses estimulos em sala de aula,
obtendo, em alguns momentos bons resultados, assim como aulas que definitivamente nao
deram certo. Procurei romper com a rotina, transformei os espacos da escola em cenarios de
histérias por mim contadas e fui escarafunchando possibilidades criativas dentro do ambiente
escolar utilizando materiais e objetos simples e acessiveis (giz de cera, giz de lousa, roupas,
barbantes, papelao, folhas de papel sulfite, etc). Perdi o medo de improvisar ou mudar aquilo que
havia planejado de acordo com a demanda da classe.

Nesse processo, experiéncias interessantes comecaram a desabrochar e a arte,
timidamente no inicio, comegou a transbordar pelos limites da sala de aula sem receio da
desaprovacio. Fui conquistando meu espago de trabalho e valorizando a arte nesse ambiente.

Logo, minhas aulas comegaram a escapulir pelas portas, janelas, frestas da parede,
correram pelo patio e se encontraram com pequenas referéncias naturais que ainda sio
preservadas dentro da escola (singelos canteiros de plantas e as duas unicas arvores que ainda
comple a area externa). Explorando outros espagos, a expressao artistica realizada durante as
aulas de arte passa a deixar vestigios de sua producdo a ser percebida, vista e apreciada pelos
outros funcionarios, professores, estudantes e familiares que frequentavam a escola. Todos
podiam ver o que estavamos fazendo e a produc¢ao passou a ser intensa.

A materialidade da agua, segundo Bachelard (1997), quando assume o carater masculino,
se transmuta em colera que golpeia e oprime o nadador, este precisa brigar com as ondas do
tempestivo mar. Essa mesma agua, dominada e vencida pelo homem se acalma. A 4dgua serena
assume carater feminino e, no papel maternal, oferece-se como leite que alimenta a vida
primordial. A mesma materialidade da agua que antes violentava, transmutada simbolicamente,
agora ¢ capaz de alimentar a vida. Segundo o autor “a imagem do leite sustenta as imagens, mais
conscientes, das aguas |[...| Poderiamos dizer que, para a imagina¢do material, a agua, como o
leite, ¢ um alimento completo” (p. 122).

Fortalecendo-me emocionalmente, protejo-me. Conhecendo as origens da violéncia e da

caréncia que marca a comunidade escolar, simbolizadas pelas aguas turbulentas, passo a
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ressignificar esse contexto social criativamente e essas aguas se transformam em matéria prima

para a criagao.

Foi perto da agua e de suas flores que melhor compreendi ser o devaneio um
universo em emanacao. Um alento odorante ao rio que se evola das coisas pela
media¢do de um sonhador. Se quero estudar a vida das imagens da agua, preciso
portanto, devolver ao rio e as fontes de minha terra seu papel principal. (idem,

p-8)

Mais experiente, busquei instaurar um ambiente acolhedor as individualidades e procurei
criar um ambiente seguro também para as criangas onde, protegidas pela imaginacio, essas
pudessem ressignificar sua condi¢do social, econémica e emocional por meio da expressio
artistica.

Nesse momento, apresento em minhas aulas estimulos imagéticos iniciais variados e, a
partir desses, as possibilidades de criagdo das criangas sao ampliadas. O momento de
apresentacao desse estimulo se constitui como um ponto de partida, um momento de encontro
entre professor e alunos. Durante a expressao da proposta passo a oferecer diversos materiais e
linguagens expressivas, expor obras relevantes a tematica, exibir filmes e apreciar musicas,
contatar a area externa ou natural da escola. Esse cendrio torna a atividade mais flexivel e
suscetfvel a mudancas a partir do que ¢ apresentado pelos alunos e ndao implica que ocorra uma a
perda do foco da proposta, como ocorria inicialmente.

Esse periodo foi marcado pela reflexao acerca de minhas aulas e, principalmente, sobre as
atividades que se destacavam pela mobilizacdo das criancas ao criar. Esse momento, como a
primavera que sucede um longo inverno, foi marcado pelo florescimento expansivo da produgiao
das criangas nas aulas de arte e, também da minha, estimulada pela expressao dos meus alunos.

A reflexdo acerca da minha pratica na escola originou a pergunta que norteou meu
ingresso no mestrado. No inicio dessa pesquisa, comeco a realizar a analise dos registros das
minhas aulas procurando compreender meu conceito da arte e seu ensino e, nesse momento, sou

tomada pelo ultimo sonho dessa série:
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SONHO 111

A FERTILIDADE DA AGUA E DA ARTE

Ewmr uma bela paisagem do Rio de Janeiro, en, juntamente com uma amiga, cruzava
uma ristica ponte adornada por desenhos esculpidos nas placas de madeira, firmadas
por cordas caprichosamente trangadas, nas quais caminbavamos. Realizdvamos a
travessia de um lindo e cristalino lago de dgna salgada. A mata que emoldurava o lago
era diversificada e o sol irradiava a variagao de cores das plantas e dos passaros que ali
sobrevoavam. Folhas gigantes, cor de laranja, cor de rosa, roxas e em diversos tons de
verde, pousavam sobre a superficie ao deixar os galhos das drvores e flutnavanm
delicadamente sobre as dgnas. O lago, transbordante como estava, nltrapassava o nivel
da ponte e tocava nossos pés, vestidos apenas com chinelos, tragendo a nosso encontro
pequeninas flores coloridas. Ao cruzar a ponte fomos surpreendidas por um grupo de
chorinho que, sentado sobre grandes trocos de madeira, tocava para wma pequena
plateia acolhida pela sombra das arvores. Ao lado direito, uma trilha calgada por
quadrados ornamentados de ceramica levava a uma exposicdo de esculturas em argila

no coragao da floresta.¥®

Este sonho constitui, segundo essa interpretacao, uma imagem simbolica dessa pesquisa
acerca de experiéncias vivenciadas em meu percurso como professora e artista. Ao considerar
esse processo, a ponte do sonho representa uma ligacdo, uma travessia por mim realizada.

Considerando que esse trabalho culminou em um percurso de autoconhecimento, a
ponte representa 0 meu interesse em relacdo ao inconsciente e se constitui como a ligacao, o
ponto em comum entre esse € a consciéncia. A ponte, que cruza as aguas, agora mais tranquilas e
cristalinas, é rustica — confeccionada com largas tabuas de madeira e cordas trancadas — e, apesar
de movimentar-se apresentando certa flexibilidade devido a sua construcao, é segura.

Caminhar sobre as aguas nio me transmite a mesma hesitacio que sentia nos dois

primeiros sonhos. Depois de seis anos lecionando, oito anos passando por terapia e realizando

4 Narrativa de sonhos pessoais retiradas dos meus cadernos de anota¢ées. Sonho ocorrido em agosto de 2012 durante o
desenvolvimento do presente texto.
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essa pesquisa que considera também meu inconsciente, sinto-me familiarizada com as aguas
profundas que apresentam aspectos desconhecidos. No caso desse sonho, apesar das aguas
cristalinas, bastam alguns metros de profundidade para que nao seja possivel enxergar o que se
esconde no interior dessa lagoa.

A ponte também pode ser considerada, aqui, como um entrelugar“® que, além de realizar
uma ligacdo entre um lado e outro, ainda possibilita um estado de suspensio. Eu procurava,
dentro do ambiente escolar, um entrelugar que possibilitasse a ligacio de aspectos que, em geral,
encontram-se dissociados na educacio tradicional (emoc¢io/razdo, inconsciente/consciente,

corpo/mente).

Pensar nos lugares do corpo e da arte na vida humana leva-nos,
inescapavelmente, aos entrelugares, aos desvaos, aos esconderijos onde
inexplicavel, poeticamente, também se faz presente... Coloca-nos numa posi¢ao
onde ndo estamos nem la nem ca, desafiando nosso desejo de encontra refigio

seguro. (STRAZZACAPPA; ALBANO; AYOUB, 2010, p.15)

Quando iniciei a carreira de docente como professora e a sala de aula se constituia em um
campo de batalha, os passeios, as atividades extraclasses e os projetos possibilitavam momentos
agradaveis com as criangas, suspendendo-me dentro de um contexto profissional
emocionalmente carregado. Aos poucos fui aprendendo a criar esse ambiente em sala de aula,
ressignificando os espagos, as relacbes, o contexto social e economico das criangas, assim como
o conhecimento, fazendo desse ambiente uma espécie de refugio que possibilita a vivéncia do
corpo e da arte. Segundo Freitas “o campo constelado é por mim vivido ora como um arido
campo de batalha, ora como um campo de semeadura e colheita” (1990, p.79).

Por fim, a ponte pode representar, nesse sonho, a relacao afetiva que se estabelece entre a
professora e seus alunos e entre esses e a arte. Como a ponte do sonho, esse convivio permite
banhar-se levemente pelas dguas inconscientes que podem trazem flores coloridas capazes de

enriquecer o processo de criacio. Em sala de aula, considerar o dialogo inconsciente que ocorre

4 Referenciar como sendo um termo usado pelo grupo de pesquisa que cedia essa pesquisa, Laborarte (Laboratério de
Estudos sobre Arte, Corpo e Educacio), apos a realizagao do Semindrio Entrelugares do Corpo e da Arte, ocorrido em
2010, na Faculdade de Ciéncias Médicas da Unicamp, organizado pelo mesmo grupo referenciado.
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entre professora e seus alunos, acolhendo processos intuitivos capazes de reestruturar as
propostas das aulas significando-as para alunos e professora, potencializa a expressao.

No meu sonho, a arte ndo se apresenta no isolamento de um teatro, no rebuscamento de
um concerto, ou na assepsia das paredes, descontaminadas de estimulos visuais, das galerias e
museus. Ao analisar minhas experiéncias na escola no decorrer dessa pesquisa, a reflexdo acerca
do meu conceito de arte sempre se fez presente.

Nesse sonho, me deparo com a arte que quero levar para minhas aulas. Ao realizar a
travessia da ponte, encontro-me com expressoes artisticas que denotam para mim a simplicidade,
o lazer, o prazer e a coletividade, no caso da musica popular que contraria uma erudi¢do técnica
e, no caso da ceramica, considerando o aspecto milenar dessa técnica e a materialidade simples
utilizada em seu processo, advinda do solo, a argila. A sombra das arvores e o coracao da floresta
que acolhem essas manifestacOes artisticas me remetem a natureza primordial, a feminilidade da
terra que como mae permite em si a germinagao da vida.

Estar em contato com a vivacidade e espontaneidade da criacdo infantil no ambiente
escolar estimularam essa concepgao da arte espontanea, simples e proxima a vida. A natureza que
emoldura o lago e acolhe a arte nesse sonho, trasbordando a colorida variagao da flora manifesta
junto a agua, simboliza a fertilidade dos processos de criagdo instaurados nesse periodo, seja na
intensa produgao das criancas durante as atividades de arte, assim como na vivacidade dos meus
trabalhos artisticos que sao inspirados pelo que ocorre em sala de aula.

Ao refletir sobre esse sonho realizando, concomitantemente, a analise das minhas aulas,
encontro o que ¢ arte para mim e passo a compreender melhor meus processos criativos em sala
de aula, baseados nessa concepgao. No entanto, ao adentrar a Bienal de Arte de Sao Paulo de

2012, uma frase ilustrou, de forma bonita e simples qual a arte que gostaria de ensinar:

A arte é o que torna a vida mais interessante do que a arte.

ROBERT FILLIOU
Em analogia a essa afirmacdo sobre a correlagio entre vida e arte, utilizo, ainda, uma

afirmacdo de Larossa (2002) que reflete sobre a transformacdo por meio da experiéncia
educativa. Segundo o autor “a experiéncia se da na relagio entre o conhecimento e a vida
humana” (p. 26). Ou seja, para que ocorra a transformacgao pela experiéncia, é preciso que exista
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uma correspondéncia entre que serd aprendido/ensinado e as necessidades internas de cada um
dos sujeitos da educagdo. S6 ¢é possivel considerar uma educagio como significativa se o

conhecimento relacionar-se com a vida de alunos e de professores.

Pensando o ensino da arte sob o aspecto da transformagao possibilitada pela experiéncia,

como afirma Ostrower (1980), é coerente propor, nesse trabalho, a educac¢io pela experiéncia nas
aulas de arte.

Minha pratica realizada hoje na escola apresenta uma mistura das aguas descritas aqui:
violentas, contidas e calmas, predominando ora uma, ora outra. No entanto, as 4guas femininas e
maternais dio o tom das atividades mais mobilizadoras e criativas e irdo banhar as narrativas das
experiéncias que aqui escolhi para serem analisadas. Essas vivéncias escolares ilustram minha
pratica como docente, trazem a tona os simbolos que surgem durante essas aulas e dao sentido
as correspondéncias que estabeleci entre essas experiéncias, meus repertorios artisticos, viveéncias
anteriores (estagio) e, por fim, com minhas memorias de infancia. Convido o leitor a

experimentar um mergulho nas aguas da escola por esse olhar de professora.
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RUMO A EXPERIENCIAS SIGNIFICATIVAS
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Crescer, saber de si, descobrir seu potencial e realiza-lo: é uma necessidade
interna. E algo tio profundo, tio nas entranhas do ser, que a pessoa nem
saberia explicar o que é, mas sente que existe nela e esta buscando-o o
tempo todo e das mais variadas maneiras, a fim de poder identificar-se na
identificagdo de suas potencialidades. No entanto, é sé ao longo do viver
que estas potencialidades se dio a conhecer. [...] Entao ¢ preciso viver para
poder criar. Cabe repeti-lo: “nao ha atalhos para a vida” — e tampouco os ha
para a criagdo. Somente nos encontros com a vida, nas experiéncias
concretas e nas conquistas de maturidade, poderemos saber quem ¢ a pessoa
e quais os reais contornos do seu potencial criador.

FAYGA OSTROWER
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Leciono na mesma escola, com criancas de faixas etarias semelhantes, ha seis anos e
dentre todas as experiéncias vivenciadas nesse ambiente, apenas quatro foram eleitas para
compor esse trabalho. VVaral de cores, A menina e a Feiticeira, Em busca de onde vivem os monstro e

Retalho de quintal constituem-se nas narrativas referentes a essas praticas mais relevantes.

E porgue selecionei essas experiéncias e nao ontras?

Como a formiga que quase esmagada incitou meus processos de criagdo durante a
experiéncia no estagio docente, um varal de cores se materializando em sala de aula, os medos e
os monstros suscitados pelo ambiente escolar e o encontro com o quintal da minha infancia sao
simbolos que, revelados durante as aulas, incendiaram a minha fantasia, impulsionaram minha
imaginacao, e me fizeram criar.

Elaborei atividades para as aulas de arte que proporcionaram essas mesmas sensacoes nas
criangas e nos ligaram afetivamente. Esses simbolos tornaram a escola e a docéncia plenas de
sentido para mim. Consequentemente, essas vivéncias adquiriram sentido para as criangas.

As atividades selecionadas para essa analise se diferenciam das praticas cotidianas na
escola e é importante ressaltar que essas experiéncias nao ocorrem todos os dias. Ha momento
em que as propostas nao acontecem, que a aula nao flui, que as criangas e eu como docente nos
encontramos em um caos de desentendimentos e desencontros.

No entanto, tudo que ocorre no contato com as crian¢as compoe o processo que culmina
nessas experiéncias mais marcantes. Inclusive, muitas vezes, os momentos de crise revelam o
simbolo mobilizador e as problematicas sao solucionadas criativamente. Todas as vivéncias aqui
relatadas apresentam um carater desafiador que motivou minha criatividade, a fim de elaborar as
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aulas para que essas desafiassem, estimulassem e envolvessem os alunos em sua propria
expressao.

O carater afetivo se constitui em outra caracteristica recorrente nas narrativas que se
seguirdo. Percebido no modo como os corpos se relacionam, nas falas e nas produ¢oes das
criangas, demonstram o envolvimento dos alunos em relagdao a docente, a atividade proposta ou
aos proprios colegas de sala.

A surpresa, o contato com o inesperado, os acasos catalisadores da criacdo sdo outros
aspectos que essas aulas apresentaram. Algumas caracteristicas, eventos, situages ultrapassaram
os objetivos almejados durante o planejamento das atividades. A producao, as relagoes e os
depoimentos das criangas durante as aulas trazem a tona aspectos inconscientes e emocionais, ou
refletem seu cotidiano familiar, cultural, comunitirio e econdémico.

E importante frisar ainda que as aulas mais mobilizadoras possuem conexées com meu
inconsciente. Os simbolos que apresento durante a exibicao de um estimulo criativo para as
criangas - seja ele uma histéria, um filme, uma performance — refletem meus aspectos emocionais
e meu estado de animo em relacdo a escola e a docéncia, em cada momento desses seis anos
lecionando.

Identifico, nesses simbolos e nas percepgdes acerca dessas vivéncias, minhas qualidades
como docente. Mas também foi por meio desses que compreendi as situagoes que me colocam
numa posi¢ao de vulnerabilidade, fragilidade ou instabilidade emocional. A importincia de
compreender as minhas limita¢oes foi imensuravel considerando o acolhimento das fragilidades
do outro, no caso, meus alunos. A partir desse entendimento, passei a acolhé-los mais afetiva e
respeitosamente. Quando isso ocorre, minha relacio com as criangas comega a ganhar

momentos de prazer.

Por fim, porque selecionar quatro excperiéncias dentre tantas outras?

Considerando que como professora sou autora das minhas aulas, ao comparar a
elaboragdao dessas — e o que ¢é desenvolvido em sua execu¢do — com o processo de criagao
artistico, ¢ possivel visualizar que, em cada uma das experiéncias, um conceito de criatividade
ganha maior destaque. Além disso, cada aula analisada foi revelando uma faceta da minha
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personalidade que, ao manifestar-se consciente, foi produzindo o retrato da professora que sou
atualmente.

Durante a criacdo em artes visuais, o erro no manuseio do material, a rebarba nao
retirada, o inacabamento agregado ao trabalho final ou a macha de tinta que restou no chao sao
imagens que podem originar insights e acionar a imaginacao Hssas imagens, geradas durante o
processo de criagao, podem acessar aspectos inconscientes, transparecer necessidades interiores e
criar novas potencialidades expressivas. O mesmo fendmeno ocorre nas aulas que descreverei a

seguir.

3.1 VARAL DE CORES

A resposta a questao, Porgue ¢ que fagemos o que fagenos na sala de anla?, obriga a
evocar essa mistura de vontades, de gostos, de experiéncias, de acasos até,
que foram consolidando gestos, rotinas, comportamento com 0s quais n0s
identificamos como professores. Cada um tem o seu proprio modo de
organizar as aulas, de se movimentar na sala, de se dirigir aos alunos, de
utilizar os meios pedagogicos, um modo que constitui uma espécie de segunda

pele profissional.

ANTONIO NOVOA

Desde o primeiro ano lecionando deparei-me com uma problematica na realizagao da
producao artistica das criancas: o material. A gestdao da escola se dispoe a comprar materiais
solicitados pelos docentes, mas a verba destinada para tal fim ¢ insuficiente e possibilita apenas a
compra de materiais basicos (papéis, cartolinas, tinta guache, cola, tesoura, etc.). As vezes, é
possivel requisitar alguns materiais diferenciados como argila, tecido, fitas, entre outros, quando
em pouca quantidade.

Considerando também o contexto socioeconomico do bairro, nio ¢ possivel contar com
a colaboracao das familias. Muitas vezes, as criancas vao pra escola sem o material minimo: lapis,

borracha, tesoura, cola, caderno, etc.
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O governo estadual, por sua vez, fornece um Ki# Escolar' que tem aumentado o nimero
de itens anualmente, assim como a qualidade de alguns desses. O apontador, dos kits iniciais, por
exemplo, redondo e de plastico fragil, quebrava na primeira semana de uso?, assim como os lapis
grafite para escrever e os lapis de cor, que rachavam ao serem apontados, inutilizando-os logo no
inicio do ano’.

Sem contar que os kits, apos serem entregues aos pais e levados para casa, muitas vezes
ndo retornava para a sala de aula, ou voltavam sem identificag¢ao, o que facilita a perda dos itens
por parte da crianga.

Assim, o material a ser usado durante as aulas de arte passou a ser uma questao complexa
para mim: além da disponibilidade, a falta de um espago destinado a atividade artistica, se nao
impossibilita, dificulta muito o uso de materiais que necessitam passar por processo de secagem
(como escultura em argila, colagem ou pintura) ou ainda, inviabiliza o trabalho com técnicas que
dependam de um longo processo, onde as produgoes das criangas precisam ser armazenadas.

Na tentativa de resolver essa questao, fui desenvolvendo estratégias que possibilitassem a
disponibilidade do material, assim como sua adequagdo ao espaco das salas de aula: precisava
encontrar uma solu¢do que fosse facil de transportar, montar e utilizar sem necessitar o
armazenamento e secagem dos trabalhos.

Verificando os kits escolares encontrei uma solu¢ao. Com a devida autorizagdo dos pais
dos estudantes solicitada durante a entrega do material escolar, no inicio do meu segundo ano
lecionando, retive as caixas de giz de cera na escola para a formagao de um material coletivo a ser

usado em sala de aula.

1O Kit Escolar da rede estadual referente ao Ciclo I do Ensino Fundamental contou, no ano de 2013, com 1 régua de
trinta centimetros; 1 caixa de lapis de cor de doze cores; 6 lapis grafite n® 2; 2 lapis grafite n° 2 de resina termoplastica; 4
canetas esferograficas azul; 4 apontadores de lapis com dep6sito; 4 cadernos brochura de 96 folhas cada; 1 caderno de
desenho de 96 folhas; 3 borrachas brancas; 3 tubos de cola branca; 1 caixa de giz de cera de 12 cores; 1 caixa de tinta

guache de 12 cotes. Disponivel em: http://materialescolar.fde.sp.gov.br/2013/. Acesso em 05/11/2013.

2 Os apontadores Kits atuais possuem melhor qualidade.

3 Os lapis apresentam, mesmo nos Kits atuais, a qualidade descrita. As caracteristicas do giz de cera e da tinta guache
variam anualmente: o giz pode apresentar coloracdo dessaturada, ou seja, que possui cor desbotada ou esbranquicada e,
no caso da tinta guache, essa pode vir excessivamente aguada.
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Assim, montei um conjunto de
materiais que acompanha as minhas aulas
at¢ hoje: 12 pequenos recipientes de
plastico com tampa (ou seis potes com
diviséria ao meio), cada qual contendo
cerca de 20 gizes, separados por cores. A
separagao, além de constituir-se na
organizacao desse material, ajuda na nao
contamina¢do do giz por outras cores,
resultante do atrito que ocorre no
armazenamento e transporte. Conforme o
giz vai se desgastando devido ao uso, vou
substituindo por novos bastoes de cera que
foram armazenados no inicio do ano. Esse

conjunto ainda conta com dois recipientes

de plastico contendo cerca de 10 tubos de
cola branca e 10 tesouras cada, material esse adquirido pela escola ao principio do ano letivo.
Esse simples material, além de resolver a questio da disposicio de ferramentas
expressivas ao alcance das criangas, ainda que minimas, oferece autonomia aos estudantes que
podem selecionar as cores, quantidades e equipamentos que irdao utilizar, dentro de alguns limites
anteriormente combinados, que garantem a organiza¢ao, de acordo com a atividade proposta.
Essa solucao também estimulou um senso de responsabilidade coletiva nas criangas na
medida em que essas eram incentivadas a cuidar, respeitar e organizar o material ao final das
aulas. Se alguma crianga se descuida durante o uso, logo ¢ alertada pelos outros colegas da turma
e o que era uma questao individual passa a ser responsabilidade de todos. Assim, a func¢ao do
professor ao cuidar e organizar a sala durante a aula se dilui e é parcialmente dividida com a

turma. A utiliza¢ao desse kit que elaborei se tornou um habito nas aulas de arte.
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No ano de 2010, quando apresentei esse material para algumas turmas de primeira série?,
mais experiente e atentando-me mais as falas dos estudantes, percebi que muitas criangas nao
sabiam, ou apenas parcialmente, nomear as doze cores de giz dispostas para o uso. Atribui tal
situacdo de aprendizagem ao fato de que nem todas as criancas atendidas pela escola Rosina
realizaram a educacido infantil® e, ainda, considerando o contexto socioecondémico do bairro, as
possibilidades de estimulo visual que, em geral, ocorre na primeira por meio de brinquedos,
mobiles, etc, sao nitidamente reduzidas.

Nomear e conhecer os materiais utilizados durante a expressao artistica se constitui uma
expectativa de aprendizagem dos anos iniciais do Ensino Fundamental®. No entanto, saber
nomear as cores ¢, antes disso, um conhecimento minimo que nao se restringe apenas a
disciplina de arte e que pode comprometer outras atividades e a percep¢ao do préprio aluno.

Neste dia, sai da sala pensando em uma atividade que pudesse contemplar essa tematica.
Perguntei para outros professores, consultei a biblioteca da escola, verifiquei referéncias na
internet até que encontrei o livto Bom Dia Todas as Cores de Ruth Rocha’ e fui instigada pela
historia que, com sua narrativa, ia apresentando cores diversas de forma ludica.

No entanto, a ilustragdo do livro me incomodou ao perceber caracteristicas que se
assemelham aos desenhos das animac¢oes veiculadas na midia, aos quais as criangas sdo expostas
diariamente: o desenho possui recursos graficos simplificados (referéncia essa que me remete aos
desenhos prontos de livros para colorir) e apresenta cores chapadas. As criangas estdo muito
expostas a esse padrao midiatico e, no caso da comunidade escolar aqui descrita, a televisao ¢,
muitas vezes, a unica forma de entretenimento e acesso a producao cultural. Sobre a

exclusividade dedicada a televisao por parte das criancas Pacheco (1991) afirma:

4 Considerar a nomenclatura anterior a legislacio de ampliagio do Ensino Fundametal para nove anos.

5 A nio freqiiéncia dos alunos do Jardim Satélite Iris I na Educacdo Infantil, se deve a diversos fatores. Dentre eles estio
o dificil acesso as escolas; a escassez de instituicbes que atendam essa faixa etdria, principalmente em perfodo integral; a
baixa escolaridade dos pais; a falta de um adulto que possa levar a crianca a escola, pois as vezes é mais acessivel deixar a
crianca com um vizinho, parente ou na casa de algumas mulheres que se oferecem para cuidar de um determinado
namero de criangas por um baixo custo. E importante frisar que esse contexto também se deve ao fato de que a
Educagao Infantil, no Brasil, ainda ndo apresenta carater obrigatério.

¢ Expectativas de aprendizagem para a disciplina de arte nos anos iniciais. Disponfvel em:
http://www.rededosabet.sp.gov.br/portais/arteanosiniciais/ Apresenta%C3%A7%C3%A30/tabid /2739 /language /pt-

BR/Default.aspx. Acesso em 22/12/2013.
7ROCHA, R. Bom dia todas as cores. Editora: Quinteto Editorial, 1998.
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Com a perda do espago livre — o quintal, o jardim, a praga, a rua — e a oferta dos
meios audiovisuais as nossas criangas substituiram, em parte, 0s jogos e
brincadeiras [e] através dessa telinha, criangas e jovens ingressam num mundo
misterioso de acao, fantasia, violéncia e terrot.

Assim, impossibilitadas de fazer contato com o mundo real, as criangas passam
das atividades de criacdo para as atividades de recepcdo do produto cultural que
lhes ¢ oferecido como objeto acabado. (p.11, grifo nosso)

Dessa forma, apresentar as imagens do livro as criangas ndo seria interessante
considerando que a ampliacdo da percep¢ao e do repertério visual e imagético também sio
expectativas de aprendizagem referentes a disciplina de arte. Como afirma Albano (in
PACHECO, 1991), o ateli¢ na escola “deve proporcionar o abrigo seguro e a0 mesmo tempo
abrir as portas para o desconhecido, o inexplorado. Incitar a curiosidade e o desejo de arriscar,
descobrir.” (p. 164).

Refletindo sobre como apresentar a histéria Bow dia fodas as cores para as criangas, resolvi
utilizar outros artificios que nio o livro. Para isso, primeiramente precisei memorizar a narrativa
que descreve o passeio matinal didrio de um pequeno camaledo — personagem principal da
histéria — que, ao encontrar seus amigos durante sua caminhada pela floresta, era solicitado por
esses para alterar sua cor, de acordo com a preferéncia pessoal de cada um.

Levei para a sala de aula, dentro de uma grande sacola de pano, roupas, chapéu, colar,
tecidos coloridos e um rolo de barbante. Ao adentrar a sala, alterei a ordem da rotina diaria e ao
invés de comegar a aula com o preenchimento da lista de frequéncia, como de costume, retirei o
barbante da sacola e comecei 2 me movimentar silenciosamente.

Caminhando, busquei pontos onde o barbante pudesse ser amarrado (janelas, portas,
armarios e carteiras) atraindo o olhar curioso das criangas que, pouco a pouco foram silenciando
e acompanhando meus movimentos pela sala. Apés amarrar o barbante transpassando-o frente a
lousa, comecei a tirar os materiais da sacola a e deposita-los sobre a mesa. Algumas criangas
comecaram a se manifestar:

O que vamos fazer hoje professora? O que vocé estd fazendo? Para que vamos usar esse barbante? O que

¢ isso? Sao roupas?
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Ao terminar de montar o ambiente no qual trabalharfamos aquela tarde, iniciei a
apresentacido do que estava para acontecer: hoje eu vou contar uma bistiria, nma bistéria que fala das

cores. Um estado de euforia e curiosidade foi instaurado em meio as criancgas.

Para destacar a alteracdo das cores durante a histéria, inseri meu corpo nessa narrativa.
Utilizando uma roupa inteiramente preta, eu ia vestindo e despindo as blusas coloridas
alternando-as de acordo com a mudanc¢a das cores do camaledo na historia, pendurando as blusas

que eram retiradas no barbante estendido no espa¢o da sala de aula.
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Ao final da historia, o barbante estava preenchido com tecidos coloridos de diversas
texturas e, sem perceber, eu havia montado um varal de cores. Por fim, organizei uma mesa com
as caixas de giz de cera frente a sala e propus as criangas apenas uma condi¢ao ao desenho que
iriam realizar: que ele apresentasse as cores narradas na historia.

Para acessar o giz as criangas deveriam passar por baixo do varal montado. No decorrer
da aula e do desenvolvimento do desenho, ao passarem sob o varal, as criancas tocaram os
tecidos, retiraram-nos do barbante e, as vezes, chegaram a vestir as blusas que ali estavam
penduradas nomeando, ainda, as cores das roupas tocadas ou aproximando o giz dos tecidos
para verificacdao das variagoes tonais.

A principio, tive receio de que as criangas representassem literalmente a histéria ou
ficassem presas a descricdo da figura do camaleao. No entanto, o que impressionou dentre os
desenhos realizados pelos alunos foi a variacdo tematica, a diversidade de cores utilizadas, a
ressignificacdo da imagem do varal inserido em multiplos contextos e, principalmente, a
representacio do corpo humano — no caso, o meu, que foi utilizado como recurso para a

narrativa — pendurado em um varal e reproduzido repetidas vezes.
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Se a expectativa de aprendizagem, esperada naquele momento, se constituia em saber
nomear as cores, essa nomenclatura poderia ser exposta verbalmente pela professora e decorada
pelos alunos. Mas o que diferencia essa atividade, agregando sentido ao conhecimento?
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O estimulo visual e sensorial da instalacio de um “varal de cores”, somado a
corporalidade da docente inserida na histéria, permitiram a instaura¢ao de uma nova situagao na
classe: a utilidade da lousa foi desconstruida ressignificando a sala de aula e criando um novo
ambiente que mobilizou as sensagdes, os sentimentos, a racionalidade, o corpo em movimento, a
imaginacdo e a criagao de varais coloridos, florestas fantasticas, camaledes variados e professoras

Suspensas.

Se nesse momento, minhas aulas ainda ficavam restritas ao ambiente da classe, olhares
curiosos, vindos de fora, se voltaram, nitidamente, para o que ocorria nas minhas aulas: que
loncura era aquela que vocé estava fazendo? Por que tinha um varal dentro da sua sala de anla? O que vocé
pretendia com aquelas roupas todas? Tudo que era construido ou produzido ali comecou a chamar a
atencao. Comumente, eu era questionada nos corredores da escola por outros professores, pelas
agentes de servico, pelos funcionarios da secretaria e pelas funcionarias responsaveis pela
limpeza da escola: Agda, o que vocé estava aprontando hoje com as criangas?.

Aproximando a elaboracdo de uma aula pelo docente ao processo da produgdo artistica,
podemos verificar uma a¢ao criativa em comum. A partir da experiéncia descrita acima, gostaria
de destacar a importancia da seletividade, da escolha dentro da criagdo. Ao refletir sobre os

processos de criagao artistica, Ostrower (2010) afirma que:

O ato criador ndo nos parece existir antes ou fora do ato intencional, nem
haveria condi¢oes, fora da intencionalidade, de se avaliar situacGes novas ou
buscar novas coeréncias. Em toda criacio humana, no entanto, revelam-se
certos critérios que foram elaborados pelo individuo através de escolhas e
alternativas. (p. 11)
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Durante a elabora¢ao de uma aula, o docente precisa escolher os recursos expressivos, 0s
estimulos e a forma de apresenta-los para as criangas. Para isso, segue uma intencionalidade que
permeia essa escolha. No caso dessa experiéncia, escolhi a histéria do livto de Ruth Rocha,
principalmente porque a sua narrativa trazia a tematica das cores. Assim, eu solucionaria uma
demanda das classes de primeira série em relagio a nomenclatura das cores, ao tempo que
almejava despertar a fantasia e o interesse por meio da contagao da historia.

Ostrower afirma, em relagdo a seletividade, que quando percebemos os estimulos a nossa
volta, buscamos orienta-los dentro de uma coeréncia interna para que se tornem significativos
para nos, ou seja, procuramos organizar o que ¢ percebido dentro de uma seletividade interior.
Completa dizendo que, se nao houvesse essa seletividade “a todo momento estarfamos
inundados de informagoes estranhas”, “aspectos nao relacionados e nao relacionaveis” (2010, p.
05). Ao tratar do momento de constru¢do de uma obra artistica, Salles ainda afirma que
“hipoteses de naturezas diversas sao levantadas e vao sendo postas a prova. Sao feitas sele¢oes e
opcoes que geram alteragOes € que, por sua vez, concretizam-se em novas formas.” (2004, p.
142). Durante as aulas acontece o mesmo.

O material e a linguagem expressiva, no caso o giz e o desenho, foram selecionados para
essa atividade pelos motivos ja esclarecidos aqui: disponibilidade de ferramentas para a producao
e adaptacao dessas ao ambiente da sala de aula. Mas ¢ 0 varal? Qnal a relagio deste com a histdria e com
a temdtica abordada com a turma? Ostrower diz que a criatividade esta ligada “a nossa capacidade de
seletivamente intuir a coeréncia dos fenomenos e de conseguir formular, sobre aquelas

coeréncias, situagdes que em si sejam novamente coerentes” (2010, p. 66).

Relacionados os dados, as coeréncias e os significados que encontramos, sao
coeréncias e significados seletivos. Foram elaborados a partir daquilo que ja
conhecfamos e do que querfamos conhecer. Com efeito, a seletividade
representa um processo de economia, pois a nossa tendéncia é inteirar-se
daquilo que nos seria suficiente para resolver uma situagdo ou tarefa que
estejamos interessados. Resolvé-la e torna-la significativa para nés. O resto
“foge” a nossa atencao. (idem, p. 66)

A histéria nio traz nenhuma alusio sobre varal, muito menos o estudo das cores
referencia esse objeto. Minha inten¢ao primeira ao selecionar as roupas, o que se deu de forma

intuitiva, era dar materialidade e visualidade para a histéria que seria contada, focalizando o
119



conhecimento que eu desejava que fosse apreendido: as cores. Esses aspectos — material e visual
— estabelecem uma conexao com minha formacdo académica e produgdo artistica em artes
visuais. Segundo KOLB-BERNARDES (2010) “Em momentos como este, de escolha frente aos
materiais a serem utilizados, é que a percep¢ao estética se manifesta [...]” (p. 79).

Considerando, ainda, que os processos intuitivos abarcam outros aspectos que fogem ao
nosso alcance, inicialmente o barbante foi pensado como uma solucio para que as cores
permanecessem expostas durante a realizacio do desenho. No entanto, este ganhou um
significado maior durante a aula. O varal de cores formou-se por acaso e possibilitou uma
interagado corporal durante essa aula, assim como a criagdio de um ambiente imagético que
agucasse nossas fantasias e expressoes.

E importante frisar que essas escolhas modificam todo o processo de criagdo. A principio
escolher uma opciao dentre tantas outras reduz possibilidades, mas essas sio logo ampliadas ao
lidar com a especificidade do que foi escolhido onde “cada decisao que se toma representa assin um
ponto de partida, num processo de  transformagao que estd sempre recriando o impulso que crion”
(OSTROWER, 2010, 26). Nesse sentido, Salles reflete sobre a criacio afirmando que gestos
construtores “sao, paradoxalmente aliados a gestos destruidores: constréi-se a custa de
destruicoes” (2004, p. 27).

A inser¢ao de um varal dentro da sala de aula como estimulo sensorial, se por um lado
reduziu as possibilidades imagéticas das criangas aquele objeto, por outro lado, ampliou as
possibilidades expressivas a partir desse mesmo item, da ressignificacio da sala de aula e da

minha agdo corporal durante a narrativa da histoéria.

E por que realizei essa escolha e nao outra?

Esse processo se deu de forma intuitiva influenciada por uma necessidade verificada na
convivéncia com as criangas. Escolhi estimular os alunos criativamente a partir daquilo que
alimentou a minha imagina¢io, de uma criacao pessoal. Elaborei um cenario, uma instalagao,
uma performance, ou seja, uma maneira de apresentar um conteudo da disciplina de forma
pratica e, o produto final dessa acio — o varal — tem correspondéncias com minhas escolhas
estéticas na produgao artistica.
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A cor vibrante sempre foi uma questao altamente referenciada nos meus trabalhos em
desenho e pintura. A criacao de um varal de cores gerou uma imagem que pode ser relacionada
com esses trabalhos. O corpo inserido na narrativa, por sua vez, expressa a necessidade que
sentia, naquele momento, de me colocar subjetivamente em minhas aulas aula, de significar o
espaco escolar para mim, de estimular, também, a corporalidade dos alunos.

Uma demanda cognitiva das criangas, somada ao meu desejo de instiga-las na fantasia, se
apresentaram como o aspecto desafiador dessa atividade. i necessatio destacar que todas essas
experiéncias apresentaram situacoes desafiadoras que me levam a criacio.

Nesse processo, estimulada pelas adversidades, meus repertorios artisticos, culturais,
imagens inconscientes e experiéncias anteriormente vividas sao acessadas e auxiliam a encontrar
caminhos possiveis no ambito da educacao. Entretanto, no momento da agdo, nao percebo as
relagdes entre o que ocorre nas aulas de forma surpreendentemente criativa e meus repertorios
ou aspectos pessoais. A execucao dessa analise foi responsavel por essa conexao e a proxima

expericncia focaliza essas associagoes criativas.

3.2 A MENINA E A FEITICEIRA

Existe uma coisa que ¢ maior que o mar: o céu. Existe um espetaculo maior
que o céu: o interior de uma alma [..] Experimentem, em certas horas,
penetrar através da face livida de um ser humano que reflete, olhar 1a no seu
intimo, observar sua alma, examinar essa escuridao. Ali, sob o aparente
silencio, ha combates de gigantes como Homero, batalhas de dragdes e
hidras e nuvens de fantasmas como em Milton, visdes de espirais como em
Dante. Que coisa mais sombria ¢ esse infinito que cada homem leva em si
mesmo, pelo qual desesperadamente mede os desejos de seu cérebro e as
acoes de sua vidal

VICTOR HUGO

Como foi possivel verificar na experiéncia descrita acima e no relato da minha iniciacao a
docéncia detalhado no Capitulo 2, ¢ no ano de 2010 que experiéncias interessantes comegam a
ocorrer em minhas aulas.
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No entanto, as experiéncias mais mobilizadoras desse periodo, ainda se constituem como
pontuais: tem durabilidade de apenas algumas aulas e nio se estendem no desenvolvimento de
projetos ou sequéncias didaticas, permanecendo soltas em meio a outras tentativas
aparentemente infrutiferas. Além disso, essas vivéncias ficam restritas aos anos iniciais do Ciclo I
do Ensino Fundamental, principalmente, aos primeiros e segundos anos.

Nesse periodo, eu dispunha de maior afinidade em trabalhar com o segundo ano. Os
estimulos criativos que encontrava eram compativeis a essa faixa etaria (sete anos) e eu sentia
facilidade em estimular a imaginacdo dos pequenos e suas capacidades criativas. A afetividade na
relacao estabelecida com essas turmas também se constituia um diferencial durante as aulas.

Com as criangas de maior faixa etaria (oito a onze anos) eu apresentava dificuldade em
estimula-los. Dar aula para essas turmas era dificil, demandava um planejamento intenso e,
mesmo assim, os estimulos criativos que apresentava as crian¢as eram inadequados para essa
idade. Percebia o tédio e a falta de desafio para a imagina¢ao dos alunos maiores.

Em 2011, posterior ao inicio do meu contato com a literatura acerca da psicologia
analitica, deparei-me com as tematicas da mitologia grega que, com seus simbolos, representam
aspectos da psique humana. Instigada com a tematica, considerei utilizar algumas dessas historias
como estimulo inicial para o processo de criacao dos quartos anos, para os quais lecionava. Mas
gual bistiria selecionar para apresentar-lhes?

Recorri a biblioteca, aos livros e dicionarios mitolégicos e, durante as leituras, fui tomada
por uma memoria infantil: quando crianga, meu imaginario era nutrido por algumas histérias do
Sitio do Pica do Pica -Pau Amarelo contadas por minha mae. Essas narrativas acompanharam
sua infancia/adolescéncia por meio dos livros de Monteiro Lobato e pela série televisiva
transmitida no final da década de 1970.

Uma das histoérias que sempre me impressionou, mesmo que contada repetidas vezes foi
a aventura de Icaro ao voar para refugiar-se do exilio que Ihe fora imposto pelo rei Minos de
Creta. Impressionava-me a imagem do jovem que, ao voar alto demais contrariando as
recomendacOes paternas, morria ao ter suas asas de cera derretidas pelo sol.

Faco uma pausa atentando o leitor para a primeira referéncia as minhas memorias de
infancia, que vao se intensificar nas narrativas das proximas experiéncias. Essas correspondéncias
entre o que ocorre nas aulas e minhas memorias infantis foram percebidas apenas no decorrer da
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analise dessas experiéncias, pois anterior a essas, eu acreditava que a escolha pela historia de
fcaro havia se dado de forma aleatéria em meu contato com os livros de mitologia grega.

Para introduzir essas histérias em sala de aula era preciso realizar algumas escolhas
durante o planejamento. Escolhi comecar pela histéria do Minotauro e, a partir dessa, fui
construindo uma narrativa que agregava uma historia por aula, passando pelas figuras mitologicas
do rei Minos, Teseu, Ariadne, Dédalo, até culminar no episédio da morte de Icaro.

Conforme eu entrava em contato com as historias, o fascinio pela tematica crescia
gradativamente. Assim, encontrei facilidade em decorar as narrativas que apresentaria as criangas.

Na primeira turma em que contei a histéria a reacdo das criancas frente a narrativa
superou minhas expectativas. A sala permaneceu em siléncio absoluto e os alunos ficaram
altamente cativados. A mitologia apresentou um aspecto que eu nao havia vislumbrado durante o
planejamento das aulas: sao histérias que agregam aventura, religido, mistério, lutas, relacoes
amorosas, conflitos familiares e cada crianca foi cativadas. Por uma ou varias dessas
caracteristicas. Assim, a sala toda foi estimulada.

A meta era contar um trecho mitolégico por dia. As criancas desenhavam e
combinavamos continuar a histéria na préxima aula. Era dificil encerrar a narrativa no tempo
combinado, pois as criangas imploravam a continuac¢ao dos fatos.

Durante as descricoes mitologicas iniciamos uma série de desenhos mostrando o olhar
das criancas sobre a historia. E importante frisar que, como eu havia decorado a histoéria, nao foi
apresentada as criancas nenhuma referéncia visual sobre essa tematica até aquele momento.

Ja na confecgio dos primeiros desenhos algumas questdes comegaram a emergir:
Professora como ¢ o Minotauro? Ele é metade touro da cintura para baixo, on da cintura para cima? Ele tem
chifres? Nao consigo desenbd-lo, ndo sei como ele é. As perguntas comecaram a exteriorizar o repertorio
prévio das criangas sobre mitologia e a figura do Minotauro comegou a ser representada,
graficamente, com elementos representativos dos personagens mitolégicos Centauro e Satiro,
vistos, em geral, em filmes e desenhos animados.

Tranquilizei as criancas durante a execu¢ao dos primeiros desenhos pedindo que
efetuassem tentativas de representar o Minotauro de acordo com a imagina¢ao de cada um. Essa

colocagiao acalmou alguns, mas outras criangas ainda permaneciam inquietas e insatisfeitas com
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seus desenhos. Completei informando que, brevemente, as criangas teriam acesso a algumas
representagoes visuais do Minotauro.

Outras questdes ainda foram surgindo: Onde é a Grécia? Creta existe de verdade? O labirinto e o
Minotanro sao reais?

A partir das questoes levantadas e da intensa curiosidade das criancas motivadas pelos
mitos, preparei uma aula expositiva sobre a Grécia. Essa aula contemplava a Grécia antiga —
abrangendo explicagbes e muitas imagens sobre o politeismo, as acrépoles, os templos, os
costumes, as vestimentas, as ceramicas e esculturas gregas — chegando a Grécia atual com
imagens da geografia e arquitetura local.

Essa exposicio durou algumas aulas devido a incontrolavel enxurrada de perguntas

realizadas pelas criangas, algumas, inclusive dificeis de responder.

Por que as esculturas estao I€7%p7‘6’ N7/ 7"0%]562.?

Por que os gregos usam lengdis para se vestir?

Surpreendi-me também com as colocac¢oes de alguns alunos frente as imagens exibidas,

unindo as novas informagoes a repertorios ja construidos:

A Grécia parece com as favelas dos morros professora!

(referéncia a arquitetura e aspectos geogrdficos da Greécia)

Posterior a essa aula os desenhos se enriqueceram de detalhes e as criangas ficaram mais
seguras e envolvidas ao realiza-los, confiando na propria expressio frente aos estimulos
recebidos. Ainda havia algumas criangas inseguras, dizendo nao saber desenhar o Minotauro
fielmente. Essas, no entanto, sio sempre encorajadas a propria interpretacio e expressao,
instruidas sobre a diversidade do desenho de cada um dentro do coletivo da sala de aula. Esses
desenhos comecaram a ser colecionados para a confeccio de um Livro de mitologia criado e
montado pelos préprios alunos.

Durante esse processo experimentei o desejo de mostrar as criangas alguns episédios do
Sitio do Pica-Pau Amarelo tao mencionado por minha mae. Escolhi os episédios onde a figura
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do Minotauro seria referenciada. Acreditava que os alunos ndo iriam apreciar o video, pois esse
apresenta uma linguagem com a qual as criangas ndo estdo acostumadas: por constituir uma
producao realizada na década de 1970, ndo possui efeitos especiais, tratamentos digitais e o
personagem do Minotauro apresenta um figurino onde a cabega era precariamente encaixada
sobre um corpo de um homem.

No entanto, fui surpreendida novamente ao apresentar o video as criangas. Essas ficaram
altamente envolvidas e nao desprendiam os olhos da televisaio. Um aluno de aproximadamente
nove anos me procurou no meio da exibi¢ao, tomou minha mao e depositou-a sobre seu peito:
Olba como esta meu coracio professora! — Disse ele num misto de terror e euforia.

Ao tirar o video fui repreendida pelos alunos que queriam ver o final da trama.

Combinamos finalizar a exibi¢do nas proximas aulas.

Cabe insistir que a massificagdo nio educa, porque ela implica em respostas
prontas. Na educacdo se estabelece um dialogo essencial entre a experiéncia e a
indagacio, e se com isto quase que propomos um atendimento individual, ainda
assim podemos imaginar condi¢des de se facultar a um grande numero de
pessoas — considerados individuos e ndo uma massa amorfa — formular melhor
suas perguntas a fim de encontrar suas respostas. Em outras palavras, condi¢oes
de realmente criar. (OSTROWER, 1980, p. 40)

A utiliza¢ao de um audiovisual, veiculado pela televisao, como estimulo criativo na escola,
nao minimiza esse a massificacao dos alunos. Nesse caso, anterior a exibicio do video, foi
realizado um processo de estimulo da imaginacio dos alunos, de mobilizagio criativa, de
reflexdo, de indagac¢oes sobre um mito e uma cultura. Na verdade, durante a realizacio das
atividades foi se criando uma rede de estimulos, criagdo e questionamentos que repercutiram por

semanas, constituindo uma sequéncia de aulas centradas em uma tematica comum.

A ativagio do inconsciente também ocorre quando trabalhamos de modo
criativo com as questdoes que consideramos mais adequadas e onde hia um
interesse. Possuimos uma tendéncia natural de moldar a nossa forca da
imaginacdo. Para tal tomamos emprestado a criatividades de outras pessoas,
outras culturas, permitimos ser estimulados, fazemos uso de obras criativas de
outrem, as modificamos, criamos por conta propria algo que se encontra em
ressonancias com as mesmas. Quando falamos da imaginacdo falamos do
espaco da representacao e da fantasia. Espaco esse que podemos criar a medida
que consumimos: assistimos a filmes, lemos textos, contos de fada, historias,
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poesias, escutamos musica, visitamos eventos de arte e assim por diante. Porém,
podemos criar tal espago também quando produzimos, a medida que
escrevemos, musica... (IKAST, 2010, p. 180)

Na aula seguinte, adentrei uma das salas de quartos anos a fim de encaminha-los a sala de
informatica onde terminarfamos de assistir a0 proximo episédio da série do Sitio do Pica-Pau
Amarelo. Como rotina, realizei o preenchimento da lista de frequéncia e iniciei a organizacao da
saida da turma.

Eu estava na porta da sala, mantendo metade do meu corpo dentro, metade fora a fim de
organizar a fila na area externa, sem deixar de atentar-me aos alunos que ainda estavam em seu
interior. Um descuido do olhar oferece o risco de uma discussdao entre as criangas que pode,
inclusive, culminar em violéncia fisica. A fila ¢ um momento onde os corpos, nao acostumados
com o contato, se chocam. E a polvora e a fagulha necessaria para as agressoes fisicas e os
desentendimentos.

Nesse momento, uma aluna que se encaminhava para a fora, em geral muito timida e
calada, para a minha frente e comeca a me contar algo. Ouco com minha atencao suspensa, pois
preciso atentar-me ao resto da turma. Timidamente, com baixa voz, olhando para baixo e
mexendo as maos demonstrando certa ansiedade na confissio que sera realizada, a menina

declara:

Professora, hoje eu tive um sonho que dda até vergonha de contar. Eu sonbei que a senhora era nma

feiticeira e nos levava para ver o demonio!
Balancei a cabega para demonstrar que havia ouvido e sorri para a aluna que satisfeita de
ter contado o segredo, continuou caminhando em dire¢do a seu destino. Logo em seguida me
atentei para a importancia da confissao para a qual demonstrei tio pouca aten¢ao. Depois de

formada a fila, caminhei até a menina e disse:

Se vocé quiser, mas 5o se vocé quiser, pode desenbar o sonbo e trazer para miin!
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O desenho nunca foi realizado, ou pelo menos, nunca me foi entregue. Mas o simbolo ja
me havia sido confiado e permaneceria comigo. Voltamos a assistir os videos e finalizamos essa
etapa da sequéncia acerca da tematica mitologica. Ao descrever-me o sonho, a menina confiou-
me uma preciosa imagem onirica e considerando o contexto familiar e social no qual a menina
esta inserida, foi possivel realizar uma interpretacio. A menina originara-se em um contexto
familiar predominantemente religioso.

Gambini (2000), propondo a uma escola paulistana o acolhimento dos sonhos em sala de

aula, afirma que, para as professoras que realizam essa pratica:

[..] ha um enorme ganho da capacidade educadora na medida que ela esta
conhecendo mais uma dimensao daquele ser que esta a sua frente. E ndo se
trata s6 de ouvir um sonho, ja que junto com ele vem a histéria, ela acaba
sabendo que morreu avo, que nasceu um irmao, que a familia mudou de casa,
porque no fim um assunto acaba puxando outro. (p. 112)

Nesses anos lecionando, percebi que a comunidade escolar apresenta certa diversidade
religiosa. No entanto, as igrejas evangélicas em suas diferentes variacGes sao predominantes.
Notei, ainda, a intensa e recorrente referéncia que as criancas tém da figura do demonio. Esse
personagem ganha um amplo espaco na imaginacao dos pequenos por meio das falas familiares,
dos cultos religiosos, da leitura da propria biblia e esse material nutre as fantasias infantis de
grande parte dos meus alunos.

Percebendo essa caracteristica na educagdo familiar e religiosa da aluna que me confiara
seu sonho, considero que a menina me apresentou uma imagem onirica da professora como
feiticeira — capaz de realizar algo magico e inexplicavel — que, levando-a para ver o Minotauro,
expde a menina frente ao seu maior medo: o demoénio. Acredito que menina estava vivenciando
um processo de elaboracio do que representa algo aterrorizante. Nesse instante fui tomada por
uma duvida. Eu estava ajudando on prejudicando minba aluna com aquela temitica?

Segundo Kast “[...] as imagens dos contos possuem diversos significados, que eles nos
estimulam a criar nossas proprias imagens” (2010, p. 237). Considerando que a menina veio até
mim para descrever seu sonho refleti que, possivelmente, ela estava compartilhando sua
elaboragdao. Gambini afirma que ao acolher atentamente os sonhos dos alunos “Criam-se novos

vinculos afetivos [...] Algumas criancas chamam seus sonhos de segredos e ao revelarem-no para
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a professora criou-se naturalmente um acréscimo da intimidade” (2000, p. 113). Ainda, Jung

afirma:

Na medida que conseguia traduzir as emog¢bes em imagens, isto ¢, ao encontrar
as imagens que se ocultavam nas emogoes, eu readquiri a paz interior. [..]
Minha experiéncia ensinou-me o quanto ¢ salutar, do ponto de vista terapéutico,
tornar conscientes as imagens que residem pé detras das emogdes. (JUNG,

apud. KAST, 2010, p. 180)

Segundo o autor “No sentido mais restrito todos nés sonhamos nao a partir de nos
mesmos, mas a partir daquilo que existe entre nés e o outro.” (in Kast, 2010, p. 195). A esse
trabalho nao interessa realizar uma analise psicologica dos alunos. O que gostaria de salientar é
como o simbolo da menina ativou minha imagina¢ao e possibilitou um insight que acrescentou
novos elementos as aulas. Elementos esses correspondentes a conteidos inconscientes de
professora e alunos ativados pela relacio que se estabelece em sala de aula.

Alguns dias depois, num instante de reflexdo e devaneio fora da escola, comecei a divagar
sobre o sonho da menina e esse suscitou em mim um pensamento sobre os possiveis simbolos
nos quais nossos medos podem materializar-se. Esse raciocinio me conduziu para memorias das
minhas imagens aterrorizantes da infancia.

Meu bergo, que foi pertencente a minha mae e aos meus quatro tios, foi construido pelo
meu avo que era marceneiro e por ser grande, quando retiradas as suas grades laterais, se
constituida em uma pequena cama. Este acolheu meu sono até aproximadamente a idade de
quatro anos. Atras da cabeceira do berco, dois parafusos grandes saiam da madeira cerca de trés
centimetros e terminavam com uma cabega arredondada onde havia dois pequenos furos que se
assemelhavam a dois olhinhos. Os parafusos ainda se encontravam encapados em uma fita
branca que desfiava devido ao tempo — esparadrapo ou fita adesiva — no intuito de nio sujar a
parede onde o bergo se encontrava recostado.

Ap6s descobrir esses parafusos, eu nunca olhava para traz da cabeceira, pois acreditava
que esses eram duas lagartas fantasmagoricas que, embalsamadas como mumias egipcias,
habitavam o interior da madeira do meu ber¢o. Ao dormir pensava nessas imagens todos os dias
e tinha pesadelos terriveis com bichos peconhentos que subiam pelos pés da minha cama. Essa

memoria me relembrou que nao é de inocéncia e tranquilidade que ¢ feita a infancia.
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Recordando essa imagem, com uma leve sensagdo de terror — resquicio do pavor infantil
— senti, concomitantemente, prazer ¢ humor em considerar a insensatez dessa fantasia de
infancia. E de quanta insensateg pode ser feita a arte e a fantasia criativa? Passei a me perguntar quais
seriam as imagens irracionais e absurdas que davam forma aos medos dos meus alunos.

Redirecionei a proposta da mitologia grega para tratar esse tema que aflige a todas as
pessoas em maior ou menor medida: nossos medos e, além desses, os nossos herdis internos
capazes de vencer (ou nao) nossos monstros interiores. O Labirinto, nesse contexto, simboliza a
mente humana que agrega esses monstros e heréis que ora derrotam, ora sao derrotados.

Primeiramente, pedi as criancas que pensassem em seus medos e classificassem
verbalmente quais eram mais intensos e quais eram mais facilmente superados. E os medos
foram tomando conta das aulas: alguns eram medinhos, outros se apresentavam tao grandes que

suscitavam o receio, inclusive de serem nomeados.

Tenho medo de cobra... de aranba... de fantasma... de lagartixa... de ladrao...

Tenho medo daquele, sabe professora, que vive ld embaixo? — perguntava o aluno apontando

para o chio.

Alguns medos, por sua vez, apresentavam, cruelmente, caracteristicas que refletiam

marcas da violéncia doméstica e da negligéncia familiar sofrida pelas criangas.

Tenho medo de ser abandonada no escuro.
Tenbo medo do men pai.
Tenbo medo de apanhar.

Tenho medo que minha mde morra quando eston na escola.
Depois dessa conversa os alunos realizaram representacées em desenhos. Instiguei-os a
pensar o que poderia superar esses medos. Logicamente, os medos pequenos eram faceis de

serem enfrentados.
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Quando tenho medo de escuro acendo a luz... chamo a minbha mae... seguro a mao do men irmao.

O problema eram os medos maiores que pareciam invenciveis. Nesse processo, 0s
medos e herdis foram travando batalhas imaginarias, tomando o espa¢o em branco dos papéis e
ganhando voz nas conversas realizadas em sala de aula. Mesmo os alunos mais “valentoes”
foram, aos poucos, apresentando suas fragilidades diante da turma. Os alunos considerados mais
medrosos, por sua vez, foram surpreendo os colegas com seus poderosos herdis.

A proposta rendeu alguns meses de intensa produgdo criativa e mobilizagao afetiva com
essas turmas. A tematica do medo nao impediu que, paralelamente, continuassemos trabalhando
outros aspectos da mitologia e cultura da Grécia antiga. Posteriormente, construimos um
labirinto de papel, onde os personagens que o percorriam, como num jogo de tabuleiro
confeccionado pelas préprias criangas, eram os medos de cada um e os herdis que cada aluno
criou pra enfrenta-los. Por fim, a partir do interesse das criangas pelas vestimentas gregas, pedi
para que elas trouxessem lengdis e criassem possibilidades de amarrar o tecido junto ao corpo.
Assim realizamos o encerramento das atividades com a confec¢io de estituas humanas.

Retomando a fala de Gambini (2000) em relagao ao uso dos sonhos na educagao, autor afirma:

[...] este século tornou o sonho monopdlio das terapias. Mas o sonho nio ¢
monopolio de nada nem de ninguém. As terapias usam os sonhos como
instrumento de tratamento e frequentemente o fazem muito bem. Mas o sonho
nao ¢é posse exclusiva da terapia. Os artistas e 0s poetas sempre 0s usaram como
bem entenderam e nao ha por que pensar que um educador também niao possa
usa-los para seus proprio fins. Mas fica a pergunta: como sera esse possivel uso?

(p. 111)

No caso dessa experiéncia, a proposta inicial ndo abarcava os sonhos das criangas. A
imagem onirica foi decorrente de um trabalho imagético iniciado pelos mitos gregos e se
constitui em um presente do acaso. A declaragio da menina poderia ter sido ignorada, nao
ouvida devido a demanda docente que me era posta (organizar a turma) ou ainda nao ressoar em
mim, ndo me tocar e passar como um acontecimento corriqueiro.

No entanto, o sonho nutriu minha imaginagao, instigou minhas memodrias, estimulou
minha curiosidade em relacio a outras imagens fantasiosas das criangas acerca dos medos. O
acaso, somado a ressonancia do simbolo da menina na minha imaginacio e memobrias,
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possibilitou que as atividades propostas em sala agregassem essa tematica, muito instigante para
as criangas, e acolhesse em seus trabalhos expressivos, aspectos pessoais e inconscientes.
Gambini ainda completa sua reflexdo dizendo que o acolhimento do inconsciente dos
alunos na educaciao, priorizando um processo de sensibilizagio e desenvolvimento da
personalidade dos educandos. Nesse trabalho, amplio essa proposta focalizando a importancia
do acolhimento do inconsciente de alunos e professores e dos simbolos constelados decorrentes

dessa relacio.

[...] seria um grande desafio para a educagio do século XXI refletir sobre
possibilidades do seguinte tipo: além dos contetidos curriculares determinados
pelo Ministério da Educagio, que flexibilidade poderia haver nas escolas para
que cada professor, sintonizado com aquilo que esta constelado no inconsciente
grupal, transmitisse exatamente o tipo de conhecimento demandado por aquela
situacdo subjetiva inconsciente? Algo assim nunca foi sequer pensado |...] Nesse
caso a educacao deixaria de ser meramente um canal de transmissao de
informagoes, passando a ser muito mais um processo que favoreceria a
individuacio do ser humano, atuando positivamente sobre a formacio da
sensibilidade, do imaginario, da dimensao poética e da criatividade. (p. 107)

No entanto, para que o inconsciente seja acolhido, os simbolos possam ser constelados e

realizar a inspira¢ao mutua dos alunos e da professora em suas atividades expressivas, é preciso

<

que haja o cultivo de um ambiente que se realize como um ‘“campo interacional fértil”

(FREITAS, 2005, p. 45). Esse ambiente é nomeado por Freitas como “campo simbélico” (1987,

p. 31) e segundo a autora:

Considero que pertence ao campo simbolico qualquer situagao em que a psique
esteja presente. E o jogo de interagio da consciéncia com o que estd a seu
redor, com aquilo com que ela esta envolvida, que da qualidade de simbdlico da
situacdo. Tal campo consiste entdo no conjunto de interagdes, impressoes
subjetivas, fatos e dados objetivos, fantasias, expectativas, intui¢des, emogoes,
avaliacGes, discriminagdes e indiscriminagdes que nele ocorrem. E; quando se
trata de um contexto com mais de uma pessoa, a relacio entre elas também
entra em jogo. (1990, p. 77)

A autora trata do campo simbdlico ao descrever os grupos vivéncias que coordena para

alunos da graduacao em psicologia. No entanto, por meio da analise das experiéncias escolares
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mais significativas e de intensa criagao, percebo correlagoes entre o ambiente que se estabelece
em sala de aula e o conceito de campo simbolico descrito pela autora.

Nesse campo “[...] o que ocorre sdo interagdes que envolvem também o inconsciente, o
que lhe confere possibilidades ilimitadas” (idem, p. 78). E sdo esses aspectos inconscientes que
enriquecem as relagcdes constituidas em sala de aula, que movimentam a imagina¢ao e catalisam
os processos afetivos. Por meio dos simbolos e pelo estimulo mutuo que esses possibilitam entre
os envolvidos, é que realizo as modificagoes das aulas a fim de que as necessidades interiores

sejam consideradas nas atividades.

[O campo simbolico] me parece vivo, presente e uma nogao util. Mas vejo nele
também um risco: o de ser colocado como objetivo ultimo, o de ser divinizado.
O negobcio ¢ vive-lo: ensinar, transmitir, envolver, despertar a reflexdo, dialogar.
O campo de interagdo é o meio e uma consequéncia. Da interagio do conteudo
programatico com as expectativas e a dedicacdo de todas as pessoas envolvidas
com o curso, surge o proprio curso. (1990, p. 78, grifo nosso)

Considerando a tematica do medo, agregada a atividade de Mitologia Grega, essa surgiu
no decorrer da minha interacio com a aluna e com as turmas durante a realizacio das aulas.
Focalizo a importancia de fazer com que o tema seja extraido dos préprios alunos estimulados
por um repertorio inicial, pois “o imaginario do grupo vai delimitando um conjunto de
conteidos mais provaveis de serem trabalhados.” (p. 80). Isso permite que as aulas agreguem
elementos significativos relacionados nao apenas com as vivéncias anteriores dos alunos, mas
também com seu inconsciente, individual e coletivo.

Ao professor que deseja esse ambiente interacional em suas aulas, cabe “encarregar-se do
estabelecimento e manuten¢ao de um campo interacional, no qual os simbolos possam se definir,
apresentar, interagir e ser, em alguma medida, assimilados a consciéncia.” (Freitas, 2005, p. 50).

Em se tratando de aspectos inconscientes constelados em sala de aula por meio do
campo interacional, percebo, rememorando a experiéncia descrita, conexdes entre o sonho da
menina e meus repertérios artisticos, culturais, imagens oniricas e trabalhos expressivos que nao
foram referenciados diretamente em sala de aula. Ao perceber essas conexcies me pergunto como pode

ocorrer coincidéncias tdo coerentes entre a fala da menina e esses aspectos? Eles sao transmitidos de forma

132



inconsciente para a sala de anla, ou minha atencao voltada para eles ¢ que me fizeram perceber o sonho da menina
¢ estabelecer essas correspondéncias?

A ordem dos eventos, nesse caso, nao altera o ponto que quero focalizar. O que importa
a esse trabalho ¢ a relagdo que existe entre o elementos pessoais e repertorios do docente com o
que ocorre em sala de aula: nas relagdes, nas produgoes dos alunos, nas falas e nas acoes das
criancas. Essa interacdo que ocorre no campo simboélico possibilita a criagdo de novas
possibilidades e experiéncias. Mas gue elementos pessoais, culturais e artisticos me foram suscitados durante

a andlise dessa vivéncia?
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134

Ha mais on menos cinco anos tive um sonho. Sonhei que acordava de
manhd ¢ ao caminhar percebia um buraco nas minhas costas. Um
grande buraco horizontal na altura dos rins on ovdrios, mas que possuia
a abertura mais larga na regido esquerda. Essa abertura na pele
revelava um oco em men corpo e, se eu tentasse olhar para dentro do
buraco, conseguia observar alguns drgaos em meio a escuriddo. Leves
sensagoes de aflicao e estranhamento eram mescladas a um sentimento de
normalidade, como se nada de ervado estivesse acontecendo.

Celonio: Hi sempre um vento passando pelos cantos.

Ocrto: Os cantos... isso ¢ coisa de Agda. Também te fala dos cantos das
paredes? Da pena que sente quando vé um canto? |...| Ela me disse:
nao percebes que ninguém vé esse canto? |...|] E antes de entrar no
quarto me pegou pelo brago e disse assim: Orto, se a gente olha tudo, de
um jeito vagaroso, tudo é sagrado.

Kalau: nem parece que falamos da mesma mulber.

Celonio: Tu mesmo disseste que ela se parecia a uma coisa sagrada.
Kalau: Sagrada... sei ld. Uma coisa que dava medo de tocar, serpente
que tu descobre ld dentro, contigo, um lado escondido da gente... serpente
com escama de onro, viva, ld no fundo, rodeada de dgua.

Orto: Uma serpente nas costas de Agda.

Celbnio: Por qué?

Ocrto: Dizenr que as bruxas tém um oco entre as omoplatas.

Kalau: Um vazio nas costas?

Orto: U vazio coalhado de sapos e serpentes.

HIL.DA HII.ST

Professora, hoje eu tive um sonho que da até vergonha de contar. Eu
sonhei que a senhora era uma feiticeira e nos levava para ver o deminio!



Meu sonho, anteriormente citado no capitulo 2.1 FORMACAO BASICA E PROFISSIONAL’,
foi novamente retomado aqui devido a relevancia para as conexoes realizadas durante essa
analise, evitando que o leitor precise retornar a primeira descri¢ao. Fui tomada por essa imagem
onirica no ultimo ano da graduagdo, momento em que inicio o estagio docente, e, como a
interpretacdo que realizei anteriormente, o sonho representa o meu interesse pelo inconsciente
que se apresentou naquele momento.

Nesse mesmo periodo assisti, pela primeira vez, a pe¢a ~Agda baseada no conto de mesmo
titulo de Hilst (2002)8. As fortes impressoes de um texto intenso onde meu nome ¢
recorrentemente chamado, apontando as facetas obscuras da misteriosa Agda — bruxa, sedutora,
inadequada, solitaria, louca, prenha, suicida (segundo a minha interpretagao) — foram revisitadas
ganhando novas tonalidades e propor¢oes em 2011, ano em que revi a pega.

Também em 2011, realizei o desenho que abre esse capitulo. Do buraco obscuro
referenciado em sonho em 2007, no desenho/pintura saem bolhas coloridas que representam
um momento de intensa criatividade e tomada de consciéncia com o inicio dessa pesquisa, que
também nao deixa de ser uma criacao.

Fui adquirindo um crescente interesse pelo inconsciente, por imagens oniricas, pelos
aspectos velados, indiziveis e nao conhecidos da personalidade. Quando passo a conhecer e me
interessar por esses aspectos do meu inconsciente, comeco a acolher, ouvir e possibilitar um

ambiente que ajude na expressao dessas imagens dos meus alunos.

Por via de regra, as pessoas criativas possuem as duas coisas: um grande
interesse pela fantasia do outro e um grande interesse em criar algo. Interessam-
se fundamentalmente pelo mundo do “como se”, pela forma como os outros
resolvem determinados problemas sempre em conexdo com esperanga por
melhoras e mudancas. Trata-se de uma formacao lddica da mobilidade no
mundo da fantasia. Existe a possibilidade de diversos pontos de vista. (KAST,
2010, p. 181)

8 FERRAZ, Moacir, Agda. Produzido por KUHL, Anna. (Grupo Matula Teatro) e TOMILHEIRO, Cassiane. (Boa
Companhia). Direcio e adaptacio de texto: FERRAZ, M. Texto Original: HILST, Hilda. Duracio: 60 min.

http://www.boacompanhia.art.br/espetaculos/agda/, Acesso em 24/12/3012.
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Pontuo a imagem da professora como feiticeira. Esta foi apresentada pela menina em seu
sonho, mas também aparece quando focalizo a minha atencdo para a Agda da peca teatral,
apresentando um oco entre as omoplatas quoalbado de sapos e serpentes. Por fim, correlaciono essa
imagem com meu sonho onde, o buraco obscuro localizado nas costas, no qual é possivel observar
alguns drgaos em meio a escuridao, transformado em desenho, libera bolhas coloridas que representam

a criatividade que pode originar-se do inconsciente.

Trata-se de uma imagem sensivel que contém uma excitagdo. O artista ¢
profundamente afetado por essa imagem que tem poder criativo; é uma imagem
geradora. Hssas imagens, que guardam o frescor de sensagdes, podem agir
como elementos que propiciam futuras obras, como também, podem ser
determinantes de novos rumos ou solu¢des de obras em andamento. (SALLES,

2004, p. 54)

Considerando essa imagem, quantas situagoes inexplicaveis aconteceram em sala de anla que me
deixaram altamente surpreendida? Quantas coincidéncias foram observadas onde nem eu, nem as criangas
sabiamos explicar o que havia ocorrido?

Intmeras vezes, principalmente nas experiéncias que descrevo aqui, deixei a escola apenas
com algumas sensa¢oes: de afetividade, preenchimento, prazer, intensidade e com a certeza de
que a aula havia sido muito criativa. Uma sensa¢ao mistica e magica preenchem esses dias e o
espaco/tempo sio transmutados inexplicavelmente. Como afirma Holm “Nessa sinergia entre o
local e os materiais, criangas e adultos, de repente, algo quase magico acontece, pois tudo esta em
jogo. De repente terminamos. Foi um momento artistico que ja acabou.” (in ALBANO;
STRAZZACAPPA, 2010, p. 13).

Considerando esses aspectos, os processos intuitivos que nao podem ser explicados pela
racionalidade, e a produgao das aulas a partir de elementos inconscientes, o professor ndo
apresentaria-se um pouco feiticeiro em lidar com o desconbecido e a partir dele, intuitivamente, possibilitar novas
associagoes, originando imagens que deem forma ao que era antes era inacessivel?

O simbolo da menina, que imaginou a professora como alguém que realiza coisas
inexplicaveis, ressou em mim, produzindo a imagem da docente que gostaria de ser: capaz de
possibilitar um ambiente que permita essa troca simbolica e que seja possivel as criangas contatar

suas imagens interiores durante o processo de criagdo. Mas para que esse simbolo fosse
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constelado, acessei minhas imagens interiores de feiticeiras, de inconsciente e da criacdo a partir
do desconhecido.

A sensacdo de que algo inexplicavel havia ocorrido foi sendo elaborada no decorrer dessa
pesquisa. Na verdade, essas aulas consideraram nossas demandas internas e criamos a partir do
que era significativo para nds. O respeito ao nosso interior alimenta os lagos afetivos e ¢
prazeroso criar juntos.

Para compreender criativamente como os elementos pessoais e repertorios de alunos e
professores sao conectados e se estimulam mutuamente em sala de aula, é preciso atentar-nos as
associagdes que ocorrem durante o processo perceptivo e criativo.

Em se tratando da percep¢ao, Ostrower afirma que, o estimulo que recebemos “[...] é
apreendido em ordenacdes, e como o percebemos, sao outras tantas ordens. Tudo participa de
um mesmo processo ordenador. O perceber é um estruturar que imediatamente se converte em
estrutura. i um formar de formas significativas.” (2010, p. 58). Nao podendo o homem
perceber desordenadamente todos os estimulos a0 mesmo tempo, realizamos sele¢oes que tem
relacio com nosso interior, assim, “no conjunto de relacionamentos revela-se uma ordem
significativa para nos, ela encerra a proposta para nossa a¢ao.” (ibidem).

Essas ordenagoes internalizadas formam imagens referenciais que se configuram “[...] em
cada pessoa a partir de sua propria experiéncia e como ‘disposicao caracteristica’ dos fendmenos,
isto é, como imagem qualificada pela cultura, sua visao é ao mesmo tempo pessoal e cultural.”
(idem, p. 60). Por meio da intuicdo alicercamos em nods imagens referenciais de estados de animo
— reconhecendo quando uma pessoa parece triste, alegre, cansada - e de objetos “Assim, quando
pensamos em ‘mesa’, ja pensamos em termos de uma determinada configuragao [...] Quando
Vemos uma mesa, espontaneamente comparamos a mesa, objeto-real, a internalizada, imagem
referencial.” (idem, p. 61).

Em sala de aula, quando entro em contato com o trabalho das criangas, com suas falas
ou, como ¢é o caso, quando suas imagens oniricas me sao apresentadas, seus simbolos, os acasos
e as situacdes que me surpreendem, que apresentam novos elementos sao percebidas, elaboradas
e cruzadas com minhas imagens referencias, ou seja, com meus repertorios e com aquilo que me

constitui individual e culturalmente.
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Ainda, segundo Ostrower, “em todo ato intuitivo entram em funcdo as tendéncias
ordenadoras da percep¢io que aproximam, espontaneamente, os estimulos das imagens
referenciais ja cristalizadas em nds.” (idem, p. 66). Em sala de aula, diante das situa¢des novas,
que escapam ao planejamento, minhas experiéncias anteriores ¢ meus repertorios sao acessados
para que a intui¢ao encontre novos caminhos possiveis. Desses caminhos novas experiéncias sao

criadas.

O conhecimento intuitivo imediato repercute em ndés como um reconhecimento
imediato. As memorias de situagdes anteriores ja vividas servem de referencial
aos dados novos. Estes, em novas integragdes, por sua vez se transformam em
conteudos referenciais. (idem, p. 67)

Nas narrativas aqui expostas coloco a importancia da flexibilidade do docente diante do
material que ¢ apresentado por seus alunos durante as aulas. Cabe ao docente ouvir atentamente
aquilo que ¢ exposto pelos alunos, mesmo quando as atividades perecem ser infrutiferas, pois
nesses momentos ¢ possivel encontrar pistas para direcionar a aula por novos rumos que
apresentem maior sentido.

O planejamento é importante, mas nem sempre ¢ suficiente quando elementos surpresa
se apresentam. Ou ainda, nessas situagdes novas, como quando a menina me trouxe seu sonho,
residem simbolos capazes de mobilizar aulas de forma mais significativa. Esse processo docente,
capaz de modificar sua pratica criativamente e ser autor das proéprias aulas, escapando-lhe a
mecanicidade da informacao a ser simplesmente transmitida a seus alunos, associo a descri¢iao do

processo criativo do ator abaixo referido.

O ator deve seguir o percurso obrigatério que foi tragado para o seu papel,
em relagdo aos outros personagens ¢ a propria estrutura geral da obra. Mas
ele pode e deve variar esse percurso sempre que possivel, para evitar a rotina
e a mecanicidade. Além disso, deve estar sempre atento para o que pode

acontecer: como ja disse, teorizo o imprevisto porque ele faz parte do jogo,
sempre pode acontecer. (GRASSMAM apud. SALLES, 2004, p. 34)

O que gostaria de focalizar, portanto é que a flexibilidade, a imaginagao e a criacdo do
docente durante as aulas, implicam no acesso ao seu repertério anteriormente constituido. Cabe

a referenciar a afirmacao de Kramer (1998) dizendo que:
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[...] se toda fantasia parte da experiéncia acumulada pelo homem, quanto mais
variada ¢ essa experiéncia, mais rica ¢ a fantasia, pois pode — a partir do vivido —
criar novas combinacGes. Mais do que isso, ainda: a fantasia amplia a
experiéncia e expande o homem para além do circunstancial e do imediato.
(KRAMER, 1998, p. 87)

Dessa mesma forma, quanto mais variado for o repertério docente — cultural, imagético e
de experiéncias vividas diversas — as possibilidades associativas poderao ser mais amplas quando
realizado o acesso aos seus referenciais. Assim o professor podera vislumbrar novas alternativas
possiveis.

Considerando a ndo dissocia¢do do papel docente da personalidade total, existe outro
aspecto acerca da ampliacio das imagens referenciais do professor. Aquele que realmente
percebe e se envolve com as problematicas, demandas interiores ou necessidades cognitivas de
seus alunos, pode encontrar possiveis solucdes para as suas aulas em locais diversos, que nem
sempre estao relacionados a escola, a infancia ou ao planejamento de suas atividades docente: na
leitura de um livro, assistindo a um filme, apreciando uma exposigao.

Em geral, o que ocorre comigo na elaboracao das aulas é um movimento que parte de
uma problematica, de um desafio. Esse pode ser relacionado a aspectos cognitivos, emocionais €
fisicos dos meus alunos, assim como podem refletir uma limitacdo minha, do espago escolar ou
precariedade da rede publica de ensino. Quando o desafio estd posto, esse mobiliza minhas
energias para sua resolucao, incluindo os momentos em que nio estou na escola. Quando o
simbolo encontra ressonancias, o insight ¢ feito, os processos intuitivos sdao ativados, € mesmo
sem ter certeza do porque, apresento um novo estimulo as criangas ou modifico as atividades
propostas, como num processo experimental, pois “os simbolos concentram as fantasias com
mais facilidade do que aquilo que é compreendido racionalmente” (KAST, 2010, p. 197). S6 apos
a analise dessa pesquisa que compreendo o porque de certas escolhas, como sera observado na

experiéncia que segue.
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3.3 EM BUSCA DE ONDE VIVEM OS MONSTROS

As historias conferem movimento a nossa vida interior, e isso tem
importancia especial nos casos em que a vida interior esta assustada, presa
ou encurralada. As histérias lubrificam as engrenagens, fazem correr a
adrenalina, mostram-nos a saida e, apesar das dificuldades, abrem para nos
portas amplas em paredes anteriormente fechadas, aberturas que nos levam
a terra dos sonhos, que conduzem ao amor e ao aprendizado, que nos
devolvem a nossa verdadeira vida |...

CLARISSA PINKOLA ESTES

No ano de 2011, outra experiéncia me surpreendeu em sua realizacao. Esse ano foi
correspondente ao acolhimento das primeiras turmas de primeiros anos pela escola Rosina,
acatando a legislacdo que ampliou para nove anos o Ensino Fundamental. Agora, as criancas
iniciariam esse nivel do ensino aos seis anos, o que se tornou uma novidade para todos os
docentes, funcionarios e direcao escolar.

As primeiras aulas com essas turmas foram muito cadticas e confusas e se constituiram
em um momento de analise e reconhecimento desse novo territorio no qual me inseria: a
concentra¢ao das criangas pequenas durava um periodo muito mais curto e a percepcao do outro
— ainda em desenvolvimento nessa idade — dificultava o trabalho coletivo e a compreensao das
propostas. A aula de cinquenta minutos, oposta a escassez de tempo que eu sentia com as outras
turmas, se convertia em uma eternidade.

Para mim, o contato com essa faixa etaria foi concomitantemente instigante e desafiador,
pois a0 mesmo tempo em que eu gostava da energia e da curiosidade dos pequenos, a precaria
adequacao da rede estadual para receber essas criancas as expunha a situagoes inadequadas fisica
e emocionalmente.

Esses alunos, vindos da educacao infantil, perderam o parque e o tanque de areia em suas
brincadeiras. As cadeiras das salas de aula, apropriadas para as criangas maiores, suspenderam as
pequenas pernas que, balancando soltas no ar, ainda nao alcancavam o chiao. As longas horas de
trabalho objetivando a alfabetizacdo instauraram o tédio, a apatia e a indisciplina dos corpos —

acostumados a brincar ao ar livre — e agora maltratados pelo longo tempo presos as carteiras. Sob
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esses aspectos, essas turmas se tornaram foco da gestao escolar que buscava adaptar os espagos e
o corpo docente para receber essa faixa etaria.

Como descrevi anteriormente, a gestao da escola Rosina possui qualidades diferenciadas
e, por meio de projetos em parceria com a iniciativa privada, realizou, posteriormente, a
adequacgdo minima das salas que recebem os primeiros anos. Foi providenciada a troca do piso
por um emborrachado, estampado com motivos ladicos e pedagdgicos, efetuou-se a compra de
brinquedos, fantasias, jogos, maquiagem e um computador e um radio foram readequados para
compor os materiais que melhoraram o ambiente de acolhimento as criangas de seis anos.

A coordenacio iniciou um trabalho de capacitagao dos docentes responsaveis por essas
turmas, indicando alguns projetos a serem realizados com essa faixa etaria. O projeto dos
“Cantinhos”, por exemplo, considera o curto periodo de concentracio e interesse, comum a essa
idade, e indica que os professores trabalhem em pequenos grupos, cada qual executando uma
atividade diferente (um cantinho), prevalecendo um carater de rotatividade das crian¢as dentre as
atividades oferecidas. Esse projeto visa que a alfabetizacio seja realizada ludicamente.

No entanto, a institucionaliza¢do de um projeto nio indica a qualidade da sua aplicacio.
Todos, incluo-me nesse processo, apresentaram dificuldades diante desse novo desafio e alguns
professores passaram a se esquivar das turmas dos primeiros anos, na escolha anual de sua classe.

Além disso, as metas destinadas a medir os niveis de alfabetizacdo aumentam
inversamente proporcionais a faixa de ensino. Espera-se de criancas cada vez menores, niveis de
alfabetizacdo cada vez mais elevados. Dos professores, por sua vez, almeja-se que sejam
altamente produtivos e que a aprendizagem dos alunos se realize em tempo recorde. Essa
demanda da rede estadual gera um alto nivel de stress nos docentes que ainda devem conseguir
estabelecer um ambiente ludico em sala de aula.

Nao ¢ aplicagao literal de um projeto, idealizado de cima para baixo que pode resolver
essa situacao. Em algum momento honve a reflexdo sobre a capacidade imaginativa desse professor, sua
disposicdo para as imagens fantdsticas que poderiam anxiliar no ensino para essa faixa etdria?

Segundo Gambini (2000) o pensamento e a imagina¢ao foram culturalmente dissociados,
formando dois polos opostos e a escola (incluindo aqui a Universidade) também tem sido
responsavel pela reafirmacao dessa 16gica. I ndo foi essa concepeio de educagio que também formon esses
professores?
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[...] idealmente os dois polos, que nossa cultura considera opostos, nunca mais
deveriam se separar: o pensamento e a imagina¢do, que nasceram juntos,
deveriam continuar caminhando juntos para o resto da vida, que é exatamente o
que a escola separa porque sua missao consciente assumida serda precisamente
desvalorizar o imaginario e dissocia-lo do pensamento, como se a este fosse
nocivo, partindo a unidade original entre o racional e o nio racional e
removendo qualquer resquicio inconsciente de egos que passarao a funcionar
apenas no seu registro racional. (p. 117)

Como unir, entdo, a cognigao a imaginagao?

Criar aulas mais adequadas as turmas de primeiro ano, mobilizando uma producio
criativa, passa a ser minha preocupacdo. Nesse periodo, assisto ao filme Onde Vivem os
Monstros? objetivando entretenimento. O filme nao fazia parte de nenhum planejamento de aula
ou proposta pedagogica.

Além de me encantar com as imagens e com a fantasia criada pela histéria do filme, os
momentos de ludicidade, as brincadeiras realizadas com materiais simples ou naturais e os
conflitos familiares do personagem Max — menino de aproximadamente nove anos — fizeram-me
pensar intensa e emotivamente em meus alunos.

As problematicas relacionais apontadas pelo filme distanciam a infancia de uma imagem
de pureza, felicidade e inocéncia, agregando também os aspectos sombrios como a maldade, o
ciuime, a destrutividade, etc. A culpa do menino também ¢ revelada, originando-se da
inadequag¢ao em suas atitudes, muitas vezes violentas, diante da atencao familiar que lhe ¢é
negligenciada.

Assistir ao filme me fez pensar muito nos alunos e na relagdo que desenvolvo com eles.
Reflexdes foram suscitadas em mim. Como en encaro a violéncia das criancas? Como en acolho os
sentimentos agressivos, as maldades, as vingangas, os desentendimentos? Se seus aspectos emocionais influenciam
na educagao e na aprendizagens, como isso ¢ trabalbado no ambiente escolar?

Em geral, nio é! Tudo que ¢é sombrio, desconhecido, inconsciente é negligenciado,

esquecido e renegado na escola. A concep¢ao pedagdgica mais disseminada aponta para a luz,

9 Where the Wild Things Are, Estados Unidos, 2009. Diregao: Spike Jonze.

142



para a consciéncia, racionalidade e sucesso. Mas esses aspectos que sao ignorados nio se
desintegram tao facilmente e poderdo — o que ¢é visto cotidianamente no ambiente escolar —
surgir na forma de sintomas: alunos dispersos e entediados, baixos niveis de aprendizagem,
caréncia de relacoes afetivas, atitudes de violéncia contra o outro, contra si mesmo e contra o
ambiente no qual esta inserido.

Renegar os aspectos humanos no ambiente escolar vale também para a figura do
professor, afinal a experiéncia ¢é feita da relacdo entre esse e seus alunos. Ao docente ¢é atribuido
um numero crescente de fung¢oes — destaco as burocraticas como sendo as mais supérfluas — e,
capacitando-o para o uso de um material didatico a ser reproduzido em sala de aula,
descaracteriza-o da capacidade de criagdo, inata ao seu humano. Apagam-se as marcas pessoais

para garantir que o conteudo, que constitui os curriculos escolares, seja transmitido:

Que tipo de produtor é o professor? E autor do seu trabalho, ou passou
simplesmente a ocupar um lugar “na linha de montagem da escola”, nio s6
gracas a divisao social do trabalho, mas também devido a perda de sua
experiéncia e de seus elos culturais com o coletivo? E possivel, apesar de tudo,
construir uma pratica social comum com os alunos? E, sobretudo, as diferentes
estratégias de formacdo em servico tem favorecido que os professores relatem
suas experiéncias e produzam conhecimentos, ou eles tdo-somente sao
reduzidos a condicio de audiéncia passiva de informacGes “académicas”
desvinculadas de seu saber e de sua pratica? (KRAMER, 1998, p. 54)

Ficar na “linha de montagem™ nao apresentava nenhum sentido para mim e, seguir essa
logica produtiva, representava uma violéncia contra a minha personalidade e transfigurava a
escola no ultimo espaco onde gostaria de estar.

A concepg¢ao de infancia trazida pelo filme Onde VViven os Monstros unida a aspiracao de
transformar a escola — e o estar com meus alunos — em um ambiente mais significativo,
induzem-me a levar o filme e apresenta-lo aos meus alunos para juntos realizar as atividades,
inspirados por esse estimulo visual e imagético.

No entanto, parte importante da apresentacio de um estimulo as criangas é como o
docente introduz essa experiéncia. Antes de nos encaminharmos para a sala de informatica, ou
para a sala dos professores — ambientes que sao utilizados para esse tipo de exibi¢do — pergunto

se as criangas ja viram, sonharam ou imaginaram um monstro.
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A pergunta gerou a fala primeira dos alunos diante da tematica que parecia ser instigante,
ja nesse primeiro contato. Apos esse questionamento, informei aos alunos que estes veriam um
filme que contava a histéria de um garoto em sua aventura até a terra onde vivem 0s monstros.
Ap6s essa apresentacio, a curiosidade estava instaurada.

As salas disponiveis para a exibicdo de filmes na escola contam com pisos emborrachados
que tornam mais comodo o uso do chio, diferentemente do piso frio. Fiz questao de que os
corpos pudessem ficar mais relaxados, que as criangas escolhessem onde e como estar nesse
espago.

O cultivo do campo simbélico, ou seja, de um ambiente capaz de acolher as vivéncias e a
constelagido dos simbolos, pessoais e coletivos, transfigura o espago fisico que “costuma adquirir
caracteristicas ligadas ao ritual [...] Almofadas |[...] luzes, acesas ou apagadas, sio elementos que
ajudam a transformacdo do espago fisico num ambiente psicologico.” (FREITAS, 2005, 135).
Cabe a0 docente auxiliar na ambientacdo que acomodara seus alunos.

Considerei, também, a longa duraciao do filme e separei sua exibicdo completa em duas
aulas, respeitando o tempo de concentracao das criancas diante das caracteristicas estéticas desse
titulo. Ao contrario dos desenhos animados infantis, Onde 1ivem os Monstros apresenta poucos
picos de a¢dao e muitas cenas de prolongados siléncios, onde a fotografia é valorizada.

Acredito que a carga emocional que eu havia sentido ao assistir o filme, também tocou as
criangas, ja na primeira aula de sua exibi¢ao. Na segunda aula, os corpos e a emogao ja haviam
incorporado esse clima mais acolhedor e afetivo.

No meio da histéria, o filme apresenta uma cena de intensa mobiliza¢ao criativa e
construtiva baseada nas relacoes afetivas do encontro entre Max e os monstros: eles iniciam a
construcao de uma casa onde podem viver juntos. Posterior a isso, Max e seus novos amigos
demonstram o maximo de seus afetos dormindo todos juntos em uma grande pilha de monstros.

Destaco essa cena especifica para fazer uma analogia com a postura corporal das criangas.
No decorrer das duas aulas que sucederam a exibi¢ao do filme, os corpos foram se juntando em
pequenas ilhas de criangas que permitiam que essas se tocassem, que houvesse afagos, cafunés ou

simplesmente um estar junto, lado a lado, vivenciando esse momento.
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A agressividade da comunidade escolar e as recorrentes histérias de violéncia familiar
sofrida pelas criangas, ainda na primeira infancia — como foi descrito do capitulo 2 — originam a
insuficiente percep¢ao do outro, a dificuldade de contato fisico isento de agressio e a intolerancia
das criancas diante de pequenos conflitos que tornam a cena, descrita acima, extremamente rara

dentro da escola.

Ao final da sessdo, alguns alunos me procuravam sensibilizados, uns inclusive chorosos,
dizendo ter se emocionado com a despedida entre o menino e o monstro, 0 que caracterizou o
retorno de Max ao ambito familiar.

Nas aulas que se seguiram realizei rodas de conversa com as criangas e essas produziram
uma série de desenhos dando forma aos seus monstros imaginarios. Receei que as atividades
expressivas dos alunos ficassem centradas na reproduciao dos personagens. No entanto, isso nao

aconteceu, pois dar vazao aos proprios monstros imaginados parecia ser mais instigante.
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Obviamente, alguns desenhos referenciavam os monstros do filme, mas senti, pela fala
das criangas, que essas representagoes tinham conexao com afinidade da crianca em relacdao ao
personagem.

No decorrer dessas aulas, acessei a trilha sonora do filme e esta foi ouvida pelas criancas
durante o desenvolvimento dos desenhos. Finalizei essa sequéncia tematica com uma danca
circular que precedeu o desenvolvimento de grandes monstros coletivos!?.

Essas atividades perduraram por alguns meses e o envolvimento da turma em minhas
aulas possibilitou uma acolhida atenta das propostas que se sucederam, durante esse ano.

No entanto, ao analisar essa experiéncia, surgiu uma questdo. Porque a escolha pela temditica
dos monstros? Que monstros (simbolos) foram suscitados em mim ao ver o filme, relacionando-o a minha vivéncia
na escola?

Meus monstros, provocados pelo ambiente escolar, foram se constituindo a partir de
varias problematicas. Dentre essas estdo as questoes de caréncia, precariedade e violéncia da
comunidade escolar refletidas nas relacdes dos alunos dentro da escola.

Além disso, o stress que caracteriza a docéncia permeia as relagdes dos professores entre
si, entre esses e a coordenacdo/direcdo, e, por fim, entre os docentes e seus alunos. Essa
sobrecarga emocional ¢é decorrente da escassez do tempo, da cobranca por resultados
satisfatérios vindas da Secretaria de Educacio, da sobrecarga de tarefas, dos baixos salarios, das
precarias condi¢Oes de trabalho e, principalmente da nido consideragio dos aspectos pessoais,
incluindo, dentre esses ao aspectos inconscientes dos professores.

A soma desses fatores aniquila o meu desejo de estar no espaco escolar. Percebi, durante
esses anos lecionando, que esse fenémeno ¢ generalizado e nos, professores, como monstros,
caminhamos de uma aula para outra, de uma escola para outra, deixando a vida esvair-se junto

com nosso entusiasmo em ensinar. Carentes do cuidado de si e da amplia¢ao da consciéncia, no

10°A partir dos registros fotograficos dessas aulas, realizei a produ¢do de um material audiovisual nomeado “Em buscade
onde vivem os monstros”. O video foi selecionado para fazer parte do acervo de Experiéncias Inovadoras presentes no

site da Fundacién Botin que pode ser acessado pelo seguinte enderego: http://www.fundacionbotin.org/la-busqueda-de-

donde-viven-los-monstruos plataforma-botin educacion.htm, acesso em 01/12/2013.
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decorrer dos anos, os docentes apresentam seus aspectos sombrios que, renegados durante toda
a profissao, afloraram de maneira caricatural.

Lecionando, notei que lutar contra o meu descontentamento e cansago, esquivar-me da
consciéncia das minhas limitacOes e fraquezas desperta somente o que ha de pior em mim na
relacio com meus alunos. A ndo aceitagdo dos meus aspectos inconscientes e, principalmente, as
caracterfsticas sob as quais torna-se mais dificil o controle, alimentam os monstros que crescem,
ganham forca e podem, inclusive nos dominar: nos tornamos entao, os proprio monstros.

Conhecé-los, tomar meus monstros pela miao e leva-los para a sala de aula ¢
conscientizar-me do meu lado sombrio, desconhecido, vergonhoso e, de certa forma, apresenta-
lo as criangas. Quando isso ocorre, possibilito aos meus alunos o acolhimento dos seus monstros
caso seja da vontade deles, exibi-los. Aprendi a colocar o meu lado pessoal, através dos simbolos,
em meio as tematicas que apresento as criangas a fim de instiga-las criativamente, conectando

€SSses aspectos aos conteudos escolares.

Esse ¢ um clima cultivado. Isso emerge de uma professora que é totalmente
disponivel para ouvir, ndo tem medo dos sentimentos, respeita a privacidade
dos alunos e ¢ auténtica em suas respostas as criangas. Isso da confianca para
serem auténticas em suas respostas. (GRAHAM, 2010, p. 67)

A afirmacdo de Graham descreve uma professora neozelandesa com a qual esteve em
contato, durante um periodo de trabalho artistico que realizou com sua turma. Auténtica, ela é
capaz de instigar a autenticidade em seus alunos. Posterior a essa pesquisa e a essas analises,
compreendo a importancia da reflexdo sobre a minha pratica em busca de criar minhas préprias
aulas e desenvolver minha escuta atenta aos alunos. E isso demanda reflexdo, avaliagao, anilise,
rememorag¢ao e um longo processo de autoconhecimento.

Afirmo que nem sempre é facil ouvir e acolher os monstros trazidos pelas criangas.
Durante a aplicagio de uma das atividades dessa série de aulas, enquanto os alunos realizavam
seus desenhos, um trabalho me chamou a aten¢do. Um monstro grande no canto da folha era
precedido por cerca de quatro pequenos monstrinhos que preenchiam o papel. Perguntei ao

aluno: Quer contar algo sobre o seu desenho?
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Ele nao tirou o giz do papel e continuou a pintar com olhos fixos: Esse ¢ o monstrio! Ele
estd espancando os monstrinhos. Uma semana depois a mae desse menino, acompanhada dos cinco
filhos, foi acolhida pelo abrigo, encaminhada pelo conselho tutelar. Motivo: violéncia doméstica.
Agressor: o pal.

A experiéncia que vem a seguir ¢ uma extensao das aulas que acabei de descrever, pois
mantém a mesma tematica central: os monstros. No entanto, o planejamento da série de aulas se
mostrard mais estruturado, consciente e consistente. Mas, sempre ha um novo elemento que
surge no estabelecimento da relagao. Cada turma tem suas caracteristicas ¢ durante as vivéncias
as especificidades de cada grupo vao surgindo.

O novo elemento suscitado durante uma das aulas motivou minha imaginacao e nos
levou para uma expericncia criativa. E o que ocorreu posteriormente reaviou em mim intensas
memorias de infancia que apresentam vestigios da professora que sou e do meu entendimento da

arte.

3.4 RETALHO DE QUINTAL

Eu costumo dizer que um livro de memorias, além do prazer que da escreve-
lo, trazendo lembrangas antigas, resgatando amizades perdidas no tempo e
no espaco, nos surpreende, por vezes com gratas surpresas. Eu, que nunca
tomo nota de nada, nunca possuo um diario, tiro tudo da memoria a medida
que vou escrevendo, além das amizades resgatadas, volto a sentir os
perfumes, sabores e relembro cores.

ZELIA GATTAI

Em 2012, lecionando para criangas dos primeiros e segundos anos, ainda sentia que a
tematica dos monstros me mobilizava e poderia ser novamente utilizada. No entanto, mais
consciente da minha pratica e do potencial imaginativo das historias, as atividades foram melhor
claboradas sem que houvesse um fechamento para as necessidades e potencialidades

apresentadas pelas turmas no decorrer do ano.
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Inseri a tematica perguntando, como no ano interior, quem ja havia visto, sonhado ou
fantasiado com a figura de um monstro. Algumas criangas iniciaram a descri¢ao de situagoes
diversas suscitadas pela pergunta. Em meio as falas, propus a realizagdo de um relaxamento:
luzes apagadas, encontro de uma posicao corporal confortavel, siléncio, respiracio profunda e

atengdo voltada para si foram os pedidos que realizei para o inicio do exercicio.

Pense no dia em que vocé encontrou com sen monstro. Onde ele estava, o que estava
Jfazendo? ... Ele parecia bravo, feliz, triste on calmo? ... Ele falou com vocé? 1 océ
Sfalou com ele? O que vocés conversaram? ... Como ele era? Ele era peludo, tinba pele
ou escamas? ... Como eram os seus pés? Ou eram patas? Poderiam ser nadadeiras? ...
Ele tinha maos? Nela havia unhas? ... De gue tamanho era sen monstro? Ele tinha
chifres, orelhas ou antenas? ... Como era sua boca, grande, pequena? Tinha dentes

enormes a mostra ou seu monstro era bﬂﬂgﬂé’/&?

Ao retornarem do relaxamento as criangas queriam muito falar e cada caracteristica
atribuida a0 monstro agregava uma historia fantastica imaginada. No entanto, pedi para que
segurassem por alguns instantes essa energia e comegassem a desenhar, retratassem o monstro
idealizado. Posteriormente, conversamos sobre os desenhos e as criancas me contaram suas

histérias. Com esse exercicio, a imagina¢ao havia sido impulsionada.

Sendo natural e espontanea, a imaginacdo caracteriza a propria vida psiquica,
alimentando-a das imagens, que por sua vez podem vir a constituir os simbolos
mediadores entre a consciéncia e o inconsciente. Sem a imaginagao, é possivel
apenas o comportamento repetitivo, nao reflexivo e nao criativo. (FREITAS, in
VICHIETTI, 2012, p. 110)

No inicio desse mesmo ano, encontrei o livto Onde 1ivem os Monstros no qual a produgao
cinematografica havia se baseado. O acolhimento de uma frondosa arvore foi o local escolhido
para iniciar as atividades e, sob sua sombra, realizei a leitura do livro escrito e ilustrado por
Maurice Sendak para as criangas. O livro, contrario ao filme, é sucinto e simples, o que nao
impossibilitou a empolga¢do dos alunos diante da histéria e das bonitas imagens que esse
apresenta. Posterior a leitura, outro desenho foi realizado, ndo com o intuito de registrar a
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historia lida, mas sim com a intencao de possibilitar a expressao das criangas que estavam muito
estimuladas com o livro e com a tematica.

Segundo KOLB-BERNARDES (2010) “Ao criarmos na escola um ambiente de
acolhimentos das subjetividades de cada um, criamos também um trabalho que permitiu que os
alunos se reconhecessem como pertencentes a um determinado grupo social [...]” (p. 81) e isso
permite que as relagoes afetivas aparecam.

S6 depois as criangas foram assistir ao filme. Durante e posterior a sessdo, foi incrivel
perceber nos corpos e nas relagdes que se estabeleceram, reagoes parecidas com as observadas
durante a exibi¢ao do filme no ano anterior: afetividades, contato fisico e envolvimento com as
propostas realizadas em sala de aula marcaram essa sequéncia tematica. Segundo Freitas (2005)
“|...] aconchego, tranquilidade, calor, centralizagdo, foco, nutricio, quietude e mobilidade sao
condi¢bes basicas, que permitem o surgimento de imagens e sensagoes, reflexdes e trocas.” (p.
144).

Estimuladas pelo filme, as criangas realizaram uma série de desenhos com a representacao
de monstros diversos, explorando as possibilidades criativas. Depois criaram pequenos bonecos
de papel e construiram, ainda, as casas para os monstros, realizadas tridimensionalmente
utilizando cola, papel sulfite e tesoura.

A fim de finalizar as atividades, os alunos criaram mascaras para que pudessem
incorporar e representar o seu proprio monstro. Essa etapa fol muito emocionante e
surpreendente, pois 0s monstros que surgiram apresentavam as caracteristicas da crianga que os
havia idealizado. Além disso, a emo¢ao era originada pelo prazer que sentiamos ao criar e ao
compartilhar esse momento de construgao e criatividade.

Com as mascaras finalizadas, propus as criangas nos dirigirmos para a area externa, sob a
mesma arvore na qual haviamos iniciado essas atividades, para representarmos nossos monstros,
estimulados pela histéria do livro e do filme.

Na formagdo da fila, para onde cada crianga se encaminhava carregando sua mascara,
identifiquei a primeira problematica. Uma aluna dessa turma de primeiro ano havia adoecido e
faltado por quase um meés, nao realizando as ultimas atividades dessa série de aulas. Por essa
razao, a estudante nao participou do processo de realizacao das mascaras. As proprias criangas

comecaram a perguntar que providéncia seria tomada em relacio a menina. Devolvi o
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questionamento para os alunos: guem era o sinico personagem do filme na terra dos monstros que nao era um
monstro? E em coletividade as criancas responderam: o zenino Max!

Quando Max conhece os monstros no filme, ele os convence de que tem poderes
magicos e por isso nao pode ser devorado. Diante desse contexto, Max é nomeado rei e ganha
uma coroa e um cedro. Formada a fila, as criangas me acompanharam até o armario de papéis de
onde tirei uma folha dourada e, rapidamente, construi uma coroa. Na area externa, a primeira
coisa que realizamos foi a coroagiao da menina como sendo o rei dos monstros. A garota timida
havia sido incluida na proposta e, para além disso, havia ganhado um lugar de destaque e
lideranga naquele momento.

Iniciamos, assim, exercicios corporais utilizando a imaginacao para criarmos a historia.
Com as mascaras devidamente colocadas, as criangas comegaram a inventar os comportamentos
do seu préprio monstro: sua voz, seu rugido, uma forma propria de caminhar e assim os
monstros individuais foram se construindo.

Todos se apropriaram do seu papel. Esses monstros comecaram a se relacionar por meio
das propostas que eu ia colocando e em determinado momento, eles quiseram construir uma
casa para viverem juntos, como ocorre no filme. O giz de lousa foi trazido e o rei dos monstros
foi incumbido de realizar o projeto da casa. A menina timida aceitou sua missao e, abaixando-se
no chao, comecou a desenhar. As criancas ao entorno a observavam em siléncio ou auxiliavam
acrescentando suas opinides e ideias. O envolvimento e respeito das criancgas, demonstravam que
essa era uma tarefa coletiva, real e importante.

Terminado o desenho, lancei outra proposta: construir, juntos, a casa que havia sido
projetada. Sugeri que todo o material que fosse encontrado poderia ser usado. océs podem usar as
folhas, os galhos, pedrinhas... Porém, ao terminar minha fala, percebi outra situagdo com a qual teria
que lidar.

Primeiramente, ¢é preciso destacar que a area externa da escola é pequena e
majoritariamente cimentada. No espa¢o exterior que fica no fundo do terreno escolar,
sobrevivem dois sufocantes quadrados de terra que acolhem as duas tnicas grandes arvores que
temos na escola. No patio a frente da secretaria, um arbusto resiste em um pequeno canteiro ao
lado do portao. Para piorar essa situagao, o espago que utilizavamos durante essa aula havia sido

limpo e a quantidade de materiais disponiveis era escassa.
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Durante a constru¢do coletiva da casa que as criangas estavam realizando, tudo foi

agregado aos materiais utilizados: folhas de variados tamanhos, cores e texturas dentre as
disponiveis nesse espaco; galhos, pedras, pequenos pedacos de papéis e, por fim, os dois cones
de transito que sao utilizados durante os jogos nas aulas de Educacgio Fisica. As criancas foram
carregando o que encontravam e passaram a buscar, intensivamente, possibilidades de novos

materiais.

A atividade de constru¢do mais comum esta ligada a brincadeira de iniciativa das
criancas, o faz de conta, que nele se apropriam de objetos do cotidiano:
pedrinhas e gravetos no parque de areia, tecidos e méveis nas brincadeiras de
casinha, retalhos de tecido de uma caixa de costura. Uma infinidade de
possibilidades retiradas do préprio ambiente de vida das criangas que a tudo
observam. (FERREIRA, 2013, p.41)

O patio agora acolhia um vaivém de criangas que, a0 encontrarem algum objeto para
compor a construgao, depositavam-no no local escolhido e corriam instantaneamente iniciando
uma nova busca. Foi nesse caos, organizado em prol de um objetivo comum, que dois alunos
encontraram um pequeno tesouro: um quadrado vazado no cimento, medindo cerca de vinte

centimetros em cada lateral, que dava acesso a uma pequena porg¢ao de terra, correspondente ao
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solo que se encontrava sob a camada cimentada: os meninos descobriram, dentro de um
ambiente construido, um pequeno refalho de quintal.

Diante da acao dos meninos, a classe se mobilizou coletivamente de forma muito intensa
e logo, as mascaras ja ndo eram mais necessarias, eles eram os préprios monstros! Comegaram a
me entregar seguidamente suas mascaras permitindo uma maior liberdade para correr, cavoucar a
terra e deposita-la sobre a construgao que ia se formando.

Quando pedi as criangas para realizarem a constru¢ao da casa, nao havia me atentado
para a falta de material na area externa, mas eu ndo deveria ter observado esse detalbe antes de lancar a
proposta? O que en gueria que as criangas encontrassen? A visao intuitiva nos faz tomar certas decisoes
inexplicaveis e, muitas vezes, nos surpreendem com seus resultados que vao além do esperado

ou possibilitam algo totalmente novo. Segundo Ostrower (2010):

O seu sentido novo pode até mesmo ser inesperado e, no entanto, formula uma
visdio de certo modo pressentida. Confirma essa visdo. Sentimos que a
ordenacdo concreta a que chegamos abrange a razao de ser da situagao, abrange
toda sua logica intima, o verdadeiro sentido. (p. 67)

Segundo Graham (2010) “um curriculo de arte, no qual os conteidos sio sempre
determinados pelo professor, ¢ feito para desencorajar o surgimento de trabalhos auténticos.” (p.
59). Nessa aula, as criancas encontraram esse pequeno solo precioso e vivenciaram uma
experiéncia mais autobnoma e auténtica. A empolgacio dos alunos diante do que haviam
encontrado retratou uma demanda em relagdo ao espago escolar. Essa necessidade me remeteu a
um ambiente muito especial da minha infancia.

Segundo Albano (2012) “a crianga precisa, hoje, da escola de educacao infantil porque
perdeu o seu quintal.” (p. 53). Quando as criancas de seis anos passam a ser acolhidas pelas

escolas de Ensino Fundamental, elas perdem ainda mais do que isso.

O quintal e a rua eram os espacos que as criangas ocupavam nos perfodos em
que ndo estavam na escola. As familias, em geral, numerosas, permitiam o
convivio de criancas de varias idades: primos, irmaos, e vizinhos. A escola ficava
apenas o papel de alfabetizar e depois introduzir as criangas nas diferentes areas
de ensino. (p. 51)
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A autora ainda afirma que “[...] a rua e o quintal eram do total dominio das criangas que,
sem precisarem da interferéncia dos adultos, criavam suas primeiras experiéncias de vida.” (idem,
p- 52). Nesse periodo, as maes, tias e avos, responsaveis pelo cuidar das criancas pequenas, é que
garantiam a permanéncia e interacio da infincia nesses espag¢os. No entanto, as cidades
cresceram, as familias diminuiram e a mulher passou a ocupar um local do mercado de trabalho.

Se a contemporaneidade privou a infancia dos seus espacos de autonomia, a ampliagao do
Ensino Fundamental retirou prematuramente das criangas de seis anos o parquinho de brincar e
o tanque de areia que lhes restavam. Agora, cabe aos alunos contentarem-se com os recreios de
vinte minutos.

Nessa aula, enquanto as criangas cavoucavam, corriam e depositavam porc¢oes de terra
sobre a construcdo coletiva que estavam realizando, essa agdo correspondia a um grito
reivindicando pelo quintal. Quintal esse que simboliza um espago de autonomia para brincar,
criar, resolver problematicas, movimentar-se. Um ambiente ligado a natureza onde o saber e a
pratica caminham lado a lado.

No papel de docente eu estava ali para mediar as relages e o processo que se constitufa,
mas também fui tomada por essa energia criadora e envolvente. O tempo e o espaco foram
totalmente transfigurados, adquirindo um carater subjetivo. Segundo Freitas, o espago
transmutado em um ambiente psicologico é um “[...] lugar, num sentido que transcende o fisico,
de repouso, acolhimento, interacdao, pertinéncia, devaneio, criacio de sentido, meditagio e
surgimento de imagens.” (2005, p. 134).

A aula apresentou aspectos semelhantes aos descritos pela autora e durante sua realizagao
perdemos a nog¢ao do tempo. Fui atentada para essa questdao, ao ver a professora da turma se
aproximar, questionando o horario de término da aula, que ja havia sido ultrapassado. Segundo a
autora, o tempo que caracteriza a constelagio de um campo simbolico “nido é o tempo do
relogio, do calendario ou dos prazos, aquele que delimita tarefas e missoes a serem cumpridas”
(idem, p. 141) e quando estamos envolvidos pela vivéncia simbdlica “é frequente perdermos a

nog¢ao do tempo, e essa experiéncia costuma ser muito nutritiva e apaziguadora de tensdes |...]”

(ibidem).

[...] O tempo, vivenciado nido tanto como uma sequéncia de periodos
cronolégicos mensuraveis de maneira objetiva, mas como unico, presente e
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referenciado na percepgio subjetiva, isto é, o tempo definido como kairds,
passa a trazer o senso de oportunidade, de busca do momento adequado, e a
func¢io da intuicao € valorizada. (idem, p 52)

Esse ambiente, propicio a constelacio simbélica, foi vivenciado por mim e pelas criancas
na experiéncia acima descrita e a imagem suscitada em mim nao foi percebida naquele momento,

apenas alguns meses depois.

Um dia desses, caminbando pela rua, um apelo sensorio disputon a atencao dos meus sentidos
com os barulho e cheiros dos carros, com as vozes altas, os apelos visnais publicitdrios e o som
ensurdecedor de ferramentas de construgdo. Senti um cheiro muito familiar. Na esquina
retiravam o tiltimo resquicio do tronco da drvore que adoecen. O ar me tronxe a memoria. Cheiro

de terra remexida. Cheiro de infancial 1!

Todas as nossas experiéncias se vinculam a experiéncias anteriormente vividas e dessas

conexdes sugerem outras ordenagdes, novas possibilidades de pensamento e criagao.

A cada coisa que fazemos, vem a tona a memoria de tudo o que ja sentimos e
realizamos. As experiéncias de uma area de nossa vida tocam as outras areas e,
como a respira¢ao, circulam sempre em movimento. Os pensamentos circulam,
os projetos circulam, os desejos circulam. As ideias estao no ar, sdo fluidas! Elas
percorrem a nossa vida! E constroem narrativas. (BARBIERI, in ALBANO;
STRAZZACAPPA, p. 20)

Minha consciéncia em relacdo ao meu envolvimento com as acdes das criancas sé
ocorreu ao deparar-me com o apelo sensério que despertou, por meio do olfato, memorias da
minha infancia, mais especificamente, das vivéncias que experimentei no quintal da minha avé
materna.

O cheiro de terra remexida foi responsavel pelo insight que conectou uma experiéncia
ocorrida em aula as sensagoes que guardei das brincadeiras no quintal da minha infancia. No
entanto, nao se trata apenas da memoria do contato com a terra do chiao. O quintal simboliza

para mim as brincadeiras, a autonomia, a criagao e a liberdade.

1T Anotagio pessoal
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Supde-se que os processos de memoria se baseiam na ativagdo de certos
contextos e nio em fatos isolados, embora os fatos possam ser lembrados. E o
caso de conteidos de ordem afetiva e de estados de animo, alegria, tristeza,
medo, que caracterizam determinadas situacdes de vida do individuo. De um
ponto de vista operacional, 2 memoria corresponderia uma retengao de dados ja
interligados em contetdos vivenciais. Assim, circunstancias novas e por vezes
dissimilares poderiam reavivar um conteudo anterior, se existirem fatores em
relacionamentos analogos ao da situagao original. (OSTROWER, 2010, p. 19)

Talvez, se eu nao tivesse vivenciado minha infancia nesse quintal, a acao das criangas teria

me passado despercebida. Aprofundando ainda mais as conexdes entre o que realizo em sala de

aula e minhas vivéncias pessoais, talvez as brincadeiras autbnomas do menino Max no jardim de

sua casa, retratadas no filme Onde Vivem: os Monstros, nao teriam me emocionado tanto e a

tematica jamais fosse apresentada as criangas. Aquilo que sou como pessoa define o que escolho

apresentar em sala de aula e, as escolhas, somadas a producio e necessidades das criangas,

modificam todo o percurso do que sera criado.

A agdo das criangas ressoou em mim trazendo-me imagens da minha infancia de forma

vivida e detalhada. Segundo Jung (2008), tudo que foi vivenciado por nods se encontra

inconsciente e pode surgir espontaneamente a qualquer momento “algumas vezes anos depois de

um esquecimentos aparentemente total” (p. 37).

Refiro-me aqui a coisas que vimos e ouvimos conscientemente e em seguida
esquecemos. Mas todos ndés vem, ouvimos, cheiramos e provamos muitas
coisas sem nota-las na ocasido, ou porque a nossa atenciao se desviou ou
porque, para nossos sentidos, o estimulo foi demasiadamente fraco para deixar
uma impressio consciente. O inconsciente, no entanto, tomou nota de tudo, e
essas percepgdes sensoriais subliminares ocupam importante lugar no nosso
cotidiano. Sem percebermos, influenciam maneira segundo a qual vamos reagir
a pessoas e fato. (Ibidem)

Ao realizar a analise dessa pratica outras recordagoes foram apanhadas. Dentre tantas

memorias sucitadas, algumas foram escolhidas para compor esse trabalho e mostrar que a

professora que me tornei é constituida, também, pela crianca que fui.
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Durante minha infancia, sempre onvia as narrativas contadas por meus pais, que moravam na
mesma rua desde criangas, sobre as brincadeiras que ali aconteciam: a construgao das regras, as
inocéncias e as confusoes. Um momento de antonomia, distante do olhar dos pais e professores,
onde as criangas podiam criar um mundo de relagies e possibilidades.

Com 0 passar do tempo, a rua onde moravam os meus pais, deixon de acolher as brincadeiras
infantis. Rio Claro crescia e sen transito também. O quintal da minha avé que acolhia nossas
brincadeiras, felizmente era amplo. Eramos sete primos, mas somdivamos nove, quando os

primos que moravam mais distante vinham nos visitar.

Cheio de plantas das mais variadas qualidades, no quintal encontravamos flores, ervas, frutos,
verduras, terras que nos forneciam materiais perceptivos e estimulos para todos os sentidos. Eram
cheiros, texturas, cores, formas e sabores que experimentdavamos, servindo a todo tipo de bistdria
que decidiamos criar.

Tudo era aproveitado nas brincadeiras. O balango, preso a grande e velha mangueira, desde a
infancia de minha mae, era o onibus, o trem, e ainda, o trapézio no picadeiro do circo. O folbeto,
trazido da igreja, apds a missa, se transformava em roteiro para o teatro, que Seria realizado

mais d tarde.
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A oficina de marcenaria do men avi era o espago ideal para as brincadeiras de casinbha e nos
Jfornecia a serragem transfigurada em comidinhas, além de ser o local onde ele fabricava alguns
brinquedos de madeira como o cavalo de balanco ¢ a pequena carriola que usavamos para

carregar terra, folhas, entre outros objetos encontrados pelo grande terreno.
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As paredes da casa antiga, que davam para o quintal apresentavam wuma pintura velha e
descascada que ainda era marcada pelos morcegos que ali passavam sobrevoando durante a noite.
No entanto, essas marcas — do tempo ou registrando as vidas que ali habitavam — formavam
desenhos para os quais nos dedicavamos a olhar, tentando descobrir novas formas possiveis: posso
dizer que dragoes, lagartas, bruxas, fantasmas, princesas, montanhas, luas, planetas, naves,
avides ¢ animais diversos figeram parte da decoracao das paredes da casa da minha av,
variando-a diariamente de acordo com nossa imaginagao.

Nesse espago tivemos oportunidade de vivenciar a vida e a morte. Conviviamos com os animais
que habitavam o quintal e com todo o medo e fascinio instanrado pelos mesmos. Borboletas,
pdssaros, gatos, insetos, minhocas, cobras cegas, sapos e caramujos, que caminhando lentamente,

deixcavam um rastro brilhante marcando o caminho trilhado.

Corriamos enlouguecidos das mamangavas. Uma vez, providenciamos o enterro de um gatinho

preto encontrado morto em meio ds roseiras e o velamos sobre a carriola de brinquedo. Dois
galhos, amarrados com barbante, deram origem a cruz que seria fincada em sua sepultura. Por
maldade, em outra brincadeira, matamos alguns caramujos afogados so “para ver o que

acontecia”, ato que nos rendeu alguns dias de castigo.
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Termindvamos o dia exaustos, as vezes brigados, extremamente sujos e famintos. Mas, tudo
cessava na mesa, preparada pela avd Terezinha, com bolinhos de chuva e leite com chocolate.
Tinhamos a sorte de ter nossas maes, avd e tias que possibilitavam o nosso estar nesse quintal de

terra, tao fundamental a nossa infancia e ao nosso desenvolvimento.

Guardo a memoria de vangloriar-me, perante algumas colegas da escola, que o quintal da minha
avo Terezinha era tao grande quando o sitio do avé do meu primo, que eu havia visitado naquele
fim de semana. Obviamente, eu havia chegado a essa conclusao, avaliando a dimensao espacial
do sitio, pelas cercas que rodeavam a casa e o galinheiro, acreditando que, a partir daquele
limite, iniciavam-se as terras de outro proprietdrio.

Atento-me a essa siltima imagem para ilustrar a importincia afetiva representada por esse lugar.
A dimensao de latifiindio dada, por minba imaginacio infantil ao quintal da minha avo ilustra
a importancia atribuida a esse espago de convivio, autonomia, brincadeiras, experimentacdo e
intimidade. Encontro essa mesma sensagao quando ougo as menmdrias de minha mae e minba tia

que também cresceram brincando nesse mesmo espago.

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente s6
descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas ha
que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. Ha de ser como
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acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sio sempre
maiores do que as outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da intimidade.

(BARROS, 2008. p. 59)

Segundo Jung, “reminiscéncias de memorias da infiancia [..] podem alargar nossos
horizontes e aumentar o campo da nossa consciéncia — sob a condicao de que os conteudos
readquiridos sejam assimilados e integrados na mente consciente.” (2008, p. 120).

A imagem do quintal da minha avo e as vivéncias que ali se constituiram, rememoradas
ampliaram minha consciéncia o que possibilitou alteracdes a minha personalidade e,
consequentemente, 0 campo profissional também foi modificado.

O quintal na verdade é o simbolo da educacao que gostaria que norteasse minhas aulas.
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EM BUSCA DA PROFESSORA ENCONTREI A ARTISTA
E ME REENCONTREI COMIGO MESMA
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Durante a realizagao dessa pesquisa percorri um caminho que destacou certas vivéncia e
minhas condi¢cGes emocionais ao significar os espagos pelos quais passei, a docéncia e minha
relacdo com as criangas e com o ensino da arte.

Ainda no estagio, avistei, em uma pequena formiga, o simbolo da estagiaria que poderia
ser esmagada pelas criangas ou pelas exigéncias da instituicao de ensino na qual estava inserida,
diante da tarefa de organizar e mobilizar os alunos criativamente.

No papel de docente, lecionando na escola da rede estadual, eu busquei compreender
esse espago € me vi em meio a uma batalha travada com as crian¢as. Nao ergui tecidos brancos
implorando uma trégua, pois batalhas e desafios também alimentam a cria¢ao. Contrario a isso,
suspendi, em sala de aula, um varal de muitas cores que nos inspirou processos criativos e, por
meio do que foi produzido, comecei a compreender porque lutavamos.

Percebi que, em muitos momentos, a escola ndo apresenta um sentido. E esse fenémeno
nao se restringe apenas para os alunos, mas também para os professores que nela lecionam. Isso,
devido a varias problematicas que a educacdo apresenta — dentre elas se encontram a
inadequacdo do espago, dos materiais, a precarizacio profissional do docente, os curriculos
inchados de informacdes desligadas da pratica, entre outras — e porque a escola higieniza o
conhecimento das marcas pessoais de alunos e professores, especialmente dos aspectos oriundos
do inconsciente.

A racionalidade e a consciéncia sdo priorizadas na educagdo escolar, mas é preciso saber
que os aspectos inconscientes continuam presentes e sio manifestos de outras formas.
Lecionando e lidando com os problemas, tensdes emocionais e sobrecarga de tarefas da escola,
fui reconhecendo monstros em mim, em outros profissionais da educa¢do, assim como nas
proprias criangas.
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Encontrei um jeito de apresentar alguns aspectos monstruosos da minha personalidade as
criancas de forma simbolica e lddica e essas se sentiram a vontade para expressar seus monstros
criativamente. E essa producao auxiliou no acolhimento dos aspectos sombrios dos meus alunos,
pois também estava compreendendo os meus.

Por fim, ao assumir meus monstros e leva-los para a sala de aula, mostrando as criangas a
humanidade do professor, encontrei, com a ajuda dos meus alunos um retralho de quintal que
me remeteu ao quintal da minha infancia. Essa experiéncia encerrou um ciclo de reflexdes acerca
da minha propria pratica realizando um retorno as minhas origens, a fim de significar para mim a
escola, a docéncia, minha relacio com as criangas, assim como minha pratica artistica que é
estimulada pelo que ocorre em sala de aula.

Essas quatro experiéncias foram selecionadas para exemplificar conceitos de criatividade
que aproximam a cria¢do artistica da elaboracio de uma aula por parte do docente. Ademais,
cada uma dessas experiéncias evidenciou um aspecto da minha personalidade, formando, assim,
um retrato da professora que hoje sou.

Dentre todas as outras experiéncias vivenciadas, as descritas nessa dissertacio apresentam
alguns aspectos que as destacaram do cotidiano escolar. No entanto, como na criacdo artistica,
uma aula criativa e mobilizadora também ¢ fruto de um processo que, nesse caso, inclui a rela¢ao
diaria com os alunos.

Notei que a afetividade suscitada durante essas aulas e a escuta atenta, por parte da
docente, formou uma rede de protecio a experimentacdo e produgio criativa e ainda nutriu as
relagoes entre os sujeitos envolvidos no processo, assim como entre esses € o conhecimento.
Percebi que as atividades ou contetdos curriculares apresentados as criancas de forma criativa
mobilizaram a imagina¢ao dessas e instigaram uma produgao em arte.

A ressignificacio do espago escolar durante as atividades estimularam outras posturas
corporais que nao se limitavam apenas ao trabalho sobre a carteira e cadeira. Os corpos tomaram
o espago rasteiro do chdo, desenhando sobre o cimento, buscando o contato com a terra e com
o que ainda existe de natural no ambiente escolar. O toque e aproximag¢iao no corpo do outro
ganhou fluidez e naturalidade durante certas atividades que possibilitavam um corpo relaxado e

sensivel a experiéncia, um corpo coletivo.
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Ainda, percebi na produgio e relatos dos alunos, que as atividades propostas suscitaram
uma expressao simbolica que refletiu necessidades internas das criangas, assim como conexdes
com o contexto social, familiar e afetivo. E isso ocorreu tanto no ambito individual, como alguns
desses simbolos representavam questoes coletivas de uma determinada turma.

Analisei que as atividades que apresento as criangas, a forma como realizo as aulas e as
potencialidades criativas que vislumbro em meus alunos, apresentam conexdes com meu
repertorio cultural, artistico, com vivéncias pessoais e com minhas escolhas estéticas e
expressivas.

Dessa mesma forma, tudo que é produzido nas aulas de arte, os compartilhamentos
possibilitados pela criagdo conjunta e as imagens simbolicas apresentadas por meus alunos,
alimentam meu imaginario e enriquecem minha producdo artistica. Destaco esse aspecto, pois
meus trabalhos — apresentados em meio a esse texto — manifestaram-se mais auténticos apos
minha experiéncia docente.

Esse ambiente que possibilita vivéncias, trocas e estimulagio mutua se correlaciona com a
constelacio de um campo simbélico. Um espago capaz de acolher os simbolos individuais e
coletivos transfigura-se em um ambiente psicolégico, é preenchido por sentido, possibilita a
reflexdo, a criacdo de novas possibilidades e o surgimento de imagens. O tempo vivenciado nesse
ambiente ndo esta ligado ao tempo cronolégico, mas sim aos aspectos temporais subjetivos
vivenciados durante a experiéncia.

Minhas vivéncias escolares como docente suscitaram memorias e dentre essas, foram
selecionadas lembrancas da minha educagdo basica e, algumas praticas que rememorei, me
marcaram e, hoje, me fazem romper com a escola tradicional. Reencontrando o quintal da minha
avo e a escuta atenta dos meus mestres, consegui visualizar as possibilidades de proporcionar
uma educagao sensibilizadora na escola, pelo menos durante as aulas de arte pelas quais sou
responsavel.

Os sonhos que se agregaram ao material de analise, por sua vez, ilustraram minhas
emogoes, sensacoes e impressoes diante das vivéncias escolares, do meu processo criativo
inspirado por esse espaco e pelas relagoes ali estabelecidas. Olhar com atengdo para essas
imagens oniricas me fez compreender os sentidos que fui atribuindo a escola, a docéncia e aos
relacionamentos que estabeleci com meus alunos, durante os primeiros anos lecionando. O
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ultimo sonho da série referenciada no capitulo 2 apresenta a minha compreensio da arte que
quero ensinar na escola: ligada a vida, a pratica, ao prazer, as coisas simples, a diversidade, ao
inconsciente e a natureza, agregando a esses N0ssos Monstros e Nossos medos mais secretos.

Se para me compreender como docente e como autora de minhas proprias aulas precisei
dedicar um olhar para a introversao, desenvolver essa pesquisa possibilitou um profundo
processo de conscientizagao. O autoconhecimento ¢ o cuidado de si e foi de extrema
importancia para minha capacitagio como docente.

Por meio da analise das vivéncias e dos simbolos — constelados em sala de aula ou
instigados pelo que ocorre na escola — realizei uma ampliagio da minha consciéncia que me
possibilitou compreender minhas capacidades criativas como professora, mas também apontou
minhas vulnerabilidades, fragilidades e pontos da minha personalidade que podem estar sujeitos
a instabilidade emocional.

Compreender e assumir minhas limitagdes e fraquezas foi importantissimo para o
acolhimento desses aspectos apresentados por meus alunos em sala de aula. Utilizei-me, inclusive
do meu lado sombrio, como estimulo a criagio das minhas aulas, o que me possibilitou
apresentar simbolicamente esse lado aos meus alunos.

Essa aciao gerou a confianc¢a necessaria para que o outro se sinta acolhido a apresentar-me
suas caracteristicas sombrias e juntos, utilizamos essas imagens inconscientes para cria¢ao
artistica. A partir dessa compreensao passei a acolher as criancas mais afetiva e respeitosamente.
Quando isso ocorre, minha relagdo com os alunos comega a ganhar momentos de prazer.

Essa pesquisa focalizou essas experiéncias e, permitir-me um olhar cuidadoso e
demorado, originou o entendimento dos meus processos de criagao das aulas e durante essas.
Conhecer meu processo criativo me possibilitou ter consciéncia das minhas intengoes, dos
acasos, das alteracbes de percurso, dos momentos de escuta as demandas dos alunos e a
influéncia da minha produgio artistica dentro das minhas aulas, em prol da mobilizacdo criativa
das criancas.

No entanto, esse trabalho nao pretende indicar uma metodologia rigida a ser aplicada nos
contextos educacionais ou a ser utilizada na formacdo de professores de forma fechada. Ela

indica um possivel caminho para a significacdo do espago educacional, por parte do docente.
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Essa dissertacdo apresenta resultados verificados até o presente momento, decorrentes das
analises das experiéncias vivenciadas.

No entanto, como retrata o trecho do caminho percorrido até entdo, a continuidade do
caminhar pode apresentar-me bifurca¢oes e possiveis desvios. Ou quem sabe, no meio do
percurso, aparegam novos mares nos quais eu queira mergulhar. S6 vou descobrir caminhando!

Parafraseando Jung (1986), o desenvolvimento da personalidade visa um longo processo
de autoconhecimento que depende da maturidade e do verdadeiro interesse do individuo por
suas imagens interiores. Espero que esse trabalho inspire outros professores a encontrarem seus
proprios caminhos como autores e produtores de suas aulas, descobrindo-se em suas memorias,
sonhos, anotagdes ou quaisquer materiais que lhes oferecam subsidios para o encontro com a
autenticidade.

Percebendo o valor afetivo, criativo e cognitivo que a apresentacao dos meus aspectos
pessoals proporcionam nas minhas relagdes com meus alunos, em 2013, resolvi iniciar o ano de
uma forma diferente. Apresentei-me as criangas contando-lhes uma histéria com o auxilio de

algumas imagens:

Vou lhes contar a histéria de wma menina... uma menina gue adorava desenhar desde muito pequena.
U dia, ela achou que era uma boa ideia desenbar em toda a parede que ficava do lado de fora de sua casa. Mas
sua mae ndo gostou nada do desenho da menina, o que lhe renden nma longa bronea.

Essa menina adorava leite, brincar de cabaninbas e cavoucar na terra simida, mas tinha pavor de subir
em drvore, nojo de pisar nas goiabas que despencavam da goiabeira e detestava carne.

Um dia, a menina estava brincando no balanco da casa da sua avé. Pegou muito inmpulso, ficon de joelhos
na madeira e resolveu soltar as correntes do balanco, 56 pra ver o que acontecia. Acho que a menina penson que
pudesse voar.

Bom, o fato ¢ gue a menina foi crescendo, crescendo e um dia avison seus pais que iria sair de casa. A
menina sonhava estudar arte e para isso teria que mudar de cidade.

A menina foi pra longe de casa estudon, se formon e se tornou professora e hoje ela dd anla para meninos
¢ meninas de sonhos diferentes, mas com a mesma vontade que ela tinha de voar. EE posso contar um segredo, ela

conseguin!
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A apresentacdao que acompanhava a histéria exibia algumas fotos da minha infiancia e ao
final as criancas descobriam que a menina, na verdade, era a professora adulta que ja havia sido
crianca como eles. Na dltima semana de aula que estive na escola, durante a reunido de Pais e
Mestres um aluno passou por mim acompanhado da mae e disse: Mae, aquela é a professora Agda,
minba professora de arte! Ela ji rabiscon a parede e nma vez cain do balanco de cara no chao! A mae me
cumprimentou, mas nao conseguiu esconder o olhar de estranhamento. O que vocés andam fazendo
durante as anlas?

O importante aqui foi a partilha. No infcio do ano compartilhei com os alunos a minha
infancia e permiti que, durante o ano, a infancia das criangas fosse comigo dividida e inspirasse a
criacdo das aulas. Mais experiente, instaurei esse ambiente ja no primeiro dia de aula. Acredito
que ¢ disso que deve ser feita a educaciao e o conhecimento: de afeto.

No ano de 2014, deixo a Escola Estadual Professora Rosina Frazatto, na qual me iniciei
como docente e permaneci lecionando por seis anos, porque acredito que um ciclo se fechou.
No entanto, para mim essa escola foi muito mais do que um ambiente de trabalho, foi o local
onde aprendi a ser professora, colecionei afetos, experimentei possibilidades pensadas por uma
jovem recém-formada na graduacdo em artes. As historias, relagoes, criacoes e amizades ali
vivenciadas, jamais serdo esquecidas. Essa dissertacdo auxiliara nesse registro, e, sempre que
necessario, essas experiéncias serdo retomadas para a criagio de outras possibilidades na

construcao de novos caminhos.
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