R

R

e

VILMA LENT NISTA PICCOLO

UMA ANALISE FEWOMENOLOGICA DA PERCEPCAO DO RITMO
NA CRIANCA EM MOVIMENTO |

UNTVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
EACULDADE DE EDUCACRO
199%

i
L




VILMA LENT NISTA PICCOLO

ALISE Fgﬁﬁﬁﬁ%ﬂhﬁ&iﬁﬁ ﬁ& ?%RQEP@A@ Bo Rifﬁ@

UMA AN
A CRIANCA EM M@VKMEMY@

@Ni%&&%i@ﬁ@% E%Y&D@&& DE Qﬁ%?i%%@
F&CﬁL@%ﬁ? EE Eﬁﬁ@ﬁ@&@
1%%3



VILMA LENT NISTA PICCOLO

';nﬁﬁyg EXEM?LAR CORRESPONDE A ﬁ%ﬁ%@&@
- FINAL DA Tﬁﬁ& ﬁt?ﬁwﬂiﬁﬁ POR

VILMA LENT NISTA PICCOLO
E APROVADA PELA QQMIS%AQ Jmaﬁﬁmmﬁﬁ &M'_"

o ?%EQ@LQ@EA.E@BQ&&EQN&&. o

o ﬁ%&ENATﬁRAW'. ' -adﬁg ;f;*. o
) | | "“Cffi:;;wmw;ﬂwwf”/g'": i
;aﬁg A&ﬁLiSﬁ FEN@M?&@ LOGICA DA PERCEPCAO DO REYMQ -
| &A CR?A%@& EM ﬁ@VEﬁENT@

u&xvgagznﬁmg ﬁSfAﬁﬁ&g ﬁE Qﬁﬁ@i%k&
?A?ﬁh@&@ﬁ QE Eﬁﬁ&%@&@
| 1@@5 |



TESE APRESENTADA COMO EXIGENCIA

PARCTIAL PARA @ﬁTaMQEQ no TETULO DE
DOUTOR EM FDUCACRD mna ARea DE

CONCENTRACAD: PSICOLOGIA EDUCACIONAL

A COMISSAO JULGADORA DA FACULDADE DE
FDUCACAD DA UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS, SOB QRE&&TA&E@ Do PrOF. DR,
WAGNFR WEY MOREIRAOM-






'i“'i@RQF DR JQEL Mﬁﬁfiwag___“_iJsi*

.;TPQR AEQIR NQV@% QAM?NMQﬁ NA MENRA ?Qﬁ&i?ﬁ%?ﬁ -

7’SM§§ QREFNTAQORf_PRQE DR W&GNER wfv M@R&iaﬁ

PEL A'miQ@Q@EBIL”@AﬁF ﬁTﬁN@ﬁﬁ - FﬁRE%HQB Sl

' }@&@$ @R Pgwﬁﬁxwfw?gﬁ TEEN,

”PhLA zmawaﬁ QQLA%QR&PA@ NA TQADwQﬁQ Dos ?gxrmm' -

§; & Pﬁaﬁﬂ ELE%NA.Avﬁﬁgf-
?ELA% %mﬁg%?agslgug ﬁFSPALﬁARAM E&?A PE &uzs&
’ff;A P&@&A fiﬁwﬂiﬁ M@KA@?z@¢ |
| ?ELA ﬁEBEnAQAG A@ ?&0&&?@' B&ﬁwa&&ﬁ@~ﬁémia QQ?M@*;
TU AQS EMT&@RAN?E% ﬁ@ %QUW@ @% ESTam@ Sﬁ%ﬁ& R}TMﬂy:

?%LAS QEQQU @ﬁEﬁ @U& GERAQAM NQV&% @E%@Q%ERTZS;

*+? &_?a@$ﬁ Vzvx&m §®AR¥5,

wELAg aw&a f@ﬁ?%iﬁm Q@E% M& RKBAQAOQ _  
:j A pRGFA igﬁaa ZmpPA

P?LA E;A PARTIQEPA@AQ %A awwmﬁgA@ m& TQ%T@;.f




'OBRIGADD RENATA,
PELA SUA ALEGRIA

. CONTAGIANTE...

" QBRIGADO CARLOS,
- UPORTTODO O SEU
CARINHO .

* GBRIGADO ROBERTA,

* OBRIGADO SABRINA, -
- PELA 'SUA PRESENCA.

" MARCANTE, ..

OBRIGADQ TOMAS,

POR BRINCAR
UCOMIGEL .

CPELA SUA METGUICE... -

OBRIGADO PAULA, -~
SPELA SUA ENERGIA .
©IRRADIADAL..

ORRIGADO MARTANA,
FELO SEU HITMO
EXPRESSADO . .

OBRIGADO DEBORA,
CPELA SUA INTENSA
@ARTEQEPAQAQxyR

OBRIGADO LUCIANA,
PELA SUA TERNURA...



" DEDICATO RIA

A0S MEUS FILROS,
LUTGT, GIOVANNI, VERENA,
AA7BES DA MINHA CONSTANTE BUSCA

EM COMPREENDER A CRIANCA. ..



Rﬁﬁﬁﬁ@-

Es?ﬁ TRAEA&%Q % G@NﬁTETUEQQ DE UM EﬁTUﬁQ A@R@?ﬁNmAm@ NAS
-_@SE%?GFS m@ RETM@ %u& -ﬁ%?ﬁw?wﬁﬁ._SQQSEVEQ& SE- EM ALGUMAS
'ETAPA% B ; :

“

| W;.A.iwrﬁagugAa QQRR&QPQN&E k! MuwpowszA DA PES @ﬁi%&ﬁ%%ﬁx
_gRELA?&wﬁa 'DESDE AS SUAS EXPERIENCIAS' VIVIDAS COMO PANO . DE
FUNDD DESTA- Rh?Lﬁ%AO ATE CHEGAR EM sug& IN@&EE?&QGE% QUE
f'@h&ﬁaam EQ?A FE%@&i%& o

Nﬁ WR?MﬁrﬁA ?AQTE A. AGTQRA APGIA AS SUAS RQ?L&%QE& EM

T&QREAS SOBRE RITMO, &U%CAN@G CQN&&IT&&QQE%; EXW&ZQAQ@ES Do
TR?EALHQ CoOM 0 RITMO, A%ﬁEM QQMQ,_& PROPRIA CONSTRUQ&@ Bo
: RZ?MQ, QTILIZAwﬂG SE DE UM REFER&NQEA& T&ORECO DE ORIGEM

ALEMA

.. NA QE%UNDA PARTE %ﬁ@ YRAT&&A% A8 @Uﬁ%?@ﬁﬁ RELACEQ%&DAS
A Pﬁﬁﬂﬁpﬁkﬁf NUMA AﬁGRQAGEM ?EN@MEN@LQ&ECA E A WER?E@CAG Do
_ RE¥MD; £ AINDA NESTE EQPAQ@ QUE $F QSCL&REGEM 08 CAMINHOS
ESCOLHIDOS ONDE ﬁ QQN?ZN&A@AQ DE UM ?EN%AR CENFOCA A ﬂPFAQ
PFLA TRAJETORIA;

. N& TERCEIRA PARTE £ 0 MOMENTO &M QUE A PESQUISADORA 96?
EM ﬁhﬁpkﬁﬁﬁﬁ TODO QQ%HEL§MENTG AD@UERED& SOBRE 0 ASSUNTO E
INICTA ATENTA GEQ£RVAQ&@ DAS MAMIF%%TACGE& RITMICAS QUE A
_QRZﬁNﬁA %PRE%YMT& EM SEUS M@VEM%NT@B SEGUINDO 08 MOMENTOS
DA ME?O%GLGGIA ESCOLHIDA, A AUTORA. ANALES& A ?ERCE?CAO Do
RETMQ DE NOVE . CREANgﬁﬁf_QESQREVE%ﬁQ DS SEUS MQV&MENT@S EM
:&TIVE§AQE§ RITMADAS . REB&Z A8 ﬁﬁ%GREQGF% A UMA SINTESE E AS
_:ENTERPRETﬁ ﬁEMA ANALI&F Eﬂﬁ@@ﬂﬁ?i&& E N@MQYETEﬁA,

o -wm.fﬁ “LAHQRAQ&G Bﬁ TQ@R% ES%A& PAQT&% DO TRABALHO
f'fSQBSXBIAM UM& QQTQA @UE L0 MQM&NT@ SONDE. 8E  DESTACAM
";F££MENTﬁ% %EGNEFESATIVG% QGRQELA?EQNADGS E *HT&%?R&T%QQS NA
CPERSPECTIVA DA’ AUTORA,- PARA C@MP%EE&%EER COMO @ RE?MG S8E
.”iMﬁﬁfﬁﬁ NOS M@VEMENT%% @AS CQIANQ&



CPAGINA

'”“f}[P}@ @ag @ RE?M@?,;.If?;rQésg?a;%QQAE»ij§¥eé?éf»¢§#e'as?%ﬁiﬁf
f;j;A Q@N%TR@Q&G 0. RXTMQ ,,,,,,, e st 028

e ?LQ TQAEALHQ com-0. RIYM@ ..... };skwén}srgfw;JQWé«?é??nss!ﬁﬁﬁ o

'1757 2§~§Ap§?uL@ff pﬁg@éﬁﬁ%ﬁ@'aaﬁzfﬁﬁ*'if:.4;

*'. ';;g;0 F&RC?B&Q NA FEN@M&NGL@SEA,,*Q{ks»ékkqu»»aﬁxé »»»»»»»» 045

. ..:3._:: }% PERQEPCAQ E}@ .. R«E»«{MQ . .ﬁ_ ;:_g Coae ” L g.’.§ m ‘.u w-_ e hn . i ] n u' u o {}E;{} :

Fﬁ“” §§~€A?§T%L@'; @_ﬁgMI§ﬁAR  :

ffﬁ@ﬁ?iNUA@ﬁ@ BE tM pﬁw%ﬁﬁs‘«a~f??a?eE?F??fié!;?~;{i-?éﬁﬁ :

*:*EEfA GPCKG PELA ?KA gféQEAsﬁ,a!;}é!.agssf¥l{9?!»¥4&a#s»9*362



50 CAPITULD = A PESQULSA

by - : :
DESCRECAQ aaaaaaaaaaa S S T R {ty W ¥ ¥ % OH .u!"ﬁ.hkiibnﬂhuﬁiﬁﬂDG?Q

_pS DESCRIGOES DAS ?REANCA% B HOVIMENTOS oo 071

~ _p PRIMEIRA ATIVIDADE RITMICA. <+ s svcierereeers 072

s DESCRICOES DOS: 8UJEITQSf§,,,;;;;aqy;;gsnf“gi;fx,e?ﬁ

A SEGUNDA ATIVIDADE RETHICA. 1ot eenereeeee i, .088

'Qgﬁtcagﬁ,,,ign,‘;w§§;;L;&g;ﬂg¢«;f;ﬁw‘; ,,,,,,,,,,,, ....098

~NTDADES DE QE@NX%EL&D@$$;*‘;;,;;;$§guvw ﬁﬁﬁﬁﬁ v 101

-PRECISAO OU OBJETIVACEQ DO SUBJETIVO. . oovvvesre 102

O CINTESE .. U 102

ANALISE TDEOGRAFICA. . oovvvereorses s PP IS

| _ANALISE IDEOGRAFICA BOS SUJELTOS...oovovooreess BE:

: ANALISE NOMOTETICA. <. 155

p MATRIZ NOMOTETICA. o eeesmncnennsmsssseene 158

:._“ 0 FENONENG TNTERPRETADO NUIt PRIMEIRO OLHAR.....ooo-- 159

:f" NTERPRETANDO A MATRIZ NOMOTETICA.....oocoerr 160
> 4 PERCERCHO DE UM RITMO PROPOSTO E SUA SINCRO-

4 VTZAGAO  COM 0 MOVINENTO.. oy oorsrvseese s 165

> i HEMORTZACAD, « e s v eeser e s ane e 168

:' 8 4 CODRDENACED MOTORA.. . .vevvcecnseers RTINS 170

. TAMSILIDADE....ienn s TR 173

o = EXPLORAGAO 0 £8PAGO A RgDOQﬁKRKQ;;}; ﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂ 174

:: | o REPETICROL v L o 176

o CACELERAR O RITMO ¢+ sseseeseessnsnsnsesese 180

;::_ A INIBIGRO. ek 182



W@\ A?%N{“ﬁg} xxxxxxxxxx T T S T T R T I L L RN L }..g% '%

L ESPERA DE UM TEMPO PARA INICIAR O  NMOVIMENTO. ... ..186
A EMQEFiR&N@&nﬁ.;;fu;kw‘kﬁ.,}w,wg;ay“,_ ,,,,, s 187
A COMPLEXIDADE D05 EXERCICIOS. o1 vivoesiviess s 189
UM SEGUNDO GLHAR_%G-FENQME&Qa,x‘;g;;- ,,,,,,,,,,, Y 191
50 CAPITULO w.§§&¥ﬁwzzaﬁﬁa-@'P&&%ﬁ%ﬁﬁf@'
concLusho, NAO! SE@SSTAQ I UUVIU TETRTUTITE FOPUPTRS 204
CEFERENCIAS BIBLTOGRAFICAS .., vvrsoesrose e 216
BIBLIOBRAFTA BERAL. oo oeos s eesnnesessnee 225



INTRODUCA .

A BUSLA 0o _RITMO

NESTE TRABALMOS PRET?NQQ ?QNS?RH&R UM SAMENMC QUE ME

'&EVE A 'COMPREENDER A ?ERCE?@A% oo R?YM& NA SRIANQA EM
'SMQVEMEN?Q JM CﬁMENHAR PAR& UMA LUZ, A ELﬂMENAQAQ QUE
'T@@@ QEEM?ESTA ﬁ&ﬁ%ﬁ ENCG%T&AR SEGUENBQ AS ﬁUAa TRAJETO—

'RzAﬁ DE PE&@HESAS UM &STG@Q QUE- SE BASEIE NA ANALISE DE

UM F&%QMEN@ STTUADO NO MQNQ&“VEDﬁ QQ pES@HE%AQGﬁ

E coM AS MINHAS ?X@ERIENCEA% VEVIQAQ @UE ESPERO

- CQN3T1TUXR 0 PANO DE FUNDG ﬁ&STA RﬁFiEXAQa &xpwaz?wmy&s
eOM A ED&C&Q%@-?E%EQA, cOM A @zwaa?zaﬁg CoM A ﬁANfA EN—

©1v, EXPERIENCIAS COM O MOVIMENTO,  COM o RITHO.
ATIVIDADES OUE BRATIQUEI, QUE ENSINEIL, QUE | OBSERVET .
RITMOS GQUE SENTI, QUE DANCED, QUE COPIEL E QUE CRIEI. UM
UNDO-VIDA QUE NAS SUAS PERCEPCOES SE DEPARA COM QUES™
FTONAMENTOS, COM DUVIDAS. -

fo1  VIVENCIANDG E  EXPLORANDO MOVIMENTOS,  ORA

cepONTANEQS, LIVRES E s0LTOS, ORA DETERMINADOS, QUE MU~

TAS VEZES BRINQUET COM MEU RITMO: UM RITMO QUE NAD TEVE

WHE?A“ Q?QRT&EI@&E”S DE SER &mREMQ&&EQ EM ﬁ%%ﬁ%ﬁﬁ TAL™

“f}avgz P@R NE&LE@ENGIA nA hnumA@A@ Fl&iQA ﬁ@CQLA@ MAS BASG—
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: %M AL GUNS MGM%’"NTOS EW’\ NMURAL A ?VRC‘EP@AO ri TMHZF&,, ou

SEJSA, A -P‘AGXLM}M}% EM &@QMPANHAR 0 ?«iﬁw} Dﬁ'ﬁ}ﬂ SE MOs—

TRAVA CLARA. EM GWRA% V&?EW “%“QRMFWA,%% COMPLICADO EX—

= PQE%%ARWM& RETME&AMEN?E,'K%TG € ERA COMO %E5b§§VES$E

DES %;NCQN”FRGS BC& RETM{;‘} QQM G MQVEMENTQ E A MEN%A X

WE’*S%A@ SE AP%SENTA\@"A EM DESARMONTA.

NO ENTANTO, ESTAS OBSERVACOES DA MINHA P%OP%*“.VEW
vENCIA 80 SE FLZERAM PRESENTES QUANDO PUDE &QYA LAS EM
MEUS ALUNOS. NA ?ENTATEV& pE EXPLICACOES DAS ATITUDES
CORPORALS DAS CRIANCAS, EU ME VOLTAVA PARA CAS MINHAS
EXPERTIENCIAS VIVIDAS. | '

) RITMO COMEGA ENTAO A SER PARTE iMPGRTAMTE Dos MEUS
PLANEJAMENTOS, ALGUMAS VEZES TRABALHADO COMO INSTRUMENTO
DE ACAD PEDAGOGICA E OUTRAE VEZES Q@MQ. UM FIM EM 8I
MESMO, BUSCANDO UM APRIMORAMENTO DO RITHO INDIVIDUAL

A GRAGA, A BELEZA DA EXPRESSAD CORPORAL, A FLEXIT
BILIDADE, A LEVEZA DE MOVIMENTOS E, PRINCIPALMENTE, A
HARMONIA RITMICA, ERAM ASPECTOS INTEN%AM&%TE DESEN-
v&zvzﬁwa NO TRABALHO G@M GINASTAS. EMBORA Nﬁé FOSSE OB~

ETWG PMN{;EPAL I}ﬁs M@?LEALEE}AEDE EE @MASTECA' QRTfSTEQAﬁ
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TOS Amagﬁ A APEEGAQAQ no RITMO, NQ% MELS Tﬁ?l@AME%TQ%j
: AUXI LIAVA 0OS exercicIos gmuvATivma (MOVEM?%?QQ UTILIZA™

.BQ% NA &PRENQI?A@%M DE UM exercicIo MATS CGMPL&KG};

FOI POSSIVEL @ﬁ%ERVﬁﬁ @UE A M&EQREA DHM GIMASTAD
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-'QS a§UQ MQﬁIMENTQ% A UM RETMQ EX?%RQ@,_@EMQN%TRAMQQ UMA,

'Eygﬁﬁﬁﬁﬁﬁ @ITM&Q& HARMONICA

A ESEEA QUE EMANA D&&Tﬁ% Q%%FRVACQEQ £ 0 Vﬁh@ﬁ DA

”ﬁ'UTI LIZAGRO DO RITHO COMO- INSTRUMENTO DIDATICO TANTQ PARA

?%ﬁiLEiﬁR A FASE DBE &QHEMZhASAQ NA APRENDIZAGEM DE UM

MOVIMENTO, ASSIM COMQ WﬁRﬁ APEQFEEQQﬂ LG, 5 TNCRONTZANDO

0 COM O RITMO PROPOSTO.
@‘TQ@ QubeﬁG MUTTO  EVIDENCIADA, MAS  AINDA  SEM

._ QOMPRQVAQAG CTENTIFICA, ERA O FATO DE SE PODER APRIMORAR

G RITMO DE UMA GINASTA, NUMA Q%EQ&FAO TRABALHANDO COM

ATIVIDADES ONDE PREVALECIA A CONRDENACAD MOTORA.

CoMo PROFESSORA DE EpUCACAD - FISTCA DE ESCOLAS EST
TADUAIS E PARTICULARES, DE DlVEﬁﬁﬁﬁ'aégzaﬁ Do PRIMELIRO
GRAU, DEPAREI-ME COM A ﬁR&NﬁE NIFICULDADE DAS CRIANGAS

%M ACOMPANHAR PROPOSTAS R1TMADAS . MODIFIQUE! TODRO O CON-

TE(D0 PROGRAMATICO DAS ATIVIDADES FISICAS DESENVOLVIDAS
~ paRA TRABALHAR MAIS COM O RITMO, COM A COORDENACAQ MO—
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PonE-SE DIZER GQUE ESBAS @@E%Téﬁ% GERARAM, DE CERTA
FORMA, MALS nlVIDAS NO TRABALHO COM RITMO, MATORES QUES—
TIONAMENTOS QUE sy SE COLOCARAM EM PAUTA HUM QUTRO MO~
MENTO DE MINHA VIDA, MAS NAO POSSO DEIXAR DE MENCIONAR
QUE, DECLARADAMENTE, FORAM NAS PROPOSTAS RITMICAS EM QUE
AS CRIANCAS DEMONSTRARAM MAIOR PRAZER £ ALEGRIA EM SUAS

PARTICIPACDES.

08 PRIMEIROS PASSOS. ..

UM GRANDE INTERESSE PELA EYPRESSAD DE  MOVIMENTOS
CORPORAIS, A BUSCA CONSTANTE DE NOVOS PROCESS0S DE EN-
SINQ, O AFA DE COMPREENDER A CRIANGA, SOMADOS A UM
ENORME FASCINIO PELA GINASTICA COMO FORMA DE EXPRESSAD
ARTISTICA FORAM AS RAZOES QUE ME LEVARAM AS PESQUISAS NA
AnEA DE RITMO. PARA CADA RESPOSTA QUE EU ENCONTRAVA AS
INTERROGACOES QUE SURGIAM, SEGUIATSE UMA NECESSTDADE
MATOR DE UM AMPLO APROFUNDAMENTO NA QUESTAD,

NESTE CAMINHAR CADA VEZ MAIS EU ME SENTIA NA INSE™
GURANCA DA AMBIGUIDADE: ATE ONDE RITMO E COORDENACAD SE
CONFUNDEM? HA UMA CONGRUENCIA EM SEUS TRABALHOST PARA
APRIMORAR O RITMO E PRECISC MELHORAR A COORDENAGAO? POR
QUE TANTOS ATLETAS, COORDENADOS NOS MOV IMENTOS EXIGIDOS

FM SUA PRATICA DESPORTIVA, NAQ CONSEGUEM DANCAR OU EX-
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QUANDO SE ESCOLHE UM DETERMINADO ASSUNTO. PARA  SE

TpESQUISAR, FAZ-SE UM PONTO NO HQ%EEQ&?E DE CONHECIMENTO

PARA QUE SE  POSSA 3§?uﬁwa@' coMO PARTE DE UM TOpO. E
%?STE PANO DE FUNDO - DO ?E&&JISABQR ELE pROCURA. "VER" O
SEU . FENOMENO vxvgﬁﬂe 0 SEU QQTEQZ&%@, pO1S ESTE HORI-
ZONTE SE FORMA NO SEU meﬁmwvxnﬁ o

" NA MINHA COTIDIANIDADE DA vzma QQROQAVAMMSE3QHE$T§€S

RE&&EQNA&A” COM A CQEQQ&N?E EVQLUQ&Q ﬁﬁ FACML@A@E EM QUE

© TRABALHO, ONDE NAD 80 TEGREA NEM Eﬁ} ?RATICﬁ; MAS  UMA

_ENTEGRAQEQ DAS DUAS COISAS SE F&ZEA_NE@E%%&%X&.

A FEF VEM SOFRENDO, DESDE SUA CRIACAD, TRANSFOR™

 MAGOES GQﬁS?ANTE% EM BUSCA DE UMA MELHORIA NA QUALIDADE

: mg ENSING DA ?@RMAQAG 9&@?%5%&@%%% SABENDO-SE QUE COM~

PETE A ﬂNiV&R&iﬁARE CQﬁﬁTﬁUER £ DIVULGAR O SABER DAS DI

FEREWTES AREAS DO ﬁﬁNﬁEPEM%NTQ HUMANG ATRAVES DE  UMA

_' CONS TANTE INTERACAC COM A COMUNIDADE, ¢ que A FEF-UNI-
. CAMP TEM COMO UMA DE Q&A@‘Mg?&a} INTEGRAR O ENSING A
bEsqUISA E ESTES A EXTENSAD, CRIANDO UM ELO TAQ BEM FOR™

-'M&QG QUE SE TORNWA IMPOSSIVEL A Q&RLE?AQﬁﬁ DE  ARPENAS UM

ASPECTO SEM A ?@MWL&M%N?ASAQ &03 QU?R@%m

CADA V&ﬁ MALS, P@QF&%%QRF% E ALUNOS PERCEBEM A ME~

_CE%%EB&Q% DE  UMA ENT€@RAQ&Q TEORICO- PR&TEC& CONCRETA A

ijEQEL 008 Q@NWEU%OS ﬁﬁ%ﬁﬁVQhVi&O% ﬁﬁ% ﬁi%ti?hiﬁ&ﬁ A



F W W W W W W T T T T W e e T T

IMPLEMENTACAD DE UM GRUPO DE APLICACAC PRATICA SOB A SU-
?gﬁvxgﬁa DA DOCENTE RESPONSAVEL PELA DISCIPLINA, COM AS—
STSTENCIA DAS MONITORAS, VINCULADO AOS ESTUDOS TEGRICOS
DE SALA DE AULA, PODE SER UM AVANCO SIGNIFICATIVO PARA A
COMCRETIZACAC DESTA NECESSIDADE.

AS DISCUSSOES SOBRE RITMO DESENVOLVIDAS EM SALAS DE
AULAS SUSCITARAM INTERESSE EM ALGUNS ALUNOS, DE St BUS—
CAR MELHOR APROFUNDAMENTO MA QUESTAC. (OM 1880, EU E ES-

#
B!

TES ALUNOS, CRIAMOS UM "GRUPO DE ESTURO SOBRE RITMO
QUE, ALEM DE ESTUDAR, TINHA CUTRAS METAS COMO: ABRIR
PROJETOS DE EXTENSAO A COMUNIDADE; ELABORAR VIDEOS DI-
DATICOS ONDE SE PUDESSEM MOSTRAR TRABALHOS DIVERSIFI-
CADOS COM 0 RITMO DO MOVIMENTO DA CRIANGA; INICIAR PES-
QUISAS E PUBLICAR ARTIGOS NA AREA,

SOB TODAS ESTAS PERSPECTIVAS E QUE FOI DESENVOLVIDO
0 PROJETO "BRINCANDG com O RitMe™, nNa FEF-UNICAMP, paRra
CRIANCAS DA COMUNIDADE EM GERAL, DE AMBOS 08 SEX0S, NA
FAIXA ETARIA DOS SETS A0S DEZ ANOS, CUJAS AULAS ERAM
ABERTAS A PARTICIPACAQ DOS ALUNOS INTERESSADOS TANTC DA
GRADUACAD QUANTO DA POS—GRADUACAC. O CONTEUDC PROGRAMA-
TICO DO CURSC ORBJETIVAVA APRIMORAR O RITMO, A COORDE-

%&Q@Q E A AGILIDADE DA CRIANGA, PROPICIANDO NOVAS EXPE—

RIENCTAS DE MOVIMENTO E DESPERTANDO A CRIATIVIDADE, SEM-

PRE ATRAVES DE UMA PERSPECTIVA LUDICA.



0 GRUPO QUERTA, COM ESTE PROJETO, CRIAR UM TRABALHO
ONDE SE BUSCASSE ﬁﬁ%@&irAm AS EXPECTATIVAS, 0S5 [NTERES™

Sﬁ%, AS QIMETﬁQQE% E AS PO?EN??ALE%&EF% QQ% PARTE?EP&&“

' TE%IALQMJ £ CLARG, DE ATENDER A8 NECESSIDADES CARACTE™
risTICAS DA IDADE. @QM ESTRATEGIAS: ﬁEVFRSEFICADA SEM—

-.mRE COMBINANDO UM RITMO ﬁKTERNQ A UM MOVIMENTC HNAS PROT

POSTAS, coNsSEGUiAMOS, POR MU?TAQ VEZES, @&?L&FPAR NOVOS

PRQC&S%O% DE Eﬁ%iNQ“A?RKNﬁ??AGEM} OU “SEJA, DIFERENTES
MANEIRAS DE "BRINCAR ?QM 0 RXTMQ DA QRIANC& ; MASCENDO .

DA Q@MBEEAQ&Q DAS i&ﬁﬁﬁ%jﬁﬁﬁ PRO?&%%QR&% EOALUNAT,

_ CONSIDERANDC O géﬁxmﬁ TooMo - MELO DE EYPRESSAD FUN-
DAMENTAL DA CREANQA“J_ coMp TRO. BEM NOS FALA MARCEL-
CINQ(OLY, RU%?AVAMQ% NA% ATIVIDADES nAR ESPACO A LUDICI-

- DADE EXPRESSA PELAS . CQIANQA@ ALGUMAS PROPOSTAS PRQPE”

CIAVAM MATOR %QGX&BELI?AQ&Q ENTR% EL&%f MOSTRANDD  COM
1850 QUE A QTKLEZAQAQ e RI?Mﬁ COMO IN%T?LM?%TQ DE ﬁ@&@

SEDAGOGICA, PODE PERMITIR ESSE OBJETIVO. O PROGRAMA DAS

CAULAS BASEAVA—SE EM TRABALHOS QUE- PARTIAM DO MOVIMENTO

MATURAL AO MOVIMENTO coNsTRUIDO, DO SIMPLES AQ COMPLEXG,
Com UMA PROGRAMACAC SEMESTRAL, AS AULAS TINHAM A DURACAD
DE UMA HORA CADA, DUAS VEZES POR SEMANA, COM TURMAS MIS—
TAS DE, MO MAXIMO, 1D CRIANGAS.

As . ATIVIDADES . RE?ME&Aﬁ. ERAM, MUITAS VEZES, APRE-

SENTADAS PELAS wﬁmpﬁx&&f CRE%NQ&Q c . QUTRAS VEZES SU-



GERIDAS @F&A PRGF&&%QRA QUALBUER QUE FOSSE &é@%@?@%?&
~ DADA FOL. %EMPQF H%%P?i?&@@ 0 TEMPO DE EXPL ﬁﬁ%@gﬁ DE MO~
WV?Mgﬁ?QS LXVR%@ QUE A QREANQ& ME?F%%iTﬁ P@ﬁﬁ EﬁTEMUh&W

 %UA CRX&TEVE%AEE

ATRAVES DE V&RE&QQE“ D“ F@RMA; ESPAGCO, ﬁﬁN@MXﬁA E

.:TQMWQ 08 PARYESEPANTE% AP%EMGR&VAM SEU RITMO ?Qﬁﬁﬁﬁﬁi EM

| &QLA% COM M%blﬂ& ou PERCQS%A@ 0. QUE P@%SlBELEYﬁV& UMA

%TU&Q&G MATS INTENSA E PRA”HQ@%A A HT?Li”&QA@ DE MATE-

RIAIS VARIADOS, COMO BOLAS, ﬁﬁ@@%;_ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ, ?Efﬁg MACAS,

'Q%QT%VS JORNAIS EQKI”A$J ﬁ MUITA BUCATA, ﬁ@%?ﬁlﬁwﬁﬁ

CATNDA MATS PARA O ﬁPREMQRAMENTG Do RITMQ DAS ﬁ%fﬁﬁgﬁb

ESTE PASSED NAO NOS ﬁAQYAV&f ERA PRECISU ENVE%TTQ&%

MATS, VERIFICAR COMO 05 AUTORES ENTENDIAM o FENOMENO

RITMO. ANTERIOR A QUALQUER PERGUNTA EXISTIA ENTRE NOS,

INTEGRANTES DO GRUPO. DE ESTUDO, UM-@Q%%TEQN%MEMT& MATOR:

0 QUE E RITMG, AFINALY
POR DIVERSAS VEZES DEPARAMOS ~ COM  UMA CRIANGA COR-
RENDO, SALTANDO, ANDANDO, GIRANDO OU ARREMESSANDD, MAS

SAC0 POUCOS 0S  MOMENTOS @Uh MQ%SA ﬁT%NF&@ SE VOLTA PARA

_ Gﬁ SEUS MOVIMENTOS. NOS ULTIM@& ANOS, MINHA PQ%OFGPACA@

TﬁM §1D0, GUASE QUE EKCLHSXVAMENT& ®3¢ERV&R; SENDD QUE
EM TODAS AS QﬁQ“WVApﬁﬁﬁ KA SEMPRE MM&-QRI&N@A EM MOVI-

MEMTQ pi&&ﬁﬁi QﬁMﬁENAQ@ES %Eﬁ&ﬁ ?M VA@EEQA&E“ E BONITAS

77_'P§hA 5YM?L§€1§ADE QEB% MGVIMEMT@% SE ﬁPR%SEhTAM UNIDOS,



eeegsGOoOOSSR TRET T T T

L1GADOS, ONDE SE EVIDENCIA UM R%TMQ-P&&@RE@ TRADUZIDO EM
- BUAS EXPRESSOES, NAS VAQKA?GES EXISTENTES Eﬁfﬁﬁ‘ DIFE-

%ENT%“ C@MBfﬁﬁgﬁﬁﬁ BE @iﬁ&gﬁ@ E%WQ SE - MOSTRA QQMQ UMA

?LQ%NCEA piTMICA DO MQV?ME&?Q{ T{PICA ﬁﬁ MOV IMENTO NATU™

nalL £ LIVRE,

PARA  CONS EGUIRMOS %ﬁ%?ﬁ&ﬁﬁw A ?%Tﬁ %Q&ﬁ?h@ BUS~
_CAMOS, P ARALFL&M?&TF A ATiVEEAﬁE wﬁﬂ?iaaf UM awa&%wwwaw'

: MEN?G.T%QREQQ SOBRE O FﬁMQME&@ RITMEPQ NO MQVRM&NT@ MU~

 MAND.

LEITURAS E ANALISES DE TEXTQ% FORAM TRABALE %Aﬁﬂ% PARA

REUNIR Q@NQE§QE§ BASICAS NA F@&@TR@Q&@ DE UMA %EQWSSTA A

FSTA PERGUNTA NORTEADORA: O GUE £ RITMO?
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-Wﬁ@wﬁﬁmww

ﬁswz%zgagg f ca&m&nga'wmgég RITMO FORAM AMPLAMENTE

ﬁ?%@ﬁTEQQ% EM MBETA$ Q?%%C?Aﬁ QQRANT& ngﬁﬁA& ESTE TEMA

| -fTﬁﬂ I%?REC&N?& N@Q SE RE%TQINGF% ﬁ@ﬁ&&% A EDEQACAG Fi-

-T%ILA MAS ?OI NESTA. AR%& QGE Swﬁﬁ§ﬂAM INQM&RQ% Kﬁ?@??@ﬁ

| *35MESMQ ASSIM, FQRAM PQQ@@% Q& ﬁ&TGRﬁ% GUE SE APR@FUMQﬁﬂAM

?M?%?A @éES?A@
Nﬁ ﬁi%ﬂﬂ@%@ DE - AEERYUQ% @@ CQNG&E%%@ SOBRE "Bl PRIN-

?7@1P§@ RITHICO EN LA &ﬁ%ﬁ&@i%% yxgzaA'w &?QYTQAQ? 1961~ o

7 '”&?%T?&NW§f FR&MZ KLEMMFN iMi@EA ﬁlZENﬁQ ; "No CONOZCO
}NI%QSNA DEFINICION DE RITHO QUE @g& vmagmggﬁ (02). PENSO
_@&g ga?g COMENTARIO PODE TER. N&%ﬁl@@ DA DIFICULDADE QUE
SETEM PARA. TEMT&R WFKXNER EsTE FENOBMENO. TALVEZ SEJA
'ﬁﬁT& Q MQTEVO @U€ LEVQU Al GJN% E%THHIOQQ% na A@%UNT& A
'  NAa awgﬁﬁﬁgw ﬁEFENER o szmm
| BRWST{QBE 12 @@ﬁ A NQQA@ DE RITMO E- GSEV%Q§AL POIS
'Vf_ﬁ PQRCEE&M@% EM TODOS - 09 'MOVIMENTOS DA VIDA. SEGUN
7: §L£, HA NA VERDAQ&; UM CERTO camagmam DE QUE £ 1mpossi-
._V§L @“FE%§W 0 RITMO. i
0 GRUPO ' DE Egr;@g DE RITM@; &REA%Q POR ALUNOS INTE-

RESSADOS NO A@%U%TQ E POR MEM, QE&&NV@LVE% UM TRABALHOQ

fg'%l”ﬁ%&ﬁﬁ @Rﬁﬁﬁ&ﬁ ﬁiVER%QQ CQNQEETQ% DE REYMQ# SEM PRE-



 FQNuE£TQ% LQM ﬁ%TE ﬁﬁTwﬁQ Pﬁi P@%%EVEL pQ%HEC&R ﬁ QM@EW

Qf!w 0 pEOTTO HANEE&TH PAR& TRAZ&R 1%?@&MAQ&$@ NAO $0°AQS

'”fff@gasagﬁgaga ﬁﬁ EDUCAGAO Fzszg& COMO ?AR& 05 MAESTROS, |
”iffﬁiﬂg 1610608, ?Fﬁwxcom.g Mﬁmzﬁaﬁ DA AREA DE ES SPORTES .
| ff%u& TENTATIVA ERA BUSCAR UMA NOGRO DO QUE RETM% ATRA™
T .;ifva$ DE . @MA EiAﬁﬂﬁA@Aﬂ MALS Uua?a WQQSXVFL |
| E%T% FOT O AUTOR QUE REALEE@& COM- SRANDE PROFUNDI- -

'*-?¢9A@§ ?EENTIFECQWFE%Q%QFECAJ UMA ANA&EQQ Do PRQBLEM& Do

RiTHO, EXAMINANDO. mmawam fop0s 03 FATORES OUE O

 3%B%T&N?%M DA ﬁ iﬁ?EA aue o R!TMG ﬁ QM 50 E @ QUL Vﬁgiﬁ

;T*=%A@ A8 QEF%RENTE% QQM%ENA@QE% pos. ELEMENTOS QUE Q

- APOEAM;,Q&% SEJA, - DA FQRQA,_ fold E%P%QQJ DO ?EMmeE; DA
FORMA . AP%ENBER A MOVER-SE ﬁEM 3§GN£FEﬁﬂJ PARA. ELE,

' MﬁVERWQ§ ﬁE M&Nﬁiﬁﬁ RETMiG& ﬁ QLQﬁAL (QQ}

"~EM CgEUS ?QAE&LH%% CHE%& A E%?AﬁELEWER mm& COR™

_ff,ngQmﬁﬁﬁmaxa %RTRE AS ﬁ?ivzmﬁgﬁﬂ'azTﬁfmA% £ A ENUCACAD

_ﬁ'?tqlﬁﬁ COLOCANDO 0 RITMO EM PE DE i%ﬁﬂ&@&@? COM AS OU-
” “iRA% QUAL IDADES FE%E?A& A-Mgu VER, E%?A NAO TEM S1D0 A
”_ VISAQD DE MUITOS: PRGFE%%EGNAE% DA ARFA; MA% E%?E £ UM AS™
| _%uu?m QUE %?RA Agmﬁwﬁﬁm MAES A -FRENTE. |

| _' HANEBUTH TQM UMA ‘VE%AQ QF RITHMO QQM@ iuM FENOMEND
- _?Q%MEQQ; @ﬁﬁ%?%?% EM ?QD@ %ER £, 5%?%&&?%?&MENTE NA EDi=

"3if',w3¢&@ ?agzaﬁ EhE mzz @z

G “@ RITMO QQN%TEY&E B ea&aﬁawagﬁéx MQ@@RA sA
£ INTEGRACAD FUNCIONAL DE ~TODAS ".AS FORGAS ES™
 TRUTURADORAS, TANTO: QQRPQRAEQ COMO @%1@&1&&@ E
ESPIRITUALS {05).
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NuM ESTUDO MATS APROFUNDADO SOBRE A PALAVRA RITHMO,
MANEBUTH(0B) DECLARA QUE NAO HA UM CONSENSO DE SUA NATU-
QE7A MAS SABE-SE QUE ELA DERIVA DO GREGO "RHEIN' GQUE
STGNIFLCA FLUIR: VAT MAIS LONGE BUSCANDC O SEU S16™
NTFICADOC NOS nizeres pE HERACLITO QUE CONCEITUA O RITHMO
COMO TUDO QUE ESTA EM CONSTANTE MOVIMENTO, COM TROCAS
ININTERRUPTAS. ELE TAMBEM CITA PLATAO £ ARISTOTELES aue
CONSIDERARAM 0 RITMO COMO UM PRINCIPIO ORDENADOR, ALGO
QUE DA UM SENTIDO HARMONICO AC MOVIMENTO, INERENTE AC
HOMEM{(T7 ),

EsTE SENTIDO DE FLUIR, DO TERMO 'RHEIN', VEM DE

GERO(0B) QUE EM “SACHWORTERBUCH DER LITERATUR" DEFINE
RITMO COMO UMA ARTICULACAD HARMONICA DE UM MOVIMENTO,
COMO UMA ORDEM E UMA NECESSIDADE ESSENCIAL DO SER HUMAND
DIFERENTE DE COMPASSO QUE E EXATOD, SEMPRE IGUAL, CONTA-
VEL E MENSURAVEL. 0 RITMD SE FORMA INTERNAMENTE DANDO
TMPULSO E VIDA AS ESTRUTURAS METRICAS, PARA MELHOR EX-
BLICAR ISTO, ESTE AUTOR CITA J.PFEIFFER aue AFIRMA: o
METRICO £ O INVOLUCRD, O RITMO O SEU CONTEUDO"(09).

MESMO APGS VARIOS CONGRESS0S E MUITAS DISCUSSDES
©ROMOVIDAS EM SEMINARIOS FARA SE ENCONTRAR A MELHOR DE-

FINICAD DE RITMO, ALBUNS AUTORES PENSAM QUE AINDA NAD

FOI APRESENTADA UMA Q@&GCACR@ TEORICA, DE FORMA CONVIN-

CENTE, QUE DIFERENCIASSE RITMO DE COMPASSO,  SEGUNDO
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-ff;ﬁﬁﬁﬁﬁfiﬁ} A ﬁRANﬁE CULPA QES?E FATG E%TA NO ﬁﬂwfimﬁ ER™

'**fffﬁﬁgﬁ meTA% VEZE“ m&ﬁme, DA @ALAVRA RITMO E DE SUA
) *5'}&9&1&A¢A@ MAS ESTA E wMA QA% mRANﬁﬁ% PQ%E%E“A% NA HIG-

% fTQR£& DO ESTUDO DE RITHO..

PGR ww?ns LA@G; KLA@ES ﬁEFZ%lU RZTMG COMO & RENO=

'ﬁjVAgA@ @@ S&MELH&NTF F A ME?&EQ& A wgpg?zgma o zﬁﬁ'%v'

'f;fzﬁ@ JELE p17:

”“:f QETMQ bR ;&ﬁ?i@@hﬁ&&% NATURAL “DE EvOL g@gg_i”
FUNCIONAIS £ DE MOVIMENTO. EM PER[ODOS UNITA-
RIOS QUE SE- ?’fiﬁ?’f?g% MQI?ERENT&S E}E Q@MPA%‘%Q GUE - -

SIGNIFICA UMA DIVISAC RACIONAL :MATEMATICA TQW_'
TALMENTE HOMOGENEA' £11} S

'{fPARA %Ai(%ﬂf?(1>) UM AUTQR &ug MAE% A rga&?a DES~—

 PR§VER&I Q 85& TRAQALHS @ RETMG %FVE SER COLOCADD NO-

'”ME@MQ PLANO: @wg A METRE?A ELEME%TQ% Fi%@% DE MMA SGMPﬂW-

’ ..t & {;.\A\f} &

~ LEMBRO-ME MUTTO BEM DA EXPLICACAO QUE RECEBI SOBRE A

~ DIVERGENCIA CONCEITUAL DE_RITMO E METRICA, azmmﬁfgﬁfwwﬂ;
DANTE".DE  GRADUAGAO: A’ ?RG?E%S@RA BSAVA PARA 1SS0 -UM

= xﬁMﬁaa'm? HANE%LTHﬁ @3%@3 £ 0 M&VEMENFQ ﬁﬂﬁ ONDAS DO

.:-.3M4Q QME Sf RﬁDETWW FF@IUQIFQMEN?g ﬁﬁ FQQMQ QﬁM§Lﬁ4WT§

" MAS NAD IDENTICA ENQUANTO _MEVQEaA {f 4 ﬁ&ﬁgffﬁ%ﬁ EXATA

_AGEE7QS PQQSQ ﬂTE AFKRMAW @Uh FGI UM& ﬁX@&EﬁAQA@ @ﬁﬁ

*f}ﬁATz%FEz AS axwaaTATEVA%

”'f_f_Qﬁgwaﬁﬁw?fﬁﬁ.Nﬁg MUDANCAS DE Luz ﬁg UM FAROL DE ?@ﬁw@ -

i $£as§ E%Tﬂ EX&MP 0 DELXOU; M&ES CLARA- ﬁ @i?ﬁﬁwmvﬁ DE caww  1‘



QQNTKN%&N&Q'%A‘%U%GR DE - MATORES ESCLARECTMENTOS ENT

CONTRET UM CQUTRO AUTOR. QUE, A .MEU VER, CONTRIBUIU DE
FORMA SIGNIFICATIVA NO CLAREAMENTO DESTA QUESTAC, F ROE-
THIG(1%) QUE ENTENDE QITMO COMO ALGO INTERNO A QUALGUER

Mﬁﬁi?ﬁ%?k?&@ E QUE DEFINE COMPASSO COMO A BFTFRMENA@AQ
nE UMA  ORDEM VAZIA, UMA ORDEM DE ACENTUR“AQ ABSTRATA,

qQUE s POSTERIORMENTE FODE EXPERIMENTAR O 3EU PREENCHI

_'ME@TQ o0M VﬁL@RE. RZTMEQG% CGNF%?IQ% E&ﬁ QuUER DIZER QUE
. &'MA%QAg%@ DE UM COMPASSD §T§M3@ DE aw@ MOVIMENTO) TEM
UMA VISAC OBJETIVA £ QUE 0. PREENCHIMENTO DESTE TEMPO DE-
;.PgﬁﬂE DE ﬁiT%&@ﬁgﬁ SURJETIVAS, 0 COMPASEO INENTIFICA

CAPENAS UMA MEDIDA, UM YﬁMPﬁ YAZIO ONDE SOMENTE O RITMO

PODE DINAMIZAR PREENCHENDO O TEMPO, SUBJETIVAMENTE.

Mag A GRANDE QQLAEGQAC&Q DO &ETA%G AUTOR SE DA EXA™

CTAMENTE MO PARALELO QUE ELE TRACA ENTRE A Qﬁ?iﬁlﬁ&@ DE

BITMO ATUAL £ ANTIGA, NAD LEVANTANDO QUESTIONAMENTOS ENT
teE A TEORIA E A PRATICA, APENAS EOCAL IZANDO-0O NA EDU-
CAGAD Figroa, FSCLARECE AINDA QUE UMA VERSAQ MAIS ATUA~
LT7ADA DE RITMO VINCULA O CONCETTO DA PALAVARA GREGA APE~
NAS A SUA TRADUGCAD DE "CORRENTEZA", NAQ CODIFICADA E EM
CONSTANTE MUDANGA.

A MATOR PARTE DOS AUTORES ESTABELECE UMA BELACAD DA

. PALAVRA ORIGINARIA GREGA- aﬁﬁiw COM O SEU SIGNIFICADO

EM NQ%SA LINGUA QUE E @QQTR CORRER, MAS NA VER&&&E E“?E
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NAO DEVERIA SER O SENTIDD DESTA PALAVRA ANTIGAMENTE, [E

ACORDO COM A8 EXPLICACCES DE ROETHIG(IA), A SEMANTICA

ORIGINAL DO CONCEITO DE RITMO NAQ DEVE TER SIDO IDENTI-

FTCADA ASSIM, POIS TIMNHA-SE A IDEIA DE MEDIDA, COMO UMA
ORDEM RIGIDA DO MOVIMENTO,

For GEQRGIADES(1%) EM SEUS ESTUDOS SOBRE A LINGUA
GREGA E A MUSICA, QUEM ALERTOU SOBRE A PREDOMINANCIA DE
UMA RIGOROSA REGULARIDADE NAS CONCEITUAGOES ANTIGAS. HA-
VIA UMA QSM&E%&Q@Q FNTRE O RITMO, O ACOMPANHAMENTO MUSI-
CAL E A PALAVRA RECITATIVA ONDE 0% ELEMENTOS UNITARIOS,
QUE cOMPOEM A METRICA, ERAM SEMELMANTES A ESTRUTURAS
RIGIDAS, SEM UMA PARTICIPACAD SUBJETIVA., PORTANTO, SO SE
PENSAVA NA POSSIBILIDADE DE UMA REALIZACAD OBJETIVA.
Papa GEORGIADES(1B) A OBSERVACAO QUE SE FAZ DA DES-

FRTA DO RITMO GREGO NAO ESTA BASEADA NO FLUIR MAS, AD

oo
e Fin”

v

COMTRARIO, NUM MOVIMENTO LIMITADO,

PENSAVA-SE QUE NO CANTO, NA DANCA, NA MUSICA OU NA
POESTA NAD HAVIA REALIZACAD SUBJETIVA MAS SIM ALGO
OBJETIVAMENTE CONSTANTE QUE GERAVA Q RITMO. SOMENTE APOS
A DILUICAC DA "RIGIDEZ CORPOREA"(17) DO RITMO E QUE ELE
SE TORNA UMA EXPRESSAC DINAMICA DE ACORDD COM A VONTADE

Do INDIVIDUO B NAD DETERMINADA PELA MUSICA OU PELA

DANCA. O RITMO PASSA A SER EXPRESSC PELA MANEIRA QUE O
5ER HUMANG AGE, DANQA, CANTA COU MESMO FALA & NAD MATS

DETERMINADO PELO SEU CONTE(DO.
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HOUVE UMA QUEBRA NA IDEIA DE QUE A EXPRESSAD RITMICA
DE UM MOVIMENTO DEVA SE BASEAR NA ESTRUTURA DETERMINADA
PELO COMPASSO. E A PARTIR DESSA RUPTURA E GUE SE COMECA
A ENTENDER 0 RITMO COMO UMA MANIFESTACAO INTERNA DO MO-
VIMENTO,
CoM 1580 A VISAC DO RITMO COMO ALGO MET@QEQQ PODE
R DESMISTIFICADA. PORTANTQ, AQ RETOMAR A ORIGEM DESTE
ESTUDD, £ POSSIVEL PERCEBER QUE HAVIA UM SENTIDO RiTMICO
SETERMINADO, MAS PROVINDO DE UM TERMO QUE £ TRADUZIDO
COMO FLUENCIA, CORRENTEZA, ETC...A VONTADE DO INDIVIDUO
CHEGA ENTAC A TER SUA PARTICIPACAC EXPRESSA NO RITMO DE
UM MOVIMENTO QUANDD ESTA ANTIGA CONCEPGAO SE- QUEBRA,
1STO, DE CERTA FORMA, NADA VEM ACRESCENTAR AS PRIMEIRAS
NOCOGES DE RITMO QUE VEM DE PLATAO, ARISTOTELES E ouTRoS,
POIS, EM SUAS ANALISES JA EXISTIA UM SENTIDO DE.HARMONIA
FORNECENDO EQUILIBRIO PARA O SER HUMAND PROPORCIONADO
PELO RITMO. |
0 QUE MAIS ME APAIXONA NESTAS DEFINICOES £ A IDEIA
QUE SE DA AD RITMO DE ALGO INTERND, QUE ESTIMULA, QUE
IMPULSTONA O PROPRIO MOVIMENTO, TORNANDO-O UM FATOR NE-
CESSARIC E INERENTE A VIDA. CAMINHANDO NESTA PERSPECTIVA
DE ANALISE, ONDE ESSAS TENTATIVAS DE SE MOSTRAR O RITMOD
COMO VIVIFICADOR, SOMADO AQ CONCEITO QUE HANEBUTH LHE
OUTORGA DE ELEMENTO UNIFICADOR DE TODAS AS FORCAS CORPO-
RAIS, PODE-SE EVIDENCIAR, DE CERTD MODO, O SEU PAPEL, A
SUA FUNCAO ALTAMENTE SIGNIFICATIVA DENTRO DAS NOCGOES BA-

SICAS DO DESENVOLVIMENTO HUMAND,
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- EsTa FUNCAG DE VIDA ATRIBUIDA A0 RITMO, POR
HANEBUTH,  TEvE A INFLUENCTIA  DE  WACHOLDER({18) aue
ESTUDANDO O RITMO COMO UM PROBLEMA DAS CIENCIAS NATURATS
DECLARA QUE ELE POSSUI DUAS CARACTERISTICAS BASICAS QUE
_a%@: UMA SUCESSAO DE FATOS, ACONTECIMENTOS GQUE FLUEM DE
MANEIRA PERMANENTE E COERENTE E FENOMENOS PARECIDOS QUE
RETORNAM,  ACONTECEM NOVAMENTE DE UMA FORMA ENCADEADA.
ELE AINDA ACRESCENTA A0 RITMO A RESPONSABILIDADE DE
 PROVOCAR UM %E@Mi.ﬁ?i}?{ii} DINAMICO AQ ORGANISMO,  18T0 £,
" GCORRE UM CONSTANTE FLUIR NAS MANIFESTACOES  VITALS
RITMICAS .
| DE CERTO MODO, ISTO AMPLIA AS ATRIBUICOES DADAS AO
.”%E?Mﬁf JUSTIFICANDO O CONCEITO DE QUE O RITMO CORRES-
"Qawmﬁ A UM MECANISMO DE EXCITACAO DE TODAS AS FORMAS VI
VAS, DESDE UMA CELULA ATE A COMPOSICAO CEREBRAL.

PorR suA VEZ, WIESER(19) EXPLICA QUE ESTIMULOS PRO-
VOCAM IMPULSOS QUE SE SOBREPOEM A0 TONUS SENSORIAL, POR-
TANTO UM ORGANISMO NAOD £ AUTOMATIZADO COM RESPOSTAS
TGUATS ADS ESTIMULOS RECEBIDOS MAS UM SISTEMA EQUILI-
BRADC QUE REAGE DE MANEIRAS DIFERENTES DIANTE DO MESMO
ESTIMULO. NESTE CAS0, O PRINCIPIO BIOLOGICO DO RITMO

TORNA-SE UMA VARIAVEL CONSTANTE NAS REAGOES. AQ NASCER,
0 RITMD DE FUNCIONAMENTO DE: NOSSOS ORGAOS ALTERA-SE A
PARTIR DE ESTIMULOS PROVINDOS DE DIFERENTES TIPOS DE
RITMO, COMO O SOCIAL, DO MEIO AMBIENTE E OUTROS ESTImu-

108 EXTERNOS PERTENCENTES AQ COTIDIANG DA VIDA.
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EM SEU (LTIMO PRINCIPIO O AUTOR DEFINE QUE SOMENTE
EXERCICIOS DE GINASTICA RITMICA PODEM APRIMORAR NOGOES
DE ESPACO E DE TEMPO, £ BEM VERDADE QUE, COM ESTA COLO-
CACAQ, SUA INTENCAO SE VOLTA MAIS PARA UMA CONFIRMACAQ
DO TRABALHO RITMICO DO QUE PARA UMA DISCUSSAO SOBRE
POSSIBILIDADES  DE  SE  DESENVOLVER ~ ESTAS  NOCOES
CERTAMENTE SUA PREOCUPACAC £ ARPENAS MOSTRAR O QUANTO SF
PODE ALCANCAR COM PROPOSTAS RITMADAS, MAS ENTENDO QUE AS
M%Qéﬁ% ESPACO-TEMPORAIS PODEM SER TRABALHADAS EM MUITAS
QUTRAS  PROPOSTAS  DE  ATIVIDADES  SEM  SER  GINASTICA
RiTMICA,

A APLICACAC DE  8EU METODO COLABOROU, DE MANEIRA
SIGNIFICATIVA, COM O TRABALHO DE RITMO NAS ATIVIDADES
ESCOLARES, PRINCIPALMENTE SE UM PROFESSOR UTILIZA-LO
COMO BASE DE UMA RELACAD NATURAL ENTRE O MOVIMENTO SO-
NORO E  CORPORAL, ESTIMULANDO A CRIATIVIDADE E A

ESPONTANEIDADE DO ALUNOD,

ANTERTORMENTE A DALCROZE, PROVINDO DA AREA DE ARTES

_*T!S

MICAS, QUTRO CRIADOR PROCLAMAVA O RITMD COMD A MOLA

PROPULSORA PARA SE AJUSTAR E MELHORAR A EXPRESSAD. FRA

DELSARTE(51) QUE CRIOU UMA SERIE DE GESTOS CORPORATS RE-—

LACTONANDO-OS COM O ESTADO DE ESPIRITO DD PRATICAN TE,

i’!g

&J_}

TRANDO QUE UM MOVIMENTO PODERIA EXPRESSAR  ALGUMA

EM@Q%G E UMA ATITUDE ESPIRITUAL



© EMBORA  NUNCA ?zvyaag “PUBLICADO ﬂ?uﬁ ?%AE&VMQ%} Co-
 h&§@R@u MULTO PARA AS INS @iﬁ&ﬁ@rc DE %?Di{%ﬁf ESTE, POR
SUA VEZ, ENSINAVA Q!F PARASE %%Q“&Q UM zwyzvfmwm FACE
 $& $€&-&&%&?&& INDIVIDUAL, € PRECISO PERMITIR GUE ELE
CMANIFESTE SEU RITMO PROPRIO, ATRAVES DE UM SENTIMENTG
@_g&iéwé{& | | - | |
.BODE FOI ALUNC DE DALCROZE £ EMBORA TENHA RECEBIDO
Méi?AFE%FLuéM€EA.mE $§u PROFESSOR NAS SUAS CONCEITUACOES
SOBRE O RITMO E  SUA APLICACAG PEDAGAGICA, £ DO
IMPRESSIONISMO DE ISADORA DUNCAN E DO EXPRESSIONISMO DE
LABAN, NA DANCA, QUE ELE CRIA A BASE DE TODO SEU TRABA-
LHO, 0 GUAL DENOMINOU "MOVIMENTO NATURAL", DESENVOLVENDO
NOVAS PROPOSTAS DE TRABALHO, CHEGANDO A SUPLANTAR SEUS
PROPRIDS MESTRES,
 ESTUDOU E PESQUISOU MUITO, ESTABELECENDO TAMBEM 08
SEGUINTES PRINCIPIOS: | |
~DA TOTALIDADE: ONDE QUALQUER MOVIMENTO SE REALTZA PELA
UNIDADE, CORPO E MENTE, DE FORMA RITMICA, I1STO £, HA

UM CENTRO DE GRAVIDADE QUE GERA C Eﬁ@ti%ﬂ WﬁﬂV%QAN&Q
OMDAS DE MOVIMENTO; '

~DA ALTERNANCIA RITMICA: ONDE TODO MOVIMENTO € EXPRESSAO DA
RITMICIDADE PRESENTE NAS TROCAS ENTRE TENSAQ, RELA-
EAMEMTO B TENSAG,

:-“$$ §£QNﬂM AT ONDE %GMFMT& 052 M&VK%&MTQ% TOTALS, @Lﬁ POS~
CSUEM ESSA ALTERNANCTA £ -QUE PODEM SER ECONOMICOS, oU
SELA, SEREM ?%%?kTAﬁQ% CﬁM K?@N@Miﬁ DE ﬁ%FQRQﬁ




EMBORA BODE(S3) TENHA DADO UM GRANDE VALOR A MUSICA,

SIMPLES ACOMPANHAMENTCO DE MOVIMENTOS DETERMINADOS, MAS A
CONSIDERA COMO UMA FORCA INSPIRADORA DE SENTIMENTA 1i-
TERNG ., FSCREVEU I NUMEROS THRABALHOS OHEERVANDO §35
MOVIMENTOS DOS ANIMATS, DOS TRABALHADORES RURAIS £ DAG
CRIANCAS, ANALISANDO A PERDA DE UMA VITALIDADE NOS MOVI-
MEMTOR MECANIZADOS,

CRIANDO A "BINASTICA EXPRESSIVA', SUAS IDEIAS ACRES-
CENTARAM MUITO A AREA, FAZENDO EMERGIR NOVAS E IMPORTAN-
TES CONFIGURAGOES SOBRE O RITMO E MOYIMENTO. UMA DELAS

TEM RELEVANTE SIGNIFICADOC NAS PROPOSTAS DE TRABALHO COM

T P o [

T

D RITMO QUE E A BUSCA DA HARMONIA E DO EQUILIBRIO ENTRE
0 RITMO DO MOVIMENTO E O RITMO MUSICAL PROJETADDS NUMA
EXPRESSAD CORPORAL ESPONTANEA,

RETOMANDO A IDEIA INICIAL DE SE MOSTRAR TRABALHOS
COM O RITMO, FACE AS SUAS INFINITAS POSSIBILIDADES ASSIM
COMO AS RAZOES JA EXPOSTAS, DA NECESSIDADE DE SUA APLI-—
CACAC, VOLTO ACS ANGS 20, PARA ESCLARECER QUE £ NESTA
EPOCA QUE ALGUNS PEDAGDGOS COMECAM A INVESTIGAR A
IMPORTANCIA DA UTILIZACAC DO RITMO PARA A3 ATIVIDADES
ESCOLARES. ESSA PROBLEMATIZACAD COMECA A GANHAR AMPLI-—
TUDE SE ESTENDENDC ACQS PEDAGOGOS DO ESPORTE QUE ANALISAM

O RITMO NA PERSPECTIVA DA g%ﬁﬂﬁﬁﬁ@ ?i%fﬂ&, LOMO ESCLA~



recE SCHLEE(S4), ELE CONTA GUE NA EPOCA, LIVROS E REVIS—
TAS ESPECTALIZADAS APRESENTAVAM DISCUSSOES INTERESSANTES
SOBRE O ASSUNTO MAS COMECAM A SE VOLTAR PARA A BUSCA DE
RENDIMENTO.

PODE=~SE  DIZER  QUE MESMO  ASSIM, HOUVE UM GRANDE
INCENTIVO A UM PROCESSO DE ENSINO RITMICO DESDE AS FOR-
MAS NATURAIS DE MOVIMENTD ATE AS FORMAS CONSTRUIDAS DA

GINASTICA, ISTO SE DEVE TAMBEM, NO DECORRER DA HISTORIA,

oms

STGNIFICATIVA xﬁaﬁaﬁwﬁaﬁJ DE HANEBUTH, GQUE SEMPRE EN—

i

£

ATIZOU "08 INSUBSTITUIVEIS VALORES DA GINASTICA RITMICA

£

T

PARA A EDUCACAD Fisica”(55),

AS OPINIOES A RESPEITO DA APLICACAD DO RITMO NUMA
PRATICA DE ESPORTES SAQ NITIDAMENTE CONTRADITORIAS, SAO
POLCOS 08 PROFESSORES DE EDUCACAD FISICA QUE SE UTILIZAM
DO RITMO COMO UM FATOR AUXILIADOR DA APRENDIZAGEM DO MO—
VIMENTO, OU SEJA, USAM O RITMO COMO ESTRATEGIA PARA FA-—

CILITAR A Y&LQF \0 DE UMA HABILIDADE ESPECIFICA. APESAR

DE SEREM ESCASS0OS 05 TRABALHOS COM ENFASE NO APERFEIOCA—
MENTO DO RITMO, E POSSIVEL DIZER QUE 0 QUE MANTEM A DIg~
CUSSAD DESTE ASSUNTO EM PAUTA £ A TEORIA CLASSICA DD FE~
NOMENO RITMO.

A VALORIZA ﬁ& DO RITMO COMO PROCESSO EDUCACIONAL NAD
FOL SUFICIENTE PARA GQUE MUITODS PROFISSIONAIS DA AREA

APLICASSEM ATIVIDADES RITMICAS OU DE DANCA EM SEUS CON-—



CTEGDOS PROGRAMATICOS. (S AUTORES BARBARA EWENS CUSIMANO

& PAUL ﬁ&ﬁﬁ?{%&}ﬁ'M@afﬁﬁm AS RAZOES GUE LEVAM PROFESSO-

RITMO, ARGUMENTANDO GQUE A MATORIA DELES NAQ SE SEMTE A

- VONTADE PARA TRABALHAR COM ESTAS PROPOSTAS, POR NAG TE-

LAS VIVENCIADC ANTERIORMENTE. NA VISAG. DESSES AUTORES O
POSICIONAMENTO £ PRE-CONCETTUOSO SOBRE AS REACOES DOS
ALUNGS, DEIXANDO DE PROPORCIONAR-LHES OPORTUNIDADES DE

od T,

UM APRIMORAMENTO DO RITMO, DF UMA VIVENCIA COM ATIVI-

DADES RITMICAS VARIADAS, NAO RECONHECENDO QUE ELAS PODEM
SER TAO IMPORTANTES QUANTO QUALQUER &Tivzﬁﬁga ESPORTIVA,

UMA PESOQUISA FEITA COM PROFESSORES DE EDUCACAD
Fistca poR VON HERTWIG(B7), INVESTIGANDO A MNOCAQ DE
RITMO QUE ELES POSSUIAM E A FORMA EM GUE O RITMO ERa
CONTEMPLADO EM SUAS PROPOSTAS DE ATIVIDADES FISICAS NA
ESCOLA, VERIFICOU-SE DOTS GRUPOS DE PROFESSORES: AQUELES
QUE NAD CONSIDERAVAM O RITMO COMO UMA QUALIDADE A SER
AFRIMORADA ESPECIFICAMENTE, NAQ DEMONSTRANDO PRECCUPACAQ
COM ESTA QUESTAG, £ O GRUPO DE PROFESSORES QUE TRABALHA-
RAM COM O RITMO, MAS SEMPRE, ASSOCIANDO A UTILIZACAQ DA
MUSTCA, ELES EMFATIZARAM A NECESSIDADE DA MUSICA, COMO

SENDO 0 UNICO VEICULO DE DESEMVOLVIMENTC §O RITMO. U8

CRESULTADOS DESTA . PESQUISA, PUDERAM MOSTRAR COMO, AINDA

WOJE, PROFESSORES DESCONHECEM A IMPORTANCIA DO RITMC EM

SUAS PROPOSTAS, CONFUNDEM CONCEITUACOES DE RITMO E ME-

TRICA, E NAC APRESENTAM PREOCUPACOES COM ESTAS QUESTOES

NOS CONTEUDOS PROGRAMATICOS DESENVOLVIDOS EM SUAS AULAS.

4i



©HA, CERTAMENTE, AINDA MUITOS PROFISSIONAIS DE
EpUcacho FISICA QUE SE PREQCUPAM COM O MOVIMENTO COMO UM

 PRODUTO ACABADO, APLICANDO — ESTRATEGIAS " INADEQL IADAS"

VISANDO APENAS EFICIENCIA NOS RESULTADOS.  NO ' TRABALHO
COM CRIANCAS 1STQ E ALTAMENTE %ES?@UTEVQ POTS ALEM DE

" TRATAR 0 CORPO APENAS ‘EM SEU ASPECTO MOTOR, ESGUECENDO
CQUE-O SER HUMANG E UNO ? iwwivzalVFt TAMBEM IMPEDE QUE-

“ _&.¢%1&&¢& SE DES ENVOL VA RUMO AD M&vzma DE SUAS PROPRIAS
POSSIBILIDADES
SENDO A EDUCACAD ?z&z$ CONTEXTUALIZADA COMO UM PRO-

CESSO EDUCACIONAL QUE VISA O DESENVOLVIMENTO INTEGRAL DO
ALUNO, LEVANDO~SE EM CONTA AS CARACTERISTICAS = COR-
RESPONDENTES AS RESPECTIVAS FAIXAS ETARIAS, © ASPECTO

TMICO DO MOVIMENTD CORPORAL NAO PODE DEIXAR DE INTE-
GRAR UM CONTEUDD PROGRAMATICO DAS ATzvzﬁAbgg Figstcas es-
CCOLARES. AS PROPOSTAS RITMICAS PODEM CONTRIBUIR PARA A
EDUCACAG DO RITMO CORPORAL DE SEU EXECUTANTE, FACILI-
TANDO A EXECUCAQ DE MUITAS HABILIDADES, ASSIM COMO  TaM~
BEM APRIMORAR €8 SEUS MOVIMENTOS NATURATS.

NUM PROCESSO DE DESENVOLVIMENTO MOTOR DEVE HAVER UM

CERTO EQUILIBRIO DAS CAPACIDADES PERC hPTlV&g -ﬁQMQ FOR

EXEMPLO, A PERCEPCAO ESPACIAL E TEMPORAL, CONTEMPLADAS

'.f %“M5TQARAL%Q riTMICO. ESTAS CAPACIDADES PODEM SER ESTI-

'MJwﬁﬁﬁe ATRAVES' DE NOCOES DE DIRECAD, DE LOCALIZACAC, DE

s



TRAJETORIA EM ATIVIDADES RAPIDAS, LENTAS, COM ACELERACAQ
E DESACELERACAC, IN(MERAS PROPOSTAS PODEM SER APLICADA
DE FORMA SIMPLES, QTELiﬁﬂwﬁﬁmﬁg'MGVEMEN?&Q@&%_NATQQ%K%
GUE ENVOLVAM O RITMO, -

| MUITAS VEZES ALGUMAS PESSOAS APLICAM EM SEUS TRABA-

LHOS A REPET! Qﬁ% DO EXERCICIO COMO' PROCESSO PEDAGOGICO,

SEM CONTUDO RESPEITAR © RITMO INDIVIDUAL DA CRIANCA.

SE 0 MOVIMENTC 5O E MODIFICADO, COMO DIZ A MAIORIA
DOS AUTCRES ESTUDADOS, A PARTIR DE UMA PARTICIPACAD

INTENCIONAL, DO "QUERER IR JUNTO', DE UMA ATIVIDADE ONDE

A VIV%NC§& DO SUJEITO PODE OUTORGAR UMA  NOVA  FORMACAO

RETMzﬁﬁg NAD SE DEVE USAR APENAS A REPETICAD” COMC

CFORMA CDE ENSING RITMICO, ASSIM, O SENTIDO PEDAGOGICO Eg~

TARTA INCOMPLETO, POLS NAO £ REPETINDO %L@U%N’?& RITHMA™

CDAS QUE SE PODE ATINGIR A RE&LIEA@%@IEQ MOVIMENTO COMOG

UM TODO. NAO £ A MQQE?EC&QE@ DE MOVIMENTOS QUE CRIA O

QFRWIB“ RITMICO DA EK?A%%”A“ :Mﬁﬁ-ﬁﬁM-Q RITMOD QUE MODI~

' ;fwﬁ G H“VTMMNT@ ATRAVES D€ UMﬁ ATIVIDADE COM PARTICI-

it

QQ”A“ SUBJETIVA, INTENCIONAL, DE UM TIR JUNTO" WVIVEN-

ﬁi&ﬂ&ﬂ ALTERANDO RITMICAMENTE O MOV IMENTO,

ROETHIG(BB) CONFIRMA ESTA QUESTAD ACRESCENTANDO QUE

0 MOVIMENTO EM 81 £ APENAS UM FENOMENO E QUE SOMENTE O
CASPECTO. INTENCIONAL DO SUJEITO PODE LHE OUTORGAR UMA

FORMACAD - RITMICA, A RELAGRD HOMEM-MOVIMENTO TEM QUE

ACONTECER A NIVEL MAIS PROFUNDO, EXIGINDO UMA VIVENCIA,

2



NESTA EXPERIENCIA DE DOMINAR SEU PRGPRIC MOVIMENTO O HO-
MEM LIBERTA SUA EXPRESSAO DA MECANIZACAC DE MOVIMENTOS,
SE. 0 RITMO MODIFICA O MOVIMENTO ENTAQ ESTA. LIBERTACAD SE
DA NO MOMENTO DA FORMACAG RITMICA. ESTA TRANSFORMAGAD £
UMA REALTZACAC INDIVIDUAL, PLENA, SUBJETIVA @uﬁ} NAQUELE
EXATO MOMENTO, DEPENDE S& DA CRIATIVIDADE .

£ NECESSARIO QUE O RITMO SEJA TRABALHADO DIRIGINDO
| SEU ENFOQUE PARA O GUE ELE REALMENTE PODE REALIZAR, QU

SEJA, RECUPERAR NO MOVIMENTO DO HOMEM O VIVENCIAR PAR-

TINDO DE SEUS PROPRIOS SENTIMENTOS,



20 PERCEBENDO a RITHO..,



0 PERCEBER NA FENOMENGLOGIA

CAMINHAR EM DIRECAC A0S FUNDAMENTOS DESTE ASSUNTO,
EXIGE UMA PARADA OBRIGATORIA EM MERLEAU PONTY, uM FiLO~
SOFQ QUE MOSTRA SUA ORIGINALIDADE HA OPCAC QUE FEZ PELA
FENOMENOLOGIA DA PERCEPCAD. UM HOMEM  QUE,  SEGUNDO
REZENDE, "€ AD MESMO TEMPD ABERTO AO DIALOGD E UM PENSA-
DOR FIRME EM SUAS TOMADAS DE POSICAC”(59),

A0 AFIRMAR QUE "QUANDO DS CIENTISTAS CHEGAM, O MUNDO
JA ESTA CONSTITUIDO"(BD), ELE DA A IDEIA DE QUE £ NA
PCAC QUE ESTA A PROPRIA CONSTITUICAD DO UNIVERSO DO

CONHECIMENTO, RECONHECENDO SUE ATE MESMO A CIENCIA £ SE-
UNDA EM RELACAO A FERCEPCAD,

FSTA SUA VISAQ DA PERCEPCAD "COMO UM FACHO DE Luz”

QUE REVELA 0% OBJETOS, APRESENTOU UMA ORIGINALIDADE NAOD

POR SER ANTERIOR AS OQUTRAS EXPERIENCIAS, MAS POR DAR

POSSIBILIDADES A ELAS DE SE DESENVOLVEREM, PCOIS ELE CON-
VIDA A TODOS  FARA UMA QEEU&EQ FENOMENOLOGICA, OB—
JETIVANDO CHEGAR NO PONTO DE PARTIDA, ONDE O MUNDC SE

ENCONTRA COMO PERCEBIDO.
NAS PESGUISAS EXPERIMENTAIS, DESENVOLVIDAS  PELA

FscoLa pa GESTALT, A PERCEPCAO NAC ERA CONSIDERADA UMA

292

OPERACAD INTELECTUAL E NEM MESMO 08 NEUROLOGISTAS COLO-

CARAM—NA NUM GQUADRO MOTOR, EM 19%3, MERLEAU PONTY(B1)
AFTRMOU A NECESSIDADE DE SE ENCONTRAR HMA 81NT§$E Naos
RESULTADDS DESSAS PESQUISAR, REFERINDO-SF AD PROBLFEMA DA

?ﬁ%ﬁﬁ?ﬁﬁﬁf PARA  QUE  SE REFORMULABELDM  ALGUMAS NGQ&KS



PARA A PSICOLOGIA CLASSICA, DO SEcuLo XVIII & XIX,
TODA SENSACAO PRODUZIA UMA ‘PERCEFCAC, QUE SE ENCONTRAVA

SATURADA DE SIGNIFICADOS.

"NOssA PERCEPCAQ COTIDIANA NAC E A DE UM MO-
SAICO DE QUALIDADES. MAS DE UM CONJUNTO DE OB-—
JETOS DISTINTOS,  PARA A GESTALTPSEYCHOLOGIE UM
OBJET( NAOQ SE POE. EM.RELEVO PELA SUA SIGNI-
FICACAD MAS PORQUE POSSUT EM NOSSA PERCEPCAD
UMA ESTRUTURA ESPECTAL: A ESTRUTURA DA FIGURA
SOBHE UM FUNDG"(62). . |

PARA A GESTALT, A ESTRUTURA E UMA FORMA ORGANIZADA,
ISTO E, COMO SE A MENTE HUMANA FOSSE FORMADA POR UM
ESTRUTURALISMO.

NG CAMPO DA FENOMENDLOGIA, A PERCEPCAD PREVE UM
MUNDO QUE £ PRE-DADD; PARA HAVER REFLEXAD SOBRE ALGUMA
COISA QUE E DADA, £ PRECISO TER UMA PERCEPCAD QUE SE DA
NUM PANC DE FUNDO. DO MUNDO, SEGUNDO MERLEAU PONTY, ELA £

UM CONSTITUTIVO DO SER HUMANG BQUE £ PRIMAZMENTE PER-

e

CEPCAC. A PRIMAZIA DO HOMEM £ PERCEBER. GUANDO ELE FALA
EM PRIMADO DA PERCEPCAQ ESTA BUSCANDO DEFINIR “UM METODO

DE APROXIMACAD QUE DE O SER PRESENTE £ VIVO", NO MOMENTO
EXATO EM QUE AS COISAS ACONTECEM. PERCEBER, PARA ELE, "

TORNAR ALGC PRESENTE A SI COM A AJUDA DO CORPO. .. (B3],

6



"y

“A PSICOLOGIA DA PERCEPCAO ESTA CARREGADA. DE
PRESSUPOSTOS FILOSOFICOS QUE SE INTRODUZEM COM
AS  NOCOES APARENTEMENTE  MAIS  [NOCENTES~ DE
SENSACAD, DE IMAGEM MENTAL, DE &FCfR@&@AQ EN-
TENDIDAS COMO UM SER PERMANENTE, .. (647,

PARA MELHOR COMPREENDER A VISAOD DE MEI agé% PONTY £
PRECISO ANALISAR O SEU CAMINHO QUE TRILHA- NA FILOSOFIA
nE HUSSERL, CONSTDERADO "0 PAT DA FENOMENOLOGIA CONTEM-
PORANEA" (65}, E MERGULHANDO NA FENOMENCLOGIA DE HUSSERL
QUE SE DESCOBRE UMA NOVA FILOSOFIA COM UMA ATITUDE
TRANSCENDENTAL DEMARCANDD UMA DIFERENCA ENTRE  ANALISES
FENOMENOLOGICAS DA PERCEPCAO E ANALTSES PSICOLOGICAS DO

MESMO TEMA,

“A FENOMENOLDGIA PROPOSTA POR HUSSERL £ ywma
VOLTA AO MUNDD DA EXPERIENCIA, POIS ESTE £ ©
FUNDAMENTO DE TODAS AS CIENCIAS. ESTA vasT@ AD
MUNDO VIVIDD, TERMO INTRODUZIDO PoR. HUSSERL,
ROMPE BEFINE?IVAM%NTK COM A PRETENSAC DE  LUMA
EPISTEMOLOGIA DAS CIENCIAS HUMANAS FUNDADA A
PARTIR DO MODELO DAS CIENCIAS N&T&ﬁ&l%; ANTES
DA REALIDADE OBJETIVA HA UM SUJEITO CONHECE=
DOR, ANTES DA OBJETIVIDADE HA O HORIZONTE DO
MUNDO £ ANTES DO SUJEITO, DA TEORIA DO CONHE-
CIMENTO, HA UMA VIDA "0PERANTE' (6B,

AOFEMOMENOLOGIA £ A CONSCIEHCIA DE UMA EXPERIENCIA
VIVENCIADA POIS DESCREVE AS EXPERIENCIAS DAS COISAS.
"FE" SIGNIFICA FOSFORO, LUZ, CLAREZA E “NOMENON® £ A
COISA EM SI, ENTAD A FENOMENOLOGIA £ A CIENCIA DAS ES—

SENCIAS, OU SEJA, QUE BUSCA A ESSENCIA DAS COISAS.



NA FENOMENOLOGIA DA PERCEPCAD, MERLEAU ?JNFY MOSTRA

UM MUNDO COMO ELE REALMENTE E, DANDO ACESSO AS PROPRIAS

&

COTSAS DO MUNDO REAL. MAS ANTES DE PERCEBER AS COTSAS DO
MUNDO REAL HA UM OUTRD MOMENTO QUE ANTECEDE A ESTE, NO
DESENVOLVIMENTO HUMANG, CHAMADO PRE-REFLEXIVO. ESTA £ A
CONDIGAD HUMANA MALS 'wa:m&éj& E. INATO, GENETICO €
HUMANO. QUANDO ENTRO NO MUNDO, COMECO A REFLETIR, PENSO
O PENSADO. O MEU MUNDQ VIDA £ ME& PRE-REFLEXTVE,

CMARTINS(67) ENSINOU QUE A 'PERCEPCAD £ UMA MODALIDADE
ORIGINAL DA CONSCIENGTA, ONDE SE DA PRESENCAS. £ NAO VER-
DADES; A PERCEPCAO NAO TEM A PREQCUPACAC COM CERTO E ER~
RADG, NAO HA ATRIBUTOS DE VALORES; EU APENAS PERCERO E A
ATRIBUICAQ SOU EU QUEM FACO.

PARA HAVER PERCEPCAD B PRECISO QUE  EXISTA  UMA

"INTENCIONALIDADE". ESTOU ME DIRIGINDO PARA O MUNDO, ES—
TOU VIVO, CONCEBENDO, INVENTANDO E £ NESTE MUNDO QUE SE
SITUAM AS COISAS QUE O CONSTITUEM, FSS5AS ENTIDADES DEN-
TRO DO MUNDO SE DOAM A PERCEPCAQ, 0 QUE NA FENOMENOLOGIA
SE CHAMA NOEMA. A POSSIBILIDADE QUE SO O HOMEM TEM DE
PERCEBER SE CHAMA NOESIS, ENTAC A PERCEPCAQ £ 0 MUNDO
MOEMATICO

§6 P0OSSQ PERCEBER A PERCEPCAQ DOS @%T%G@x.ﬁﬁ SUAS

EXPERTENGIAS CONSCIENTES, &w&wm@ DIALOGAMOS. SOBRE NOSSA
"?ﬁﬁCﬁ?Qﬁﬁw“ééfﬁ'?ﬁ%ﬁﬁ?fﬂﬁ SE O FENOMEND 13 wo& SE MOS~

e



TRA EM SUA REALIDADE, ENTAG, PERCEPCAO € A ﬁ@&ﬁﬁi@%ﬁi&
GUE SE DA NO PANC DE FUNDD DO M&&ﬁ@; El} PERCEBO A PARTIR
DO MOMENTO EM QUE TOMO CONSCIENCIA DO FENSMEND ‘QUE ESTA
SE DOANDG,

A ESTRUTURA ESPECIAL GQUE DEFINE A FIGLURA $mﬁﬁﬁ LM
FUNDO, NUMA PERCEPCAQ, ;EM@LEﬁ& NECESSARIAMENTE, ASSIM
'-;@M@jgxpazﬁﬁ MERLEAU ?QNTV NA QUESTAD DO ESPACO, PoR-
TANTO, PARA ESTUDAR A PERCEPCAC TENHO GUE ANALISAR A
ﬁ?R”EQLAQ DA PROFUNDIDADE CAUSADA POR zw&&gwé SOB A
FORMA DE IMPRESSAO, :

'%:gﬁﬁﬁxa NAD MODIFICA A PERCEPCAQ, SO 0 GUALIFICA.
?aﬁtﬁﬁgﬁﬂ ESPACIAL E UM ESPACO DO MUNDO, ISTO £, UMA

'ﬁf%?ﬁ%ﬁ DO MUNDO QUE SE DA EM MIM,

"0 ESPACO NAQ £ OBJETO DE VISAD MAS ORBJETO DE
PENSAMENTO.,. DADOD QUE SE JULGA SEMPRE O QUE
SE VE PELC QUE APARECE NA RETINA F DADO QUE 0§
PONTOS ESCALONADOS EM PROFUNDIDADE Al sg pao-
JETAM NUM S0 PLAND, SERIA NECESSARIO SUFOR QUE
0 SUJEITO RECONSTITUI A PROFUNDIDADE, A CON-
CLUI MAS NAD A VE'(BB), :

A PERCEPCAO ESPACIAL £ 0 ESPACO HUMAND SEM O QUAL
NAD POSSO PERCEBER; UMA SINTESE DO MUNDO GQUE 8E FAZ EM
MIM. 0 ESPACO £ UMA LIMITACAC SEGMENTADA NO MUNDO IMAG]I—
NADO PELO SER HUMANO. O “ESPACO E O TEMPO" SAO COMPONEN-
"?“Ek; DO MESMO PROCESSO

NoSSA *@&&?ﬁwtﬁﬁ DO - MOVIMENTO . NAD PODERIA,

POIS, SER ASSIMILADA A" ESTIMATIVA DE: UMA DIS~

TANCTIA CRESCENTE ENTRE. DOIS PONTOS . 1SOLADOS

PM‘LEPU; DS, AD MOVIMENTO COMO O FISICO O pE-
FINE(
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?Aﬁﬁ Kﬁ%?(?@} TUDO QUE ”Eafﬂwﬁﬁﬁéﬁﬁ'éﬁmmwgaé EM DUAS
e cAT {@@QEA% TEMPO E %%@Agé’*a b@ﬁﬁ@&&&ﬁﬁ% Bmﬁ*%@ nos

'%uﬁzb QUALGUER  IMPRESSAD %ﬁ%&i%ig iﬁh&ﬁ A?w&vr@ DESSAS
':éﬁvﬁsﬁ&iﬁw A ??@bi@gﬁﬁ TEM COMC BASE 0 TEMPO £ 0 ESPACO

L UESE- TRANSFORMA NU IMA v&& mF AQ?%QQ A &&sirwj;”ﬁ TODA
"'ix@&ﬁigr€zﬁ o&& HOS m& ﬁ PROPRIA- COISA (72} : |
8E ama WﬁiMﬁ@ﬂEﬁLMhH? paﬁﬁhpﬁﬁﬂ COMO | AFIRMOU

E O g%

' M&Q%gﬁﬁ P%NTV BE A vz& nE- A?%% 0 D PEQQEWiﬁﬁ

- '%%TAN@O ALERTA PARA- O MwNm@ ME - az? @ wm E%@ﬁam E NO-

~ TEMPO, E SENDO QUE POSSQ PERCEBER,

 NA%jPEﬁQﬁ%Q A ?W”EWQ&@ ﬁﬁ QUTRO Mﬁ% ﬁ %E“bmﬂkﬁé §ﬁ '

S GUAT PERCEPCAO, Posso ??R?&Ekﬁ 0 RITMQ MﬁNﬁ??%TﬁKG PELA
CRIANGA,

A PERCEPCAD DO RITHY

HA DiFE%%NT&?aQQNQEZ?%ﬁﬁ%?ﬁ-&ﬁ QUE SE REFERE A PER-

.j '§gp§§@ DO RITMO, 'TNQ*%3§V% C@NTﬁﬁﬂiﬁﬁﬁg BE PE%&%M%%TG

WM?%&-ﬂS AUTORES ., ROETHIG {?*} n§?LA%A ?ﬁ%@ AL &@ &as %E

| }Wﬁgﬁ%N FA ENTQEMJFL%%EN?F ﬁNFEh QR ﬁ ﬁ%&&&whﬂ VEV%NQEA

e

i

8L, SEM SIGNIFICADO, MAS %iM UMA EM?ﬁN§A@ st "QUERER”

"H _WEv&HﬂX&

.}ﬁaigﬁx?;a LQE.xﬁﬁﬁ COMPREENDER: @ Rz?w& é.?ﬁawz%& TE~LO
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'_;%ﬁ VISAO DE KLAGES(73) PARA PERCEBER UMA SEQUENCIA
RITMICA NAO € PRECISO TER UMA ATITUDE INTENCIONAL: NEGA
o ESTA NECESSIDADE PARA SE VIVER UM RITMO GQUANDO AFIRMA

CQUE MENHUMA VIVENCIA EM ST E CONSCIENTE E QUE & CONS-

£F3

CLENCIA € NECESSARIA APENAS PARA TORNAR O VIVENCIADO
CONSCIENTE. |

CEXPLICA AINDA GQUE, :SE_ UMA  SEQUENCTA RITMICA E UM
PURD ATO DE VIVENCIA, EU_@EVQ-EMA&E%AR.EﬁTE ATO PARA PO~
DERVIVE-LO. £ A CAPACIDADE DE EXPERIENCIA QUE ME DIFE-
RENCIA DE UM SER VIVO SEM INTENCAOD.

ParRa KLAGES(74), Tupo aue £ VIvVo E RITMICO, MAS UM
ANIMAL PODE SER PORTADOR DE RITMO, POREM, JAMAIS, PODERA
PERCEBE~L.0; AFIRMA 1SS0 CONCLUINDO QUE O RITMO NAO £ ViI-
VENCIAVEL PARA O AMIMAL . o

ESTA QUESTAD DA INTENCAD E DA_VE%@MQE& DO RITMO ESTA
DIRETAMENTE RELACIONADA COM A SUA CONCEITUACAC E I8TO
PODE SER COMPROVADG NO RITMO VIVENCIADG SUBJETIVAMENTE
NA DANCA, NA POESIA OU NUMA C&NG£&§;£&T§ NAD £ O MESMO

RITMO MOSTRADO NOS PROCESSDS NATURAIS, COMO A ﬁ?i%iﬁﬁﬁ%

DO CORACAD E OUTROS ORGADS DO CORPO HUMANG , COMO O NAS—
CER E 0 POR DO SOL,

L=

£

LGUNS AUTORES CONSIDERAM UMA DIFERENCA ENTRE DOIS

CTIFOS. DE. RITMO, “ASSIM -COMO HEUSER(75) QUE. DEFINE “05

RITMOS DA NATUREZA E 0S RITMOS CULTURAIS" DIZENDO QUE,
DE UMA CERTA MANEIRA, O PROPRIO HOMEM DA UMA NOVA ORDEM

ADS-RITMOS WATURAIS.,



7 WACHOLDER CONSIDERA QUALGUER TIPO DE  RITMO, ATE
MESMO 08 NATURAIS INANIMADOS EM SUA ESCALA, ONDE ENGLOBA
DESDE "0 ACONTECIMENTO CORPORAL PRIMITIVG ATE A BEA-
LIZACAQ ESPIRITUAL MAIS ELEVADA“(76), | | |

Para STEGLICH(77) ‘0 RITMO ATUA COMO UM ESPIRITUALI-
'  ZADOR £ E PERCERIDO COMO ALGO QUE ANIMA O MOV IMENTO,
MECANICAMENTE ESQUEMATIZADO. E COMO SE O RITMO ENVIASSE

QMA.QRQEM MECANICA AQ MOVIMENTO ANTES DELE ACONTECER,

CTRIER(TB) HEFERIU-SE AQ RITMO COMO  UMA ATIVIDADE

INTENCIONAL NO HOMEM COMO Pﬁéw@@ﬁﬁ&ﬁ%@ PARA VIVENCIA-LO,
FLE NAD DA A IDETA DE UM RITMO GENERALIZADO, POIS, MUITO
CEMBORA, NAQ CONCORDASSE EM DEFINIR O RITMO, EXPLICA QUE
MA ﬁﬂﬁhlﬁﬁ@ﬁ@ DE UM MOVIMENTO EXISTE UMA ORDEM QUE O TM-
PULSTONA &erauuéwmﬁ 0 SEU RETORNO REGULARMENTE, (oM
ESTA CONCEPCAO, ELE DEIXA CLARO QUE PARA PERCEBER 0
RITMO E PRECISO VIVENCIA-LO E PARA VIVENCIA-LOC E PRECISO
“HAVER INTENGAQ,

NESTA BUSCA DE COMPREENDER A ?ERGEPCE@ BGORITMO, RE-

5

ORTO-ME AD PENSAMENTOD DE LABAN(79), QUE ATRIBUT A UNI~
DADE Rf?MiC% TODA ﬁE%FQNSABELEDADE DE UM MOVIMENTO ASSIM
COMO DA DANCA, QUE PARA ELE, £ UM MOVIMENTO RITMICAMENTE
ORDENADO. MAS 0 @ﬁé?ﬁi@ LABAN QUESTIONA: QUAL MOVIMENTO
':;Nﬁﬁ,ﬁ Q?TMSQAME$T€ QR§E&%b$?'@ﬁ@&ﬁﬁ%-ﬁ@éf-ﬁﬁﬁ?& AF 1R~

 MAGAD, EXISTE UMA POLARIDADE -ENTRE 0 RELAXAMENTC E A

i

-
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agﬁw;,@ EATOR ORDEM NO RITMO. E awﬁ-fM?EQprﬁﬁﬁ MOMENTA
";.M¥ﬁ DO FLUXO DO MOVIMENTO, ?@ﬁ UM PEQUENG . ESTADO DE
- _?QHYLEEQEQ ﬁa?&vguﬁ { wﬁ@?ﬁz@ M@ViM?N?H TEM . A %%N@%%ﬁz@,

DEOSCILAR E CONTINUAR INDEF] %iﬁ&%&ﬁ?&{%ﬁ}x

S UNACSUA VISAD, QUALQUER @wg}ﬁﬁ@@*@fﬁi?ma UTILIZABO -

NAS ACDES CORPORATS, ELE @ﬁv? E@TAP'“IM§ufm@'ﬁ% VIDA",

o fmm TRANDO SEMPRE . UMA . REL &?Eﬁ’ %ﬁ@%ﬂ&iﬂ&ﬁ Dog” ﬁhﬁﬁﬁﬁf@ﬁ

 ];N%ﬁﬁNQ¢ (A EMOGOES, A% vm%?&mﬁn, 05 ;GMHﬁ“ E'ﬁ“ AS=

PTRAGOES) COM 08 ELEMENTOS EXTERNOS {A% ﬂxwﬁrﬁvgzmﬁ avE

DAG FORMA  AOS MﬁVEM&N?%%g 0BS ﬁ%fﬁﬁﬁ@ 05 ‘MOVIMENTOS DO
CHOMEM PRIMITIVO LABAN PERCEBEU’ QUE O dNIco DESEJO DES-

CPERTO NO M@VEMQ%Tﬁ @R§'@E WﬁF?ﬁfﬁﬁ%:G E@?AFQ an RITMO £

 _ §@& PARA ESTE RITMO A SUA FORMA Pﬁﬁﬁ?%?“&ﬁ?ﬁ? NO CES-
PaGO(81). S
0 RITMO ﬁ%wﬂ %ﬁﬁ ENTENDIDO Cﬁﬁ$_§@ FE%ﬁwENQ DO MO-
.?: v?Mf%§“ E* NAD - COMO ™ UM .%QQMT%EEM?N?Qf ﬁOMQM_ NO TEMPO,
'SGEQE ESTA QUESTAO, ii%&f&?};ﬁﬁé?ggaﬁ GRANDE DIFERENCA

DE RITHMO COM OUTRAS: MANIFESTACOES TEMPORAIS BIZENDO GUE

0 ?WT?V%T.} £ UMA PERCEPCAD SUBJETIVA E EZ?EZ'. SEW‘EEW ‘D0 ﬁ%‘??"@_

ENQUANTD QUE AS "MARES,. AS TROCAS PERIODICAS DO QEA B

.?‘iﬁl“ﬁlﬁ o "'"i”{“ 0 ANUAL ‘DAS ii%”&’&fﬁ{}ﬁ 08 }"Nfi‘??‘fﬁ\&ﬁa'.-.?-f‘%"%
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"flﬂ{ TéM@$ %ﬂf?%NMQNT&& &@& ﬁgg&;fa @Aaﬁ @u& PQ%&AM ﬁCﬁ% -
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POR OUTRO LADO, O RITMO FAZ @'@ﬁéwﬁz@ TFMﬁﬁ OBJETO
DE PERCEPCAQ. (oM 1850 € possivel ENTENDER GUE O TEMFQ
ESTA DENTRO DE UM DECURSO RITMICE,

0 TEMPO, NO SENTIDO DO RITMO, "€ SEMPRE ‘UM TEMPO VI-

vipo', WNAO SE PODE ATRIBUIR. A GUALIDADE RITMICA AOS

- OBJETOS IMOVEIS NO ESPACO, POIS ISTO DEPENDERIA DA PER-

rﬁﬁ?@&@fﬁ@ OBSERVADOR, OO SEJA, A MEDIDA QUE GUEM DBSERVA

ORDENA, ESTRUTURA E FORMA UMA  SEQUENCTA NO SEU ATO DE
© UBSERVAR, PODE ENTAQ TORNAR 0 ESPACO RITMICO, _
o PORTANTG, A RITMICIDADE DE UM ESPACO SE DA ATRAVES
DA ESTRUTURAGAQ NG OBSERVAR DE UM PESQUISADOR.
A ANALTSE DE MERLEAU PONTY SOBRE A E%@Aéiﬁgiﬁﬁmﬁ

CORPORAL £ QUE:

“A PERCEPCAD DO ESPACO E A PERCEPCAD DA COISA,
A_ESPACIALIDADE DA COISA E SEU SER DE COJSA,
NAD  CONSTITUEM PROBLEMAS DISTINTOS ... 6 A
EXPERIENCTA mn PROPRIO CORPO GQUE NOS ENSINA A
ARRAIGAR O ESPACO-NA EXISTENCIA...SER CORPO £
ESTAR ATADO MWM CERTO MUNDD . _NOSS0 CORPO NAD
ESTA NO ESPACO, E O ESPACO. .. A ESPACIALIDADE
DO CORPO  E 0 DESABROCHAR  DE - SEU  SER DE
corpo” (83},

I8TO CONDUZ A UMA RETOMADA NA BUSCA DE UMA CONS-—
TRUCAD BEM PLANEJADA PARA “VER® UMA P?ﬁﬁ&ﬁgﬁs BE TEMPO,
DE ESPACC ...DE RITMC. O MEU "PERCEBER O mz?M@f NO O
TRO, LENQUANTO PE_RWEQH% JUE. SE _%‘f‘%_{}%??ﬁﬁz PARA MIM COMO

BJ

KZZ?
e

JETG DE MINHAS PREOCUPACOES, PRESENTE NO MEU MUNDO-
VIDA, POSSUT UM CERTO GRAU DE ENVOLVIMENTO QUE ME IMPEDE
UMA REFLEXAD MATS PROFUNDA, E ESTA PARADA ME LEVA NOVA-

MENTE A MARTI

b



"0 QUE VEJO COM MEUS OLHOS NAD DIZ NADA A NAC
SER QUANDG INTERROGO A MIM MESMO SOBRE 0 QUE
VEJO©(84), D

S50 POSSO PERCEBER A PARTIR DO MOMENTO QUE SITUD O
OBJETO NUM ESPACO E EY O PERCEBO DENTRO DO MEU CAMPO DE

 CONHECIMENTO. SEGUINDU AS PROPRIAS, PALAVRAS DE ESPOSITO:

"PERCEBER UM OBJETO E VE-LO A PARTIR DE UM Ly~

GAR...ONDE A PERSPECTIVA EXPRESSA, OIS, A

IDEIA DE UMA COISA. .. £ A INDIVIDUACAD DE UM

OBJETD NUM PONTO OBJETIVO DO .TEMPD E DO ESPACD

E QUE SURGE COMO EXPRESSAD DE. UMA FORGA UNI-

VERSAL DE POSTULACAD OU PRESSUPOSICOES”(85H),

ESSAS CONCEPCOES MOSTRAM UMA ATITUDE DE OBSERVADOR;
DECLARAM A PERCEPCAD COMO UMA CONSCIENCIA VIVENCIADA;
DAGC A PORTA DE ACESSO AQ PERCEBER ~3ITUAR NO ESPACO E NO
TEMPO—; FAZEM ENTENDER QUE O ESTADO EMOCIONAL DE QUEM
CEXPRESSA  UMA MUSICA OU UMA DANGCA PODE INTERFERIR NO
RITMD APRESENTADC, EMPRESTANDD SUA EXPRESSAD SUBJETIVA,
MAS, TAMBEM, CONVIDAM A ANALISE: "A ANALISE DA PERCEPCAD
DD RITMO DA CRIANCA EM MOVIMENTO",

A CRIANGA ESTA AD E O MUNDO SE MOSTRA MESMO GQUE NAD
SE QUEIRA VER; A PERCEPCAD DO SEU RITMO SE DA NO PANO DE
FUNDO DO PRE-REFLEXIVO, PARA CHEGAR A UMA REFLEXAO §
PRECISO, ALEM DE TRABALHAR COM ESSES DIVERSOS CONCEITOS,
INTERROGAR O FENOMENO RITMO, IR VER” COMO SE MOSTHA A

PERCEPGAQ DO RETMO NA CRIANCA®EM MOVIMENTO,

V11



. ESSAS INGUIETACBES é@&ﬁé&ﬂﬁm_a $Az§§VwAa?E DO MEU
BTA-A BIA, DO Mgu'mamm_mg.gﬁﬁ é'§E v§§'A5 COTSAS, INI-
7 cianpo COM 1SS0, NOVAS ‘TRAJETORTAS, A BUSCA DESTA COMPRE-
CENSRO, COM MAIOR Rié&é.CEEN?E@iﬁﬂjfﬁﬁﬁﬁf§§QAM3ﬁ NUM TRA~
BALHO, TRANSFORMANDO E88AS fﬁw@ufﬁ?ﬁﬁﬁﬁﬁj.éw QUESTIONA-

CMENTOS, INICIA AGUI MAIS UMA ETAPA DO MEU' CAMINHAR.

BB



30) 0 CAMINHAR..
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A _CONTINUACAG DE UM PENSAR

NESTE MOMENTO DO CAMINHAR, O GRUPD DE ESTUDO SOBRE
CRITMO, COM TRES ELEMENTOS, BUSCAVA COMPREENDER 0 FEND-
MENO RITMOD NOS MOVIMENTOS DA CRIANGA, TOM UMA IDEIA MAIS

CLARA DA Wﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬂﬂ DO RITMO, FALTAVA, Afﬁ&ﬁj o GUE

]

MERLEAL PONTY CHAMOU DFE DETERMINACAD DOS PROCESSOS DE

ESTRUTURAGAC, NECESSARIOS PARA ENGENDRAR A FIGURA, DEFI-

NIDA POR ALGUMAS PROPRIEDADES SENSIVEIS, "A PARTIR DO MO~

MENTO EM QUE EU SEI QUE A PERCEPCAD TEM COMO BASE 0

TEMPO E O ESPACD, QUE SOU PERCEPTIVO PORQUE S0U HUMANO E

GUE POSSO PERCEBER MUMa'zﬁvgézéwazg VIVIDA, PARA MELHOR

COMPREENDER A PERCEPCAD DO RITMO. NA “CRIANCA EM

| MOVIMENTO, PRECISO SITUAR ESSE FENOMEND NO PAND DE FUNDD
DO PRE-REFLEXIVO,

NOS ULTIMOS ANOS, MINHA PREOCUPAGAC. TEM SIDD, QUASE

QUE EXCLUSIVAMENTE, OBSERVAR, SENDO QUE EM TODAS AS

QSSER?&Q@%ﬁ HA SEMPRE UMA CRIANCA EM MOVIMENTO, A0 VER

CRIANCAS CORREN