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RESUMD

Este ensaio trata de literatura e visa a escola,
mas n3do propiie nenhuma estratégia de ensino. Antes, ele
objetiva ser um convite a uma indagagXo: o tjue & litera—
tura? E a reflexdo provocada por essa pergunta que deve
dar, em boa medida, o rumo e o norte para o ensino da li-
teratura. Isto posto, e por n3%o haver nenhuma natureza

literaria sobre a qual dissertar, esse ensaio orienta-se

pelo que aqui se estabelece como os pontos de referéncia
da literatura, a saber, autor, leitor, critico e obra.
Esse balizamento inicial ¢ ampliado e tornado mais com—
plexo, em abordagem retrospectiva e lacunar, pelo agen—

ciamento de vozes que constitui este ensaio.
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INTRODULGROD

H&  bastante tempo venho sendo incomodada por uma questio:
o ensino da literatura nEo repousaria na evidéncia da litesratura?
Tento euplicar—-me selhor: tanto nos ocupamps com metddos & eshratée—
gias de enszino (e & necessarico, szem nenhuma davida, fazrg-lo), ue
talver & literatura se tenha btransformado en um dedo evidente gue
deve =zer snsinado. Seil, por certo, gque est3o se difundindo afirma-

Ghes como “"literatura @ agquilo gus algunas pessoa:

dizem que & lite-

i

i

ratuwra’.  Mas espanta-me a simplicidade dessa afirmagio. De gualquer
Torma, s8 NEo senpre, emn bhoa parte das vezes, a literaturs vem sendo
tomada  zomo uma evidéncia de si mzesma, o gus faz com que determina-

dos  livros, comnn MemGrias postumas de Bréas Cubas {(zempre minha pai-

WD, sejam apresentados como um valor neobre {tomo uma sxpressio de

1

Roland Barthes), gue deve zer sstendido (ou seria o vaszo de se dizer

impoeto?) . indiscriminadamente, a todos. Foili pensando nesses  sstado

de  coisas que escrevi este trabalho, Bera neceessario dizer GLiE N

me move nenhum intento de svaustividade, completuds ocu solugin? Mo

m&aEls, =

rviv-me de basze ums atlirmacdo de Harthes: Assim como  a
cigncia eisteiniana obriga a incluir no obijeto estudado a
relatividade dos pontos de referéncia, também a agXo con-
Jungada do marxismo, do freudismo e do estruturalismo
obrigam a literatura a relativizar as relagles do escrip-
tor, cdo leitor ¢ do observador {(critico). & ssea =érie e

processo de relativizag®o, um ountro deslocamento

Diante da ochra - nogdo tradicional, concebida du-—

rante muito tempo, e ainda hoje, de maneira por assim di-



)

zer newioriana -y produz-se a urgencia de um obieto
navo. .., O sela,. 9858 passagem de Harthes ple om foco  gualirg

pontoss o sscyibtor/avtor, o leitor, o ceritico & & obra: os pontos de

s

refergncia da literaiura. fAprovelisel a sugestdo: montel meuw  @nsalo
grientado-me pgor esses pontos de referdgncia, mas ndo me resteingl A
@les: algumas incursies paralelas se mogtraram necessarias. Ademais,
a4 propria %QrmUEagém de Barthes, ap indicar o jogo entre o iradicio-
nal e o novoa, estimulov-me,. para falar como os lingttistas, nEo & um

corte  sincrdnico, mas a um corte diagrtinico. Em outras palavras, a

formulagiEo de Barthes incentivou—me a procurasr os historiadorss 2 a

indagar—lihes sobre esses pontos & sobre alguns outros a esles conec—

tados., AQil, por conseguinte, por agenciamsnto de voze para conshi-

tuir  campos de Torga, de sodo a assumir com btrangidilidade a  inoome
pletude, o fragmentaric. Como guer gue s8jia, 0 corbte & & colagsm
sempre ajudam.

O presente trabalho trata, pois, de litgratura & wvisas A&
5

@aoola, nEn propdie menbuma estratéglia de engino. Gue contribui-

il

zHc pretends els dar? Eu desejaria gue sle fosse um convite a  uma
indagagio: o gque e literatuwra? Parece-me gue $ a raflesido orovocada

Do @ssa pergunta gue, em boa medida, deve dar o rumo 2 oo norts an
j : | : !

HEL #nsine, ja aue o ensino disto ou daguilo depende, em gran
te, de cong se constitul isto oo aguilo. Em sintese, este  trabalho
viza a contribulyr para a discussio que constitul a literatura oomo
chijeto de  ensino. Poram. gquero salientar um ponto: guando falo  em
discussio, pensa  em um processo contineg. constante de discussio
{atividades de planeliamento. sncontros, CONQPreassns, b ircagdes,
atc.i., & nan am gualausr proposta sspecifica de reforma de ensinag. &

staria de transcgrever um passo ode Gérard  Genottos




apos afirmar gque nessa cultura ndo se interessa pela historia dos
métodos & dos conteldos do ensing, o oritico afirma: Basta consi-
derar a forma ingénua pela gqual a opinildo se apaixona  em
tarno de cada projeto de reforma para constatar gue sem—
pre =ze trata, na consciéncia publica, da reforma do ensi-—
no, como se tratasse de "reformar” de uma vez por todas
um velho ensino como o mundo, mas maculado poar alguns
*defeitos? gue seria preciso corrigir para lhe dar a per-—
feiglo intemporal e definitiva que lhe pertence de direi-

to: como sSe ndo Tosse da pnatureza =2 da norma do ensing

estar em reforma perpétua... £ a institucionalidade, isto

& a historicidade do ensino gue a nossa cultura ndo sabe
ou n3o guer perﬁﬂaber.iﬂ Congiderando a historicidedes das prati-
cas  de  ensino, sua mutabilidads ininterrupita (nem senpre no ritmo
Eion na direcio gue desejarlamosd, reatirmo gue este Trabalho  oree

tende contribulilr pars a discuss3o gue acuompanba as praticas do oengi-

o ode literatura.

”

{7} "Rethorigque st enseignesent”, in Filgures [1, ¢.23-24



Entdn, o Pai Supremo, Deus, o Arquitetn, de acordo com sua sabedoria n¥o revelada,
tonstruiu esta casa do sundo que vemos, o teaplo mais sggradn de sua divindade, Elp
adornou & regido alés dos céus com Inteligfncias, Ele amimoy as esferas celestiais
tos aleas eternas, e Ele ocupou as partes abjetas o isundas do sundo inferior cos
usa sultiddo de animais de todas as espécies, mas, quando Sua obra havia terminado,

o Artesdo ansiou ardentesmente por alquém para refletir sobre o plano de tin grande

criagdn, para amar sua beleza e para adeirar sua magnitude.

fiovanni Pico Della Wirandola



AS BONNAE LITTERAE

1. Um humanista na saodernidade

Mum momento emn gue muliios s preccupam com a orise da ocuwl-

tura, dirijo-me & Thomas Mann, em cujo . Fausto o narrador, o @ru-

dito Serenus leitblon, remete-nos para o passado, guando, numa pas-

sagem ndo

nostalgia,

isenta de entusiaemo, embora enguadrada ooy indisTargads
EECFEVE ]

a = ow NHEo posso delixar de regalar—me,. de passagem,
Com o intrinsico e gquase misterioso nexo entre o
intergase pela filesgtia antige e uma propensiio

carinhosaments animada pela beleza 2 pela digni—
dade racicnal do homes - es5se NeXo quUe S8 2 Mmani-—

festa ne fTato de gualificarmos de humaniora o

pnrbe dos estudos das linguas antigas, mas também
porgue a coordenagio espiritual entre a paixiloc

nelas linguas 8 o amor as humanidades & coroado

pela idéia de sducagio, sendo gquase Abvio gue a

missdo de formar a juventude resulte da vocagdo

para a filologia. Ouem se devotar as realidades

das cidncias naturais pode muito bem ser profess—

SO 4 mas nunca um educador no senso v na medida

de um cultivador das bonae litterae.i



Essa tirada de feitblon, lanca uma oonte entre a soderni-
dade & o Renascimenito, o tempo das humaniors ou bonna littgras, i)
saja as letras humanas gue clamavam por sua legitimidade frente as
ietras divinas. Aproveltamos, poils, a sugesti¥o do srudito professor
& CORECEmDs Ror oumna breve passagem pelo tempo dos humanisias renas-—

cepntistas.,

2. A cidade dos homens

{1 gue se designa por humanismo renascentists slonga-se do
saoulo XIV an século XVI, priceivamente centralizado na [talia e,
oostariormnente, saprailando-se por toda & Europa ooidental. O homa-
pisme, num sentide bastante abrangents, n¥o delimitado por contormos
precisos e rigidos, @ um mavimento que abrigs correntes de pensamsn—
to e figuras intelectuais muito heterogéneas, guando ndo conflitan-
tes, mas de alguma forma compromebtides com a slaboragio de uma nova
visdo da cidade dos homens, sesn que s rompam os fios gue a liogam A
cidatde de Deus. Vejamos, por consequinte, os pillares gque  suportam
essa elaboragdo. Primeiramente, uma nova vislo  do ﬁémﬁm, gue inclul
tantn o reconhecimento do valor mundano, terveno, do homesn, oguanto a
releviancia  concedida a individualidade, que s liberava da sstreita
submissio Az hiesrarguias espiritual = temporal dda [dade Fédia o 3

=EQUno asuporte  da construgdo da cidsade dos homens diz respeito H



naturesas egsta passa a ser percebida como regnum hominis. Finalmen-
te, 0 terceiro pilar & constituido por uma nova visldo de histdria:z a
linsaridade temporal instalada pelo Cristianismo, comprimida entre o
pecado original e a parusia, & captada por uma cronologia gue bipar-—
te 0 passado em antiguitas & medias aetas {ou medium agwvum) . Mag o
g4 construgdo, tal como & agul sswposta, ndo & encontrada na obra de
nenhum bumanista. BEsclarece-nos Faul Oskar Eristeller, ao defrontar-—
#E  Com a lepossibilidade de definir o humanismo como um corpo fileo-—
mofico harmGnico: ndo creio gue seja possivel definir o hu-

manismno renascentista como ura série de idéias filosadfi-

cas especificas comum a todos os humanistas, pu conside-

rar o humanismo como um movimento filoséefico, & muito me—

oS como & suma total da filosofia remnascentista.id mouterno

tematicidade das idéias dos

Mumanistas, nas discrepincias g divergéncias snoontradas neosa oo

plosa  produgdc de cartas, discursos, didlogos, btratados, poemas la-
tinos, estoyr a literatura produzida peloz bumanistas =s=ta
repleta de idéias importantes, mas n3do ha uma dnica idéeia
filosdfica ou teoslédgica, muiito menos uma sSarie de idéias
gue seja comum a3 todos os humanistas do Renascimento.
Sempre gue encontramos uma opini3o interessante na aobra
de um humanista, devemos estar preparados para encon-—

trar a idéia exatamentis oposta defendida gor outro huma-—

nista ou até mesmo pelo mesmo humanista em alguma outra
passagem.ﬁl Portanto, 2ssa primeira aprodimagiio ao Ruman Lsmo
- a construgio da cidade dos homens, a particr de um nove senti-

do & valorazagdo do bomem, da naturers e da histéria — & hastan-—-

{2t Gcho fildsofos del Renascimisats italiann, p.i§
{3 idea, p.20%




te nebulosa, & =0 pode vigorar na perspechtiva de, em momento oporiu-
o, ser precisada. De gqualogusr forma, ndo & contestado agus desds o
zeculo  XIV s3o incontéavels oz testemunhos da convicg#o, ndio undmide
mas bastante generalizads, de gues se vivia uwma nova idaede, por  al-
guns  iulgada como uma npova idede de cowrg. Efetivamentes vivia-se de
wina nova epoca, sobretudo se esntendesrmos gue, nesse periodo, s pro-
cessa o gque Jean Delumesu denomina ascensdo do Joidente. For essa
exXxpressdn, o historisdor francegs significa o processo pelo gual a

civilizag=so da EBEuropa ultrapassa, de modo decisivo, as

civilizagles gue lhe eram paralelas.'¥ o ascensio do Ocidente

- conceito com o gual Delumeaw propde que seopresncha significa-
tivamentse o desgastado & contraversso teronn Renascimento — compreesnds

uma  séris imensa de fTendnmenos: a invengdo da contabilidadse por par—
tidas dobrades. da ilmprensa, do relogio mecdnico,. a descoberita da

amgrica e & do Zaminho mariitimo oara as Indiss, a revolugdo copasrni-

[
s
i
pu
1

# Heforma & a Contra-Reforma... Dito de ocutro sodo, sntre o

ATV e HXVI

1
foi
+

mareos temnporals S350 sempre aoroximativos

i
5
g
o
]
i

#

processol-se uam amplo lsgue de transformagfes socials. scondmicas,

Joutn

técnicas, clentificas, religiosas & culturaizs, gue modificaram  ndo

apenaz  az  gstruturas internas da BEuropa. como também  alteraram &

relagdn  de forg

i}

2 na Terra, Mas, s gquisermos localizar um ponto de

consisigncia  para o humanismo renascentista, szam f

0

oapelo A pro-

ol
e

E3 1]

teica "mentalidade humanista™, de resto apontada tanto na antigtida-

de guanto em nossos dias, devemos antes de tudo indagar: o gue @ ar—

i3} Idem, p.20%
{4} & civilizagdo do Renascigento, vol.l, 9.2




5. Em torno de uma palavra

Ouande  lemos texios anteriores ao final do século XVIIL,
sstranbamos o enprego gue se faz da palavra arte. Antes disso, a pa-
iavra arte tinha um outro significado,. gue 2ra bastante mais amplo.
flustrando: Flat3o, ao procurar determinar o objieto préoprio da arte
de Gérgias, refere-se a outras artes come a medicina, & tecelagem, &

musica, =& 2 sscultura, a aritmética, a geomeiria, stoc. Fawl dscar

Kristeller a coge g

it

peito esclarece—nos: 0 termo grego para ar-—

te

Ay

} & meu eguivalente latineo {(ars) ndo denocitam es-
pecificamente as “"belas artes” no sentido moderno. porem
aplicava—-se a todas as espécies de atividades humanas gues
denaminariamos fTecnicas ouw cigncias.!? Ademais dessa naior
abrangéncia do termo arte, @ necessario observar com Wladyslaw Ta-
tarkiewicr, dois outros tragos gue separam a antiga e & 2 moderna
idéia de arte: Em primeiro lugar, ela {3 idéia classica de
artel relacionava—se niAo com os produtos da arte, mas ao
ato de produzi-las, =2, em particular, & habilidade de
produzi—-lasse.q. gla aponta antes para a pericia do pin—
tor gue para a pintura. Em sesgundo lugar, 2ia abrange ndo
somente a habilidade "artistica" mas gqualguer habilidade
humana de produzir coisas desde gque fosse produgdio regu-—
lar baseada em regras. A arte gra um sistema de métodos

ragulares de produzir ou farer.® A sssas duas caracteristicas

da idéia antiga de arte ~ referir-ze antes & habilidade @ pericia-

{5} "The acdern system af arts”, in Morris Weitr {ed.) Probless ip assipetics, p.iid
(hy "Classifications of arts®, in Philip P. Herner {ed.V, Dictionary of History of Ideas, vol.l, p.434
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de quem produz que ac produto 2 supor guse essa habllidade obedsce a
um sistema de regras —~  Tatarkiswics: sublinha ainds um outro  as-
pecto dessa i1déia: A arite era, por definizg3o, racional e im-—
plicava conhecimento; ndo dependia de inspirag3o, intui—
A0 ou fantasia.!! Esse aspecto da idéia de arte @ ssseverada a
partir de passagens Comdg 8 seguinie, encontrada em Aristateliss: co-
Mo A arquitetura & uma arte; sendo essencialmente uma ca-—
pacidade raciocinada de produzir, 2 nem existe arte algu-
ma que ndo seja uma capacidade desta ospécie, nem capaci-—
dade desta especie gue nado seja uma arte, segue—-se gus a

arte & idéntica a uma capacidade de produzir gue envolve

3 reto raciocinic. (8 Apolando-se nessas caracherizticas da idéia

-
£
i

it
g
i

Tatarkiswwicz raiiera o antes afirmado por risteller: Os
gregos consideravam tanto as cigncias quanto as téonicas
coma pertencendo ao dominip das artes. A geometria = a
gramatica eram efetivamente areas de conhecimento, siste-
mas racionais de regras; métodos de fazer 2 produzir coi-
SAaG, g2 asszgim correspondiam ao significado grego do  termo
"arte”. ¥ Fese ampio sentido de technd fol traduzido pelao vooabulo
latino  ars 2 mantida nos derivados m@derﬂp% deste, como o portuguds
arte, até aprozimadamente o final do século AVIII, guando entlo
ooorere uma drastica restrigio.

Recuperado o antigo sentido de arte, pagssemos  agora A&

classificagdo das artes. Inumeras Yoram as tipologias propostas para

arte. Nos, porém, vamos nos contentar em apontar apenas algumas de-—

)

as, oconggando  por Flatdo. Acossado pelo problema da Verdade, n3o
deiva ele gscapar nenhuma ocasilio de insistir sobre & fPegatividade
Loc.cit,

71
{81 Etira a hicfeaco, VI, 1140, ald
(%) Op.cit., p.4%h



il

da mimesiz, e desse ponto de vista compara o ferreiro, o COrrEsELTeo,
o cavaleiro @ o pintor: os dois primeiros sabem confeccionar rédeas
para montaria; o terceiro, isto . o cavalelro, sabe usar SE5A8 ré-
deas; o pintar, por sua vez, nada entende nem da fabricagdo nem do
wsn  das réedeas. Sua atividade restringe-se a imitagdo. Dessa compa-—
rag¥o resulta uma tripartig¥o das artes: ha essas tres artes re-
lativamente a cada objeto:a de o utilizar, a de o confec—

cionar, e a de imitar. 10 Depnis do mestre, o discipulo. Aris-

toteles, coma Flat3o,ressaltara a especificidade das artes imitati-
vas, mas sua légica nado mals marca @ssss artes com um sinal negalti-

vo. FPaor issp, pode ele dividir as artes em dois grupos compativelis:

a arte, em alguns Ccasos, completa o gque a natureza nHo

. - {11 o
pode levar a rahbo, =2, em outros, imita a natureza. il o
meamo SFistateless, esm outro momento, apresenta as arites classsiflca-

das  de oubtro modo, sagora ndo mails as gue completan & natureza & as
que & imitam, porégm as gue zatisfazem as necessidades da wvida am

contraste com as gue promovem o prazer: E com o multiplicar-se

das artes., umas em vista das necessidades, outras da sa-—
tisftagHo, sempre continuamos a considerar os inventores
destas Gltimas como mais sabios gue os das cutras, porgus
as suas cifpcias n¥Eo se subordinam ao atil. i Ertretanto,

Gristhoteles nio enlags as duas classificagfes, ndo fdentifica as ar—

tes  imitatives ocom artee gue objetivam proporcionar praver. Ao

indicar & dicotomia wtilidade/prazer como oritério classificatdrio
das artes, Aristételes estd concordando com o antogonista de Flatiio,

Isdorates, CILLER an tratar da Wnifo pan-—helénica, recorda a divida

das cidades gregas para com Atenass E ... aguelias artes que

{10} Repdblica, &, off d
{11} Fisica, 1, 199, a i
(17) Metafisica, 1, 718, 817
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servem as necessidades da vida e agquelas cutras que foram
inventadas para sua satisfagdo, umas foram descobertas =
outras sxperimentadas e transmitidas por 2la [Atenas] as
outras {cidades] para ssu uso. B galtande para contexito roma—
no, Huintiliano parte em Lréds o conjunto das artes: as tedricas con-
finam—se na intelecgifo; as praticas consistem no proprio ato {(actus)
do gual ndo resulita penhum prodouto material: o contrario, ou selia, a

produgdo material caraciteriza as artes efetivas:

s artes sdo de varios tipos. Puramenite esspecu-—

lativas, algumas se limitam ao conhecimento & A

apreciagio da=z coisas, ocomo a astrologia, que
nia exige nenhum ato & se contenta com a inte—
lecgdo dos objetos gue estuda; dencominam-—se  ar—
tes tedricas. Ha outras cuja finalidade & agir,
2 que nEo s& completam seEndo por uma agdAo € nada
deixam atras de si; s3o as artes praticas. Ju—
tras, enftim, como a pinitura, consistem numa pro-—

dug o gualguer, acabada & wisivelipor isso £ -

cebem o nome de efetivas, !

Outra  tadvionomia das aries, beastants mails minuciosas &
foarmilada, no secwla 111, pelo mistico neoplatdnico Pleting, em cuja
Tilosofia emana do Uno, postulando. como condigdo de compreensibili-
dade de gualguer realidade, a referégncis desta a uma oubtra, mals
pertelta. Dito de oulra forma, no mundo sensivel todas as partes de-

viaem getar unlidas umas a outras, segundo o principio ds simpatia. Es-

;Ig? Panenirica, 40
{14} Instituic3o pratdria, i1, 18




za unifo por swa vez, estd subordinada a2 emanaglies mails perfeitas do
Uno. Tal relacionamento continuo, realiza-se, por exemplo no Jjogo de
déiticos gue perpassa o texwto de Flotino, jogo sm gue entadatha, bra-
durido por cd&, agui ou eguivalente, controla & & controlado por ekeld
g allei, significando acoid, em cgutrg lugar ou correlate. £, portan-—
to, no jogo descélacold que FPlotino sgrupa &8 aritss em cinco catego-
riass  az artes imitativas, como & pintura, & ssculitura, & danga £ a
pantomimas; as artes gue produzem obistos, como a arguiterura & &
marcenaria; as artes gue audiliam a naturesza, Ccomo a agricultura 2 a
medicinay as artes gue adornam a3 agles, como a retdrica, a estratée-
gis. & economia 8 a arte de reinary £ as artes de uma pura intelegdo
coma a geongtris. Eis o gus Flotino fem a dizer sobre a classiticas
g0 das arites:
Todas as artes imitativas — pintura e escultftura,
danga =2 pantomina — sdo produzidas agui, pois
tém um models sensivel i4a gque imitam £ transplem
movimentos, Tormas £ simeirias visiveiss BErIAa,
portanto, errado fazé-las remontar a outro lugar,
% £ #las ndo estio sendoc na razdo humana. bs s
parte da simetria visivel dos animals para ocom—
pregnder a constituigio ef 3 animal Hniverso,
gxarce—s2 uma parte da falcudade aqgue no outro
lugar tambem considera & contempla a simetria
perfeita no ser inteligivel. 0 mesmo & preciso

dizer da misica, gue reflete sobre o riteo a

harmonia: ela & analoga aguela gue tem por obhie-
tpo o ritmo inteligivel. Todas as artes produti-
VAaS de um obieto sensivel como a arquitetura 2 a

arte do marceneiro 2xtraem seu principio 2 os
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pensamentos do owutro lugar, uma vezr que enpregam
a Simetria; mas, como elas misturam psses  pen-—
samentos a um objieto sensivel, seu objeto ndo

pertence por inteiro ao outro lugar, a menos gue

este seja considerado no espirito do homem. Nes-—
L= n3o se encontra igualmente a agricultura, gue
ajuda a vegstagio das plantas materiais, nem a
medicina, que agui estuda a sadade, 3 forga @ &
boa constituigido do corpo. Ha, acola, uma outra
forga £ uma outra satGde, que consistem 20 gues

todos ps animais egstejiam imdvels e sem priva-

ches. A retéGrica, a estratégia, a economia, a
arts e reinar ao comunicarem beleza as agiiegs,
introduzem em cada wuma das demais ciéncia Lm
elements gue vem do putro lugar 2 da ciencia gue
estA acola. A geometria, aco relacionar—-se a ob-
jetos inteligiveis, deve ser situada no outro
lugar, e tambem no grau superior, a3 sabedoria
gque sg refere an ser. Eis o gue euw tinha a dizer
das artes e dos ohjetos artificiais.!l¥

Dados ssses gxgmplos de classificagles das artes wvelouwlae-

gdas  durante a antiguidade, passenos agora ags Critdérios que as  ra-

s

gem, ainda fazendo de Tatarkiewlor nosso Virgillo: & ifriparitigdo

platdnica

H

{produgdo/uso/imitagin) @ oa dicotomia aristotéelica (ocom—

pletar/imitar a natureza) apoiam—-ze na relacdc entre arte e realida-

der por seu bturno a opeosigao utilidade/prazer, gue une Aristoteles e

Isderates,

tedricas,

hasgia-se nos objetivos da arte; ao ordenar as artes  am

praticves & efetivas, Guintiliano orienta-se pelo ssuw  pro-

{15) Engades, ¥, 9,18



dutos finalmente. FPlotino hierarguiza as artes de acordo com  seu

grau de espiritualidacde.

4. As artes dignas do homem livre

Alem desses, cumpre considerar um outro pripcipium dJivi-

sionis  sobremodo atuanter: o trabalho manual. Aristoteles supbe-no,

i

a0 explicar a divisdo sobre a gual s constitul a gidade-estado., sua

politéiar

Na verdade a uwtilidade dos escravos pouco difere
da dos animais: servigos corporais para atender
as necessidades da vida s3o prestados por ambos,
tanto pelos escravos quanto pelos animais domés-—
ticos. A dintens3do da natureza & fTazer também os
corpos dos homens livres e dos escravos diferen—
teo - os altimos para as atividades servis, os
primeiros eretos, incapazes para tais trabalhos,
mas aptos para a vida de cidadios {(esta se divi-—
de em ccupagles militares e em ocupagfes pacifi-

casy .. .8

Mas a constituigdo da cidade wltrapassa a oposicio cida-

dos/ezcravoes, Jja gque os artifices sio indispensiveiszs 3 cidade. Sur—

{141 Palitica, 125 45-1333 2



ge assim a gquestio de definir o status dos dltimos. Deverdo eles ser
contados  entre os cidad¥os? Ao gyaminar sosa gueshtiEo faristhtmlies

assim S pronuncial

De fato, antigamente a classe dos artifices @ra
ronstituida de escravos ou estrageiros (por isto
a grande maioria dos artifices ainda tem esta
arigemls logo a melhor ftorma de cidade ndo deve-—
rd admitir artifices sntre os cidadios; se forem

admitidos, nossa definigdo das gualidades do ci-
dad¥o ndo se aplicara a cada cidadido nem a cada

homem livre como tal, mas soments Agueles imen~
tos das atividades servis. Nas atividades S —
win, agueles que prestam servigos a um individuo
s¥0 SESCravos, 2 0% gue oz prestam a comunidade

s%p artifices ou assalariados.!d/!

Muito  se tem sscrito sobre o projeto politico aristotélii-
mog entretanto, dentrs as muitas gquestiies por e2le suscitsdas, inte-
resga  agul  destacar apsnas gue s2stamos diante de uma indagagdEo: 2
gusm & licito participar da vida politica? Aristdielss., conforms se
v, argumenta no sentido de excluily da bios politikos todos agueles
gue estio, de gualgusr forma, abtrelados ao trabalbo manwal. & oa edu-
cagio,  cong processo pelo gual se forma o futuro cidadio, o membro
da polis, deve igualmente exclulr gualguer arte gque envolva btrabalho
manual.,. For odeso, ela deve organizar apenas atividades liberais, e

fnunca atividades gus impliguem btrabalhos manuais, as atividades see-

wis, degradantos:

(17 Ides, 1278 3



Mo

& dificil de ver... gus devem ser
aos jovens os conhecimentos dteis
velis, mas & ohvio gque ndo s lhes deve
todos eles.
rais das
aos iovens,
que

distinguindop-se as atividades
atividades servisg
reErem.

n¥o tornam vulgares as pessoas gue os adgui-

deve se
Uma atividade tanto gquanto uma cigéncia ou
arte
mentao torna o corpo, a alma o
homem
dades morais.
das

deve ser considerada vulgar se seu conheci-
Eis
corpo

livre para a posse e a pratica das
ldrios;

intelacto, =
tanto,

|

Y
Hom

porque chamamaos vulgares fo-

nelas QUals
snsi

as artes que pioram as condighes naturais do
Pentre as artss gue ndo degradam nem o COroo,
i

e as atividades pelas quais se recebem sa-—

elas absorvem & degradam o espirito.

{18}

rmem & Alma
nén s recebs saldrio, 8 gue podem,

nadas A% criangas £ ans jovens gue ssrdEo uwm
Ariztoteles elenca a gramatica, a ginastica, &

zenhn, sem contudo deivar de insisticr em gus

GHO . ..

ou
cusnps de Aristoteles

dia gida-
masLoa & O
minado

o ol

um ramo da

necessidade, mas por ser liberal e ﬁiginificante,“ﬂ e
Flat®#o.

sduca—
deve ser transmitido as criangsas nfo por utilidade
para Mo
culo de estudo para o guardifio de sua pdlis ideal, Flat3io havia @wa-
tw, Sobre &

aritmeEtica

{
. b

suUa avaliagio
frifo meu)
1

éa

& hela 2 Gatil de tantas maneira ao nosso proposito

propasito de tragar um curvi-
a contribuicio especifica gue se poderia esperar de cada ar-
axtremnamente

posittiva,

ensinados

indispensa—

ensinar

transmitie
entiioc.. apenas 0% conhecimentos dteis

intelecto de

plon o
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s =E=2-=) avaliagio & condicionada: desde gue uma pessoa a
cultivz por amor ao saber 2 niao para a traficancia. @ Fesa
condigde & significativa do modo de pensar o homem livere na antigui-
dade, Mo se lgnoravam as diversas fungles pragmaticas das  artes,
sua importd3ncia no dominio da necessidade, nem se desconhsciam 09
Iucros que delas poderiam advir, mas sua valoriracdeo sfetuava~-ze de
acorda com outros critérios. Nesses tempos, insistia-se no  poder

dignificante do conhscimento gue se szubtrai Az lgis da utilidade

i

pratica, da atisfagHo da necessidade. A1 esta uma dazs  fontes  de
energia da paideia e o principio nortesdor das artes liberails, gue

ms gregos denominavam artes enciclicas. Etimelogicaments, sssa pala-—

vira, enciclica, zsignifica formagio de um cilrocuwlor enciclicas sram as
artes gue ooopurbhamn o clroulo das aries obrigatdrias para um  honem
livre. gue =e formava a0 percorrer o circulto por slas constituldo.
séculos depois dos grandes fildsofos grsgos, S@necas, o fie
iho do retor, atssta 2 permangnocia do ideal formativo das artes 1i-
DEr21S ., az  respondeyr ao jovem Lucilioc: Tu desejas saber o que
pénsa dos estudos liberais. Eu ndio conhego, su nic conto
entre oS bens reais estudos gue cunham mogdas. SHo ofi-—
cios necessarios, titeiz somente A medida gue praparam o
intelecto sem o absprver. ‘Neles n3o & necessario se deter
sendo quandoe a alma & incapaz de alguma coisa maior: S3HD
nossos  instrumentos, ndo nossas obras. Por gue s3o chama-
dos estudos liberais? Ve, & porque s3o0 dignos de um ho-
mem livre.(l Para Séneca o gque conta 8@ a3 sapientia, & para antin-—
gi—la poder-se-ia mesno dispensar as letras: Por gue su me per-

suadiria de gue n3o se poderia ser sabino sendo S sabe

(20) Repablira, 525 d
(21} Carta LYEKVILL, 1-2
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BECTIrEever, uma vezr gque ndo €& nas coisas escritas que a sa-—
bedoria reside? Ela ndo ensina palavras, mas atos, 2 eu
me pergunto mesmo se a memdria nd3o estsa mais segura
quando ndo conta com nenhum auxilio estranho. A sabedo-—
ria & uma coisa grande e vasta: é-lhe necessario o campo
livre. (22 Entretanto, Séneca, mesmo que desconfiando dos efeitos da
escrita, NI elege a via iletrada para buscar a virtude., Adntes, sua
rota esta determinada pela 2 para as letras, 2 58 lhe resta procurar
CErCAar, no  conjunto das artes, aguelas gue s3o dignas de um  homem
livre. Assim & que, chamando =2m =eu socorro o estéico grego do sécu-
1o I@ Posiddnio. postula uma divis¥o das artes aue resulta  confusa
dado o embaralhamento de critérios a gque procede, mas gue, apesar de
tudo, faz sobhressalr a impropriedads das artes manuais ¢ mercantis
para wn Romem livros:
A artes se dividem, segundo Posidénio, em gua-—
tro categorias: vulgares e sé&rdidas, recretivas,
educadoras e liberais. As primeiras slo a ocupa—
ol do artes3o; puramente manuais, visam & or-—
ganizagio material da vida; nem o decoro moral
nem a consideragdo da honestidade as inspiram em
nenhum grau. As artes recreativas té&m por ohje—
tivo o prazer dos olhos e dos ouvidos. A elas po—
dem se anexar as invenglies dos maquinistas de
espetaculos a quem devemos eSSeEs CenaArios que
parecemn sair da terra, esses tablados que Cres—
cem sem barulho no ar, essas mudangas de cena em

que os grupos se deslocam, em que pegas isoladas

se juntam, em gue grandes MASSas =¥=] abatem. E

{22} ldes, 32-33
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izsn deslumbra a todos os que, faltos do conhe-
cimento das causas, espantam—-se com os efeitos.

As artes educativas, que de resto se assemelhamnm
as artes liberais propriamente ditas, s3o AU~
ias que entre o0s gregos se chamam "enciclicas” e
entre nos se chamam "artes libersis”. Com efei-
to, as unicas artes liberais, para TfTalar COom
exatidio, as dunicas artes livres, s3o aquelas

que tém por objieto a virtude. (23

Fica clarg nue, ao final desse trecho, S&neca joga com
diois critérios de liberdade; mas, efetivamente, como &le acentua, as
artes liberais nZ¥o tém como objeto especifico a virtude. For 1580, 2
refiaxia  desenvolvida por egle confronta incessantements o0s conhes i
mentos insrentes a cada arte & 05 requisitos e postulados da cignoi
do bem e do mal. No desdobramento dessa reflex¥o & reilterado o cara-

artes libherais:

[1Eg
il

ter propedéuticeo gue o severo missivista empresta
"Por gue, pois, pedimos aos estudes liberais para ins—

truirem nossos filhos7?" N3o ¢ absolutamente porgqus esles

podem dar a virtude, mas porque predispiem a alma para

recebé—1a.!? Nem sempre, porém. as artg% linherais foram conslde-
radas propedéuticas & sapigncia (ouw fileosofia ouw, depois, & tealo-
gia), & nao faltouw quem se ativesse ao valor intrinseco de cada wma
delas, Forédm, ndo & essa a unica flutuagdo gue se observa a respeito
das artes liberais. Sua codificag¥o, seqgundo oz estudiosos do assun-
to, oscila de avtor para auvtor, revelando-se, por congseguinte, um
processo  inconcluso. Nota-se, todavia, gue seuw sistema costuma i

cluir a gramadtica, & retorica, & musica (enquanto teorial, & geone-

(23 Ides, 22-24
(24) Idea, 20
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tria, a astronomia, 2, &m alguns casos, a dialética.

¢

3y Jurispruden-
cia & a medicina podiam integrar-se nesse conjunto, &, com bastante
mais dificuldade, a pintura, a escultura e a arguitetura. Fara tan-—
oy,  eram Egtimaﬂos, Com MENCoS DU mals rigor, o grau de envalvimento
fisice (ndo degradar as condiglies naturals do corpo, adverte Aristo-

teles), 2 o grau de afastamento em relacgdo an Lucro (RpOFr amor ao sas-

i

b, n&o  por traticEncia, decretam Flatio & Aristéoteles). Fordm,
para s reclamar o 2statuto de liberal para wma das artes susmwitas
por  implicarem trabalho manual e/ou por acarretarem ganhbos pecupisae
Frics, sra sempre possivel ponderar a intensidede do apelo ao inte-
lecto por elas envolvida., Embora estreita, restava sargem para o ar—
gumento & o contra-argumento. Saleno, por exemplo, elencava entrsa as
artes liberaisz a gramatica, a dialética, a retdrica, a aritmetica, a

geometria, a astronomia, & Jjurispruddnocia 2 a medicina. Ainda mails,

@ esse conionto de nove artes liberals admite gue se aorescentem &
secultura & & pintura, porgus, emnbora nestas artes se opers
com as mAoS... 0 sen exercicio ndo desgasta as forgas ju—
venis. 2 imn pouno diferents & o rol das artess libesrals ooligideo
por Yarrdo, gramatico do século I, considerado oor seus contempord-

pens como o mails instruldo dos romanos. Fara Yare@o, as artes libe-

rals agrupam & gramaitica, & retdria,»a logica. a aritm

m
-
e
i
il
31

tronomia, a misica, a medicina @ a arquiteturanmm Domparanda o con-
Junto  de  artes liberais inventariado por Baleno & a compillag3o de
Varrgo, notamos nesta algumas aussncias - m@dicina, jurisgpruden-

Smia,  escultura e pintura —, 8 wm acrdscimo, a arguitetura. A codi-

5
i
HH
1

ficagio das a liberais & assinalada. por conseguinte, por  ioe

constinolas gus 230 explicéaveis pelo espego de manobra argumentativa

3) fipud Mdrio Aliguiro Mamacorda, Histéria da educagdn, p.l105
&) Cf. lames Bowen 4 History of ¥estern Bducation, vol.i, p.20%

{Z
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criado  entre as exigéncias de n3do envolver trabalho fisico & de n¥Ho
vigar a lucros pecunidrics,. pelo lado negativo, 2 a insisténcia so-
hre a atividade intelectual acarretada, pele lado positivo. A insta-
hilidade &, pois, uma constante na histéria do recenseamento das ar-
tes  libsrais. N¥o obstante, no século V, surge uma codificago des—
zas artes destinada a polarizar as atenglies e servir por ouwitos sé-
culos  de ponto de referdgncia para todos os que delas se OOUDANAEM.
AT hes, porém, de passarmos a ela, registremos uma alteragdo ou in-
tensificagdo no proapric sentido de arte ocorrids durante o medievod
A arte epra considerada comao um habitus da raziio pratica,
adverte-nos Tatarkiewicz, itrazendo em sew apoic Duns Sooti: ars

-

sxst habitus cum vera ratione factivas. En outros termos, o
aspectn normativo da arte & fortalecido; mais gque nunca arie 2 uma
atividade produtive determinada por regeas g regulamentos. Hugo o de
Baint Vigtor & tambam invooado parsa testemunharg ars dici potest
scientia, gquas praegceptis regulisque consistit. ) Far  sua
ver, Eroeet Durtios recorda uma antiga etimologia que fazia ars de-

privar de arfus, i

i
¢t

h

bey @, wostreibto: as artes incluiam tudo em
. 190y . , P

regras estreitas. ¥ E o interior dessa concepgifo rigida de arte

gui devemos ver a codificag®o das artes medievals dominante na Idade

PMédclin & veiculadsa pelos seguintes versgs:

Gram. loguitur; Dia. vera docet; Rhe. verba mi-—
nistrat;/Hus. canij Ar. numerat; Geo. ponderat;

fAs colil astra.

{ Wiadyslaw Tatarkiewicz, ap.cit., 0,438

27}
{28) Literatura suropéia o Idade ¥édig latina, p.40




{A gramf{atica) fTala; a Dia{lética) snsina a ver—
dade; a Re(torica) ministra as palavrasg a
Mas{ica} canta; a Ar{itmeética) conta; a Heo{me-

tria} mede; a As{tronomia) estuda os astros; (%

MEtc obstante esse distico mnemotécnico ter surgildo apenas
na final  do smedievo, a codificag¥o por s#le apresentada remonta  ao
final da antiguidade. & & obra de um erudito africanco, o pag3o Mar-—
cianc Capella. Entre 410 = 439, Capella compds As Napcias da Filelo-

gia com Mercurio, poema erudito em gue 8 narra como Mercario, re-
presentado como uma espécie de patrono da instrugdo, desposa a vir-
gem Fillelogia, a spitome do conhecimento. ofertando-lhe, como  pra-
spnte pelas ndpolias, sete sscravas: as arbes liberais. A alegoria do
Doena mostrod ser malis imprassiva gue g erudigio: nFo 506 sua codifi-

cagdas  disseaminou-se, ocono também suas Tiguras faram  posteriormente

gravadas nas Tachadas de i1grejas o gatedrals, como Chartres = Motee

i

Dame, & inspiraram piptores como Botticeli. Ouanto & biparticSe  do

septennium, parece ter sido Bodéoin gue,. por volta do ano 300, empre-

gou o termo guadriviue para denotar o agrupamento dae matenddicas:

aritmética, geamaetria, masica e astronomia. Mo decorrer do o séculs
¥, as voces - gramatica, retdvrics e dialética ~ s¥o enlagadas no
trivium.

Maz nesses muitos séculos gque homeogeinizamos descuidada-—

mente  como Idade Media, houve momentos em que o valor atribulde  As

artes  liberals Tol relativirado pelo interesse despertado nelas ar-—
tes  servis ou mecEnicesz. Ja& desde a prim2ira mestade do século XIT,
as  artes mecinicas haviam sido sistematizadas pelo abade de Saint

Victor, Hugo, gue conbrapds ao septennium libsavel um canon de  sete

{29Y Apud Ernest Robert furtius, op. cit., 039



artes MeCANICAS? lanificium, armatura, navigatitio, agricultura,
venatio, medicina, theatrics. 3V, Esse intsresse pelas arites mecdEnl-
cas ¢€ sobretudo sensivel no momento am que ressurgem as cildades, ©
comércio prospera 2 florescem pela primeira ver os studia generalia.
F nesze contexto gue Jacgues Le Goff surgreende a figura do intslec-
tual como artifice, artes¥o, trabalbador, snfim: O intelectual do
século X111, colocads no espago urbano, v€ um universo A
imagem deste: vasta fabrica barulhenta devido as ativida-
des dos oficios. A metafora estéica do mundo-fabrica 2
retomada em um ambiente mais din&mico 2 com maior efica-

cia. E Gerhoch de Reichesberg quem com seu Liber de aedi-

ficio Dei. fala "desta grande fabrica do mundo inteiro,
psnta espiécie de atelid do universo ... {(illa magna ftotius
meeried i fabrica et guasdam universalis officinal”. HNesse
BEESDAE0 o homem =ze atTirma como um artesio gue transforma
2 Cria. E a redescoberta do homo faber, colaborando com
Deus 2 com a natureza na criagido. "Toda obhea”, diz Gui—
iherme de Conches, s obra do Criador, obra da natureza ou
do  homem—ariesdo imitande a natureza®.Ul! © pessa cena e
atua a faroulas de Hondrio o "dAubtunt O exilico do homem & ignorAn-
ciaz sua patria, a cigncia. Fars empreendsr o retorno do sxil-
lim, o homemn deve peragdrinar por varias cldades-etapa. Dessas,  as
zete orimeiras s3o as artess liberaisy slas, no sntanto, ndo bastam
para  gue o homem alcance a patria cigncia, dal porgue Hondrio  ihe
indica outras paradas obrigatordias: a flsica, a mecdnlica, A 0 @Cono-
mim, a politica. Bobre a mecidinica, por ssenplo. afirma-se gque @ nela

rue os peregrinos aprendem o trabalbho em metais, madelira,

{16} Cf. ¥, Tatarkiewicz, op.cat., §.439
T

311 Os intelsctuais na Tdade Hdiz, p. 58




marmore, a pintura, a escultura g todas as artes manuais.
Foi 14 gque Nemrod elevou sua torre 2 Salomi3io construiu o
templo. Foi 1la gue Neoé fabricou a arca, ensinou a arte da
fabricagdo e a produgdo dos diversos tecidma.wmiwmﬁa;mra—
grinagio da lgnordncia para a ciféncia, as tradicionais fronteiras

gntrea as artes libesrais

o

as artes mecadnicas z3%o, em certa medida,
diluidas. De fato,. estava ocorrendo um fenfBmenc bem mals amplo, que
Faul (skar Eristeller nos explica: Os dias das sete artes libe—
rFais, em gue a soma total de conhecimentos secularss po--

dia ser Tacilmente dominada por qualquer estudante compe-

tente, havia acabado hd muito. Seu lugar havia sido ocu-
padao s depois do extraordinario aumento de conhecimentos
nos seculos X1 e XIl, da introdug®o de grandes guantida-—
de= de textos cientificos traduridos do Arabe e do grego,
@ do surgismento da instrugio avancada nas universidades
durante o século XIII, por um namero de disciplinas espe-—
cializadas aque 14 n3g sram dominadas por uma SO DESS0OA .
portanto, cada uma desenvolveu tradig3o propria e distin-—
Eiwvas teoclogia, direito romano & cantmico, medicina, ma
tematicas, astronomia e astrologia, ldgica o Ffilosofis
natural, e, finalmente gramitica e retérica. 33 Com efeito,as
universidades ndo s cilrounscreviam an estudo das sete  artes =
principalmenste, as faculdades de dirgito e de medicina acenavam oom

profiesfios  economlicansnte  atrsentes mara os onemnbeos da Durguesia.,
Jacqgues Le Goff: & primeira {a faculdade de direito] forma
notarios cada VT mals necessarios no século X111 em

virtude do desenvolvimento dos contratos Comereiais. £

[ )

[




segunda {a faculdade de medicinal conduz Agusle oficio,
muitas vezes, de meéedice & boticario, ou messmo droguista,
gque freqgdentemente ocupouw uma posig¥o relevante na socie—

dadeg burgLuéﬁa.{*“,Emtratantw; as artes libsrails continuaram a

it
2
-

cultivadas nas escolas snguanto das artes mecfnicaz so ST AN EgaY S

as guildas, ou selja, o principium divisionis prevalecia.

E S S

3. Mestre Pan—urgos

Ao cslebrado patrono das letras = das artes, Francisco ©.
da Franga, alguém guis agradar e divertir, apresentando-lhe um liveo
surpresndente, publicado  em 1532 em Lvon, o FPantagruel, do  meédioco
Frangoiz Rabelais. Michellet descreve o liveo: 4 esfinge Uy a
gquimera, um monsitro de cem cabegas = de cem linguas, um
cacs harmidniceo, uma farsa de alcance intTinito, uma em-
briaguesz maravilhosamente Idcida, uma loucura profunda-—
mente sabia. E imediatamente apos apresente o escritor: Homem de
todos 05 estudos, de todas as artes, de todas as linguas,
0o verdadeiro Pan-urgos, agente universal nas ciéncias o

nos negdcios, gque fol tudo =2 pertenceu a tudo, gque contém

:

0 genio do século 2 que o excede a cada instante. () [ T

(34) Mercadores e bancueires na dade média, 5.8l
{33} *Une folie profondément sage.,.®, in Frangois Kasheais, Pantagruel, 0.§-9
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Garggntua gque escreve ao filho FPantagruel sxaltando a sxceléncia de

sey tempo, & ultrapassagem dos antigos:
AQora, tondas as disciplinas sstio restabeleci—
das, as linguas restauradass; a grega, sem a gual
2 uma vergonha uma pesscoa dizer—se sAbia, a ha-
braica, a caldaica, a latina. 0Us livros impres-
BOE 4 t3o elegantes & corretos gm uso, foram in—
ventados 2m meu tempo por inspiragiio divina, co-
Mok 20 contrdrio, a artilharia por sugesitdo dia—

balica. 3 mundo todo esta t%o repletn de pegssoas
sabias; de preceitos muito doutos, de Dbibliote-

cas muito amplas, gue m@me gcarre e, nem no
tempe de Flat3o; nem no de Cicero, nem no de Fa—
Dinianc, nio se enconitrava tanta comodidade de
estudo guanto a gque se vé agora. E nio se2ra ne-
ressario, de agora om diante, sncontrar—se& lugar
=] companihia gque nHc tenha sido polida na ofi-
cina de Minerva. Veio os salisadorss, 0F Carvras-—
CO%, o soldados irregulares, os palafrensiros
de agora malis doutos gue 0s doutores pragado-—
res de med t&mpm,ﬂﬁ
8 programa ds estudos prescrito por Bargsmius s Fantagrusl
HE coaduna com seu entusiasmo pelo renascimento de todas as linguas
& todas as artes;
Fretendo e agquero gque aprendas as linguas perfei-—
tamente: em primeiro lugar a greaega, oomo quer

Guintilianoc, emn sequndo lugar, a latina, & de—

pois a hebraica, para as letras santas, e, para



lalamente, a caldaica 2 a arabica; e gue formes
teu e=tilo, qgquanto & greEga, &4 imitagio de 1Fla-
taa, quanto A4 latina; & de Ulicero. due nio haja
histdria gque ndo tenhas presente na membria, 0o
que te ajudar& a cosmografia dagueles gue sobre
2la escreveram. Das artes liberais, HGeometria,
fGritimética, 2 Misica, nelas iniciei teu gosto
quando BFran ainda pegueno, na idade de seis
ancs; perseqgues o restg, e da astronomia sailba

todos 05 canones; deixa a astronomia advinhaitd—
ria e a arte de Lullus, como abusoc & vaidade. Do

direito ciwvil, guero gue saibas de coar os belos

textos, 8 os confira com a filasofia.! Y

o olanejansnto dos estudos de Pantzorusl ndo detsm nise

20, mas amplia-se para abarcer oubtras disciplinssy o conhecimento da

maturera (tTodos os mare prics 2 fontes, bodos os

arvoras, arbustos e meoitas das Tlorestes, todas as ervas da  terra,

todos s metals s padras preciosas), btodos os liveoss de arnatomia o

4

Imudist

medicina {(gragos, Arabes 2 latinos, 2 omais on ta

oy, az detras sagradeas (o Movo Testamento ¢ as Epistolas sn grego

@ o Velha Testamsnto am hebraico). Some-—-se a tudo lzso a educagio do

Corpo @ o

HiY

yercicio das armas, além de um alerta:; science sans

:

goaucagdo do

conscisnce n'est gque ruine de 1 &me, 38 Depois da
filha, a do pai, porque Pantagruel foi escrito antes de Sargdntua.
Meste, Rabelais nos diverte com a sdtiva asos tedlogos, coms oz mese
tres sofistas Thubal Holopherne e Jobelin Bridé., cujos ssforgos, que
incluiam a #Bnfase da memnorizagdo,. a fregiéncis a zurrados tewtos oi-

¥

Ides,
ldes,

Lomd

" A



daticos em latim duvidoszo e a insisténcia no use dos uwltrapassar
caracterss goticos (e ndo da escrita italianal, guase embecilizaram

o Jovem Gargftus. Salvo por Fonoorates, que o fTer purgar dessa ini-

[
I..l
]

lagHo  viciada nas letras. o gigante refaz sua eduracior ssu Novo

=
i
HE
et
5
i

o dintroduz na companhia dos s=4bios da fancca 2 o inicia  num
tal programa de estudos, gue e2le ndo perdia qualqguer hora do
diag ao contrario, todo seu tempo se consumia nas Igtras
¢ no honesto saber.!¥ Entende—se gque continua valsndo a séerie de
astudos anteriormente tragados: no entanto, cumpre ressaltar um adi-
tamento importante: mestre o disclipulo iam ver como se forjavam e

os metais, ou como se fundia a artilharia, ou iam ver os

lapidariong, s ouvires e os talhadores de pedras precio-
SAG, o 08 alguimistas & os moedeiros, ou os tapeceiros,
os teceliies, os fabricantes de veludo, os relojoeiros, os
fabricantes da gspelhos, os impressores, oo fabricantes
de Orgidos, os tintureiros 2 outras sspécies de trabalba-
dores e, por tada parte, oferecendn gorietas, aprendiam s

examinavam a indistria e invenglo dos oficios manuais, $0

I meia, Rabels amredqos a necessidads de se conhecorem tdonicas

manais por msic do contato direto com os artesfes, Maw aloumas olr-

cunstanciag  nEo podem ser encobertas: Gargintua e Ephor wi-

sltam o artesless nos dias de chuva e intempérie, guando &
pratica  dos jogos fisicos ou das artes do Cavalaeiro tornava-se Lna-

propriada,  requerendo substituiglo, o fue desvenda o carater secun-—
dAria dessas visitas; esse carater fica ainda mais acentuado se ocon-

giderarmos  que  Dargdnmtus e Fonocrates oo comportan come  senhores

fnue de fato siio, nlo lbhas coorrendo, portanto, represertaremn—-sa o
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artes que s30 privilégio das bhumanidades

Fara sles,

Fdiviniores litterae),

gonnans Ies vins.,

Studia humanitatis

sabirecarregado /00 avancado, O programa de ssitudos

por Habelais ndo obieve aceitagdo de sua época,. Ezsa oo

Fessivo dizer de Manacorda, gue nos permitimos

¥

I

innmeras Minervas nals Crassas, gue assinalavam a

dos indocti coms Leonardo:; entretanioc. no

fiel as Aumanidades, Pt s

i

Titemos aos ioos,. Ja o8 esoritores latinos antligos.

refgriam-se 3 uma arle ole discipglinas, gresa ]

citie b

para o bBomem Lives por focallirzarem o homsm @ sSeus oroe
20, PO Exemplo, oroclamna gue sH oodemn ssr o eeoconhecidos

agueles rpue embelezaram seu espirito gragas

fhumanitates

w

s primeiros huamanistas ltallanos. oor geu tueno,

=g @i renovar a educagio, afastando-se dos gsquemas

Tadavia, nio se detiveram eles no dominio de vagas

farer face & cultura mais cientifica & técnica da

sam 88 recolhsr ou restringir & fé& religiosa, ainda gue

. @ sobretudo, voltando-se para a  antilguidade
humanicres Iitterae contrastavam com a asplragio tota-

significou eleger um rol de ostu-



(s Facd= A que se dedicar. Mo século XV, ssse rol de estudos tomam LIMA
forma mals estavel os studia tumanitatis, expressi%c que se node in-
tercambiiar com stwdfia humaniores, humanitatis, ou simplesnents huma-
nidades. Faul Oskar Kristellee explica: No século XV, o termo
studia humanitatis adguiriu um significado mais preciso =
técnico, 2 aparece em documentos pscglares 8 universita—
rios, assim como em esquemas de rlassificagdo pars bi-
bliotecas. A definigdo dada entlo aps studia humanitatis
compresndia cinco matérias: gramatica, retdrica, poetica,

L

histdaria 2 filosofia mmraiaﬂf%ﬁ%ﬁ&ﬁ{ﬁﬁﬂipﬁﬁaﬁg & Ous e

unem o estudo do latim dos cléssicos (em oposigdEn a0 latim dito hap-

s

haro dos medievais) e do grego, Kristellier loacaliss a nacliens bde con-

il

i

Fist@ncia oo humanismo. Fara Fristeller, latim {(clissicm) e
Juntamente ocom o @eshudo da gramatica, da retdricas, da podtica, da
hletdria e da Tilosofia moral, consitituem a aparelhagen intelesctual
propria,  caracteristica do humanismo.  Foi atravas desszes

quis o humartisng adoguisriu forgas para cavisar sriranrdindrio

sabre  sua época. A argumentago de Kristellapr procura eshabelecesrsr o
s us homens  do Renascimento sntendiam por wmanistes: o terma

hAumanista foi cunhado 2m principios do zéculo I, mas
esse termo (humanista) remonta ao =édculo AV tardio & es-—
teve em uso coamum durante o século XVI. A partir dos do-
cumentos do periodo, manifesta-se, alam de gualguer davi-—
da, gque 0 Renascimento tardio entendia por humanista um
mestre ou estudioso das humanidades, dos studia humanita—
tis. Um pouco adisnte, o schoiar inciste: na linguagem do Re-—
nascimento, um humanista era um representante profissio—

nal dessas disciplinas [as queg compunham o studia buma-—

470 dcha fiidsofa del Renacisisata ifaiiang, 2,104




nitatisl, e nos deveriamos tratar de sntender o humanismo
renascentista principalmente no termos dos ideais profis—
siaonais, interecsses intelectuais e produgliss literarias

dos humanistas.™ B tsoto ideais profissionais, quanto intersses

ifi

ntelectuais e oroduglies literéariss dos humanistas, tal como aram

conhecidos no  REenascimento, concentram-—se nos studia humanitatis.
Eristeller: muitos humanistas gu sabios com formaglHo huma—
nistica tinham Tortes interessss =zm outras matériazs, além
das humanidades, e fireram contribuigiies relevantes para

gasas oubtras matérias. Nio obstante, & importante dar~se

conta de que p territdrio profissional familiar ans huma-

mistas #ra um cireulo de estudos bes definido o limitado,

cjue e incluia um deliterminado grupo de disciplinas & sxgliula

. .
outras. nEa kerem

mooo,  ouandn se acrusa aos huamanis

sztado atentos ans avengos gue 5 faziam ma fililosofia natural ou naes
ArveEs aecdEnicag, 00 22 comabte a8 rigor um erro. Entretanto, & preoi-

mas antes indicar o carditsr par-—

oy, Lmpariha Qs o8 Mamas

ik s @

mistas, oomo nos documsentos do tempo sHo apres

5, nEo s conpromnetiam com nada mais do gue com o0 studia

humanitalis, gquer como curriculo escolar, guer como  invesitigaslo
erudita.

Dada a importdnoia dos studia humenitaiis como maroca oisg-
tintiva do humanismo, passemos a considerd-log cono um poucs mais de
vagar.  Alnda agul Eristelilsr nos serve de guia. Segundo ele,.os stu-

dia humanitaiis surglram como uamas remodelagdo do driviwm mediewal,

{47} Loc.cit,
44} ldem, p.194-193



g e

do  aual se sxclul a légica; 2 4 gramatics £ & retdrica, as  outras
duas artes restantes do trivium, agregam—se a histdria, a filosofis
moral 2 a possia,. eshta como uma arte independente. E mais ainda, ao

it

epstudo  de latim gue se “"purificava’ do uso medieval, velo juntar-se
o estudn  do grego. Messa nova artiliculagio das artes, & 2 gramatica,
romo estudo  do correto uso da lingua latina, fornecla s base  pars
todos oz demals estudos gue se lhe seguiam, ou seja, a gramatica
parmanecia como Dante a nomesra, a prim’arite, uma ves gque o latim se

mantinha nic 0 como a lingua da Igreja, como também da erudigdo

2 da instrug3o universitaria,tanto como dos contatos e

das correspondéncias internacionais. M, Quanto & retérica, =a

roarta madida, sla pode ser caracieriza o osstudo dos prosacdios

i3

latinos. Tal sstudo reunis dolds tipos, distin O L e

tarss, de atividades: por wn lado., & leitura 2 a interpgretagio  da
prosa latine classica, 2, g ot a oratica da composigdo  por
mein  da imitag¥o dos modelos atividades complamenta-

res habilitavam o5 bumanistas a redigivem deis géneros  lilterarios

mito Pnecsssarios @ aprecliados no contexto renascentistas; a carta =
o odiscurso publice. A& respeito da primeira, vale lesbhrar gque, Dara o
Fenascimento, & carta nfo era simplesmente um veiculo de co-
municagiAo pessoal; mas tambem um género literario e
servia a uma grande variedade de obijetivos: informes de
novidades, manifestos ocu mensagens politicas, tratados

curtos =sobre temas eruditos, filosdficos ou outras matée-—

rias doutas. ¥ 135 ns discursos, importa compresndor bhem seu san-—

tivdo no contexto renascentis s documenitos mostram gue o

Renascimento, especlialmente £ Itaiia do sédrulo XV, a

fskar Eristeiler, Ocho filésofos del Henasimienta italiang, p.l1%7




oratéaria ptblica era uma forma favorita de divertimento,
comparavel aoc papel desempenhado,. no mesmo tempo U 2@
autras EDOCASE, pelas representaglies musicais ou toatro,

s cle

i

ou por recitais de pmegia,H” 8 respelito da

il
[

wwrodug Mo tan

5

i

rartas  auanto de pesas oratdrias convém notar ainda que, se mualias
delas aparscem com a assinatura de sew antor. tambdm o humanista, NG
posigio de secretaripo ou de domestico dogs grandes sgnhorad,
funcionar, e reiteradamente funcionava, como uma sspecie de ghost
writer; mas, em ambas as situagles, & preciso atirmar oue o humanis-—

ta sra am homem treinado para gscresver bhem. ¥ 4 terceira das

artes dos  studia humanitatis era a histdria, que s8 ensinava @ =8

aprendia  como parte da reltorloal lia-se aos historiadorss anfigos @
mrsrcibava-se a s5u4a ler: Era costume dos prin-

clpes, governos 2 cidades comissionaram us humanista para
BLOrever sua histdria, 2 o trabalho de historiador ofi-
cial aminde s& combinava com o de chanceler ou mestre de

149}

retdrica.

come sennre, coantinuda walida a afticr—

mAg D 1 humaenista era um homsso treinado para BEOCFEBYer

bem, &

squie, deparamo-nos com a Filosgfia moral, asvallada pov
Kristeller, como o ramo mais importante dos studia humenitatis, e

igualmente como a dnica parte da Tilosofia gque e

interessse na fTilosofia moral devem os humanisias, antes
de tudo, seu lugar na histéria da filosofia, ao lado de
sua atividade como eruditos e escritores, uma vez gue
grande parte da obra dos humanistas nada tinha a ver com

a filosofia e grande parte do pencsamenio filosafico do

{47) Iden, p.199
[28) inc.oit,
(4%} idea, p.200
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Renascimento situa—se fora da Area do humanismo. .. Desde
o tempo de Petrarca, 05 humanistas afirmavam ser fTilbso-
fos morais, 2 alguns deles realimente ocuparasm céatedras
universitarias e filosofia moral, juntamente com as e
retdrica ;aﬂétimza.{m; Finalments, a possia. Durante o medievo, a
nopaia sra posta 4 sgervigo do aprendizado da Iingua latina na condi-

sd@o de parte da gramatica, conforme neos direm og versos abaixo:

Inter artes igitur, que dicuntiecr triviom,/Funda-—
trix grammatica vendicat principium. /bub hac

chorus militat metrice scribentium.

{Assim, pois, #ntre az artes chamadas trivio, a
pramatica, COmO Tundadora, reivindica a prima—
zia. Sob a sua auvtoridade serve a multidie dos
Que SSCrevem metricamente) . (3

B ooerber, pordm e & gramatica n3o se limiftava a

chey Linguistica, como depoils velo a acontecsr, mas gbhjetivava também

o conheciments dos poetas. 40 mesmo temoo, & possia ndo era, de fore
ma alguma, eshtranha aos estudos retdricos, no interior dos gueis els
era  acima de budo apreciada como ums fonte constants de ornati. fm
outros  termos, & poesla ndo gozava, ne owrso aedisval dos sstudos,
do status de uma arte avtdnoma. Essa situagdo comega a mudar no cor-
no dos studiae humanitaiis. que reservam para & arte do posita um lu—

gar independente em relagdo tanto & gramatica gquanito A retdrica. Co-

moowma arte goe merrecla wamna posigdo auldnoma, & poesia scam denarca-

; e i

(30} Ides, p.206-201
{51} Yalter de Chdtillon, apud Ernest Robert Curtius, ep.city, 2.47 Tradugdo de 7, Cabral e &, ffnai,
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dazs duas metas entees ler 2 sscrever versos em latim. Espee

cificaments guanto & sscrita desess versos, @la ocorrla em obedisn-
cia aos modelos antigos. Eristellesr: Ao estudante se ensinava a

ler 2 a entender os poetas latinos classicos, 2, an mesmo
tempo,; a escrever poesia latina. As duas tarefas eram
quase inseparavels, porgue a habilidade de escrever Ve —
sns  latinos s2 adguiria & se desenvolvia por meio do es-—
tudo & da imitagido de trechos dos antigos modelos lati-
nos. B2 o respeito dessas habilidades, convém fazer duas observa-—
glhes. & primegira delss & uma relteragio: 0 humanista sra um ho-

mem treinado para escrever bem (inclusive poesial. £ frei-

rnava seus disclpoulos pars ssorever bem {inclusive possial. O outro
saclaracinenio diz respeito ao gue ze deve entender por possla nese

= pratic

quar dizer, & possia $sagl. B

umanistas na primeirs etapa  do

siqa que tanta diligéncia sxgic dos h

sew movimanito. EFogragas a =Szza paesias imitada dos modelos latinos,
que  Fetrarca foi corogsdo no Capitdliio, £ NEC DOy SUAS rAnas @ Cans
gles  en vernadculo. & habililidade de escrever, 2 conformidade com
medelios, versos emn latie, fornecsu aos humanisias sua caracheristi-

ca, visto gus, antes de o termo humanista swrglr 2 divulgar-se, a@ram

i1
i

o
H

e fuamanistas muilbto comument

asigrados como postas. Considsradas,
desse modo, as artes que integravam a configuragiEo dos conhecimentos
humanisias, passencs as linguas que delas igualmente participavam.
Em primeiro lugar o latim. Sabemnos todos gue, durante o FRenascimen-
to, o8 vulgares concorviam com o latim, sobretudo no dominio da poe-

sia, da dramaturgia, da narrativa, da snsaistica... Aléem do mals, &

Ho linglilstica & agugada pela RHeforma., Mas, de fToroma  alguma,

{152 Op.cit,, 0.197
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como  tamb&m todos sabemos, o latim fol abandonedo. {(8inda no século
XWEIII, sabe-sze, alguns escritores, poucos, £ verdade, ainda dovida-
vam da vallidade de se escrever am vernaculo. Fara sles

. BE

il

L

g'l'l

TR W
Tlagua moderna eguilvalia s sscrever na areiad. Os humanistas, por
sel burno, fizersm sailr de sob o ob de esguecidas sstantes, muitos

textos, muitos auctores latinos mas também intentaram p

31

SHEAr  pElo
crisol filelafico os ftsxios antigos comnhecidos @ usados durants o
madigve para pdrificéd-los dos "harbarisaos” gus os paculavam. B oal-—
guns, sobretudo os itallanos, tecersm louvarss a lingua latina. As-

gsim; num Ltrabalho usado cono wne sspécie de manual de bom usco do la-

Tim ate ainda no secuwls AVIID, Lorenzzo Valls

i

HY
i
HY
=
i
«
ot

Como nossos antepassados, conguiztadoress de al-
o louvores, ulitrapassaram ps ouitros homens nos
assuntos militares, assim, pela extensio de sua
lingua eless de Tato ultrapassaram a si préoaprios,
coma s abandonando sey dominio sobre a terra,
tiveszsaem atingido a amirade dos deuses no Faral-
=0, Y2 feres, Liber g HMinerwva - gque sido con-
siderados o0s inventores do ceeresal, do vinho 2 do
tleo - 2 muitos ocutros té&m sido colocadoas
entre os deuses por aigum dom dessa sspecie, ndo
haveria menos beneficio nisse do que ter sntre
as nagles a lingua latina, o fruto mais nohre e
verdadeiramente divino; o alimento n¥o do corpo,
mas da alma™? Porque a lingua latina introduziu
as nagliles =2 todos os povos em todas as artes que
=l chamadas liberais, =la ensinpu a melhores

leis, preparou o caminho para a sabedoria, e Ti-




nalmentes, tornou—~lhes possivel n3do serem chama-

dos "baArbaros” por mais tempa. )
0 case grego & difereatse, os humanistas das geraglies de

Fetrarce & Colucc.o Salotatl pouco ou guases nade conheciam da lingua
gregs, & 9 mesmn s2usE conhecimenios dos escriborss gragos  depsndiam

das tradugliss medievais. No entanto, sssas tradughes, sobre ssrem

pouno atraenbss para Feivindicapfes estilisticas, frustra-

]

= VA

i

vam o8  interssses 4o humanismo por tratarem  preferencialmente de
teologia, ow de cisgncia 8 filosofla aristotélicas. Na verdade. du-

rante  a  ldade Madia, nEo houve continuidade do ensino do grego, =

smesno era bastants reduzidas 3 guantidade de autores lidos o divalga-
dos por melo de ivamente a4 éonca do FRenascimento.

terado antes smesno do avango furoo,. @ ndo

i
i
i
]
o
F

i:;*.iu?*.d O OB 2

wi alguns estudants sruditos abalaram- gara o HizéEanico a fim de

it
T

aprendsr o grsogon ol Lo, ocoms tambem os humanisth smpenharan-se
Bm  Lrarer Dara os comestentes de Tingua
des Homeseo » Fla Fordm, somente depoils da ftomada de Constantino-—

& indumeros sabhios bhizanti-

i
ot
]

pla, & gue a ITtalia viw acorrerem pars el

noz, mudtos dos guais Draziam vastas e preciosas colegfes de tewtos.

moslin sendo, Kristeller detém—se para fazer um balango de sionifica-
Az dos sstuados do greEgo, comparando-os com os do latim: no campo

dos estudos gregos, & contribuigla humanista foi muito
mais 1ncisiva do gque em latim, 2 fez-se sentir somente
durante o gue poderiamos chamar de segunda fase do  huma-—
nismo renascentista. Seu resultado fepi a introduglo do

ensing do grego nas universidades e eacolas secunddrias

w1 e 1w
b4 %

P "Fros Be eleqantiis linguie latinae", in James Bruce Ross e Mary Hartis Mclanghilin {ed.) s The Portable Renaig-
nee Reader, 5,478




oCcidentais, g2 a gradual difusio, estudo, tradugdo =2 in—
terpretagio de todo o corpo da literatura grega antiga.
fim sabics ocidentais familiarizaram-—se agora ndo s8  Com
os esscritaos cientificos gregos pu com AristHteles, mas
tambem com ©o% demais fTildgsofos gregos, com os poetas,
gradores e historiadores, 2 ainda com grande parte da

. HEY npe N . . L
patristica i;rega,=ﬁ3 MEn obstante, se devemos aons humaniztas &

|._.1

possibilidade de lermos, mulios ou & malorla dos Tildsofos, postas
Fistorisdores gQregos. o oorpus hermetico. o 8soritos dJdos  orlstios

OrefinES. .« CUMDREE AVAaLiar

i

orofundidade do uso da lingua grags 0o

interior do prdprio humanismo. Bis oo balango oue disso faz Kristel-
igr: No Renascimento, menos peEssoas sablas grego do gue
latim, além do gue ndo sabiam 30 bhem o geego uanto o
latim. Consegientemente, os auvitnres gregos difundiram-—se
mais amplamente em tradugfies latinas ou o sdigiies bilin-—
quUes faoreago 2 latim) gue 2w seus texitos originais. Mais
Si1ndA, 05 CAsSos 8m gue 0% humanistas ooidentails tentaram

paryraver 20 grego foram exirsmamente rarogs, £ a 2 neEcessi-

dads pratica de Sg corresponder em gesao desanarsosu 2m

st

grace parte com a gueds de Constantinopla, em 1453, 80 nie

I
u:

s ber e

beito do greaogo, gu crbe confinado A&

@y guando comparado gom o latim.

Emosuma, o humanlismg renascentista consbhibod- orlginal -
mente, numa bes especifica articulagdo de artes g Lingu articula-

cHo que deilta ralzes, por wn lado. na inve

%]
i

tigagdo erudits &, il b

ottt P ensing. O eclo prisitivo do huamanld

ey tol o a Itéalia, culas

DN oy e A articula *L"U:..\

{34 Idem, p.204
{25} ldem, p.205
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de conhecimentos repercutiy com impachto por todo o ooidente suropedl.
Certamente o gue ai val sscrito & uma visHo de conjunto. Uma analilse
detalhada poderia mostrar gus, por exemplo, em contexstos sspeclficos
uma  arte foi Tide como menos o mals loportbante. De gualguer  forma
ma Florenga anterior aos Medicis. humanistas como Vergerio & Leonars
doy Bruni contiavam am gque os studlias humanidtatis auxiliariam a promo-
var a libertd 8 a wirtdh civicas, 2, de certas forma, contribulcian
mara a prapria proemingncia de Florsnga no contesxio pgrninsular. En-
tratanto, o desenvolvimentso politico svidenciouw a fragilidadse dessa

cunfiangsa. Com a debilitzaglio do vigor civico, & 2 oligargulis tornoo-

£z

sg  tendencialmente  livresca, @, a0 tempo da academia de Filoing,
renovativo (neolnlattnica fer veviver o ideal de vids contemplabi-
va L. Tus nd3o dispeneou os studias humaniiatis,

ifm pouco mals bhards

foram sles orientados pars as praticas da coris do princips.

Gl
i

]
e
-
[N
-
i
s

rotoio ds

SAVTMEE ., S8 e B

ACE do oficio da gquerra, o corbtesio

srrontra mo luxo da oorte do orincipe sew verdadeiro habiftad. Ma eo-

plaaanvolve cerye

ponto, as humanidades, slaboradas @

s loeramesse aobh o signo da o soo lidade

qLiE

aradores & toriadores ol

3, princigalments os latinos, mas

raclamava gue se interagisse no vulgar do peincips. Logo, o

nerfeito, ssgundo o rebry dele faz o conde Haltazar Castiglio-

e,  deve ser malis do gue medianamente instruldo nas letras,
ac menos nos assuntos gue denominamos Humanidades; £ ndHo
somente em lingus latina, mas aque s2le tenhba ainda conhe—

cimento da grega, por @meio das muitas =] variadas obras
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que divinamente s3o escritas nessa lingua. fue seja ver-—
sado nos poetas, 8 n3o menos nos oradores e historiado-
res: gque ainda s egxMerciie gmn SSCrever Vversos £ prosa, 2
saobretudo e2m nossa lingua vulgar, porgue, além da satis-—
fag¥o que disso extraira, esse serd o meio pelo gqual n3o
lhe faltar@oc Jjamais conversas agradaveis com as damas,
agues costuman gostar de tais mmisagcfw}ﬁprmxBMMamenme ME Lo
seculo deppis, emn seu Tesoura da lingua gregs,., publicado em 1374,
Menri Fstienne, retoma, na ssteira do Auleo Gelio, a palavra paideia,
farendo—a corresponder & instrugdo nas artes liberalis, explicitando

0 obietivo dos gue a perseguiam: serem mails humanos.

"Paideia”: Instrugio ou método de instrugido.
Doutrina, Disciplina, Instrugi3o nas artes libe-
rais. Erudigin, Doutrina. Aulo S8elio, 13.13 4
gue os GBregos chamam "paideia”, nds o denomina-
mos erudizgdo 2 instrugliio nas artes liberais. s

qua as desejam e procuram sdo, dentre todos, o5

8

v

mals humanos.

Alouns anes mals tarde, em LB7E, nas suas  Improvisaghes,
Eotisnng  pregoudpa-se outra vez com o significedo de paideis, fazen—

gdo-0 agora corresponder a humanidedes como srudilcdo, instrugio na

5

artes liberals, sem perder a perspectiva em gue anteriormente bavia
informado  esse  conceito ~  ser mais huwnarm frigando gue ser

mais humang depends do oonbecinento, da erudieio: Os latinos de-—

nofinaram essa “"paideia’ que abranda os costumes no S
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mente artes engenhosas e liberais, mas ainda estudo das
humanidades, e mesmo humanidades ... Eles chamavam huma-
nidades gxatamente 0o gue os GOregos chamavanm "pnaideia” =
nte erudigido: instrugio nas artes liberais: agueles gque a
desejam e as procuram sinceramente s3o justamente agueles
que, dentre todos, sXo os mais humanos. 0 amor e o ensi-
namento dessa ciéncia si3o dados, dentre todos o8 seres
animados, soments ao homem, e por isso sdo denominados
"humanidades® . Do mesmo modo, Varrio preferic "mais huma-—

no”, para significar mais erudito e mais s&bio. ¥ Un corte-

sXn oa quem as humanidades interessassem para bem desempenhar 8w pa-

pel na corte do principe, por certo poderia dispensar o peso da e
digdo gus di ag lides do sdbhio em seuw gabinete. M¥o abstante.
Mos  dois casns, az humanidades peroanecaen Ccomo uma confloguragio  de

So atentarmos, porém, para o gue Estienne atirsa,

que zsea constelagio de saberes sstd associada  ao

apelo & wvalor

fwmanos: Os gque as desejiam £ procuram [as hu—
manidades ] =2, dentre todps, os malis humanos,. For oonse-—
guinte,. detesr as humanidades recorbta, na dpocas, o modelos de huma-
midades, comng o huwmanista e o corbtesio. Em outros teraos, o husmanis-
mer m#n deve ser caracterizado pelos valores do Homesm (din3mico,  ow

come ouse gue se conceltese o Homemn do o teonpo), mas ele nEo pode  ser

separacdo des

e valores. B onada mais exenplar disso do oogue uam gxer-
cicio retdrico & gue se entregavam 08 humanistas, notadamente os
italianns @ sobretudo nos dols primsiros séculos do bhbumanismo: oom-
por o oelogio da Jdignidade do homem. 0 elagio da dignidade humana po-
dia aparecsr oA & la, no corpo de texfos que versavam sobre 1880 ou

anuilo, ow, a0 contrario, ser o cerne do discurso. B ooeiltos Toram os

{39} Apud Jean Jehazse, op.cit., polid
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discurszos gue s2 fizeram sobre a dignidade do homem. Talve: o mais
celebre deles quem o escreveu fol Bloveanni Fico Oslla Mirandola, que
reproduzr o ato da oriag3o, ressaltando neles a indeterminagio essen~
cial que implies ao homem a necessidade de recriar a si praprio. See
gundo Della Mirandola, a interpelagdo da criatura pelo Criador for—
mula-se cono sSegues
Ndo te demos, Ad3o, nenhum lugar estabelecido,
nenhumna forma exclusiva, nem qualquer fungfdo ss-—
pecials; por essa razdo, podes ter e possuir, de
acordo com teu julgamento e desejo, o lugar, a

forma 2 a fung3do que quiseres. A natureza das

outras criaturas que fToram determinadas esth
conftinada 2m limites por Nos prescritos. Tu, gue
ndo estas confinado em limites, podes determinar
tua prapria naturerza, em conformidade com  tua
propria  vontade livre, em cujas m3os Eu te pus.
Cologuei-teo no centro do mundo para gue dal pos-
sas mais facilmente observar o gque nele aconte-—
cae. MNf¥o te Ffizemos nem celestial nem terreno,
nem mortal nem imortal, para que, modelador =
produtor de ti msssmo, possas, mais livre e hon-—
rosamente; moldar—te a ti préapric na forma de
tua preferéncia. Seras capaz de descer As formas
inferiores do ser, os animais brutos; serés ca-—
paz de renascer do julgamento de tua prapria al-—

ma Nos Seres superiores, os divinos. (00

Mam  ndEo NOB @nganemns, homem lowvado porgus € repre-—

sentado como sendo voracionade para se transtormar om cee . mAo rome

{60} "The Bignity of san®,in Jaegs Sruce Ross e Hary Hartin Sciasohiinied.), op. cit,, p.478
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peu as amarras teologicas. Ele & ainda um segqundo deus.

7« 00 retorno da musa antiga

Focalizamos  as artes no corpo dos studia humanitatis, mas

o gque se disse, seguramente, N0 esgota toda a dimensdo de cada ar—

te. A poesia, por exemplo, ndo era meramente uma matéria de  ensino
au  de pesquisa erudita, ao contririg, sla constituiu uma das bhases
e rencvyatio entdEo em andamento. Yeijamos, pois. Tem—-ze tomado Pe-
traroca como o marco de uma re-visiio do conceito de RMistaria de onde
procede o objetivo de renovar, revivere, segundo ps modelos clissi-—
cos. Nesss diregdao, hda ume carta de Bococaccio datada de 1370 gue, de
um modo bhastante sintéetico, narra o zentido da renovagiio que se pro-
cessava. Hoooacolo parte do reconhecimento de estar vivendo uma épo-—
ma  sobramanelra propicia & poesia, uma @poca de retorno das musas:
Em nosson tempo, se bem observo, 0s mais ilustres bomens

tém vindo do céu, espiritos generosos que dessjam elevar

de novo, com toda a sua forga,a oprimida arte da poesia g

chama-~la de valta de seu exilioc para sua morada primeira,

2 n3o em via, 8

retorno das musas encontra en Dante seu Tl e

meiro marco a exigir atengios

{61} TFros Lettere edite ed inedite di Giovanni Boccaccin” {To Jacaps Pizziaghe), in James Bruce Ross e Mary Martin
Holanghlin {ed.), op.cit., p.i33-135



contecida dos antigos, Booocacclo nads ma

prrio

italiano satda o f

Dante: &0 deosrar—d

435

antes de outros que s8io merecedores de nota, um
famaso homem, nosso Dante Alighiere . .. habitou
a casa da Filosofia, tendo bebido as dguas doces
na fonte gue fol perdida muitos séculops atras.
Vemos também gque ele a atingiu, ndo pelo caminho
que o0s antigos seguiram, mas por um atalho in-
teiramente desconhecido de nossos antepassados,
procurando—o n3o sem ansioso esforgo, e entlo,
gpraltado As estrelas, ascendeau & montanha e

chegou an lugar em gque £Ssa fonte sg origina.

Ora, an ressaltar gue a senda percorrida por Dante ndo sra

fay do gue repsticr o perd-

5
4]

com Yirgilio na selva ftenebrosa, o 2 posta

oy

meta antigo como sew modelos

Tu se’'lo mio maestro 2°1 mio autores;/Tu se’ ' solo
cplui da cu'io tolsisiLo bello stilo che m ha fa-—

o honore.

{Exs meu mestre. U0 modelo sem segundos/lUnicamente
d5  tu gque hads—me ensinado/0 belo 2stileo gue hon-—

Fas-me no mundm).wﬂ

A dmso o poesta latino respondes

A te convien tenere altro viaggio'/s ... 88
vuo campar o este loco selvaggio”

{427 La Divinina Cossedia, O Inferpo, I, V.83




4dé

{Te convem outra rota de ora avante/ Fara o ia-

gar selvagem ser vencido). (6

Ainda  gue zalientando a indeperdéncia de Dante em relaglo
aos antigos, Boccacoio deve farer justiga ap Fogtse da Lomgdia e con-
siderd—lo responsavel oelo retorno das musss: ele despertoun 25—
BAG irmis semi-adormecidas, AS MUTAS, = atraiu Febo de
volta & sua lira, 2 ousou forga—los a dedicarem—se a  @ma-—

sica materna... Tendo reverenciado o Foeta gue desvendara um ca-

minho até antio ignorado & a gue devem recorrsr agqueles gque de-—
sejam poder aprender de um novo poeta gual & a8 natureza

da poesia =2 com gue sua fungdo se reiacimnaﬂmﬂﬁ Boccacoio

passa a saudar o advento de Fetrarca como a re-descoberits do casinho
dos  antigons, enfatirzando gus a tarefa a gue s propids o poeta dele
demanda dons sspecials & muito denodo por causa do estado de abando-

o @ selvageria a ques se convertera o caminbo, atulbado gque  sstava

de impurezas dall ‘eteti grossi, como diria Dantes
Entio, depois de Dante, mais um cidadio de Flo—
Feng S, agquels homem ilustre, Francisco FPetrarca,
meu mestre, gque, rejigitando os principins dos
esrritores gue apenas tocaram a porta de sntrada
da poesia, comeqgou a seguir o antigo caminhog
com tal firmeza de coragdo, tal ardor de espiri-~
to tal agudeza de talento, que nehuma barreira
paode deté~lo, & nenhum obstaculo do caminho pbode
intimida-1o. De fato, ao aftastar os espinheiros

g o mato com gque encontrou o caminbho embharagado

{63} Idem ihides, Y. 31 e 93. Tradugdo de José Pedro {avier Pinheiro
{64} Biovanei Boccaccis, ap.cit., polid
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devido & negligéncia dos mortais e atravancado
raom um s6lido depésito de pedras semicorroldas
que desceram em avalanche, #le abriu o caminho
para =i mesmo £ para aguelss que desejasssm a5

cendar apas sle.

Dada a situsgio de volta & barbaris. ou gquase 1sso, & Fe-
trarca © atribuido o papel de desbravaedor, ou melhor, de ociviliza-
dor s

Pois Petrarca purificou a fonte do Hélicon, =R

tagnada por lodo e junco, restituindo suas aguas

4 purera original, e reabriu a caverna de ULasta-
lida gqgue sstava coberta pelo emaranhado de vinha
selvagem. Limpande o laureo bosgue das Sargas,
restituiu Apolo a seuw antigo templo a devolveu
as musas, encdoadas pela rusticidade.a sua pris-—

tina beleza.

Fimalmente, o reconbsEcimento, & consagragiio puablica. gusye

cizer, a «

[}

roagBo do Foesta no Capitdlio, como prémic por S80S VETSEDE

2m latim, seguindo a imitagdco de modelos antigoss

R ele {Petrarcal trouxe de volia a seu tempo A
coroa de louros gue ndo era vista ha talvez mil
anos ou wmais, 2 ostentou~a diante dos cidadios
de Roma, em meio aon aplauso do S5enado. Ele for-
cou os gonzos enferrujados do antigo Capitdlio a
girarem na diregfo oposta, 2 a alegria extrema

dos romanos sslouw seus analis com oum triunto inwe
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sitadn. O honra ademiravel! O proeza memoravel !
Por seus poderosos esforgos e por Se8us aprimora-
dps escritos que sSH0D agora celebrados de todos,
por sua masica majestosa fue Fesscoa celeremente
como S8 através do mundo todo, esse homem tem
espalhado a fama da poesia Qgque sle trouxe de
volta de seu esconderijo. Ele reviveu nos supi-
ritos nobres a esperanga gue sstava guase morta,
e mostrou que, contrariamente a crenga de mui—
tos, o raminho do Parnaso estd aberio e sau tapo

acessivel. E niio duvido que tenha inspirado mui-

s & =subi—-lo.

)

T de fate inspirous Bocoacclio, oomo vimos, chama de mesire

a Fetrarcs e nio a Dante, embora he reverencie o méribos podlioos.

»

fante havia entendido gue sew caminho no era

it
i

arntioo, an oonhririo

de Fetrarcs, ous & @le reflornoll. Foos contemporsngos, do res-

peito e da admiragio votados a Dante, prefericdo, como Boooacoi, o

stravancado ooy Fetrarca. Qs antigos

igiduos emn oas

e b ENG LA

L Bmomodelos A Bsrem imitados.

E I S

1 oretarno da muse antiga, contudo, acarcsbouw um HEBELO LMo

hlema: defender 2ssa poesis pagd e também toda a poe

& homa

por modelo. Como Faalirar tal tarefa? Um modo encontrado feri  Tazer

apelo a0 simbolismo aleghrico {a distingzo entre swimbnio 2 alegoria

T
e
i
ot
i
o
g

tardia: final do = @ inicio do ¥IX) . Sabe-se gue & Lo~

terpretagio alesgarica fol conbeeida @ praticada durante toda a Idade

Méodia. v, oouanda Tombas de Ao
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crituras. Dante, sor sew btwrno, teria reilvindicado para sua Comedias

aque depnis sera divina, esssa interpretagdo reservada ao texio sagra—
do. Ao apresentar o Paraisc ao Dangrande della bBoalla, sle cita o

Salmo 113 ~ Guando Israel saiu do Egito,/e a casa de Jachd
5e apartou de um pove barbaro,/JacHd tornou—se o santusdrio
do Benhor./E Isragl seu reino. - @& desdobra os  niveils de
sentidor; pelo sentido litersl, sabemos gue ao tempo de Moisss, a8
filhas de lsrasl abandonavam o Egitor; e como um acontecimento prafi-

gquira outro, a salda do pals dos adoradores de ldolos anuncia o res—

ot
{1

gate dos figis por COristo, esse & o sentldo alegarice; pelo sentid:

moral, al ss le a conversdo da alma, que Iroca o pecado pela gragay

varsicoulos ST L AW

nlule fim, conforme o sentido anagdglco, S8

gus oa alma atinge & gldris an libsrtear-se das corrupgiies
dnldd Mas, se Dante nEo sscreveu sesas carta, de ciea 1oy
tTica o procesas da interpretagdo alegdrica. Ja no Han-

g te onde afilrma ouse Oos orren aos nlivels

farentamnente dos tedlogos, Dante escreve a propdsito do spntido ale-

givrico: 2 aguels gue se esconde sob o manito das fabulas, &

LTS vardads oculta por uma bhela mentira.® poccaccio também

Tala de uma verdads

ta, masn de o owvew alsgdrion £ Lnwo-

cado a respeifto da musa antiga. o smpreender s Geneglagis dos dew

w55 pagdos, o posta afirma: Essa poesia que os frivolos 2 ig-—

norantes plegm de lado & uma especie de ardsnte & reguin-

tada inveng3o, em calorosa sxpressido na fTala ou na menie
daquels que a inventou., BEla se origina no seio de Deus 2
DOuCOS sHOo as almas, acho eu, nas guals 2sgsa dadiva nas—

ce; de fato, t3doc maravilhosa dadiva & ela gus O vergda—

{63} Epfatoia (11, 7
th&} Banguete, 11,2
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deiros poetas tém sempre sido o5 mals raros dos homens.
Essg fervor da poesia & sublime em seus efeitos: ele im—
pele a alma a um ansglo de slocugdo; ele se origina de

estranhas £ inauditas produgdes da mente; ele adorna toda

composigda Com um inusitado entrelagamento de palavras e

pensamentos; 2 entdo vela a verdade com encantador traje

de ficgdo.t)

g durante os primsgiros tempos do RBenascimento italiano,

postas como Bocoaooio sypnlicavam a ooesia oomo 0 velamento de uma
E: ¥

vardade, 0 gue sg Dassa a0 Tinal desse periodo? Yeiamos come Shakog-—

pears apresentas o obistivo da arte do comediantes:

To hold, as "tweres the mirror up to nature; to
show virtue her own fTeature, scorne her own ima-—
ge and the very age and body of the time, his

Torm and pressure.

apresentar, por assim direr, um espelhbo a vida,
mostrar a virtude suas praprias feigles, ap vi—
cio sua verdadeira imagem @ a cadae idade e gera-
530 sua fisionomia caracteristica. (8

Ou sela, a problematica da powsia para Shakespeare n¥oc in-

cludl os véus alegdricos, mas antes ressalis a correspondéncis  arte-

71 “Benealogy of the Gentile Gods™, X1V, {7a.,1n Hazard Adams{ad.}, Criftical Thenry since Plato, .137 {Srifg meul
8} Hamiet, {1, 2 Tradugdn de F. Carlos da.lunha Redeiros g Oscar Hendes.

{&
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a correspondéncia entre arte & patureza como um dos

te podtica (e lembremos gue a popsia Tinha um escopo

do gue hoje: a dramaturgis era entio ical
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nerfeita  ou simulacro, porgue desprovida de semelhangal, & ilmitagio
poética, wm simulacro, 2 condenada & o posta @ banido da  cidade
Flat#o diz sobrs o poeta: o produtor de fantasmas, o imitador
«xx nada entende da realidade, mas 586 da aparénaia,gm Pui-
o ooubro & o sstatuio da mimesis em Aristdteles. Para gste, a minese
nio esta reservada a artes como a pogsia e a pintura, antes, fenden—
cialmente, gqualguer arte pode envolver a mimesis, porgue ela & imi-
tagdo de procgessos da natureza. Diz Aristoteles na Meteorclogia, an
avaminar & relagino sntre processos naturais e processos artificlais:
& cpacgdo ® a mhuliglio =sdo processos artificiais, mas &

mesma espécie geral de coisas ... & também encontrada na

natureza. A= modificaghes produzidas s3o similarss, e2mbo-
ra lhes falte um nome; porque & arte imita = naturera.t a

muscada o omedo de faoid

"T

diferenga sspecifica da possia deve sar

a linguagem, no cbjeto, & ag¥o dos homens, & no sodo da lmitagdEo, ou

m@ia, na tipologia nervativa-dramatica-s-mis . Bddemais, se Fla-

LHo  arusa a poessis de Talsidade. inuitilidade, afrouramentn dos oos-

tumes, para Aristoteles a poesis ndo tem oubra Tinslidade que a per-
foigio de sew prodoato. ©, se isso nAo baztasss, a

télica pode servir de contra-argumento ds objegiies platinicas sobra
o mfeitos nocivos da possia. der Srgue
meEntos & favor da poegsla poderia ser acionado Dombém contra as i

vectivas conbtra g2la realizadas pelos promotores da fé, do st L Emo

2 7

moral ouw do Fervor mistico. Apsnas se dewve notar gue, com a redescor
herta da Fogtica, 2 poesia (gqualgquer poesia, pagd ou NE0) N0 Dassou

a deter uma Tinalidade intrin

iﬂ

lca, 2 perfeigdo de ssu produto.  an-

{70} Republica, X, &0la

{74} Heteorolonia, Bla (Brife mey] €
tros, Critics and criticism, p.24-173
{72} Cf, Ppética, 1, 14773

-

f, Richard Bc¥eon, *The concept of imitation in antiguity”, in R.5. Crare e ou-
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tes, pode-se dizer gque; com raras exceglies, poesia reivindicou uma
finalidade didatica, ou, mais especificaments um COmMpromisso moral.

Ao comentar a Foetica de Aristotslies, Jilio Cesar Soaliger asseverad

A imitag¥o n¥o & a finalidade da poesia, mas & a
internmediagio para essa finalidade. Sua finali—
dade & dar instrugd3o em forma agradavel, porque

a poesia instrui, e nd¥o simplesmente diverte.

Além do mais, em defesa da poesia, podia-se invocar a jus-
tiga peética, gque & uma forma de educar pelo prenplo. £ sntido que a
poesia se diferencia tanto da filosofia guanto histdriar a filosofia
srneina pelo preceito, gnguanto as duas mutras artes oferscem HETE
ploey  contudo, a histdria, por ater-ce doguilo gue acontsceu, regis—
fra & vitédris ora do bem ora do mal: a possia, por sSUs veD, Justia—
mente  por ndo estar subordinada ao gue aconteceuw, regesEe pOK o Una

outira  1gi, de acordo com a gqual o vicio & ounido g2 a virtude racom—-

1

pensada: essa # & justiga poetica. Em sua apologia da poesia, Fhilip
Sidney secreve: a poesia sempre descrevel a virtude em tHo
belas cores, fazendo da Fortuna sua Tiel serva, gue ne-
recsariamente dela nos enamopramos ... @as o historiador,
cativo da verdade de um mundo tolo, muitas vezes contra—
+ia a boa conduta 2 encoraja a maldade descontraolada. (74
Outras Tormas ha para se dizer a finalidade da poesia durants a Gl-
tima etapa do Renascimento, mas, regra geral, elas se s tuam ao lar-—

go da Podtica, na qual a imitagdo pogtica se justifiea pela perfei-

{73} "Fros Poetics®, in Hazard Adass fed,), Critical Theory s:ince Plate, poli7
[74) *An apology for poetry”, in Hazard Adams {ed.), op.cit., o.16]
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Ao do produto pogtico. Ouanto A imitagdo, muitos foram agquelas gqus
explicaram a poesia como imitagior imitagio da natureza, imitagiHo
que contém Ticg3n, imifagHo das aglies humanas. ete, 1 A imitagio
podia até mesno se8r associada a alegoria, B oa medida que os comenta-
dores da FPoética algavam Aristdteles como uma nova avtoridade em ma-
paria de poesia. essa nova autoridade era chamada a referendar o gue
s formulava a respeito da imitatio, visito gue ela, a imitagdo, tor-
nara-se un dos bopicos de agrande relevincia para as teorlias poéticas

de Benascimento tardio, independentemente da FPoética de Aristoteles.

0 gue estow tentando dizer @ gue héa, no século XVI, uma problematica
da imitagio cuja especificidade tem sido obscurecida porgue vem san-

dor tratada, pelo menos nas obras & gue tive acesso, Como ramgl tants
Hda redescoberta da Poética de Aristoteles. Ho final, Dudo se paEsa

como S8, con sssa redescaberta, a imitagio aristotélica tivesss rase

i.f‘

suscitade. Seria necessirio fogalizar a especificidade guinhentista

Ma  imitag¥o. E como Aristateles & invocado a esse proposito - ele
e  torpnou s autoridade em matéria de poemsia -~ daporiaria entdo

igar as leituras (e ndo a influgncial gue se fiveram da Poéti-
ca.  Emse £ um trabalho que, seagundo sel, ndoc fol realizado. Final-

mente, ha um outro ponito que envolve a Poética do

Fatagirita: as ra-
gras. Alguns tedricos da possela, como o antes ciitado Dualiger, pas-—
saram 2 pleitsar um padri3n de perfelgio para cada género poético, a
mostrar gque esse padrido pode ser atingido a priori atra-

vés da razio.!® Para tanto, cumpria elaborar um conjunio de re-

X

gras que orientassem o fazer podtico, & as guals o poeta daveria

Femas regras gue garanticiam um padrdo de esxcelédncia come-

garam a ser elaboradas

@ foram ditas regras aristotélices. E muita

{79} Cf. Wladyslaw Tatarkiewicz, "The poetics of the Sixtesnth Century”, in History of sesthetics, vel.Ill,
p.1é1-197
{76} Joel Eiias Spingarn, op. cit,, .93
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tinta foi gasta para confirmar ou contestar o aristotelismo dessas
regras: a unidade de lugar esti ou n¥o na Poética? Fara o precente
trabalho essa polémica ndo interessa. 0 gque agui efetivamente impor—
ta # reszaltar a evistéencia de uma atividade de codificagdo voltada
para o produto poético: apesar de muitas resisté@éncias, houve gui-
nhentistas gue defenderam os preceitos aristotélicos: aglo, Lampo .,
lugar, decoro, verassimilhanga, etc. 7T Ezsza atividade legisladora
provocou tanto mais fortes resglies guanto fora de ambientes estrita-
mente sscolares, a paesia se revestia de uma pletora de elementos
como  ingenium, imaginagio, furor poético, etc. Entretanto, a poesia

ConsErvava-sg  oomng uma arte, ou seja, um fTazer sujelito a regras, @

¥

soae  status da possis tornou-se a condig¥o de possibilidade para &
codificagio das "regras aristotélicas”,. E tals regras incidiram for-

toments zobre a imitagiio dos antigos. gque =se farias de forma bastante

livire, estando, por consegiéncia, 4 mercé® tanto das idiossincrasias

pnessoais do poeta, o gue despertava profunda aversdo na @poca, gquans

Iag

o do acaso, gue ndEo era admitido em matéria de arite. Ora, as  Tree-
gras  aristotélicas" abriram uma nova fase para & imitagio dos anti-
gos e também, conforme alguns advogavam, dos melhores dentre os mo-
dernos, visto gue, no século Y1, alguns modernos haviam sido gacra-
lizados: & imitagHo segundo regras aprioristicaments sstabelecidas.
Sealiger: Parece gue ndo devemos remeter—mos =i tudo de
violta a Homero, como se fosse a norma, mas o préaprioc Ho—
mero deve ser remetido & norma.!8! aleém disso, convém anobar
gque, por vezes., como ean Scaliger, dois tipos de imiitagdo podiam eg-

tar em presengar a imitagHo dos antigos & oa imitagldo da natureza.

R L B

Forem, essas duas e e imitagio nFEo se syoluiam, como ainda

§770 Cf. Willian X, Wimsait Jr. e Cleanth Brooks, ©ritica fiterdria, Breve histéria, p.1%6-198
{78} &pud Joel Elias Spingarn, op. tif., p.90




el

s5a atravessavam mutuamente. E isso era possivel porgue a imitagdo
da naturera podiaza ser uma imitagioc em segundo graw, guer dizer, po-
dia-se imitar a natureza tal como 2la se apresentava nas obras  dos
antigos: Todas as coisas que deves imitar, aconselha ao poeta

Sraliger, deves fazeé—-1lo de acordo com outra natureza, isto

&, Virgilio.U¥

{79} Apud Joel Elias Spisgarn, ap. cit., ¢80




De todos os sigros nenhus € mais certo ou nobre que o tomado dos frutos. Com efeits,

o5 frutos e os inventos s¥o cosp garantias e fiangas da verdade das filosofias.

Francis Bacon
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0 NOVO CONHECIMENTO

1. Superagio e ultrapassagem

5

Em 1875, o humanista Loys Le Roy compfie uma espécie de in-—

das exceléncias de seu tempo. E um longo pariagrato gue me—

rece ser transcorito quase gue integralmente:

agui, no leste, nos dltimos duzentos anos redes-—
cobrimos as boas letras e recuperamocs o 2 e2studo
das disciplinas «e2 gue haviam permanecido por
longo tempo como que extintas.f indastria conti-
rua de muitos homens instruldos tem conduzido a
tal sucessn que, hoje, nossa época pode ser Ccom—
parada aps tempos mais instruldos gue j& existi-—
ram., Pois wvemons as linguas restauradas 2 nio so—
mente a5 agfies e os escritos dos antigos fToram
trazidos & luz, mas també@ muitas belas coisas
foram novamente descobertas. HMesse periodo, a
gramatica, a poesia, a histaria, a retérica & a

dialetica tém sido 1i1luminadas por exposiglies,

anotagles e indmeras traduglies. Nunca a matema-—
tica foi melhor entendida, nem a astrologia, a
casmografia e a navegag¥o melhor compreendidas.
A fisica e a4 medicina nido estavam num estado de

maior perfeigdo entre os antigos gregos e arabes



a9

do gue estio agora. As armas € o5 instrumentos
militares nunca fToram t3o destruidores e aptos
para suas funglies, nem havia igual pericia em
manipulid—los. A4 pintura, a escultura, a madela—
gem e a escultura tém sido guase que completa-
mente restavradas. E mais n3o poderia ter sido
feito na eloqu@ncia e na jurisprudéncia. Mesmo a
politica, incluindo o controle de todas as coi-

SRS, a gqual parecia ter sido relegada aoc passa-

do, tem recebido ultimamente muito brilho. Ade

mais, a teclogia, a mais digna de todas as coi-

SAH, que parecia ter sido destruida pelos sofis-—
tas, tem sido iluminada pelo conhecimento dao he—
bhraico g do grego, & o5 primeiros Pais da Igre—
Jas gque pareciam definhar nas bibliotecas, teEm
sidp trazidos & luzr. A imprensa team aunxiliado
grandemente esse trabalho & tornado mais facil
seu desenvolvimento. (!

Fara oz primeiros humanistas, restagrar as letras e aries

2

ara uma tarefa da mixima urgencia Mo entanto. eis gue, no fardio Re-
nascimento, Love Le Roy nos diz gue o legado da antiguidads ndo fol
apenas reapropriado e restaurado, como também aperfeigoado, desen—
valvide e acrescido. Em ocutras palavrasas, Le Foy constata gue oS o
dernos  dltrapassaram os antigos. Se a longa passagem citada n3o fol
ronvincente &  esse respeito, pode-se recorcer a outra, menor,  do

mesme Le Foy: Toda a cosmografia e com a astrologia tém sido

t¥n extensamente essclarecidas que, se FPtolomesu, O pail de

{1} "Fros De la vicissitude ey varietés des choses dans 1'upivers®, in James Bruce Ross e sary #artin faclaughinm
{ed.}, op. cit., p.91 {Brifos peus)

T —
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ambas, retornasse a vida, ele ndo as reconheceria, aumen-
tadas que epstido pelas recentes observaclies e navagagﬁeaaﬁ}
Contudn, Le FRoy nSc & o primeiro a asseverar a ultrapassagem dos an—
tigos. Rabelais, por exemplo, como vimos, alegrava-se: me ocorre
gque, nem na tempo de Plat3io, nem no de Cicero, nem no de
FPapiniano, ndon se encontrava tanta comodidade para o ess-—
tudo guanto a que s ve agnra.{s} Em outros ternos., o 2 século
VI, ao mesmo tempo em que abrigs o regoziio dos humanistas pela re-—
cuperagio das letras e artes do mundo antigo, sra pontuado por com-

provagiies da superago dos antigos. Entre os humanistas, teés (nven-

B

fieg que os antigos ndo conheceram, mas que alitsram substantivamaents

H

seu  presente, s&0 usualmente indicadas: a imprensa, a bisszola 2 as
armas de foago. B mais, costumeiramente hd referdnciazs is navegagBes,
gue  provaran Qs erros de algumas suposigfes dos antligos. Como,  por
aexenploa, a0 demonsirarem gue as fterras até héa pouco  desconhecidas
eram  habitadas, ao contrario do gue os antigons acreditavam. Oubros
gxenplos  de incorregdes dos antigos vinham juntar-se a essa. Teso,
contudo, nEo guer direr gue Le Foy esshtivesse acicatado oeslo idesl de
progresso. Ao contririo, para ele, a histdria & ciclica: se a me-
maria 2 o conhecimenio do passado servem de previsio para
o presente e de conselho para o futuro, deve-se temer
QU tendo agora alcangado tal graw de exceléncia, o P
der, a sabedoria, as disciplinas, os livros, a indiastria,

as obras e o conhecimento podem, no futuro, declinar, co-

mo aconteceu no passado, & serem destruidos; a ordem e  a
perfeliqgio de hoje serdo substituidas pela confusiio, o re—

finamento pela brutalidade, a instruglo pela ignorancia,

{2} Op, cite, p.106
{3) Pantagruel, VIII
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a slegidncia pelsa barbarie. ¥ Em outros termos, a0 ladoe do entu-
siasmo  pela restadragio da heranga da dnitigididade & do otimis=no ad-

ER-T

B

vindo pela sua superagio, ainda que parcial, implanta-se o pessi
ma da previsdEo do declinlo. E coro surgiu a questio do  progresso
convém  atentar para a seguinte sxplicac®o de Le Soff: A idéia Bx-—
niicita de progresso desenvolveu—se spntre o nascimento da
imprensa no séculn XV 2 a Revolugdo Francesa., Esta idéia
nido =0 estid longe de se ter espalhado entre todos os in-
telectuais da epoca; 8 mesmo 05 que a exprimemn o fazem -~
como nos seculos precedentes - com importantes limita-

ples, conscientes ou inconscientes, contendo muitas vezes

contradigfies 1mplicitas. Fode direr—ss gue até o inicino
do seculp 2VII os obstadculos a uma teoria consistepnte do
progresso continuam a ser determinanites; gue de 14720 a
173230, aproximadamente, a idéia de progresso se afirma an—
tes de mais nada no dominio cisntificoy depois de 1740, o
conceito de progresso tende a generalizar—ses nos dominios

{3

da histéria, da filosofia e da sconomia politica.

2. A demoligio cartesiana

Mada contrasta mals vivamente com o discurso de Le Roy -
ooelogio das sxceléncias do tempn o temor do deciinio - CpLiE
(4] Op. cit., p.id?

{3} “Frogresso/Reacde”, 1n Hisiria seadria, vol.l da Encaglopedis Enawdi, p.348




gquirida entre o homens de negodcic. 4 base negativa dessa oritica e
o desalento de quem, nutrido das 1letras desde a infancia,
descobre-se frustrado na confianga de, por melo delss, adguirics um
conhecimento rlarg 2 seguro de tudo o gue & Gitil a vida,
achando-se enleado em tantas ddavidas e erros, que me pare-—
cia nd%a haver obtido outro proveito, procurando instruair-
me, sendo o de ter descoberto cada vezr mais a minha i1gno-
rancia.® Em contrapartida,. & base positiva dessa critica & o dese-
Jjo de distinguir, com clarezs & Drecisfo, o verdadeiro oo falso. Em
gintese, Descartes confessa-se insatisfelito ou desiludido com o sa-

ner oficial., dinstitucionalirzado, = compnlistamentse avessD &8 Ccién-—
; K [

rias CUuriosSas,., @ MAls Faras, A% guals conhecera atravées da lei-

oA, ismbto 8, 2 alguimia, & astrologila & & magia. O fildsotTo nio se
worrtenta, [SEM oo wn registro gerel de sue decepgdio, 20 2xanina
cada ramo do conhecimento a4 que Livera ac v. Respeltando preoto-
colog  da socisdade dos zabilos g domninando os codigos de discurso de
clircunshancia, we @xime de invocar as justificativas
convarncionadas para oz diferentes estudos: contudo, mesno nesse pro-

cedimesnto, & comnplacéncia nio e hem ., Se nEo, vejlamos a o gque

weorave sobreg s estime gue volta & ssses estudos, com édnfaze nagusl

tramnsmitidaos pela escolat
Sabia ue as linguas ... si3o necessarias ag an-—
tendimento dos livros antigos; gues a gentileza
das fabulas desperia o espirito; que as a¢fes
memardveis das histédrias o alevantam, £ gue sen—
do lidas com discrigdo, o ajudam & formar o Jjul-
roy gue a lIeitura dos bons liveros £ gqual uma

conversagdo COm as pessoas mais gqualificadas dos

o

T
R
T d
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stculos passados , gue foram sesus autores, @ até
uma conversagaEo premsditada, na qual eles nos
revelam t¥o someEnig os melhores de spus  pensa-—
mentosy; que a glogueéncia tem forgas e belezas
incomparaveisg cppe & poesia tem delicadezas €
doguras muito encantadorasy gue as maitematicas
t&m invengles multo sutis 2 gue podem servir
muito, tanto para contestar os curiosos qguanto
oDara facilitar todas as artes & diminuir o tira-
balhe dos homensi gue os escritos gue tratam dos

costumes coniém muitos snsinamentos @ muitas

exortagies a virtude gue s3o muito ateis; gue a
Teologia ensina a ganhar o céu, gque a Filosofia
d& wmeic de falar com verossimilhanga de todas as
COlISAs @ de se Tarer admirar pelos sruditos; gue
a Jurisprud@®ncia, a Medicina 2 outras ciféncias
trazem honrs 2 rigueza agueles gue as cultivamg
2, snfim, gue & bom t8—-las conhecido a todas,
mesme  as mais superticicsas & as mais Falsas, e
fim de conhecer—lhes o jusic valor 2 evitar ser
poyr elas enganada,ﬁ3

Salientando alguns topilcos o

A

tigas, o valor a s2las atribuldo @ puramente instrumental . s nenhuae

ma concesado, por o exxemplo, a elegidncla, gue tanlto impressionava oS

humanistas: o sestudo da histdria sd se justifics se conduszido  oom

moderago; a2 Jurisprudéncia ndo & vinculada & ordenagdo da zociseda-

de, = & medicins n¥o se aszzooia acs culdados para com a sande,  de
amban wd se Trigsam &8 3 A i Aoueles gque

{9} ldem, [, p.34 iGrifo pey)



Discursa do método, de Descartes. Aliads, Descaries ndo deixa dovidas

a sese respelio:

E enfim, como ndo basta antes reconstruir a ca-
== onde s mora, derruba-la ou prover—se de @ma—
t&rias e argquitetos, ou adestrar—-se a s1 mesmo
na argquitetura, nem, além disso, ter tragado
cuidadasamente 0 seuw projeto, mas cumpre também
ter—-se provido de outra qualguer onde a gente

possa abrigar—se durante o tempeo 2m gue nela

trabalha; assim, a Tim de ndo permanecer irreso-

t

e imediato reconhecemnos Descartes dntroduzindo o

if

e

moral orovisoria. Nio & &, no entanto, ogue aoul reclama noss

sa atengio.

g sobretudo atentenos para a firmera 8 & ousadia

doy objetivo al representedo: o designio do fildsofo & demolic o

fundamentos de teoria do conhecimento em vigoe & constroie oubra to-

g :
!

talmente nova. I Descartes & bhen sucedicdo sm

proposttas. Moo oen-

tanto, o gue agul dmports oong

ar npEo @& oa parts construativa do

1

métarde. O gue agul interessa & sua pars destiruens. For 1550, conosn-

tremno-nos na Derimeira parts do Dscurso, eom gque, de acordo comoa So-

verténcia & @le antespostsa, encontrar—se—3do diversas ronside-

- - N 173 - . . " .
ragties atinentes as ciencias.!! Seria de fato apegquenar = La-

partdncia de referida parte, se nela vissemos apenas uma coritica aos

srnsinamentos recebidos no colegio e

wite de La Fléache: opostanenis,

nessa  parte, a sstens

o s critica abrange o munds do ogsaber oficial

o tambdm oo mundo dos

nerees paralelos, bem o

HACYH A

{&} Biscurso sobre o método, i1i, in Qbras sscoihidas, wol, 1

=
L
~£3

med

ides, 2.9




prabticam. Contud
&

por filosofia,

F o oa sssa filosof

ndco oom a verdad
ARENAS A0S mOIing
AMEND, DrEepara-—-se

£

linguas antigas
teanpn execessiva.
gada & wviritude de

impedindag que se
cEo ap estudo do

tempn, alédm  de

como gpala

angueles que

deles

paladinos tos

ultrapassam

aventos,  Incent

viida, # his

tws no-la apresen

FAavia 2 instaland

rica. Ouanto a el

@ admiragdo, mas

dons do esplrita.

i “Ser PTCHILEN fam

as "regras aristo

plrito, o b amen

£107 Tdem, §, p.44-43

regulam os seus costumes pelos exemplos

tiram estd¥o sujesitns a cair nas gxtravaganclias

SUas

1w

.
2

o, a filosofia gue recebs o mais duro dos golpes,

e

secartez satd referindo as disputas da sscolatica.
ia gue Descartes relaciona com a verossimilhanga,
2, setando, por conseguints, fadada & impressionar
savants. For esse paradgrato, apesar de tudo  ainda
a critica mais corrosiva o paragrato seguinte: as
as fabulas dos livros antigos n¥do se deve destinar
& histédria & alveo de mevera critica: ndEo lhe & ne—

proporcionar o contato com outros usos e coshumes,

absolutizen os vigenies agui e agora; mas a dedica—

nassadn pode tornar a pessna estranha a seu préprio

~miatos Ristéricos nido costumam  manter-se

alteram os econtecimentos para dignifica-

de conduta, a histdria & comparavel a0s  romances

gus
dos

nossns romances £ a conceber designios gue

v

it " . s
forgas. W Fuga da realidade, distorgdo dos

a5 fantasias aque poden prejudicar a conduta  na

)

i

ety

tiaria {(um dos pilares das bhumanidades comn Desocar—

ta, rompendo com sua tradicional valorizagEoe ubili-

0y sudo de Collingwoad, o pirraonismo histo-

ooignod a pogeia, Descartes consagra-—lhes aprego

ratira~lhes o status de arte, considerando-as Como

Moy contesto da época, em que a possia 2 a elogdén-

4

coma artes (2 gquando para a8 possia se  codificavam

talicasy, Descart daclard~las dons do es-

40

ter mEa Jhes suataments wm slogio. YVelamos oomo



bé

a filGsofo se refere a ambas:
Eu apreciava muito a eloguéncia e estava esnamo-
rado da poesia; MAS pEnsava que uma e outra eram
dons fa Rl espirito, mais do gue fruto do estudo.
Aqueles cujo racieocinio & mais vigoroso e melhor
digerem seus pensamentos, a fim de torna-los
claros e inteligiveis, podem sSempra persuadir
melhor os outros dagquilo gue propliem, ainda que
falem apenas baixo bret3o s jamais tenham apren-—
dida retéarica. E agueles cujas invenglies sdo  as

mais agradaveis e gue as sabem pxprimir com o

maxima de ornamento e dogura, n3o deixariam de

i

or ns melhores poetas, ainda gue 2 arte poética
lhes fosse desconhecida. (1
Ouanto  as matemadticaz, a certeza e a svidéncia de
suas razfes seapre fascinaram o awtor do Discursg, mas o moedn  Como
pram ensinadas, ou seja, direcionadas para aplicagies praticas na

—

arte militar, fe Caritogratis, Na arguitedura, ou ean outras arites me-s

canicas, impedia que els peroebegse a nossibilidade de serem elas
empregadas cono  método universal do conhecimento, Sobre o escori-
tns dos antigos pagdos que tratam dos costumes ., gerifrase

pela  gual Descartes se refere aos eshdicos & argumentado gque, S
oles enaltecem a virtude, o gue chamam com um noms tHo belo
n3p & sendp uma insensibilidade, ou um orgulho, ou um
parricidio. A teologia, por Sua YED, conduz an céu, mAs o caminho
para ele estéd frangqueado tarto an sablo guanto ao ignorante e, O
nretuds, as verdades reveladas que para 14 conduzem estio

acima de nossa inteliggncia. a filosofla, como o meic de fa-

(i1} fp, £its, 1, p.35.
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{12}

lar com verossimilhanga de todas as coisas . denuncia-se
agora  Como O espagt da disputa de apinifies, mara contends verbal, o
evercicio do pro & do contra, em gque tudo & duevidosos
Da Filosofia nada direi, sen3c gue, vendo gue
foi rcultivada pelos mais excelsos espiritos gue

viveram
nHo = e
nHo T8

vidosa,

desde muitos séculos £ gque
encontra ainda uma s0 CO1Sa
dispute, =2 por conseguinte

sy n¥o alimentava qualguer

, no entanto,

sphre a gqual

nio seia gt~

presungdo de

acrertar melhor gue os outros; 2 que, consideran—
do guantas opinifes diversas, sustentadas por
homens doutos, pode haver sobre uma 8 mesma  maw
tdria, sem Que jamals possa existir mais de Hma
gque seja verdadeira, reputava quase falzap tudo
quanto era sonen te vermasimil,“m
Tais conbrovérsiss atestam gue nio se wetd a caminho  d&
verdade. £ mais., impregnan elas mutras cl@Enclas, COMG A Jurisprudén—

cia om oa medicingd.

Ouanto

e MmAF ciBnRCIias. BHUAS [romn

pesag g previsles

stdncia

e se-

fFiiontt oo

nada mais s=¥o que embustes, artifici g dactincis.

Ler a primeira parite do Discurso danncie de haver l1ido L
Foy @ sstimar, embora mit aprosimativamenite, & i
para o mundo do humanismo renascentista da revol

cientifica.

By primEiro,

e L@

Ll A0

oy, nio obstante as vipissitutdes de-

rertadas no seu tempo, o clima & de satisfasgko pelo renascimento das

artes & Linguas,

AaS

alogo

das. FMas ha

{12) Idem I, p
{13} Idea . 2

Femermnr anto
disciplinas estao restabelecidas,

mAaLE, &

oo jnhilo de Fabelais

gyl tagEo

feritos

+ Agora, todas

as linguas restaura-

s moderriaE .
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Zous SUCESSE0E 8 avangos. Le Rov: Além da restauvragio da antiga
instrugio, agora guase completa, a invengdo de muitas
coisas belas e navas, gue servem ndo somente as neressi—
dades, mas também ao prazer & ao ornamento da vida, tem
sidn reservada para esta idadeuugiifﬁagranteeadif@mmwﬂ g
sas declarasfes com as da primaira parte do Riscwrseo. Nesta, bd in-
satisfagiio = profunda desconfilianga para com o gque S8 PaRsSsa no mundo

das |

i

tras: os conhecinentos gue causaram & admiragdco dos humanistas

ii

=¥n  insatisfatarics porque sews Tundamsntos 3o duvidosos.  Ha,

i

cErto, una honrosa exXcecHo, mas sssa ndo tem sido explorada como de-
veria: espantava-me de que, sendo seus fundamentos (oS

fundamentos das matematicas) tip firmes & salidos nio se
tivesse sdificado sobre eles nada de mais slevado. ¥ Fssa
falha, Descartes tratard de senary sobrs ssses fundamentos solidos @
Firmes, que ndo admiten controvérsise, Descartes projetara s unifi-

cagdo  das cilgncias. E em vEo procuwraremos em Des

artes o  fascinio

33

npelos antigos. Antes, a4 primelra parte do Discwrso lembra, guardadas

as  devidas proporgiiess, as vanguardas da modernidade em suas conolas
magles para & oguelmas des biblictecas g a destruilgdo de mussus. Domo

quisr e seja, apds a4 oriticae do sundo das leitras,

pontado, resolve abandona-lo e estudar o iivrﬂ do mundo, ow seis,
var ewdrclitos 2 coriss. freglisntaer gente de diversos humbres 2
candigiies. Essa resclugio ndo &, contudo, sstimulada por  nenbum
desein de sociabilidade: ao contriario, Desscartes sustenta ter sspe-—

radp encontrar muito mais verdade nos raciacinios gque cada

qual efetua ne respeitante aos negocios que lhe importam

e rcujo desfecho, se julgar wmal, deve puni—-ig logo em Se—

{14y Op. cit., .98
FUE) Op, citl, f, pld3
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Iy

guida. 18 pas

i

os caculos dos homens do mundo sobre os negdclos que

s atetam diretamente tambem s

se afetuam sem base solida ou princi-
pios  lncontroverseos.  Os hosens do mundo tanto guanto os bhonsns de
gabinete guiam~zg por opinifies. Unde entio encontrar um  principlo
gque permita distinguir o verdadeiro do falso, subtraindo-se ao Jjogo

das opinifies? & resposta, todos & conhecemns:

toomel um dia a resolugio de estudar tambéam em

mim préprina““

[

Desse  mergulbn na subjetividade resulta um método  para,

com seauranza @ clarsza, distinguir a verdade do srro, da falsidads,

mtoodn  que pressinde de liveos 2 discussiies. Desse ssrgulho na sube

Jetividade ens

‘e tambdm um s=istems tHo totalitéar

i.A.

o ooanto o de
Gristetelesll), Gilles Gaston Granger: Descartes anuncia o ad-—
vento de um mundo positivo 2 duro, mas gue & tambem ague-—
is em gue 0 homes proclama sgu reinado sobre as poténcias

e

da natureza.? E o nascimento da cigncia moderna gue, rejsitando

a contenplagdo da natureza, Toria Suas armas fara subjugi-la. Em ono-

mex de aqua? Ma gltima parte do Riscurso, expondo as razfiss que o ls-
VARAM & SSDrever @ Dubllosar suas pesgquilsas (& bom nEo s LS CET e O

Discursg  foi o uma tentativa de svitar atritos com a 0 ortodosia  por

causa  dos ssus brés ensaios: Meteoros, Didptrice e Geometria), Des-—

car e

profuncia a respelto de algumas nogles de flsica por

@l adguiridass

fg. cit., I, .47
ides, I, 7.48
£f, Jean-flarie Beysszade, “Descartes”, in Frangois Chdtelet {org.), Histéris da fiiosnfia, vo.3, p.88
"Introdugdn”. in Re ¢ bescartes, op, fit., §.82
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alas me fizeram ver gque € possivel chegar a co—
nhecimentos que sejam muito dteis & vida e que,
em vezr dessa Filosofia especulativa gue se ensi-—

na na escola, se pode encontrar uma outra prati-

= nela qual, conhecendo a forga # as aglies do
fogo, da Agua, do ar, dos astros, dos céus 2 de
todos os putros Ccorpos que nNos cercam, tHO dis—
tintamente como conhecemos os diversos misteres
de nossos artifices, poderiamas emprega—-los da
mesma maneira em todos os usos pare a5 quais s3Ho

préprios, € assim nos tornar como que senhores €

possuidores da natureza. 0 que & de desejar, nHo
50 para & invengio de uma inTinidads de artifi-
cios, que permitam gozar, sem gqualguer custo os
frutos da terra 2 todas as comodidades gue nee
ia s acham, mas principalmente também para a
ronservagic da zalde, que @ sem diavida o primei-
ro bem & o fundamenito de iodos o0s outros bens
desta vida ...20
Coamo oss vE, o método concebido apds a dluminagio de 1619,
MEG visava o a apenas snolausurar-se no plano da espeoulagdo, nem A
apenas saciar o desein de evidéncia do osew antor. A ciencia smodarna,

que  ensalava seus pramglros e de

[

tlEivoE passos, nubria-se de espe-
rangas e promessas de felicidade terrena. incorporando o pripcipio
da utilidade, tornou-o sua mals alentadora e instacdvel justificati-

va. Forégm, Descartes, ao acenar com as pogssibilidades do owso pratico

das descobertas da oidgncia, foi senpra2 compsdido.

J
Ll

{207 Op. cit,, 14, p.9% (Grifos asus)
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3. A apologia do principio da utilidade

1 applogista do principio da utilidade & o controvertido &
exuberante Francis Hacon. Yejamos o gue ele tem a nos dizer sobre a
Filosafia natural por cuia instauragso 2le lutas

Devemos essaplicar a4 filosofia o principio da

religilo, e quer gue a T& se manifeste em

oObras, estabelecendo assim gue um sistema filo-—
shfico seija julgado peiss frutos gue seja capasz
de dars; se & estéril deve ser refutado como coi-

Ta inatil, sobretude se em lugar de bons frutos

como nps da vipha e da oliva produzr os cardos @

espinhos dos contendas . ¢

FResumindo: em lugars de palavias, obras. Obras ateis  como

i

e Trutos da winha & da oliva. £ pelo prin Ahilidads ouie al-

1
;-J-‘
-
o
[N
[k

cangamns a oritlics de Hacon & tradigio.

Ly O gue Bacon

rejeita  energicamente 2 o0 que far com gqus o saber tradi-—
Ccional lhe parega um “"estéril deserto” &, acima de gual-
guesr ogubtra ceoisa, o Tato de que, desde oz pré-~socraticos
ated Telésio, a verdade se representou separada 8 opos-
ta A& wutilidade, & introduziu uma ruptura enitre a teocria e
a pratica, saber e operar, discurso ldgico s técnicas ex—
ﬂériﬂwﬂﬁtaiﬁa{ﬁj Impulsionado por sua aversdo 4 ssherilidade de uma
cifmocia  gue se oedauria no exercicilio de técnicas retdricas, ate onds

poleyol seu entusiasmo pels wtillidade? Teria ele ldentificado atili-

e T T T

} Hovun Orgapus, I, 73, in s pensadorss
v Os fildzofos 2 as pinoginas, p.124-LE

Lad
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dade e verdade? De qualguer forma, o chanceler da Inglaterra lnveco-
tivou a cigncia que se dissoivia em contendas verbais, levantandao o
estandarte do experimentalismo. Forém, o superimentalisso baconilano,
margeandn  as matematicas, alijou seu autor da revolugdo dos anos e
1A20,  Em contrapartida, sew ardor inesgotével pelo conhscimento gue
pode  fazer da terra a prefiguragiio do paralso, inssre—o definitiva-
mente na memdria da cigncia, transftormando-o. so mesmo tampo. N pas
ladine do principio da wtilidade., B esse principio que insplra a No—
va Atlantida. John Hury faz uma eiucidativa leitura comparada entre
a utopia de Hacon e a de Flat@o. Acompanhemo-lo, pois. De  dnlcio,

constata~-se que a sociedade ideal de Bacon, como as de Flatgo e

Aristoteles, = mesno como as de Morus e Campanells, ndo resulita do
desenvolivimento hishdrico, tendo sido sodelada por legilisladoress ex-

Abio Ralom3o. Ma comunidade da ilbe de Hen—

i

repolonais, O Caso,

malém, vive-ss sob um prudents paternalismo. Forém, an contraste com

+,

Flatfe @ mails @m consondncia com o8 utopistas guinhentistas, Hacon

Mo determina gue os segmentos sociais inferiores devam shringle—
=@ apenas a salisfazer as necessidades dos membrog da polisj o s ha-

mante preve para todos, indistintamsnte, s participasdo nas DENESSIES
criadaz pelo conhecimento operativo. £ a diferengas se aprofunda ain-
da  maizm. John Bury: Enguanto Platlo visava 3 assegurar Uma
sGlida e permanente ordem fundada sobre principios imuta-
veis, o designio de Bacon era habilitar sua comunidade
imaginaria a realizar o dominio da natureza por meio de
descobertas progressivas. Os lideres da cidade platénica
siino metafisicos gue regulamentam o bem estar do povo  por
doutrinas abstratas, eastabelecidas de uma ver para sem™—
pre; enquanto o mais importante trago da Nova Atlantida e

o colégio dos pesguisadores cientificos gue sstie sempre




descobrinde novas verdades gue podem alierar as condiglies

de vida.'l) Por meio dessa pesguiss gque detearmina a oudanga  cons-
tante, asssqura-se  um apgrfeigoamento continuo. Assim sendo, para
Bacon, a @laboragdo de conhecimento em abedi@éncia & avtoridade & in-

concehivel. For conseguintse, fai-se wgents lutar contra a avtorida-

dee em Tilosofia naturals

No gue respeita a4 autoridade, £ de suma pusila-
midade atribuir-sg tanto aos autores e negar—se
-Yal tempo o gue lhe & direito, pois com razdo 14

se disse gque "a verdade £ Tilha do tempo, ndo da

autnridade”. Nio &, portanto, de se admirar gue
pese fascinipo da Antiguidade, dos autores 2 2 do
CONSenss tenha de tal modo assoberbado as forgas
dos homens gQue ndo pudsram slss s familiarizar
com as pranrias Colsas, como gus por artes de
algum maleficio. @

o defender gue & verdede & filha do tempo, ndo ga autori-
dade, Bacon estid modelando um dos postulados de filosofia natural, a

sabher, o conhecimento aumesnta pela colaboragdEo de muitos na lentid¥o

do tempo. B esse positulado tem sido apontado como wn btrago ods omeod

) i"‘ —

migade de Bacon. Contudo, sesmo respeiiando og sec tos modernos da
obra de Hacon, importa ndo tentar modernizé-la sm gscessn,  Dols,

aftinal, £l ndo se integra no milagre dos anos 14200 0 gue foli

Al

milagra? Fend Taton rvesponde: Falouw—-se em milagre grego. NRNo

tocante A cigncia,. houve tambeéem o milagre dos anos 1420,

{23} The idea of progress, .80
{78} Novum froanua, 1, 34, o0 oop. ity 2300 0

tum al mencionade & de Aulis oélio
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A fisica das gualidades substituiu a3 fisica guantitativas
ag Cosmos hierarquizado, um Universo "indefinide®™, forma-
do de fentmenos equivalentes e freqlentemente sem finali-
dade s ap mundo sentido da percepgdo imediata, o mundo
pensado do matematico — prolongado; gragas aoc microscd-

LTI superagin oda Tisica das

pic, por um além da g:naa"e:ae;:u:,:é\‘c.\,.{:’E
aualidades para a fisica da guantidade sd fol posslivel gragas as ma-
temadticas, em oubtras palavras, a fisica gquantitativa foi obra dague-—
les gue ousaram matematizar natureza, come Galileuw, gue sustentava
que & naturera ssta escrita em linguagem matemdticz. Formula sin-

gularmente revolucionaria. E ela que, pelo menos para o

cientista, praovoca o evanescimento da antiga natureza -
organizagdo de substancia, formaes & gualidades - s o
surgimento de uma pnatureza nova, conjunto ordenado de fe-

ndmenos ﬁuantitativmﬁ.lb)h@ﬁﬁ& momento, 2 natursza como ideal =

rorma estd definitivamente vencida. Hacon apregoars a opevagio efi-

H

CAaE, mas, de fato, suss possibilidades de realizd-la 2ram escaszass

seu expgerimentalismo manbtinha-ze no dnterior de filisica des gqualida-
i

des, sem concigid de supera-ia,

4, (Us idolos do foro

A mercd das limitagdes de seu sméitodo, Haoon deve  usar  de

{23} A revolugdn da cifncia soderna®, in René Taton {dir.) 4 ridocia mpderna. sequeds v.2 da Histbria serajl da
cifncia, 3.4

{28) René Taton, ap. cii,, 2,03
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cavtela & argurciz para descobrir as armadilbas gus ameagam © nasci-

1

mento & a fulura sobrevivéncia do conhecimento. Nesse afi, descorii-

na os fdolas:

g idolos ou noglies falsas gue ora ocupam o 2 in-
telecto humano e nele se acham implantadas nlo
somente 0 obstruem a&a ponto de ser dificil o
ACPESS0 a verdade, como, mesmD depois de seu phbr—
tico logrado = descerrado, poderio ressurgir co-

me pbhstaculo & préapria instauragio da cigéncia, a

nio ser que 05 homens, JA4 precavidos contra

eles, se cuidem o mais gue possam. (4}

Diton  di=so, Bacon diligencis por adveritic os  verdadeliros
Filhaos oa cigncia contra todos os erros gue, coms falsos  deuses,

comprometen a filosofia da natuwrera a ser inetauwrada. E necessarilo,
por conssguinte, aclarar a nog3o de fdolo. Emile Brahier: Os ifdo-
los n3do 58O ... sofismas; srros de raciocinic, mas dispo—
siglMes viciosas do espiritp, como uma espécie de pecado

-

original, gque nos faz ignorar a natureza. 8! Oz

i
i

idolaos contra

o guais Baoon trava combats

toge parte:r na praprias natue
rara  do homem, como, por esemnplo, sm sus predisposigip para conten-
tar-se  com explicagies Taceils & sipplistasy no individuo, nos habi-

bos gque adoguire pela educagdo @ pelas male fortuitas circunstancias,

i
iit

g gue  esoravizam o esplrito; no prestigio dos Fildmotos,

L aceltos sob a égl

Pt}

je oda antoridade, fazem passar por verdads o

aue nHo & sendo Ticgldo, fabulas. Dobremaneira peritucrbadorss

71 Ypvus froanue, I, I8, i 2p. it 52020
g 3

Histéria da filosafia, t, I, fasc, |, 5.7

¥




dioscs s3o os Ildoios do Toro:
Ha também os ideolos provenientes, de certa  for-
M3, do intercurso g da associagdo dos individuos
entre i, a gue chamamos de idolas do foro devi-
do a0 comércio 2 conséreoio dos homens. Com efei-
to, os homens Sg assocliam gragas ao discurso, =4
as palavras s3o cunhadas peio vulgo. E as pala~
YEBS, impostas de maneira imprapria e inepta,
blogueiam espontansamente o intelecto. Nem as
definigliias, nem as gxplicagiies com gque os homens

doutos se m@munem =2 se defendem, em cerios domi-

nioa, recstituem as coisas ao ssu lugars. Ao con—
trario, AS palavras forgam o intelecto e 0
nertubam por completo. E ogs homens SHo, ABHIM,
arrastados a inuamevas & intteis controvérsias g

fantasias,. (Y

fApanagio do hiosnem, oomo vemn sendo reiteradanente louvada

a4  limguagsm verbal sampre representog uam desatio, 2 ndo Caras ved

i

em sido  posta sob suspeita. @ teoris dos ildolos do foro ioports,
corbudo, A medida que implanta a desconfianga ainda na ante-salas do

movimento de constituigdEo da cigncle moderna, reavivendo a  velha

22

oroblematica do divorecilo entre as palavras & as colsas e esbtimelando

a igualments antiga indagagio as relagiHes entre Linguagen 2

RS amen to. Hacon arrisca-se mEsmo A SLicier i Crae &S oa laviras dominam

L

o homens & os predisplem as disg

12%) Movus Oroanua, 1, 43, inoop. cib., p22
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s homens , com efeito, créem gque sua razidoc dgo-—
verna as palavras. Mas sucede tambeéem que as  pa—
lavras volvem & refletem suas forgas socbre o in-
telecto, o gque torna a filosofia sofistica e

inativa. 30

Seguraments, essa afirmagdo insere—se na luta contra  as
disputas verbais, nas guals se exauria a cidgncia oficial. Mas, indo
além dessas contendas, Facon debruga-se sobre as proprias palaveras,

nelas detectando dois tipos de faldcias Ou s3o nomes de coisas

gque ndo existem {(pois do mesmo modo que ha coisas sem no-

me por serem despercebidas, assim tambem ha nomes por me-
ra suposigi3o fantastica, a que ndo correspondem coisas]i,

ou s3o nomes de coisas gue existem, mas confusos & @mal

determinados £ abstraidos das coisas, de forma temeraria
2 jjiadeqthaéan§ﬁ3 Argumentos conoe esse da teoria dos idelos do foro
vigsam a demonsbrar gque a linguagem verbal humana detém  armadiinas
pata a instawratio magna. Dontado, por mals insidigsa gue a Lingua-
gem  verbal se apresents a Hacon, ele ndo tem alisrnativae & 2 conbra-
nor-lhe, @, an fim & ap cabo, deve ficar no nivel de congelhos  de
pom Senso: gque os homens ja precavidos contra eles [os ildo-

Ine], se& cuidem 0o mais gue possam. 0 Outro ¢ o caso dagueles

que  parbticiparam do milagre dos anos 20 o a2 2l 58 seguiram.

R

%"!

ronhecian 0 poderoso instrumenteo afiasdo por Viéte., Mo entanto, & re-
volugdo Tildasofo-cientifica muito se precocupos com a relagio entre a

tinguagemn verbal e o processa do conhecisnenio. £ &

Imogue, s8 entes

o empirismne de Looks @ oo racionalismo de Leibniz @ incompatibilide-
{30} idem, 1, 5%, in op. cit., p.28-3%

311 idem, I, &0, im op. il p.29

{12) ides, I, 38, in op. o1t poil
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de, os dois fildszofos, smbora amparados em argumsnios emanados  de
posigles conflitantes, convergem no mal-asstar frente as linguas na-
turais, instrumento impréagrio para o conhecimento na nova ordem  de

vardade que =ze¢ estabelecia:

LOCKE = Sou levado a imaginar gque, sendo as im-—
perfeigies da linguagem, como instrumento de co-
nhecimento, mals cuidadosamente comparadas, a
grande maioria das controvérsias gue farzem tal
rulido no mundo cessariam por Si mesmas; & & 2 29via

do conhecimento, talvez a harmonia tambem, fica-

riam em grande parte mais as cilaras do que es5-

tag. (3

LEIBMIZ: Dir—-sse—~4 gue, ap inveés de impuitar tais
imperfeigles 4s palavras, cumprg antes atribui-
las ap nosso entendimento: a isto respondo que
25 palavras se interplem de tal mansira entre o
nosso espirito 2 3 verdade das cCcoisas, Que S8
node comparar as palaviras com o meio pelo gual
passam OS ralos dos objetos wisiveis, gue multas
vezes espalha nuvens sobre o0s nossos olbhoss 25
tou tentado a crer gue, sSg sxaminaAssemos mais  a
fundo as imperfeigflies da linguagem, desaparesce-—
ria por si mesma 3 malor parite dos discursos,
sendo que o caminho do conhecimento, e talvez

. - d
também da paz, estaria mais aberto apos homens, Y

{33) Ensaip sphre o entendimentc humano, 111, i, in 08 pensadores, p.1%8

{34) Movos ensaigs sobre o enfendiesnts husano, IDE, ¥ in 85 pensadores, p.é47
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9. 00 declinio da retérica

A filosofia. grosso modo, habitus-—se a prestigiar as rela
cles entre a linguagem e pensamento. Ao analisarem essas relaghes
os  filosofos do eéculo XVII ndo est¥o abrinde nova frente de refls
¥¥0  sobre & linguagem. O dado rove & a enfasze nas imperfeigfes d
linguagem por compromsteren seriazmente o processo do novo  conhecd
mento  cientifico. Sonba-se com a desbabeliragio.

Incentivam-se pro

jetos que visem a contornar essas imperfeiglies ou, com mais audari

§

wma lingua universal e especifica para o intercfmbic gntre

(- DE NIV
sabiozs. I contraponto de toda sssa atividade ®, sem didvida, & sim
piicidade, a orecisdic, a univacidads & a e#lagincia da simbolizagH

matematica. Entretanto, anteriorments ainda a0 surgimento da ciénoi

moderna & fora dos circulos gue a moldaram, as carbas

haviam sid:

eniaralhadas  de Ltal modo gque o Jogo fora perturbado. Para  entender
2Ega perturbagio, recusmos até os meados do seculo XUT @ forallzenos

a remncdelagiio ramists de reborics

SE3Y Em grandes linhas: a Fisputa-

tio escoldtica  travava-se po campo logico, dividido, QIrOssn Mmoo,

entre  os argumenios provéaveis da dialética & os argumentos necessi-

rics da anallitica. For sua ver, os humanistas, ou melhor, auwitos de-

les, associaram os rigores da dialética e da analitica ao tecnicis-
Mmooy, Al nocionismo,  ao barbarismno e s outras ismos pecaninosons  im-
putados  por eles 4 sscalatica, mostrando, por Consequinocia, [T
disponibilidade para e nefbumna simpatia por sssas disciplinas, no

tenpo em gque se redescobriam Ladmeros testos da retorica antiga,

ando~ae os de O

cero e o de fOuintiliano. & retheics passa pela

A TS LA
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renovag o humanista. RNo entanto, a dialética nio foi poouecida Ou
abandonada, & mesms 0% humanistas n&o a2 podiam ignovar, ainda guando
pouca estima pay ela nutrissem, @ apesar mesmo de 21a m&o Tigurar Nna
configuragdo especifica de artes que os distinguia. ABSiM, durante o

Fepasciments, dialética e retdrica conviveram, niéo obstante e

it
HH
Iy

ropvivéencia acontecer sob o signo de ronflito. For volta da metad

o]
]

do século XVI, contude, contra a Fatarica @ desferido duro golpe por
narte de Fetrus Ramus. Ao debrugar-se sobre as arites do trivio,
ferrenhn  adversario de Aristoteles intantou tornar menos fluidos os
limites entre as artes. Destarte, ohsesrvanda gque a invengdo e a dis-

DOS1GHRE @ram compartilhadas tanto pela dialética quanito pela retorl-

ca, prooclans gue essas duas atividades pertenciam pwclusivamenta A&
cafera da dialética. besaa operagio de ernrijecimentn de fronteiras,

uma conseqif#nocia deve ser recsaltadar a retérics, amputada de  suas

Fradicionals partes logicas, vé-se mraticamente reduzida
desds gue as duas oulras parhes, & mamdris 8 & prolagio, evam tobtal-
mente secundarias. FRenato Barill as=im comenta a reforma  ramista:
Se contra o Humanismo literario, Ramus fortalece os  Jus—
tos direitos da légica, da razio mesmo pura @ direta,; por
cutro lado reafirma—-se humanista na medida em gque excliuliu
a2 analitica: nido & atraido pela apodixe, peala demonstra-
30 necessaria. No fundo, a sua posigido 2 um dificil

compromissa  entre o antigo & o moderno, entre a adesio as

velhas estruturas logicas que remontam, mais do gque ele

se da conta, ao Organum aristotélico, e a intuigdo da re-—
volugiio c:artaeiana.r-'m} Erquanto Barili sublinha o Ribridizmo  da
remodelagio  ramista, Wimsatt Jr & Clesanth Brooks plem em fooo a ol

nlicidade de interpretag

A oue ela se prestava. Forouam lado. aulo-

0

{34) Op. cit., p.88
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riza ela a seguinte ponderagion: YA arte da retéArica; uma vez
que & distinta da Ffilosofia e da ciéncia, tem de ser,

afinal, essencialmente, uma gquestio de sstilo. Deixando,

por conseguinte; o conteddo £ a estrutura da argumentagio
a0 légico, ao cientista e an tedlogo, discutamos retdrica
na sua forma pura, a das Tiguras e tropos da pralagéo".ﬁ”
E, conmo o sabemos a saciedade, a reltdrica acabard por s transformar
nuwn repositédrio de ornata fTacilitas e grnata difficultas, conforms a

termilogia dos medisvals, 2, nesse sentido, a reforma de Ramus pra-—

e

iidia o declilinio da retorica durante a Idades Modermna. Mas. por oubeo

lado, essa remodelagdo propiciava um oulro racicocinioe "Invengdo e
discussio, 0s dois pontos substanciaiszm da discussio,
canstituem realmente partes légicas. A retdaricae s, de fa—
to, principalmente ldgica. fAguilo quse wuma boa reatoHrica
precisa & de um estilo honesto 2 severo de adeguaglo ao
probleama. A elocusdo & o enfeite — ou "desbaste” .U farta-
mente  as duas alternativas sX¥o possiveils. Mas, coms decidier? 0 gue
positivamenite sabemos & gue a reldrica fol redurida 3 elocugio. F

sabemnos Lambém que a atividade ornamentista nio foi admitida sm to-

Sobretudo 2 Real Sociedade de Londres para & Fro-
mogao do Conhecimenio Matuwral, reconhecida por Carlos 1D em 1660,
fomanta inlciativas gue visem a alcangar o despoismento, a simplici-
dade = a regularidade lingdistica. (E eis gue, ao acompanharmos as
peripecias da retdrica, sncontramo—-nos de novo n?:? interior do movi-
menta de pascimento da cigncia moderna). Thomas Sprat relata o com—
novrtamento  dessa institulgiio (da gual @ o primeiro historiador) na

definitgio de pedrfiss lingdlsbticos mais condizon

{37} Bo, £ty p.274
{38) Idem, 5,743
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do conhecimento clentifico:

Foram, nor conseguinte, extremamente rigorosos
em por em execugdo o Gnico Remédio gue pode ar-
ranjar—se para essa extravagdncia; ou seja, a
Resolugdo constante de rejeitar todas as ampli-
ficagies, digressiivcs e gmpolamentos de estilo, &
de reEgressarr & primitiva pureza = COnCLIsN0,
quando os homens transmitiam tantas coisas gquase

com um nameroe equivalente de palavras. Exigiram

de todos oz seus membros uma maneira natural,
concentrada 8 desatavida de linguagem: expres-—
sfies positivasg sentido claro; 4 vontade natu-—
rals aproximando as coisas da simplicidade mate-—

matica tanto guanto o pﬂssivel,@%

G relagio palavreas-colsas intrigava, desafiava. Ela ssti-
muylow a pena iopiedosa de SBwift, gues, a0 relatar a visita
Gulliver a academia de Lagasdos, descreve a atividade dog sibhios ss-
tudando varios processos para o melhoramento do idioma de
S5eLu pals. A satira swittiana @ aciday o primeiro processo de me-
lhoramento consiste em reduzir ftodo o idioms a substantivos monossi-
labicos, pois ftudo gquanto possa imaginar—se ndo sAo mals
que substantivos. Tadavia, as lidas dos sablos aprofundam—se @
atingem a perfeigio abssolula:

0 ouitro processo consistia num planoc para a abo-

ligd3p total de todas as palavras, 0 gque se tor—

{19} ldes, p.276



sampre

nava vantaioso ndo s para a satde como para  a
brevidade ane Uoorreu—lhes entlo, uma vez que as
palavras s3o apenas noames para coisas, que seria
mais faril, para todos, cada um levar consiQo as

coisas necessArias para manter uma COoONVversSa.

Az mulheres, o vulge g o analfabetos, o povo, enfim, gue

foi @ serd o inimigo irreconheciliavel da cigncia,

insurgiu-se diante da peossibilidade de lhe ser infterditada  lingua

dos antepassados, € ndo vingow o achado dos sabios:

Cantudo, houve muitos homens culitos =2 sabios gque
aderiram ac novo modo de se exprimirem por aeio
de coisas, o gue ftem o Gnico inconwvenisnte de
gquandpo s trata de uma conversa muito importante
e variada, uma pessoa ter de levar um fardo de
conizsas Az costas, a ndo ser gque tenha a possibi-
lidade de ter an Seu sServigo dois VIQOrosos
criados. Tive varias vezes a ocasido de ver 21-
gﬁnﬁ destes sabios guasese esmagados sob o peso
dos sesus fTardos ... Umsa ouvutra grande wvantagem
oferecida  por esssa invencHo era a possibilidade
de servir como lingua universal capaz de serr
compreendida por todas as nagfies civilizadas,
cume generos e utensilios idénticos asseme lha—
vam—sea em geral o bastante para permitir uma

”

compreens3o facil por meio de seu emprego.i




«+» Rdo se diz de um livro que ele & hom, mas que & up livrp de um homes de

espirita,

dean Le Rond D Alesbert




A TRIVIALIZAGCADO DO HEROI

1. As ambigdidades da protegio aos egscritores

”,

Ao anunciar an pablico, am 17580, o langamento praximo da

Enciclopédia, Uiderot suplicava: Toda a matéria da Enciclope-
2

dia pods reduzir~se a trés pontos capitaise: as ciencias,
as artes liberais e as artes mecanicas.!! Ppsta a extens3o da
matéria enciclopgdica,. shtende-—se de imediato ser ela  inguestiona-
velmsnte desmedida para ser realizads por uma Gnics pEssoa. Em todo
CRED, favia o precedente prodlmns, incomodativaments proxime  de
Efrafm Chambers, gque, em 1728, publicava, na Inglaterra, a Enciclo-
pedia ou Diciondrio Universal das Artes & das Ci8ncias, cujo sUulgsso

ol tal oue, sm 1745, e Brebon adguirisg o dieeito de osublicar na

Framea & obra, incumbindo Diderot da tradoucEo. Srcourtando a  histo—

ria, @m 1750, Didsrobt anunocia, ndEc 8 btradugEo da Ovcloposdia mas A

Encyelopégdie, explicando-se: UChambers extrailra de obhrszs 8m Nossa
lingua & maior parte da matéerids com ous comeoss sey diciondrio. Gue

teriam pensado nossos Franceses de uma tradugdo pura
simples? Teria excitado a indignagdo dos sébios e a grita
do pablico a guem ter—se—iam apresentado, com um tituio

faustoso &€ novo, APSENAS FIQUEeZAas gque 3 =] possuia havia

(1} "Prospecte®, in Benis Diderat e Jean Le Rond B Alembert, Enciciooédia pu Piciondris Sacionade das €idnciss, das
Grtes e dos Oficios per uma Suciedade de letrados, Discurse Preliminar e gubrgs texiss, o143




8é&

muito.!?l a4 ssse argumento em prol de wuma obra inddita e ndo da Lra-

dug¥o segue-se o elogio dos méritos da mbra de Chambers, apds O qQue,
o exame de suas imperfeigies. A primeira delas refers—se A @utensdo
da matéria compreendida paias enciclopédia inglesa: De fato, pode-—
se conceber gue tudo o gque concerne 45 Cciéncias & Az ar—

tes possa ser sncerrado em dois volumes in-folio?ld po en-

tanto teris podido Chambers, brabalhando sozinho, Tazer mais do que

b

fazT Vejamos o gue Diderot diz ao abordar o problema da colaboragio
intelectual:
A experigncia diaria nos ensina demasiadamente

bem quahtu & dificil para um autor tratar em

nrofundidade da ciéncia ou da arte da qual foz

tada a sua vida o objeto de um estudo particu-

lar; niiog devempos, portanto, nos espantar gue um

homem tenha fracassado no projeto de tratar to-

das as viéncias 2 todas as artes. ¥

Chambers £ cesnsurado porque, bastante ousadeo e  bas-—
tante limitado, intentara socinhbo wm diciondrio universal. Agque-—
le gque diz tudo saber mostra apenas gue ignora os limites
do espirito humano. £ pela cooperagio gque os sditores e L weEm o
neobhlemna e elaborar wme Iivreo que se pudesse cansuliar sobre  todas
aF matérias: para sustentar um peso t¥o grande guanto o gue
deviamos carregar £ra necsgssario partilha-lo e imediata—
mente procuramos sabios e artistas... Distribulimos a cada
um a parte gque lhe convinhas; a matematica ao matematico,
As fartificagfies ao esngenheiro, a quimica ap quimico...

A%sim, cada um occupando—-se apenas do gue ententdia... nin-
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guem invadiu o terresno alheio; nem sg intromsien no fque
tailvez nunca tenha aprendidm.ﬁzhm Enciclopeédia., & sxtensido da
matéria soti, por congseguinte, forgando a colaboragio sntre anqueles
a  guem se reconbscs notdrio saber em um ramo do conhecimnento, o gque
impuleiona & determinagio das fungles dos editores: £ verdade gque
este plano reduriu o mérito do ediftor a pouca coisa... a
tnica parie de nosso trabalho que supfie aiguma inteligén-—
ria ¢ o de preencher o35 vazios que separam duas ciliéncocias

ou duas artes £ de reatar a corrente nas ocasibes em gue

nossos colegas confiaram uns nos outros gquanto a certos

verbetes gque, parecsndo pertencer iqualmente a varios en-—

tre eles, n¥o foram feitos por nenhum. ¥ Hoo das

Fungiies doz editorss, contuda, ndEo pa

Lentee, ums ves o gues
Diderot acrescenta: Manteremos exatamente a palavra gus  de-

MOS s g trabalho alheio serda sagrado para nids e ndo deixa—

FEROS de caonsultar o auitor s2, no curso da edigio, acon-—

tpcer gque sua obira parega exigir alguma modificagdo con-—

sideravel.!/! a4 historia da publicagado da Enciclopedia registra gus

acontecimentos  diversos vigram contrariar as edpectatives obimish:

dos sditores, sew plansjamento obdetivo & llapido, @ as

tre @les o oz golaboradores nEo foram

contlit

tanto, fivando—nos nos pardgratos do Frospecto em gus Diderob trata

da  golaboragio intelectusal . parece gue nos

sernds drformado wm

segredo de polichinelos

dores & o @odliorss. Mas

oomablam Diderot, seus colegas (como sle

trata oz colaboradores da abra oole

H

Fival @ o iwme

[

Diderot parao

star melando um contrato plblioo snbtee eodiltores @

19} Loc.cit.
f5) Loo.oik,
{71 Idem, 5.147%, 043
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colaboradores, nedinde a0 poblico gus sirve como testeanunha, Wha
ver que a pratica da colaboragdo, motivada pela iniciativa privads
das gens oe lettres, praticaments nascia naguele momento. Maurice

Fellisson: a idéia de agrupar-se, Organlzar—se 8 Cconsagrar
um esforgo comum A sxecusdo de uma obra gqus,; por sSua Aam—
plitude variedadé, ltrapassa as forgas 2 as capacida—
des de um dnico homem, sssa idéia parepcia inteiramentie
naova: 3= empresas literdrias coletivas nd3o tinham =sido
tentadas sendao por Ycorpos® {fo Picionario da Academia

francesa), ou  por congregaglies religiosas (0 dicionpario

de Trévoux pelos jesulitas, a Histdria literaria da Franga

ru
.

pelos beneditinos de Saint-Mour). '™ E 2 empresa anciclopédica

nada tem gue s e an coepn académico ou, dispensdvel & 0 di-
rar, & ovdem religiosa. Alilds, se Réd um motivo de ddabllo para a em-
praeitacds dos enciclopedistas, no fato de ndo ssr & Enci-

clopedia uma obra decretada pelos 2, e maior parite das ve-

3t instaveils 9, ooy consedl@mnola, oouoo

oo modsyr real. Fore

., Diderot informa ag pibhlicoy 82 o governo
se intromete =2m tal obra, ela n3o se Ffarid.Toda sua in-~-
fiuencia deve limitar—se a favorscer sSua SXe8CUGEHT. .. Mio
=e nordena uma Encicliopédis. E anﬁég.um trabalho gue guer
BEr sepguide com ocbstinagdo gue guer ser comasgado com Cca-
1or ... s projetos literdrios concebidos pelos grandes
s3¥a como folhas gue nascem nas primaveras, secam todos os
autonos 2 CcaBm S8M CeEsEar umas sobre as outras no fundo
of gues florestas, onde o alimento gue fornecem a algumas

plantas estéreis & todo o sfeito gue delas se cbserva. D

18} Les homass de
{7

i
Yerhete "Encyclopgd
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Nurante o secule AVIII, nos meics letrados, agravava-se a paroengdo
daz ambigilidades das tradicionaise formas de protegdo as artes axer
ridas pelos grandes. Ma primeira Idade Media, sssa proter o 8ra um
sspacis de prerrogativa da igrejia e da nobreza, mas gquando mercado-
res 2 banqueiros comegam a ativamente ambicionar os privilégios dog
apnhores, logn adguirem, an lado do apurado sentido do valar comsr-—

rial das “"mhras de sepliritn”,. o gosto pelas coisas belas “mg DABEAr-

do  ent¥o a paritilhar dos encargos da protecdio das letras e dos lem-
trados, das artes e dos ariifices. Esss protegdo era uma das formas

pelas  guais o novos ricog pretendiem nobilitar-se, oomno aguala ou-
fra gue os nobre entendiam ser uma mésalliance, nas & gual sucumbiam

-

ias. Ouanto as formas assumidas poyr =28

Ei'i

: 43

fir

pela  forga das circunsid

protegion, de acordo com Alain Vialla, distinguem—se duas, o olienhs-

lismng & o mecenato. A primeira del

ﬁfr

@, o clisntelismo, fundava-se an

pelagfes pessoals semelhantes as que uniam o vassalo a0 suserano: O

]"i“

letradn rolprava-se & servico de um senbor ssus prestinos como see

Cretderio, nreceptor, historiador, panfietlsta, etc.,; = el e, B2 T

,“"i“
.i

T benefloios, cargos e pensies, que tendiam a ter cardater per—
manentE. A0 passo oue o olientelissao se aosbrava Como o wna ldgica

e servigo de  edtragdo mediseval, o mecenato imple-se como wuns e

gica da recompensa, que prescinde da continuidade dos lagos s
soais & asEume a forma de wn prémico guoe, sismulteneanente, CONSagra
guem o recebs @ justifica, perante a sociedade, aguele gue o oubor-
g&n“” Desde o Renascimenio. eszas duas logicas faziam sentir suas
ambivaléncias: no entanto, no sgoulo WVIID elas se hornam. para al-

nuns,  mals agudas. Mo melo dessa orise das icas de protegiio aos

Mabitantes da republica das lstras, o8 ssoritorss vdem conselidar-se

{104Jacques Le Goff, Hercadores e banqueiros da [dads fedia, .83
{11)Ef.La Maissance ge 1'dcrivain, p.37,64
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o reconhecimento da propriedade literaria do autor. Com o advento
da imprensa, 05 escritores aprenderam & vender seus secritos na for-
ma  de manuscrito aos liveelros impressores mediante o pagamento  in
pecunia ou outro sodo scordado gualgquer, o gue retirava a obra do
raio  de decisXo de guem a escorevera, dando ao livreivo gque adguiria
o manuscrito o direito de reimprimi—lo guantas vezes guisesse ou pu-
desse, sem mals nada pagar ao autor. Que ndo se veja nisso, conbudo,
uma simples manifestagdo de artimanhas @ astlcias, porgue os  li-

virelros  arcavam de fato com os riscos da publicag¥o no periocdeo  in—

Ix3

I

erto da formagBo do mercado da palavra impressa. De ocutra parts,

eles assumiam o papel definido de mediadores entre autores e pablico
leitor, & podiam intervir (0 gque ndo guer dizer sempra o flizosseom)
a favor de escritores ou de causas, exsrcendo , sntdo, uma  2specis
de  patronato dazg lebtras, conforsme s ligHo nuncs ssquecida dos  ime-
preszores livrelros do Fenascimento. Além do mals, os livesiros po-
diam sar respongabilizados por aguilo gus imprimiam e, nessa grande
aventura gque 2 a historia do liviero, contam-se liveeiros entre  seus
martires, Mas, acima  de tudo, eles sram comerciantes & oomo tal
Aylam. Em contrapartida, era antiga o relvindicagdo dos subiocres so-
bre a2 propriedade de sua  obvra. Farece que foi na Inglaterra do sé
cwlo XVIT gue os editores comegaram a contratar com oz escritores

na ocasido da compra de wn manuscrito, outros pagamentos guando @ se

oy

houvesse reimpressiio. Um marco na histdaria dessa pratics tem sido a
compra  do  manuscrito do Pareise Ferdido, em 14647, por Samuel  Sim-
mons, oque pagou & Milton cince libras, compromstendo-se s cada reim-
pressdo pagar ao poeta outras cinco libras caso houvesse reimpressio
dao  posma deste. Heneri-Jean Martin: em 1710, novos estatutos
gutorgados pela rainha Ana regularizam a guestlo sobhre o

plano Juridico: para o futuro, o direito de copyright &
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cancedido ao autor gue inscreve sua obra no registro ofi-
cial e & tido como proprietario. E., ao mesmo tempo; el
CONSRerva o monapalio de sua impressio e de sua venda por
um periodo de catorze anos, renovavel por outros catorze
ANOS =p mle ainda esstiver vivo ao sxpirar o primeiro pra—
Z0 - 4 partir de entd3o, OsS autores ingleses recebem as ve-
res somas muito elevadas. No continente, levou-se muito
mais tempo para gque sSe reconhecessem os direitos dos aun~
tares, aos guais os livreiros continuaram & coamprar o%

manuscritos com todos os direitos inclusas na compra. {12}

imeira vibdrias na Inglaterra, a campanha pela proprie-

dade literdria prosseguiu em ritno e en intensidade diversas, por

diferentess paizes, Aatd o momento en que A Convenelio publicou  uma
ied regulamentando os direitos dos autores =2 langando  Aas
haces da atual legislagido: O autor tinha o direito de
vender = de distribulr suas ohras & de ceder sSua pro-
prisdade; total ou parcial, e o direito do autor e n Tl b
longava a favor de seus herdeirns dez anos anbs sua @mor—
te. £, pouco a pouce, no fim do secule XVIII 2 inicio
do X1%, leig andlogas proclamavam povy toda a BEuropa oS
direitos dos autores. De agora em diante, as autores ti-
nham meions de defender seus interesses. 3 Obviamente, havia
muitos opbsticulos para gue os dicslios auntorals vINQGasssm Como,  por

Il

contudo, eram uma faca oe dnds

supmplo, a3 edigles plratas,

gumes . Foroum bado, mhetaculizavanm seriamente as pretensdes dos au-

Lopes A Broperie

tokal da obra, mas, por oubeo, difundiam el

mesmas onbran @ angariavam-lhes 8

sa Franga, o ouadra @ra

(12}lucien Fehre o Henri Jean Martin, L appariticp du isvr
{13i1den; p. 234
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deveras ronhbraditdrio: os letrados louvavam a Inglaterra pela liber—

oot

#
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dade gues n2la O res gazavam, an passo gue deploravam a cen—

sura  mantida 2m

m
bl
r
T
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im, Que oz obrigava a regorrer  a  editores

clandestings ou a editores sstrangeiros gue contrabandeavam suas pu-
blicagfes para a Franga. Dependendo da impressio & do comércio ile—

.a - : ”~

g5 combater mals eficazments as ediglies piratas”

1]
ot

gals, coma podiam
Ao final, & fascinante verlificar gue as Lumigres muito devem sua di-
fusdio & contraventores gue, burlanﬁm & censura 8 Bscapando &40 poli-
cia, faziam o= livros desconhecer as fronmteiras, btranspoe tados no

lombo  de mulas conduridas poe contrabandistas gue inspiravam  viva

avers¥o  aos letrados, cilozos que eram de sua distdncia em relagdo 2

canaille. De gualagusr forma, durants o século WIII, os csoritores,
o pelo menos a vanguarda das Lures manifestavam o deseio de se po-
e 20 laroo dos saprichos dos patronos, guer fossem rels guer fos-
zam ricos senhores.fas, sublinhe-se, dificiimente se poderia dizer
gque azplravam  pelo regimg de mercado. Sejse como Tor,  sobre  sseem
instévels, o=z nodos de oroteedo sxercidos gelos notévels podiam ser
desdenhosos 2 humilhantass. Na Inglaterra, ondg o mercado da palavia

imprassa nEc conhscla o nesnos entraves ous emn outros lugaress, OB

il

escritores  comegavan a apsroeber-se de que poderiam sobeeviver  ssm

|

ﬂd TN MEFLETTAE .

Emorelagio aos inconvenisntes dos modos de protegdo, a de-

cisfo do Dr.dobnson de negar-ss Ag

gragas de Lovde Chesterfield

& dignae de s aon mEemo Lempo emn gus
Diderot oroclamava wma ohra oda monta da En-

ciclopsdia. o D,

grclirdr La gy

LB L, Qe
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Forme  uma carta gue enderega at poderoso nobr
letras e dos lestrados, carta cuda cilirculag®o, ssgunde o bidgrato Ja-
mes Foswell, o ilustrs scholar cercava de inusuals cuidados. O mis-
sivista comega por informar ter tomado conhgcimento de gqus sew des-
tinatiario escrevera comunicados acs jornais recomendando o diciond—
Fio gue ele, Johnson., acabava de elaborar, terminando o paragrafo de
abertura desse modo: nlo seli bem como receber {(esse favor} ou

mais Phouve uma carta

L

am gqgue termos agradecer. Ma verdade, se J
gque demonstrasse nada haver a agradecer, Jobnson a dirigiu a @ Ghes—

terfaeield., Mels, ssuw audtor narera gue procdraya aguel nus se notabi-
3 ] )

[t

lizara nor proteger as letras 2 com ele gastava toda a arte de

agradar que um estudioso, reservado e pouco habituado &
cortesia, possui. E continuar: Sete anos, meu Senhor, passa—
ram—se desde gue esperei em suas antecdmaras ou fui ex-—
pulso de sua porta; durante esse tempo fiz avangar mau
trabalho por entre dificuldades das quais &€ inutil recla-
mar e conduzi-o as vias de publicagdo, sem um gesto de
auxilio, Wma palavera de encorajamento, um sorriso de
aprovacdo. Tal tratamento, su ndn o sSsperava, pogis  nunca
tivera T patrono antes. e & wum patrone? Bilis & piece Je

résistance da carta g oo ponto de apolio para & endrgilos recusas & 589

patrocinado por guem 0 aviltava sm ver de o incsntivar. B atente-s
gquem assim esoreve § wm nomsmn gque vived permansntemente sob oa tensHo
ge dificuldades financeiras:
Um patrono, meu Senhor, ndoc & aguele gue olha
com indiferenga o homem que luta pela vida con-
tra a Agua, # gue, quandp este atingiu A terra
firme, embaraga—~o com socorro? A noticia de que

agrada a Vossa Senhoria tomar sob seus ausplocios
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meu trabalho, se tivesse chegado mais cedo, te~
ria sido amavel, mas, sendo demorada, encontra-
me indiferente & ni¥o posso dela desfrutarg até
agui gstive solitario & agora ndo pPOsSsO dela
participarg até agui n¥%o a conhecia, e agora nido
posso deseja—-la. Espero que nao haja muita aspe—
reza cinica em ndo confessar obrigago guando
n3o ha beneficio recebido, ou em nYo estar dis-
posto a que o Pdablico possa considerar—me fugulitn
tendo um FPatrono, guando a FProvidéncia capaci-

tou-me a fazer-me por mim mesmo. !

e
E2
s

2. 0 Esclarecimento

& idéia de que ha um pablico {(esclarscido}? gue pode servir
de  arbrito de agfes 2 comportamentos, por cgrto, n¥o & sncontrada
apanas  em  Johnson. 0 pablico (esclarecide) fol uma entidade muito
valorizada no século da Rardio, gque, bem sido reilterado, impds fron-
tmiras rigidas entre o piablico & o privado. Muito tempo depois  da
carta de Johnson, em gue se invooa o julgamento do pdblico, wm Fild-
0T, kFant, debruga-se sobre a guestiio piblico/privado ao responder
a4 pergunta o gue & esclarecimento? Diz-nos Kant, depoils de ter exor-

tado o eselarscimento COmMo Bemnancipagdo:r

,._.
i
r.3

{14} *To the Right Honouranle the Zari of Chesterfield® :a Jazes Hoswell, Life of Semuel Johnsop LID, 2.7
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Para este esclarecimento {(Aufklirung) porém nada

mais sSe exige sendo LIBERDADE. E mais inofensiva

entre tudo aquilo que se possa chamar liberdade:

a de fazer um usgo pablico de sua razio em todas

as questbes. Ougo, agora, POrem, exclamar de to-

dos as lados: n¥o raciocineis! O pficial diz:s

n¥o raciocineis, mas exercitai-veos! O financista

diz:z n¥%o racicineis, mas pagai'! 0 sacerdote pro-

clamasz: n¥n raciocineis, mais crede! (Um danico

senhor no mundo diz: raciecinai, tanto guanto

quiserdes, mas obedecel’/} Eis agui por

toda a

parte a limitagio da liberdade. Que limitagdo,

porém, impede o psclarscimento ("Hufklidrung”1?

Gual nio o impede, 2 até mesmo O favarece? Res-

pondo: o uszp pablico de sua raziin deve ser Semm

pre livre 2 56 ele pode realizrar o esclarecimen-—

to {"Aufklidrung”) entre os homens. O uso privado

da raz#o pode porém muitas vezes wer muito 25—

treitaments limitado, contudn por 1IS80

impedir

notavelmente o ezclarecimento {*Aufkldruang™}.

Entendo contudo sob o nome de uso publico de sua

prapria raz3o aquels gque qualquer homem,

enguan—

to SARIO, faz dela diante do mundo letrado.(!)

Qualguer homem, mesmo um sabic, no exercicio de

CAEOOE O

fungfies gque objietivem o interesse piablico, pods fter o uso de sua ra-

rHey constrangido: Assim, seria muito prejudicial se um ofi-

cial, a quem seu superior deua uma ordemg gquisessa

phr-se

a raciocinar no servign a respeito da convenigncia ou o=

(157 "Resposta 4 pergunta: Oue & “saclarecisente”® {"Aufkldrung)® in [extes seletos, 9, l04
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utilidade dessa ordem. Deve obedecer... Do mesmo mado
também o0 sacerdote estA obrigado a fazer seu sermi3ico aos
discipulos do catecismo ou & comunidade, de conformidade
coam 0o credo da igreja a que serve, pois foi admitido com
esta condig3o. {18) prua—se, nesses casos, na esfera privade. Outro
& o cazo da sefera pablica: Mas, razoavelmente, n3do se lhe po-
de impedir, {ap oficial}), =2nquanto homem versado no as—
sunto, fazer observagdes sobre os erros do servigo mili-
tar . B expor essas observagles ao seu pablico, para que

as julgue... mas, enquanto sabio, (0o sacerdote) tem com-—

pleta liberdade, e até mesmo o dever, de dar conhecimento

ag opublico de todas as suas idéias, cuidadosamente exami-—
nadas = hbem intecimnadas, sobre o gue ha de srrinec na-
uels credo, 8 2xpor suas propostas no sentido da melhor
instituigio da sss@ncia da religilio e da Igreja.ﬁﬂ Mais
adiante, Kani acentua o contraste enftre o usoc privado 2 uso publico
da  raz@io por meio do contraste entre o padre 2 o sdoio, duas faces
Ao oum mesmo individuor: com relagio a esse uso (privado da ra-—
zH0} ele, enquanto padre; nido & livre nem tem o direito
de =zfd-1o, porque executa uma incumb#ncia estranha. Ja co-—
mo Como sAbio, ao contrario, gque por meio de suas obras
fala para o verdadeiro pablico, isto £, o mundao, 0 sacer—
dote, no usoa publico de sua razio, goza de ilimitada 1i-
herdade de fazer uso de sua propria raziio ¢ falar em seu

praoprio nome. U8 o divielio entre o pablico e o privado deve hoje

sar nensado segundn uma pluralidade de aspaotos e Teswvar em oorybs Wma
(L4} Idem, p.l06

{17} tor.eit,

{18} lden, p. 104
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strie de acontecimentos, desde pelo menos o seculo XWIHN, Mo entan-—
g agqui somente importa assinalar a separagio rigida gus durants o
sdeulo YVIID se faz entre o pablico e o privado. Fara tanio, a res-
posta de Fant & guestdo o que e o Tluminisma? & obrigatéria. Em osu—
ma, Kant advoga que O espago pablico & aguele am (QUEe PESSOAS priva-
das =e regnem, no gozo de plena liberdade, para rada wnma em Seu proe
prioc nome, Tazer usc publico de sua razdo. U 2spago puablico demarca-
ma  como o locus, por exceléncia, da discoussdo @ da criticay tudo em
principio pode ou deve ser al dehatidn & criticade, inclusive o po-
der puablico. Mas veja-se bem guals sH0 as condigles regueridas pgara

v

peae  espago pablico s constitua s@gundo Kant: os individuos peyrti-

rulares devemn abhdicar de LoUdas A8 marcas particularizantes malvo
sy praprio neme (ndo mails sacerdote, plEo mais oficial), e, como in-
dividues plenamente livres, estabslecer uama interiocugio nlenamesnta
Facional. Mo =sme reconbeces cutras interfer@nolasd nada mals s
exige senio LIBERDADE. E a mais inofensiva entre tudo
agquilo que se possa chamar liberdade: a de fTazer uso i

hlica de sua razdo sm todas as guestbes.

condigles para a smancipagf¥o da humanidade de seu petadio de mi-
noridadel®, Diz Kant:

Fsclarecimento {Aufklirung] & a saifida do homem
de sua menoridade, da qual ele propric & culpa-
gda - A mencoridade & a incapacidade de fazer uso
de seu entendimento sem a direg3o de outro indi-

viduo. ¢ homem é o praprio culpado dessa menori-

davde se a causa dela n3o se encontra na falta de

JOUUU—————Y

(19} Cf. Roger Chartier, "Introdugdo”, in Philippe Aries e Roger Chartier {arg.}, Da Renascesga ao Séeulo das luzes,
0,22-23
{20} Uma leitura ohrigatdris sobre o giblice & Mudanga estrutural da psfera nibiica, de Jurges Haheraas. ¥as n¥o g2

deivar de ler A sociedade de gorte, de Morberi Elias,
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antendimento, mas na Talta de decisio e cCcoragem
de servir-se de s1i mesmo sem a diregio de ou-
trem. Sapere aude’ Tem coragem de fazer uso de
teu préprio entendimento, tal & o lema do escla-

recimento ["aufkldrung”].!Z!

3X. As letras como profissido

Ma  Inglaterra 2 na Franga, resguardadas as diferengas es-
peciticas, oz escritores vinham se acostumando ha tempos ao trato
spcial  com os grandes. O exenplo paradigmético desss convivialidade
B o sal¥o seiscentista de Madame de Rambouillet, qé& Auerbach assim
desrreve: Em lugar do grande vestibulo dos principes HEou-
lares g espirituais, os magnificos patronos de artistas e
postas, [Madame de Rambouilletl]l criou o salon: um lugar
2im que um grupo de homens e @mulheres, psosencialmente
iguais =] ndo tendo entre sles gqualsquer lagos de depen—
dencia srconfmica, s sncontravam em termos de familiari-—
dade social.® Fondo-se & margan da repressntatividade piablica da

corte, o HOtel de Ramboulllet aglutinow pessoas de diferentes  ordi-

gens  sociais @ de desiguais fortunas sob o

g da honndtetd, ou
seja, an ideal pessoal (& ndo de classe) de purificagdo de todasg as

gualidades peEssosls & oong

Glente adarg cHe ao anmbiente de  rigidas

convengties em ogue se vivia., Auerbach: o ideal social do tempo

§21) "La cour et 1z ville®, in Lufs Costa Lima {org.} Teoria da literatora es suss funtes, val Il p.100
{30Vn.0it, 0, 172,173
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do honneéte homme pedia uma educaclo e uma atitude o malis
universal possivel; gezforgava—-se por se manter longe de
qualquer especialiraclo, ainda gque se tratasse da do poe—
ta ou do sabio; gquem gquisesse ter valor inteiro na socie-
dade, n3¥o devia deixar transparecer as bases gcontmicas
da spa vida, nem a sua especializac3o profissional, Casd
A possulsse; Ccaso contraric era tido por pedante, extra-
vagante e ridiculo; s6 era pafmitidm mostrar aguelas ap-—
tid®8es que também pudessem ser tidas por hobbies elegan—
tes 2 que contribuissem para o divertimento leve & agra-
davel em sociedade.® Ao despojar-se de todas as  idicssingra-
riss, de todas as insignias de classs, religi¥in e profissdo. o
sentimento de hierarquia de classe se diluia em um manter

a distancia apenas perceptivel, cuidadosamente cultivado

por ambos a5 tados. ) Que nlio se subestime, porém, ssse manter a
distancia apenss perceptivel. Uz principais promotores dos  salliss

pertencian a nobreza curializada, gue desenvolvera uma sensibili-

dada aruradissima para atitudes, manifestagdes e actos

que favorgciam ocu prejudicavam =sgu prestigio sacialﬁmg =
mEo admitiriam  wm anico gesto ouw palavea gua aterntasse contra ssu

o posigiio. Messe asbisnte de tutela da nobreza.  tanto
mais rigorosa e sficliente guanto mals subtill, os salljes do teonpo  Jde

la cour et la ville, ao guardarem certa distdnoilia da publicidade do
guadro mals especifico da corte do ored, funclionavam coms centros de

critice literdria, mas eram bastante culdadosos a respesito da  ame

pliag¥o das oriticas a oubras diregles. No séculeo XVIID, as  coisas

o

mudam. A morte de Luis XIV destravou as linquas. Nas grandes

{20)"0 santarrdo®, in Mimesis, p.3232
{24}Erich duerbach, "La cour et la ville”, in ap.cit.,p.d73
(Z%)Norbert Fliss, A corigdade de corie, .33
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casas, nos altos circulos, em gqualguer sallo, tomou—se interesse
pela coisa pablica, e, alternativamente, neles se fala de
guerra e de diplomacia, de politica e de financas, de
histdria e de reiigi&a.ufﬂ Messas novas condigfies a nobreza & a
alta burguesia continuam a admitir, tendencialmente, a idéia de con—
viver com os homnens de letras.

For outro lado, ndo convém essguecer aue o letrados tive-
ram de aprender a conviver com as pessoas de gualidade, pois, n3o
obstante as reilvindicagles de paridade, muitas anfitrifis podiam sxi-~
bir os homens de letras como se eles participassem de wum ndmero  de
gspetaculo  com  qgue se brindave aos ouwtros hspedes. A respeiifo  da

sua  admissio na sociabilidaede reguintada dos salbes, Marmontel lem-
bra: AL se chegava preparado para desempenhsrs um papel; a
voantade de entrar em cena n3Ao permitia 3 converssa a 1i-

berdade de seguir sempre seu curso faril o natural.@ Far-

moantel preazsilionsd, Nesss passo, um oonto nevrerdloico, visto gus em so-

¥

cigdade, mesno  defendendo Causas, 2ra ms SEAF LD Conversar e 3o
professar, @ o8 recém admnitidos tinham dificuldade am s haraonizar
Como EEUN novo anblente, como censura Hordoio Walpoler: Oz autores
gque, incidentalmente, se encontram por toda parte = fu
piores gque suas obras, o gue n3o & um cumprimento nem pa-—
A aqueles nem para essas; geralmente o tom da conversa &

salene, pedante, nio se animando senlo quando se debateiill,

Lorde Lhesterfield, por sew tuwrno, elogia os letrados franceses, mas

o :,..'7;5
MEo poupa o ingleses: Devo fazer justiga aos letrados da
Franga: eles n3do s¥o ursos como os nossos. S3o gentis—ho-—
Fernand Brunitiére, opud Jules Bertaud, L3 vie iittéraire aw {VII] siécia, p.@

{24}
{271 Apud Maurice Pellissen, co.cit,, p 223
{28} Apud Maurice Pelilssen, op.eit., p.223
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mens . 4 Durlos, um ativo letrado do periodo herdico do Tivminismo,
tepta  um balango dos ganhbos tanto das gens tfu monde guanto das gens
de jettres: Ganha—se de parte A parte com 2s5H8 ligagdo. As
pessoas da sociedads cultivaram seu espirito, formaram
sey gosto e adquiriram novos pRrazeres. fis letrados dela
n¥o retiraram menos vantagens. Alcangaram consideragio,
aperfeigoaram seu aosto, tornaram polido seuw ssplirito,
suavizaram seus costumes e obtiveram muitos artigos das
luzes que ndo teriam podido 2xtrair dos livros. ¥ Nessa no—

va alianga, o problema ndo seria saber se houve concesslies, mas auali

sua sxHtensio @ gQUAls SUAL implicagfes, pols D0ioS0 maria lembrar gue
a pronogio dos letrados ao monde acarretava um reforgo da ordem so-

cial. Em todo caso, o olbar curioso petrangsiroe de John Moore, 2m
viagem opela Franga, mespanta-se diants do aloarnce do nove poder  em
aprensio: 6 custo podeis imaginar a influgéncia dessa classa
de pessoas em Faris. Suas decisBes nXo fazem apenas & &=
putagio dos jivrios de arte £ de ciéncias; mas até mESmO
influem consideravelimente sobre o modo de pensar das pes-
soase de condigio, sobre o puablico enm geral, & ndo deixam
de ter, por conseqiiéncia, alguma participaglo nas medidas
do governm.{ﬁg Frodm, esse poder nEo wie consolidava Bem um PIsTo,
gque o advogado Mathniew Marois condensa num Fiotoms Poeta, mau
oficio, que faz morrer de fome seu mestre ou o faz enfor-—
car.? Pssa ndo era, contudao, ums sentengs da gqual ndo se pudesse

apelar, nunca o fora. Mas, no s@eulo VI, sobretudo, Coma profis-

280, as letras sofrlam um proces

s incontestavel de  promogdo,  cuio

(29} Bpud Hawrice Pellisson, op.cit.,p.233
{30} Apud Maurice Peilisson, op.tit..p.22%
{31) Apud Maurice Pellisson, op.cit. p.dd
{72} Apud Waurice Pellizson, op.cit.,p 238



svemplo maximo nos ofsrece Yolialre. Donheceu ele, neia primelra
ver, a Rastille por causa de um epigrama cuio alvo fora o Regante.
Salto, desentende-se com o cavaleilro de Rohan gue lhe afirma n¥o
ter ele nBEM OESMO W nome, &0 gus o doven Francois — Marie  Arouet
contradiz: Meu nome, eu o inicio; convosco termina o VvOSSO.
£ réplica de Rohan & aristocratica: ordena gue s asglique uma sova
e atrevido. Adlnda bastante inggnuo, val peste gueixar-sze ao Regente
2 deve ouvir como respasta: Senhor Arouet, sois poeta e rece—
bestes umas pancadas... Isso estid na ordem das coisas, =3
nada mais tenho a dizer¥!, Depois dissn, revisitouw a prisdo,

s

conhecsy periodos de exilio no sstrangeiro @ na orovincia, cortejou

os poderosos s fol ageraciasdo com seus favores, suportou-lhgs as in-
tempdries, atormentou-os CO0Mm SUda INEDisncla, SMNFilquecsu gragas a em-

preesdimentos owe nde dispenssram uma  cerits ansstesia dos escrapu-

los, comprou uma proprisdacde caeregada de privild

e

aios feudais, admie
misterou-a de mansgira ssclarecide, posouw de seighneur de viliasge,
hospedouw amigos @ admireadores gue de tods parie atluiam para els &
derntre o8 guals sg contavam indmeros membros da nobreza, @ SROrevel.
Ao fio de toda sua longa vida de eterno moribundo, sscreven; culbti-

vEMg o oaE musEan, notabllizsow-se por sus orltice literdria, sxsrosu A

b
71
i3]

elogildnecia, compHs contos Filosdficos, dxfuzquu Mewton,  Loueon

costumses 8 a organizagio polit

da Inglaiterrzs, comebsug wn ensalo

shbire a4 natures:

do fogo, embranhou-

SE2M LS

pesculsa histdrica, ndo dew tréguas a 1 infdme, reabilli-~

tow a memdria de Calas, advogou & causs da Epciclopédiae, participow
com prodigalidade da tarefa de inundasyr Paris de panflstos, foi o in-

carnsdgvel missivista... Enflm, em L7F7E, retorna mals whs sver oa Farcis

e =y

ceatsa feits para ser ovacionado. Duranbe o zritagEo de Frens,

oy

{I3) Apud Hawrice Pellisson, op.cit.,p.2¥)
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sua dltima pega para teatro, seu busto fol coroado em cena aberta.
Era o triunfo. Seus confrades da republica das letras briunfavam com
o patriarca. Construira ale uma lenda e o nome gue escolhera para =5
means, YVolitaire, 2 comandara a batalha para provar gue nio astava na
Maturers das colisas surrar um homem de leiras. Suprema & casual ho-
managem 1he fol prestada muito tempo depoist em 1968, pressionado
por sEUS assessores a mandar prender Sartre, e Gaulle resizte, ale-

gando On n‘arrete pas Voltaire. Yoltaire passara & corporificar

a ambigfiidade do poder dos intelesctualis.

4. 0O drama burgués

B YVoltaire exemplifica & promosd
f P i

Hig

oosocial dos gue  Tazem

o oeSo omid

das letras protfisd

i

2le ao mesmo tempo tipifica o pro-
resso pelo gqual o homes de letras ergue-se & condigio de novo modelo
de humanpidade. Na seqdéncia do santo, do cavaleivo smedieval, do core
ﬁ@gﬁé!wcéa_hmnnéte homme, o século das Luzes recorbon novos aodelos
e Mumanidade, dentre os guais sobressal o homesn de letras, de acor-

aberito AD S

do com FPawl Hazard, gue, no entanto, parece des cuinte: o
homem  oe letras surge como modelo de humanidade no momento em gue o

Ferd i, g melhor, wn tipo de herdl entra eam orise. Em realldade,

Fawl Hazard descreve com mdlits vivider o colapso do herdl durante o
shculo AVIITy: JA n¥o nos interessa o herdi. Louvaram—nog de-

masiado, gnerva-nosg e irrita-nos. Tomemo—io como alvo 2

crivema—1lo de fleschas, estas serdio bastantes para o aba-—
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ter., PFPorgue ele se insinuou no coragio dos homens, oS
gquais mantém ainda por ele uma velha reveréncia gue des-—
truiremos. Sera uma das nossas tarefas mais urgentes. Es-—
se heroai, tAp gabado, ndo passa de um orgulhoso, um teme—
FArio, um destruidor, um ladrio infame, um ilustre cele—
rado. Fsse presungoso nunca pode passar sem o um teatros;
sam espectadores; & bBrilhante, traz uma aurénla de glé-
ria, mas logo que o encaramos de perto vemos a sua ambi-

g¥n, flagelo do género humano . 4

P sntanto, nEo se esta no
portice de uma é#poca sem herolsy antes, a insurrelgio se  endarsga

rontra n herai nobre e guerreirn, & pode ser apreendida desde O gue

=e  passza no teatro. Mas deldemos gue Housseal nos informs sobre O
gue  poorre no palecor HA nessa grande cidade {(FParis) guinhen-—
tas ou seiscentas mil almas que jamais sstio em gquestio
zabre a (Oena. Molieére ouspou pintar burgueses e artistas
tanto guanto Margueses. Mas os Autores de hoje, que 330
neR=oas de outro tom, acreditar-se—iam desancorados se
sgubsssem o0 que acontece no balc3o de um Comerciante ouw
na oficina des um operario; a eles sHo necessarios somente

interiocutores ilustres, 2 buscam na condigio de Seus

g

Breonagens # glevagido que ndo podem extrair de seu ge-

Feaumidaments, Rousssaw eshbd acusando o hiato entre o nTEE
blico, ou melhor, wna potencialidede de pablico @ a cena. Feoordamos
gque  as formas dramadticas n¥o periencentes i btradigiio greco-latina

Maviam sidoe combatidas pela retomada dos modelos antigos, num pro-

cesnn gque se radicaliza com a redescobsrita da podtica aristotélica.

A podtica cliassica moderna que disso resulia afteta sobretudo s ge-
{34} G pensamento eurgpey na sdculp $VITL, w183
{73} *La Nouyelle Héleise'. 11,07
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neros considerados nobres, guer dizer, a epopéia 2 a bragedia, mas
adapta~se para abarcar também outros generos, Como a comédia. For
owtro lado, @ preciso ndo esguecer que o classicismo moderno esta
fortemente conectado com & formagfio social de corte, que snoontrava
ros espetidculos teatrais uma oportunidade especial para ostentar sua
magnificéncia. Os mesmos espetidculos deviam passar pelo crivo  da
conversagdo  do  circuito dos sallies para receber a aprovagio ou a
rensura das honndtes gens, bem como dos sabios nas academias. Nesse
contexto, até mesmo o discretissimo namoro de Moliére com o pove &

censurado por Bollsauwd

Etudiezr la cour et connaissez la villej;/L une et
I1"autre est toujours en modéles fertiles. /C est
par 134 gque Moliére, illustrant ses #crits,/Feut-
Gtre de son art =t remport ls prix,/ /51 moins
ami du peuple, =2m ses docites peintres,;/11 nieat

-
E

point fait souvant grimmacer ses fTiguresid®

{Estudai a corte e conhecei a cidade, uma & Ou~—
tra sf3o sempre férteis em modelos. Seria por  al
que Moliére; ilustrando seus escritos, talvez d=
SHA arte houvesse obtido o prémioc, se, MENoS

amigo do povo em suas doutas pinturas, ndEo hou-

vesse Ffrsgientemente exagerado em suas figuras).

Ora, o pove & que se refere Bollesw como tendo uma  pre-

e Bxcessiva na conddia de FMolidgre de Torma nenhiuma se identifics

varsnm, ole-

com oooaue hoje assim denominamos. O povo retere, ne

{%&) Art neétigue, T01, 396-3%4, in U'Act Podtioue p B0
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culos  da burguesia gue, gquando iam ao teatro, ocupavam o parterre.
Fora do teatro, esse povo era  formado principalmente por comerclan—
tes de artioo de luxo e moda, ow seia, pesscoas que estavam em coanta-
to continuo com a corte e os sallies e, por isso, eram predispostas a

afinaraem—se com seus hablitos e gostos. 37 wao cabe agui discutir a

3]

corregio  da  reprimenda de Boileauw, o gue importa & que @la atests
Lima wigéncia: tudo deve confluir para a corte ¢ 2 sociedade polida
dos  salfies. Com o declinio da publicidade de corte, contudo, ndo =
autromatica 4 subversio dos preceitos aristoocraticos da dramaturgia,
E orontra a resisténcia desse anacrofismo guse, em 1741, Rousssau for-

s

mula swa oritica & cena, que depois de Moligre & bem mais um

i

iugar em que se fornecem lindas conversas que a rapresen-
tagdo da vida civiln{“)Fﬁwémﬁ oo pssa Soocs, 4 dramaturgis s

tava =ondo remodelada. ME¥o gue o paloo

povoasse de cocheiros @8

mapatelr

an oonbraric, continua sle habitado pela nobreza,  OQus,
n¥o obstante, deve conceder en avizinhar-se oom segmentos da burgue-
sis, gue ndo mals sdo encenados na davidosa condiglo de protagonis-
tas da comédia. Dito de oubtro smodo, rompe-se a clausula dos sstados

mela  oqual o herol dos géneros elevados deveria necessariamnente

v mohrs . NED e estd, contudo, diante de uma urd@nime & direta rei-

vindicagdn do paloo pela burguesia para a representagdo do conflito

g ClASEEE .

ha pegas setecentistas que anfo

o owontlito de
classes, o ha, a2lias n3do eshtdo na grigem do drame bhurguis. O adjisliivo
burgugs aplicado ao drama, num primeliro momento, cono arguments con-
vincentemente Feter ﬁxmﬁﬂmfgﬂg deve ser explicado de outra forma.

Messe sentitdo, a teoria dramatica de Diderolt, wm dos iniciadores oo

drama burguds, © bem ilustrativa, poargue ndo @ ela  elaborada com o

7} £f, Erich Buerback, “La Cour et la ville", in ep.cit., p.idé
) Dp.cat.,p 252
§) "Tableau et coup de thédtre®, in Foéfigye.7.p.0-04

I K

e ed

ed

it e
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phijetivo de servir diretamente a causas politicas ouw sociais. Antes,
@ e2la estimuladse & compromissada com o conceito de naturera, sSeia
anguanto  base da formulagdo do direitc natural, seja enquanto idéia
de natuwreza e8lvagem, gque Diderot, como Fousseaw, culbtuava. Assim
alicergado, o drama burgugs de Diderot centraliza a pintura de Qqua—
dros verdadeiros dos sentimentos, gue podem zer protagonizados tanto
por uma rainha guanto por uma camponesa, uma ve: que ndo & a condi-

"

0 dessas muiheres gque o interessa, mas seus sentimentos de mie oo

T

G
sepnea, @ sentimentos, ssclarega—-se, sXo naturera. bEm Clitemnestra,
por o examplo, 0 gue emocliona @ a mie desditosa. N30 a rainha de  Ar-
gos. No splsddio, n¥io dramatizado mas dramatizdvel., de uma camponssa
gque prantsia a morte do marido, o gue impressions & A4 9SB00S8: g

venturada, n3c a sofridse campones AR e

caminho, abandona-se
A preacupazEFo com oa grande Tamilia nobre 2 sus gldria, =2 adentra-seo
o espago privado da Tamilia peatrisrcal redurida, os conflitos de sua

interioridade, a sentimentalidade de pais & filhos, marido e mulhes,

Diderot e ssus contempordnecs, ac seguiram senda, sstlo lnaugu-
rando,  nae hisidria do teatro ocidental, o drama familiar. Dutea & a
posigin  de Sebastiern Merolise, gque, na e 1770, solicita sx-

plicitamente o paloo como poipito a sarvigo da causa do cidaddo:
Hual SEPFA, pois, a verdadeira tragédia? Devera
Sy aguela gues sersd sntendida = compreendida por
todas as ordens de cidad¥os, que ters uma rela-—
30 intima com todos os negédcios politicos, gue,
substituindae a tribuna de arengas, esclarecera o
povo zobre seus verdadeiros interesses, oferecé-

los~a a ele sob tragos gvidentes, exaltara em

Seu CoragdEo um patriotismo esciarecido, fa—-1o

{40} Tf.Entretinns zur lp #ils Naturel  in Oayurs
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{sic) amar a patria da gqual ele sentira todas as
superinridades. Eis a wverdadeira tragédia que
absolutamente nio foi voanhecida sntre os GBreqgos,
2 qgue n3¥o fara ouvir seus altivos ritmos sendo
riLum pais em gue os ritmos da liberdade nHo serdo

Sufotadas,ﬁn

Mos cem anos gque medeiam a primeira leitura por Boillesw de
Erechos de suwa Arte Pogéfica para um noamero  reduzido de pessoas Na
rasa oo Cardeal de Retz, 2 a publicas®o do ensaic de Mercier sobre
arte dramatics, opoorre  uma sudanga fundamental de rota. Hoileau

prescreve o vértice da Mierarguia sociasl como modelo para 00 posta,
com todas as implicagtes de tal prescrigfo, como 0 precelto de atar—

s2, nos  géEneros initativos elevados, a herols noabres,

universalizantes, a-histdricos: &, an oubros géneros, Como A cones
dia, com a condigdo de n¥o se deixar influenciar pelo povo, nHam nes—
ma no sentido redurido gue o termo assumia. Mercier, contrariamsnis,
censura @ dramaturgisa gue se desligava da wvida civil, dos verdadei-

o,

gy cidadio

iii

proves Lo b

meamns se considerarmos s psgoena axien-
wie habitusliments conferida ao termn cidaddo no perlodo anterior A
Fevolugio, Hd. na fteoria dramatice de Mercier, uma grande  aberiura

relativamente a2 0 Boileaw. Fars sste, o drama deverla

M
tormo de la cour et la ville. FPara Mercisye (e tambdém para FHoossead,
conguante em posigles difsrentes), o teatro ndn se justificava senio
por  sua  dnssrgio na vida cival. Ja para Diderot, o palco deveria

srolher & sentimentalidade das relagles familiares. MNesses dolis oa-

wom, & Sociclogia da cena se enriguece, visio que a digrnidade Cé#Enica

{41} ®Quhédtre ou nouvel £ssai sur §'art dramatique’ {axtratosj, is Francisque Yial e Louls Demise {org.), [dées ef
dortrines litiéraires dy XVIII siécle, p.274
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nao  se prende mals com exclusividade » nobreza, mas diversifica-se

por filhos, amantes, espusas ou homens simplesmente. Mercier:

Mas o0s reis, ser-me—4& dito, ndo vos interessario
@pleg mais do gue simples particulares? Eles me
interessam om0 homens, mas ndo como reis. FPondo
abaixo o cetro & a coroa, a mim sles niAo se tor—

nar3o sendo mais caros.!iZ)

3, 0 romance moderno

0 pr trivialiragi#o do herdl nd3o ze limita apenas

&y drams, mas apresenta-se igualmpents nesse genero L¥o controvertie

do, o romance. Tambem neste, a sociclogla dos

ragens ss altera,

@em gue & teoria aponte gualouer cbiestivo limitado ao contilito de

P
HE
s

ASERS. Mas o romance Quards especlflcidades histédricas gue oonvém
ragistirar.  Com efelto, o romance & uam gENSro que nio gozara das be-

sicisme moderno. Ele &, como em sua defesa  sub-

nevoléncias do ola
Linpbow Giraldi Cintio, durante as dispulbas sobre o ramanyi no aécu-
To XD, um género que Aristdteles ndo conhecera = sobre o aqual, por

conseqiléncia, ndEo poderia legislar. B Poesm, compronstido & enbue

siasmado  com 0 reatamesnto da tradicfo greco-latina., o nove olassi-—

cieno marginalizow o somance. Na preceptlistics de Bolleau, por grem—

olo, consta a DOUCAE

@omle vn

{42} idem, p.27
y o

{43} Cf.Anténic Candida, "0 F:
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Dans un roman frivole aisement tout s excuseg
/0 est asser gu’ en courant la FTiction amuse;
FTrop de riguesur alors seralilt hors de saison.

{Num romance Tacilmente tudo se desculpaj basta
que As pessoas a ficg3o divirta; excessivo rigor

zpria entfio inconvenisnte.)}

Apesar de  sentengas como essa, 0 ropance nioc deixava de

ser  lido e eszcrito por membros de la couwr et la ville. @lém das

fronteiras dessa seleta sociedade, o romance também despertava igual

L oate mesme maior entusiasmo. Mas & para s sociedade refinads 2 po-

lida oque o mundano e sruditissiso bispo Dandlel Hoet se da ao trabsa-

Lo de  compor, em L&6T, ums sdéria histdeloa

irrbrooug 350 wrpnlica gue o romancs & para seu tempo: agquilio a

ue rchamamos romances S30 propriamente histéarias Ffingidas
de avenpturas amorosas escritas com arte em prosa, para o
prazer e a instrugio dos leitores. Digo histdrias fingi—
das para distingui-las das histérias verdadeiras; acres—
cento aventuras amorosas porgus o amor deve ser o princi-

(43)

pal assunto do romance. Averturs, sis una palavira e oioa-

ooromancs am osed inlcio no ooundo das Linguas modernas no G-
muilo ¥IT. guando era escrito em verso, O oromance passa, entio, de
arordo com Erich Suerbach, a conooerer com o mito da cangdo de ges-

vargificadas

ra, 48 g gdiferengs entre as nies de nares

ande ser concentrada na diferenga gue separa & vasselage da cortei-

alacgem,

Sie,. Agusala, & va fungfies

ik B, 1192138, in op.cit.,p.bB
tere-traité de Fierre Dasiel Hust sur ['origine gde

iy
H

rance® 2 °f saids do cavaleirn cori®s™, in ¥

i
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no  da historia (compreendida como histéria da Salvagio) e no  plano
da politica: o bravo da cangiio de gesta satd a servigo de sseu Deus 2
do seu rei. 6 cortesia, por sua vez, recusa gualguer tipo de otili-
dade, = n cavaleiro cortés ndo se apresenta como o defensor de
qualgquer causa, nem investido de gqualquer miss#g proavidencial. /A
aventura plasma um cosmos féerico onde o cavaleivo deve provar-se
ininterruptaments. A aventura & um fipo muito especial de aconte—
rimento cuja ausgncia de motivagic pratica e até mesmo de bhase expe-
riencial & compensada pslo amor sublimizado, de tal forma gue aven—
fura e amor s¥o reguisitadeos como atributos de pertenga social: nin-

guém fora do universo cortés tém direito a eles. Mas & preaciso con-

siderar gue, amn gqualguer somento de Sua histdria, o romance & malii-
forme, rechazando, consegientemente, gualguer afirmagio genseralizan-
o, NIEm pbstante sssa reszalva, o fabuloso & a improbabilidade ssti-
veram pressentes em multas de suas principais vertentes, 8 0 romance

n¥o  conhecew treguas quando avaliado segundo padelies de verossimi-

B3

Thanga, o gue aumeniava as ressrvas oom gue o classicisec O encara-
va. MNade dizso impediu Huet de atribulr a MHonoreé de Urfé um credito
muito especial: o autor de Astréia, longo romance pastoral cuja o i
meira parte foi publicada em 1407, tirou nossos romances da
barbarie e submeteu-o as r&graﬁ.ﬁ” trfé fer o ronance palata-
vel para os cfnones do gosto de la cour et la ville, ssmbora n3o houe
vesse convencido os partidérios mais rigorosos da tradigdo greco-la-
tina,. Maitas foram as inovagles promovidas por Urfe, poram agui =0
interessa  umar @le expurgou o espazo do romance de seus antigos he-

TELE, substituindo-os noe pastorss e pastoras galantes. O gwito da

interminavel historia de fstréis = Celadon desencadeouy a voga de ro-

mtimentals,. nen sempre povoados por oastores, antes
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tamb&m por herdis peritencentes as mais diversas btradigles - @Epna-—
mhola ou grega, nf¥o lmpartava -, mas sempre adornados pelos adema-
mes da época, herois galantes acima de tudo, sonvolvidos em oaventuras
maravilhosss., FPara g2 setentistas, o romance remetia, em  primeirso
lugar, & utopla aristocratica de Astréia ow a outras mnodalidades do
roirance sentimental, deixando num segundo plano os outros tipos  de
romance, como o realista gue soube expiorar o odmico, o parodistico
@ o matirico, ou como a analise psicoldgica intentada por A princesa
de COl2ves, de Madame de Lafayvette, prejudicsda de cesrta forma pelas

guestMoes de verossimilbanga gue levantava. No verbets Romance da En-
ciclopédia, um ezbogo de histdria desse género acentua ser ele a
narrativa ficticia de aventuras maravilhosas ou verdadeiras da vida
humana, dando wn destague Torte ao romance de Urfé —  um grande su-

@anto &0 Fomancs na

rwmusn, diz o verbshe - e a meus initadores.

i

atualidade, & dito

LT

Enfim, os Ingleses, felizmente, imaginaram, des-—
de ha pouco, voltar esse género de Ticgles para
coisas mais Gteis o emprega—las para inspirar;
enguanto divertem, 00 amor aons bons costumes e A
vitude, por meio de quadros simples, naturais e
engenhosos doas acontecimentos da vida. E o que
executaram, com multa gldédria e espirito os Se-

nhores Richardson e Fi&lding.”m

et havia apresentado o romances como a divers3o agradive
Hust havia apressntado o romance como a ol B Q Thver 1

das hanrmtes paresgeuxmwg agora, ele @ apontado como ums espeois de

{48
(49

avaleire de Jaucourt, verbete “Roman®, in Encycippeédie nu.,, {Brifo ey}
p.cit,,p.éh

i C
[
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pilula dourada, & utilidade revestida de diversfo. Mas obsgrve-se
mem: ao Fomance n¥o & indicada a fungfo de formar o gosto. Qu Ger ] a s,
falta-lhe asinda a dignidade das belaz-letras ou das helas-—-artes. Bo

dominio da lingua inglesa, ou seja, no contexto a gue peritancem Ri-

chardaenn = Fielding, Clara Reeve constiftul uma oponsigic {que mals
tarde fara parte do léxicol: Ramance & uma fabula herdica que
trata de pesscas 2 coisas fabulosas. Novel & um guadro da
vida real, dos costumes e da época em gque € escrito.? Nao
s tem em lingua rom#nica uma oposigdo correspondents, nem S8 pode-
Fia hoje apontar os dols romancistas ingleses como iniciadores desce

romance gue se quer quadro da vida., O fato gue aguld interessa & gque,

i
i

!ﬁ

agui como ali, se alastra a rejelqdo da heranga de aventu Fabulo

A

sas por uma exigéncia de “verdade” gue se ohtém por melo da ob—

servagdo, confissda, analise. ™ Un deslocamento nesse senltido
& j& localizado an final dos séculeo XVIDp contudo, exigénoias  ex-
pressas no mnesmo sentido adensam-se nos Setecentos, 2m foavas sorts de
tputns  sobre o romance. Bm 1715, Le Bage adverltia a ssus igpitoras:

n¥o me propus sen3o a representar a vida dos homens tal
I P " . .

gual =la & %) geerevendo sm L7H8, Sade nlo diz o conitrario: o

romance sendo, 52 @ possivel assim se exprimir, O quadro

dos costumes seculares, & t¥o essencial guanto a histéria

para o filasofo gue guer conhescar 0O homem. 9 For sssa époocs,
gra comaun o Fomance apresentar—se como o relato real da vida do nare

rador ow o registro de uma vids real a gue o narrador Divera atesso.

0 efeite de realidede ¢ buscado, com muita fregiéncia, na narrativa

am primeira peesea, nas coleté@neas de cartas, na torma de disrio in-

{50)*Fras The Progress of Komance®, in George L. Barnett{org), £igheenth-fentury Brilish Hovelist on the Havel,n. (34
{81) C#.4.0, Alkéres, Histnire da ronan moderne,n. il

{57] *Déclaration de | auteur” antepasta a Histoire de il Blas de Santiliane, in fonanciers du EVTIC ¢ sigcie,p. 493
{53} ldées =ur le rosan.p.04
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Fimo. Assim & gque por ocasifo da morte de Richardson, eam 17461, Dide-
rot  complie um arrebatado eloglio, gue contém uma condenaglio vesnenie
@  intransigente das aventuras extraordinarias, lihertinas & maravi-
lhosas, estivesses @las em romantces do passado ou do prasents Cono
intraito & uma longa tirada sm gque sg enfatiza a adesin a realidade
com A gual o leitor possa identificar-se: Fowse autor ni3o faz
correr o sanque ao longo dos lambrisg nEo vos transporta
para lugares longinguos; n3oc VoS explie a ser devorado por
ealvagens; nio se encerra em lugares clandestinos de Ii-
cenciosidade; ndo se perde jamais nas regilies da magia. U

mundo em gque vivemos € o lugar da cenajs; o fundg de seu

drama & verdadeiro:; seus caracteres =30 tomados do  @meio
da sociedade; seus incidentes estdo nos rostumes de todas
as nagles pnliciadas; as paixdes que =le pinta SHo SeHpe—
rimentadas por @mim mesmo; SJ0 0S5 MesMOS obhistos gue as
pxcitam; =las t&m a enerqgia gue neles conhegoj 0% reveses
g as afligles de seus personagens sHo da natureza daque-—
les qQuEe me aAnSeagam Sem CesSarg ele me mosira o Curso ga—
ral das coisas gue me circundam. Sem essa arte, minha al-
ma vergando—-se a custo sobre sxupedientes quindricos, 3
ilus¥o n3do seria senifoc momenidnea, 2 a impressido fraca e
passag@ira,(ﬂi 0 mesmo Sichardson enaltecido por Diderot protesia-
Fa jurto a uma missivistas fQue ideéia! voce pensa gque sstou
escrevendo um romance? n3o vé gue estou copiando a NMatu-
reza? M F a Naturera ndo conhecs clawsula de ssitadosi nem @e [slwind=tu

Fia  falar em guadro da vida real ow vepresentagdo da vida tal  gual

mla & se se advogasse o preceito de se ater a um anico segmento

{94} Floae de Richardson, in Oeuvres psthétigues,p, 0.3l
{53) In #irian Rllot {orgl, Novelists on the Movel, p.dl, @ tersn sapreqado por Richardson € resance e ndo novel. A
dictingds no uso desses ferpps € posterigr ao ssculo I,
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rial. Por isso, a virtuosa e esperta criada Pamela pode figurar como
heroina do romance tanto gquanto una orgulhosa princesa. 0 que impor-
ta para as novas teorias do romance @ a formulagio de novos oot o e
los de representagXo. NMesse movimento, s3Ho exdpulsos do espago do ro-
mance 0% pastores idilicos, bem como um cortejo de herols eriticos,
romo  Cire, Cassandra, Cladpatra, stc. A nobreza ndo abandona a cena
do  reamance. Ao contrario, ela ai permance. Logo, convém repetir, a

marquesa de Merteuil paritilha com Manon Lescaut a condigiin de heroi-

na de romance.

H. As belas almas

i3

H
T

ta agora sxaminar cone Fousssal apresenta as parsonas
gens  de 4 Nove Heloisa, umn dos romances de malor 2sito do século.

Comecemos pela seguinte adverlténcia esncontrade no prismeico dos doils

refacios oo romancss

I3

Este livrp n3g €& fTegito, de forma algquma, para
circular na socisdade, e convém a bem pou-—

ros leitores. 0 sstilo desgostard as pessoas de

gostoz a matéria alarmard as pessDas SEVErass
tndos os sentimentos sstardo fora da natureza
para agueles gue n3do créem na virtude. Ele deve
desagradar aos devotos, ao libertinos, acs fild-

snofos; ele deve chocar as mulheres galantes @



pv e gEv T A T

L1é

escandalizar as honnétes femmes. A quem, POLS,
ele dara prazer? Talver apenas a mimi mas cCom

certeza ndo agradard mediocremente a ninguém.ﬁw

Fousseau esta retirando sus obra da Srbite dos leitores a
gue habitualmente os auvtores pretendiam, enguanto se representa como
o protdtipo do leitor ideal de sed romancs. Todavia, no oubtro prefa-
i, o dialogado, Rousssau dessnvolve com mals vagar s gquestio do
leitar, mantendo, contudo, a interdigdo de =ua obre para as pessoas
e gosto, 88 DEBSSOes severas, o0s libgritinns,. os "fildsofos’, o de-

voatos, etoc. Com efeito, FHousssau reduz de forma drastlca a situago

cler cues escreve a uma obrigatoriedades de esocolbhs sntre duas alterna-
tivas muituamentes encludsnies: GOuando se aspira a glaria, )

preciso se fazrer ler em FParis; guando se guer ser Gtil, &

preciso se fazer ler na FProvincia.idl nedo—se
* FAYS . ] ' ey 1 + 1
da  agitagio dos gsalfies, das discusefes das academias, das contendas

dos partidos, langa-se pars a sclidioc dos aposentos do gentil-honesm
il campo: HQuantas honpgilies gens passam a vida nos campos
distantes a cultivar o patrimfnic de sgus pais, onde s
vaem como oxilados por uma fortuna estreita? Durante B
longas noites de inverno, privados de sociedade, =les
ampregam 0D serdc a ler, no canto do fogo, os livros de

entretenimento que lhes caem nas mios. Em sua simplicida-~
de grosseira, eles n3¥o se importam nem com literatura nem
com hel-esprits; gles léem para se desenfadar 2 n3o para

=@ instruiriy & como se os livros de moral 2 de filosofia

nao existissesm para eles; para sed uso, esses liveos =X =R

LS

{3&) *Préface”, in Lz Mouyelle Helsize, im ap.cit. p.i-
{37} "Seconde Préface”, in La Youveils He ;

aise,
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riam fTeitos em v3o: eles ni3o os alcangarianm jamais. 8 pNou-
tro ponto, Fousseau acrescenta: Léem-—-se muito mais romances
nas Provincias gue em Faris, eles s3o lidos muito mais no
campo gue nas cidades, 2 ail impressionam muito mais. P Lo
go, @ imprescindivel para um autor gue guer ser atil examinar criti-
ramente esses romances, neles acentuando sey poder desalojador: es-—
SES livres gue poderiam servir a um s6 tempo de diverti-
mento, instrugia, consplagio para o camponés, infeliz so-
mente porque pensa se~-lo, inversamente n¥o parecem feitos
sendo nara que =1le se aborrega de seu estado, aumentando

e fortificando o preconceito que o torna desprezivel, 60

£

Contudo,  desdenhar o Csmpon®

LTI Hi=

0
it

ou o provinciano nin & exclusividade
g romanca: Os Contos, os Romances, as Pegas de teatro, tu-
do  zomba dos Frovincianos: tude ridiculariza a @ sisplici-
dade dos costumes rasticops: tudo prega as manegiras & 2 oS
nrazeres da socisdade slegante; & uma vergoenha n3o os co-
nhecer: = wuma infelicidades nao os exparimantar.ﬁﬁ IR IS

mmald N3o dedsxas de acontar o oa

@& da intelligentzia da
=Y a Ll = Autores, o0 Letrados, o= "Fildgsofos” ndoc cessam
de bradar gue, para cumsmprir seus devares de cidadiio, para
servir seus semelhantes, & precisoc habitar as grandes i~
dades; seqgundo eles, fugir de FParis & odiar o0 gQ@naro hu~—
mano; © povoe do campo nada € a seus olhosy a ouvi—los,

crer—-se—ia a qgue ndo ha homens sendo onde ha pensles,

academiag, Jjantares. ) moussean n¥o raduz, seria dispensavel di-

er, A problemdtica do campo 4 guestio da lesitura de romances. Acon-

b Loc.cit,

} lden,p.t¥
b ldem,p. 19
) idea,n. 18
}oides, p.df



tece que, em Rousseauw, ndio hd uma e apenas uma modalidade de leitor
n  leitor urbano fregientador dos circulos elegantes como 05 salles.
E mais, para Rousseau, o groblema da leitura ndo se dissocia do pro-
hlema social mais amplo. Assim & gque sua abordagem da leitura de ro-
mances  inclui as conseolencias do abandono do campo pelo gentil-ho-
mem 2 sua familia: um gentil homem do campo... sua mulher...
Sua filha... n¥o mais querendo ser campinios, desgostam—
s de sua wvila, abandonam seu velho castelo, que logo se
fard um pardieiro, 2 v3o para a capital, onde o pai, com
sua LCruz de S53c Luis, de Senhor gus =ra torna-se valete
nu ravaleirp de indastria; a mis estabelece uma casa de
EE=lntale a Ffilha atrai os Jjogadores & freqgientemsnte todos
o5 tros, apéds terem levado uma vida infame, morram de mi-—
whria g desonrados. 3 E ja G Of CARDUNEEEE & 05 orovinclanos

Ao w30 atingidos pelas formas e modos de leitura gue tem significa-

dan nos Al fMes 2 nas academiaz, Mmas, a0 conitracrio, lden preferan-
cialmente  romances, importa, pois, resesteruturars g 0 wmern-

rosstruturagHo 8 exposto nume longa @

na por uma perounts formuiads para obter cono resposia um sim:

£ Clart..., gue, para dar A4s obras de Imaginag=Ho
a unica wutilidade gue slas podem ter, seria pre—
Cciso dirigi—las para uma finalidads contraria
aguela a gue os Autores se proplem; distanciar
tndas as coisas da instituigdo, conduzir tudo a
naturezasz; dar acs homens o amor de duma vida
igual 8 simples; cura-los da fantasia da opi-

nif¥oy devolver—lhes o gosto dos verdadesiros pra-



{54) Ides, p.21
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reres; faré~los amar a solid3o e a paz; mantée-
los a alguma dist&ncia uns dos ocutros; e am  vez
de excita-los a3 amontoarem—se nas cidades, leva-
los a estendersm—se igualmente sobre o territo-
rinm para vivifica-l1lo em todas as partes. Compre-
endp ainda gue ndo se trata de fazer Dafnes e
Silvandras, Fastores da Arcadis., Pastores de
Lyon, ilustres camponeses gque cultivam seus cam—
pos com suas préapias mios e filosofam sobre a

natureza, nem outros seres romanescos que nio
podem existir sendo nos livros; mas de mostrar

as PESE0SS trataveis qus a wvida ritstica 2 &
agricultura tén prazeres gque sles nido sabem re-
conhocer, que esses prazeres sdo menos insipidos,
MEnGs grosselros do gue eles pensam; gquea neles
podemn reinar gosto, escolha, delicadeza; gue um
homem de @serito gue guisesse retirar—se para o
campo com =sua fTamilisa e tornar—se seu préoprio
rendeiro nele poderia fTazer transcorrer uma vida
tHo docs aguanto em melio dos divertimentos da Ci-
dade s gue uma dona de casa do campo pode S8 UMAa
mulhner encantadara, t3o cheia de gragas, =2 de
gragas mais toprantes, guanto todas mulheres pre-—
sumidas; que enfim os mais doces sentimentos ne-
le podem animar uma sociedade mais agradavel gue
a dos circulos onds nossos risos corrosivos e
satiricos s3p o triste suplemento da alegria gue

i
neles ndo se conhecem?it4]
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Ou aindas

Lastima—se que os Homances pertubam as cabegas:
assim o creio. Mostrando sem cessar Agueles gue
os leéem os pretendidos encantos de um estado gque
nAc & 0 seuw, eles os seduzem 2 os fazrem desde~—
nhar sel estado... Se os Romances ndo ofereces—
sem a seus leitores sendo quadros de objetos que
o5 cercam, de deveres gque podeae cumprir, de pra-—

zeres de sua condigido, os Romances ndo os ftorna—

riam loucos, eles os tornariam séabios. £ preciso

gug oz escritos feitos para os Solitérios fTalem
& iingua dos Solitarios: para instrui-los, =]
preciso gue gles lhes déem prazer, gue sles lhes
despertem g interesse; & preciso gue sles -1
prendam a seu estado, tornando-o agradavel. Eles
devem combater e destruir as méaximas das gran-—
des sociedades: eleg devem mostra-las falsas &
deépr%ziveiﬁ, isto &, tal como elas s3o. Por to-—
das essas razlies, deve ser vaiado, odiado, desa-

creditado pelas pessoas da socisdade, como um

[

L

livro enfadonho, extravagante, ridiculo.

e

Eono corpo desse anploe redimenscionamento ous se deve ler

&

a mals uma crlitica ao romance, mas desta ver trs e uma critics

eapecial para nosens propdsitos, pols gus se inicia com a uesstio da

sonciologia o @spago romanessco: A% pesuomas de bom—tom, az mu-

lheres da moda, os grandes, os militares: eis oS atoares

AT

,
{4
|

! Idem, p.21.72
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de vossos romances. U refinamento do gosto das cidades,
as maximas da Corte, a aparelhagem do luxo, a moral epi-
cureana: 215 a moral gue =les pregam £ os preceltos que
eles d¥%¥o. 0O colorido de suas fTalsas virtudes embaga o
fulgor das verdadeiras; a artimanha do procedimento subs—
titui s deveres reais:; os belos diacqrsos fazem caﬁ que
s2 desdenhem as belas aghes & a simplicidade dos bons
costumes passa por grm%aaria.gém 0 romance gues Rousseau combate

tem, peds, come protagonistas

1
U
i
i

es samelbantes agqueles gque ele re-

jeita como  leitores, uma VaE

4
A
i
i
1

a partir desses protagonistas,

adentram O SSPARD FOMANESCO

£
Hil

come Fousssan apressnta as

Guem guer gus se resolva
2 lar wossas cartas... tdeve se dizer antecipadamente gue
anueples gue as escrevem nHc sXo Franceses, beaux—esprits,
acadamicaos, "filasofos™; mas provincianos, estrangeliras,

solitarios, jovens, guase criangas, Que em Sua imagina-—
ol romanesca tomam por filosofia os delirios honsstos de
{67]

mEy cearebro. Smmpre e proposiio

de A Mova  He—

lafsa, Hous

insistzs Dois ou trés jovens simples, sensi-

VELIS . o . Eles sdo gstrang®iros... Eles sio H50litarios. ..

(8] por cons

Housssal, #m COonson#ncla oom a renovagio do ro-

mance e WFQD&@H ax@ulﬁa el ERDAaL 0 OmMArte s 0 a8 mulheares de froadm—-

tom, as mulberes da ooda, oz grandes e os militares, para nele alo-

il

Cirange lros

Car JnVEens. &

=, o, contforms uma fhroula oue

chama sobremansiers & almas. B g

noveo  contingsnte

{&6) ldem,p.1Y

(&7} "Préface”, in op.citep.b

168} "Seconde préface”, in opecit.,p.is
{63} Of,"Seconde préface”, in op.rit.;p.dd
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ge habitantes do romance estd perfeitamente de acordo com & condens—
G¥o  por Fousseauw do romance de Antriga; tHo em moda na época, 8 oom
a  teze segundo a2 gual para o romance mals vale homens raros & a0
tecimentas comuns que o contrario. Todavia, belas almas ou  homens
FRIEFOS  NEm  BEmpre conseguen gerar o efelto do oreal. Mals tarde; M
=eus  esoritos avtobiograficos, Jean Jacgues poderd referir-se a A
Nove Heloisa como a um mundo ideal ou um mundo encantade U9 e meoce
ra  sxnlica-lo pelo processo subjestivo gus desencadeosy a escrituras
A impossibilidade de atingir os seres reais langou—me na

regifo das guimeras, ®, nada vendo de esxistents gue Tosse

digno de meu delirio, su o alimentei no mundo ideal ue

minha imaginagdo criadora logo povoou segundo meu Cora—

gHa. il g auarido da oublicagiEo do romancs, fol orsciso precas
wvapr-se o defender os Solitédricos; atinal, sles poderiam ¢ i

rados oomn ndo peetencentes & naturesa. Row antEo raebals
contra ooanslo & nogio de mnaturera nd3o sulcads pelos usos @

R Y Far gue decidis assim? Sabesis atée onde os Homens

diferem uns dos ocutros? Ouanto s3o opostos ps caracteres?
HJuanto g costumes, os preconceitos variam seqgundo oS
tempos ., os lugares & as epocas? uem & gque ysa assinalar

limites precisaos a fatureza e dizer: Eig até aonds o ho-—

mem pode ir, & ndo mais além? arcgumenio, contudo. podgeria

desencadesr a segulnte raplicay
Com esse belo raciocinio, os HMonstros estranhos,
os BGigantes,., os FPigmeus, as guimeras de toda 25—

necie, tudo poderia ser admitido na natursza:

{70} Rousseau juge de Jean Jacgues, I, ia Heuvrss copplétes, vol.l,p, 888,489
{73} Les Lonfessions, IH, in Oeuyres cogniéfes. vol,ll, p.dEY
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tudo estaris desfigqurado, ndo teriamps mais mo-
delo comum? Repito, nos Guadros da humanidade,

cada um deve reconbecer o homem.

Sontra essa abliegio, Roussean estd munido de contra—argumento:

Concordo com imso, desde gqgue se saiba também
discernir o que Taz as variedades do gus & egs-—
sencial a4 especie. Que dirieis dagqueles gue nilo

reconhecem a nossa senio sobh as wvestes A fran—

cosa?lll

-

o Pmm LM a tsoria do romance de

Firrmulas em voos no temoo: ointura oda Maturses

e

da  tal gual &, gquadros dos acontecisentos da vida, 2to. FPara Bous-—

E:
i
i3
a

o omundo de saus personagens £ ooam Mundo Encantedo. Forém, ©le

g olaosme desculdar do efelto do real, tanto & gue  a2Rcors

"
L35
in
i
s
Yoz
-
H

wEus persanagens ndEo s na uniformidade da natur

pluralidade dos usos e costumes, BEnredando, pois, num s Fl, LEDE @

owva substanti-

S e

costuames, oriticsa social o

vamante & popolag¥o gue

pago do ronance, dele banindo os
grandes, oz allitares, as mulheres da moda, ebto, & nele admitindo

novos heralss homens raros, jovens, solitéarios, alMmas.,

{72) "Seconde préface”, in ap.cite,p.id
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Mas héa ainda mais alguma coisas a dizer a psse respeitn. A
Nova Heloisa, como se assinalou antes, conheceu um sayito inusitado.
Aohert Darnton: Embora tenhamos poucas gestatisticas sobre
vendas de livros no Antigo Regime, esta claro gue fa Nou—
velle Héloise foi, talvez, o maior bhest-seliler do seculd.
# procura de exgmplares vltrapassou tanto o fornecimento
que os livreiros alugavam O livro por dia e até por hora,
cobrando doze sous por sessenta minutos com um volums, de

. FTEY . .
acordo com L. — 5. Mercier.!? Cong fora anunciado por  Rous-

seat, 05 solitarios leram o lLiveo a sles enderegacg

alguma  sles podemn ser responsabilizados com exclusividade pelo es-

Freoredoso S e JJulie g Saint-Freux. Eles n¥o forzm NeEm maesmo of

primeiros leitoreas

rartas dos jovens amantes. Alnda guando o Fa-

WA Sava no prelo, Rous

@al pErmitia 8 S2Us anigos gque lessam

seg manuscrito para ssleclionadas platélas formadas por da

eraticas, grincessas & até mEsmD para wn rei, o oda  Polonia,  Uutro

amign de Rous & fAcadenia a v ey romanoe cuio marntise

g bo omuiho o lope

Ou ssia, antes de sua publilc

A Ao O oroe

mance dedicado ane solitéarios agitava os segmentos do pablico a que,

sagundo o prefacios, deveria dongostar. Rousssaw avalla &

1

He =eu ronance: Os sentimentos se dividiram entre os letra-
dos; mas, na sociedade, n¥o houve seni3o uma ppinido, 8
sobretudo as mulberss se inebriaram, 8 do livro 2 do  Au-
tor, a ponto de gue poucas havia, mesmo nas altas posi-

ghes, que nido 2u teria conguistado, s2 houvesse tentadol/.

0 Fos
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i
¥

agui  importa, contudo. Antes interessa frizar a estreita carraelagio
que se eshabelecs entre 1 hamme et I geuvre: as mulhesres sa ine-—
briaram, & do Livro = do autor. Fousseau esclarece o dque 56
ASSAT 0 gue tornou as mulheres t¥3n favaravelis a mim fToi a
persuasdc em gue elas estavam de gue eu tinha escrito mi—
nha prapria histdria 8 gue era 2u o herdi desse rnmance”ﬁu
Gam  divida alguma, o romance escrito en primeira pessoa, ou sob a
farma de correspondéncia pessceal ow alnda de didrio intimeo encurbou
a dist#ncia gque separa a personagem do laitor. & correspondé@noila en-

viada opeleos leitores ac Amil  Jean Jacgues gemonstra o contento 2ssa

am%‘*mimagfﬁa&"“?éf Todavia, ha algo mails ocorrendo. U gue Fousseall nos

iz, & seus missivistas confirmam, & que O lgitores identificay
pErsonagen @ ators Roussean forna-se Saint-Pregs, o amants de  Ju-

Pie, Jean Jaoguss nos wlica: Todo mundo estava persuadido

gque de n3o se poderia sexprimir t¥op vivamente sentimentos
que n3o tivessem sidop superimentados, nem pintar assim 0S5

arrcshatamentaos do amor sSendo segundo seu proprio Cora-

gem indica o PrOCSsEE0

ooy ue pase

Formas wm canal

oy oual

@leigdo
me  Camunican. Roussean: sempre acrediiei gqus ndo SE poderia
ter tHo wivo interesss pela Hﬁloiéa; sSEm pOosSsSUir ssse
sexto sentido, pase sentido moral com o gual t3o  poucos

coragtes =3¥o dotados; 2 sem O gqual ninguém poderia enten—

der 5] Puckor, DOy Artes
mupalhos QuUE proguz, Rolssead 0

guanto Saint-Fraus, Ou meEsno oo Forsd s
{75} Loc.cit,

{74} ©f, Rohert Darnton, op.cit., principaisments p.Ji0-3i8

{71} Les Confessicps, %I, ia op.cit., p.o4d

{781 ldem, 7.547
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7. 0 interesse geral do género humano

lém do que acontecia no paloco 2 no vomance, héd alleragbes

ma inetdancia da historiografia, como =2xplica Feter Burks: Por vol-
ta de meados do sécule XVIII, um certo namero de escrito-
res g intelectuais, na Escécia, Franga, Italiaza, Alemanha

& em outros paises comegou A peEsCUupar—sSE Com D gque deno-

minava *histéria da scociedades®. Lma histdria que nio se
iimitava a guerras e a politica, mas preocupava—se COm as

leig 2 0 Ccomarocio a moral 8 s Y"rostumes®, temas ugp ha-—
% *

Wiam sido o centro o famoso livro de VYolitaire, Essai sur

{7 H B z. c
igs moeurs .U Una das - AR ) averadoa
an Perdl guerrelro. AN e =Ll RO ensalo, Yol-

Faire dedicara-se & histdria de O ssculo de Luls XIV. Mumas carta  a

+

sa amige Claude Theriot, Yoltairs esxplics o projebto & gue se apli-
ca, ocasifio para manifestar ssu repldin so herdl guerrelvo: Quando
YOS pedi anedntas sobre o século de Luls X1V, referia—me
menos A Sua pessoa gque as artes gue Tloresceram 8m S8
tempo. Eu preferiria detalhes sobre Racine o Déspréau;
sobre Quinault, Lully, HMolidre, Lebrun, Bossusi, Poussin,

Descartes, etc, a detalhes sobre a batalha de Stinkerke.
Mada mais resta gue o nome dagueles que conduziram os bha—
talhiies = s gsquadrbes. Nada adwvém ao género humano de
cem hatalhas travadas, mas 05 grandes homens.de gue vOos

falo, prepararam 0s praferes puros 2 duraveis para os ho-

mens gue ainda n3o nasceram. Uma eclusa do canal gue liga
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os dois mares, um quadro de Poussin, uma bela tragédia,
uma verdade descoberta s3o coisas mil vezgs mais precio-
sas gque todos os anais da corte, gue todas as relaglies de
campanhas. Sabelis gue para aim os grandss homens sstdo em
primsiro iugar, 2 os herdis em Gltimo. Chamo grandes ho—
mens a todos aqueles gue se sobressaem no abtil € no agra-
davel. O saqueadores de provincia nio L% fu] sendo he-
rais, ) fote-ze: Voltaire ssta identificeands o tradicional Pl

guerreiro, gue figura nos anals da corie & no registro daes batalhas,

e

o salteador de provingia, ag paseo qus O confronto oom agueles gue

@ distinguem nos dominios do QUil, gue en tersos atuals, recobre

H

tanto  as cildncias guanto & téonica, 2 1o reina do agradavel, ou se-

&, nas  artes gus por oagquele tempo passavam a ser conhacidas  coso
pelas. Dito oe oubtra foems, o herdl guervelro, ogue detinha os privie
légios  do sangue, estd sendo combatido {2 abetido} pelo mérito fun-

dado em servigos prestados a humanidade.

Também  no Discurso Freliminar da Enciclopeédia, o tradi-

cimnal herdl guerreiro & cagado 8 abatido. Assim & gque, D Alesbert,
0y abordar o preconcsito conbra as artes mecdnlcas. faz o nrincipio
da  utilidade enlagar—se & nova ideologila do mérito, a fim de  diag-

nosticar: 0 desprezo que se tém pelas artes meca3nicas pare-—
ce te2r influido até cerito ponto sobre seus prboaprios in-—
ventaores. O0s nomes desses inventores benfeitores do géne-~

res humano s¥o guase todos desconhecidos. sngquanto a hig—

(80) "4 Nicplas - Claude Thigriot® {Vers le 13 juillet 1733), in Correspondance, I, p.40H
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tAria de seus destruidores ni3o & ignorada por ninguém.w”
Emtretanto, nem todos os benfeitores da humanidade permaneceram ino-
minados; sabem-se os nomes dagqueles que pelas obras de seud espirito
favoreceram o interesse geral do génerc humano. Tal & o caso dos fi-
ldsofos, terono que naguale tempo compreendia os gque hoje identifica-
mos  uns como filosofos stricto sensu, outros como cisntistas, ftal &
N ras=o também de postas, pintores, sscultores, smdsicos g arquitefos,
e toda uma variadissima gama de sscritores, gquer do passado quer do
presente. Hacorn, DeEszartes, Newton, Locke, Guex de Balzac. Possuet,

Racine, Corneille, Moliére, Foussin, Lulli, Galilew, Boyle, Vigte, &
mais ns homens de um mérito raro com 0% Quais convivemos il

foome YVoltaire), todos =35 recenseados coms homens de lelras, DT &

ms couais sdifica-se como  due uam pante senteitores da hunanida-
gm, Bo conjunto, ilustram eles o gus Volialre louva em sus istorio-

st i a npromogo da Util e do agradével. No entanto, o util 2 o
agradiavel devem ser tratados segundo oz Lermos e@m quUe G amsentas  a
visko de histéris do Discursg preliminar: o esspleico desperiou pro-

gressivaments da barbarie e do entorpecimento medievais; as fTa-

da ments responsaveis pslos tipos de conbheinens

tos ndn se manifestaram todas ao mesmo tenmpo. Apolando @ssa postula-

GED a spistemologia empirista gque forma wm dos eiyos do disour-
pdn g atraelada & aiirmagdo pundo o qual os  conhecimentos

humanos emanan de Trgs faculdades: a mendria, a lmaginagio e a ra-

w#m,  Ma  perepectiva que entdo se lmple, o pantelo da Enciclopedia

abre-se a todos os letrados marcados por uma das faculdades da mente

cuio  ewercicio envolve reflexdo, a ey A g oa imaginagdos

miardam, muiltag

farem agqueles assinalados pela  membrla

¥ h

(81) 1In Denis Diderat e Jean Lz Rond O Alesbert, Enciclopédia oe Oiciondrio Racipcinads das fidacias, das Ardes @
dog Dficins por w2a Saciedade ds ietrades, Jiscurss Prefininar & ouirps textos, ».43
[87) Idea, a.43
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cujo  funcionamento consiste em colecionar o% obietos das idéias di-
retas, passiva 2 quase aue mecanicamente, ou sejia, sem reflexdo. Di-
to  de outro modo, o referido pante®n sstd aberto aos fildsofos gue
trabalham s=sob os auspicios da raz8io, e também agqueles que se  dedi-
cam, =0k 0 signo da imaginasdo, as artes que, por agqueles diag, pas—

gavam a =er conhecidas como belas-artes, ou seia, postas, pintores,

musicos, etc,: sem se fechar para os escritores fuie g consagram  As

belas-letras, cujs classifics

fil

oo am bloco seria dificil, mas que, de

gqualguer forma, em separado, se definem por uma das facwldades ree

B}

flexivas. Todavia, nlio ha nesse pantezo nenhum lugar de honra para

os eruditos, ou seja, para o letrados do periodo da repovagdn

das letras, aque se ativeram aoc cultivo da memdria. Na categoris
dos  sruditeos ssiio srnoglobarn os mablios renascentistas que, sem new

rbum discernimento, ssgotaramese na imitaglo dos antigos nu abando-
naram-se a0 estudo das linguas antioasz o da himtdria, negligenciando
o sstudo da Matureza., lsso 3o significa gue sua atividads s@ia con-
denada de modo absoluto: Para pOAr-nos en condiglies de extrair
das {dbras dos Antigos tudo o gque podia ser-nos atil foi
necessario gque 2les tambéam extraissem o QUE NG O @ SBF8.a..
cies teriam, como néds, feito a SeEparagdo se tivessem vin-—

do mais tarde . (B

reconhecimnento, contudo, ndlc abranda 8 con-

SIS L

0 reino da erudic¥c e dos fatos é inesgotavels
pensa-se, por assim dizer, ver todos os dias au-~
mentar a prdpria substéncia pelas agquisigies que
nele se fazem sem dificuldade. Pelo contrario, o

reinag da razio e das descobhertas & de bem peEgQue-—

(8% Idsa, n.%i
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<

na extensio e, fregientemente, em lugar de 1a
aprender o gue ignorava, a4 forga de estudo con-—
segue-se apenas desaprender 0 que se pensava Sa-

ber ., (34

Necessaric se faz, portarnto, a esse letrado dotads de  um
egsplrito gque apenas imits ou coleciona creditar um meéerito muito
desigual comparativaments ao dagquele debitada & conta dos nostas,

pintores @ similares ou acs fildsofos, ou BRia, 408 possuidores  de

um espirito que inventa, & gque, por isso, fazem avangar o conbe-

cimento  humano. Se o erudito 4, conforme o gaposto, um letrado  de

grandeza inferior, oubro, bem outro, & o caso do tedlogo, gus ndEo

pode absolutanents ser arrolado e2rtre os letrados. D Alemboet = Tal o Ry
e @ da retdrica, admitindg gue os tedlagos comolem um corpo

rezspeitidveld 2 grandemente essclarecido, s deldar de reglis—
trar os abusos de alguns que, pouco numerosecs mas suiteo pode—
rosos, ousavam fTazer da submiss3o do povo. Comno se procacds A

submissdo  do pova? D Glembert, sempre pscrevendo mo pretérito, cone

farmae  lhe faculifa & posigio de historiador da marcha do corthen imen-—

oy resnonce o ingutinddo dois tipos de tediogos que submetem o po-
Vit  Us tedlogos do primeirs Yioo n¥o se contentavam &m exigir
para nds os mistérios a submissdo que mersecem, pBrocuravam
erigir em dogmas suacs opinilies particulares 2 esram sssas

mesmas opiniffes, bem mais que os dogmas, que desejavam

colocar em seguranga. Uuanio aos tedlogos da outra es

TLLA

crita: Embora a religifo seja unicamente des-—

tinada a regulamentar nossos costumes & nocssa fa, Julga—

vam—na feita para instruir-nos também sobre o sistema do
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mundop, isto #, sobre estas matérias gque o Todo-Poderoso
abandonou expressamente a nossas discusstes. ¥ Como JLieEr

que saja, os tedlogos atravancalralm o progresso do conhecimento b
mane 2 a marcha do esclarecimento. Bua aglo 0 ndo foi mals neoiva
porgue & Filosofis se refugiava, por assim dizer, nas obras
de alguns grandes homens gue, sem terem a perigosa ambi-~
gidn de arrancar = venitda dos olhos de seus contempora-
neos, preparavam de longe, na sobra e no siléncio, a Taz

gque devia iluminar o mundo pouco a pouwco, gradual 2 in-

sensivelmente. B! bdentre esses prandes homens, oguatro devem  ser
destacados:  Bacon, Descartes, Mewlon & Locke. Eles sdo os verdadeli-
ros hertis da histdria escrite no Discurso Preliminar, devendo, por
conssgqdencia, =substituir o herdd gusrrelro tradicional: Tais s3Ho
gs principais génios com gue o espirito humano deve olhar
comn sSseus mesires £ oa guem a Grécia teria erguido estés-

tuas, meEsng Se tivesse obrigada, para dar—lhes lugar,

abater as de alguns Conquistadores®, Oz outros letrados gue,

s partir do ssculo WD, realizarsm obras de ssplrito orientadas pa-

3 wmdas &

ra o bnteresse geral da bumanidade n¥o opodemn bambémn deixar de e

conslidsrados cono benfeltoress da hunanidades &, portantio, mers

honra de seren reconhecldos como sews herdils, posto gue 8mn DO0S1gE0
matsn  modests relativamente douela concedida aos guatro campfes das
Luzss. Advirta-ss, porém, que o Mscurso FPreliminar nio & wma apolo-
aia do letrado como outras sencontradas negquele tempo. Sew obleftivo &

ayvitar gue o lsitor, incauvio, 2 pErca na massa de informagles  gque

ap lhe seguem na Enciclopédia. FPor oon

soptidEncia, ele culda de oede-

nalr & sxtanss matéris enciclopsdica, tragando a Arvore oo oonheol-

(B3] Idem, p.b% 2 &7
(84} Idem, p.&7
{B7) ides, p./d



mento gue visa a conectar sistematicamente as artes @ as ciléncias.

Dasge wmodo, D &lesabeprt spvolve o leitor na discussfo do conhecimen—

s

to. E masa démarche que ele heroiciza o8 agenites do conhecimento,
gs homang de letras. Hobert Darniton: D"Alembert apresentava a
histdria como o triunfto da civilizacldo 2 a8 civilizagio
Como o trabalho dos homens de letras. (8 Fear fim, & oreciso
notar gue o Discurso guarda, efetivamente, exitrema goerdgncia com &
smguinta corregido: ndo se diz de um livro que ele &€ bom, mas

que & o livro de um homem de espirito.!® 0 livro deve ser =sx-~

plicadn em Tung3o do avtor.

Mo Discursg Preliminar, o termn letrado apressnta uma ex-—
traordinaria abvwangenoila, podendo ser usado tanto am relsagio aos gue

se dedicavam as leitras gquanto sos gque se volitavam oara ¢ Tilosofia,

A% ignoias = pmlag--artes,. Ouotra & bemnm mals resiorita & a0 abhean-—

méEncia de letrado no verbete homdnimo da Enciclopédia sssinado por

Voltadre., FPacs 0 letrado setecenbistas

Lo ]y i AR

20y gue ol o

amatico na Antigiidade, a saber, aguele gue, pelo convivio com a2

gramética stricto sensu, da possia e da elongienci o mepegcifica-

mente da palavea

s Territdrio, mas gque ndo se sento o

L Fran lI:_]F:“.‘l VLY

oultras terras, comn na Geometris e na Fililosofis. Definido em pringi-

plo pelas letra wodietrado, contudo, 3o & um sespeciaslista: esce

ndmerog de homens instruidos ... passam dos espinhos das
matemidticas as flores da Foesia @... julgam bem um liveo
de Metaftisica = uma pega de teatro. ! Guen izsp atirma  tanto

a episteanidgica da fncyelopédie®, im op. cib,, p.250

P,

{397 "0z fildsofes podam 2 arvore do comhecimenato: 2 pstratég




compis  a tragédia Edipe guanto divalgoow bewton. Voltaire n3oc esta,
pntretanto, divulgando a imagem que lhe devolve o sspeliho. & exten-
s3o & a variedade de interesses e de conhescimentos ndo constituls
uma idiossincrasia voltairiana. Fense-ze, por exemplo, em Uiderot e
em  Rousseau. O gue Yoltaire faz & reafirmar o letrado como um ndEo
wepecialista: ndo se exige de um letrado que se aprofunde em
todas essas ciéncias; a ciféncia universal niio ssta mais
an alcance do homem: mas os verdadeiros letrados se colo—
Cam =am estado de conduzir seus passos nesses diferentes
terrenos, se n3o de cultiva—los a todos. Ol Nenbuma cigncia,
contudn,  hastara para caracterizar o letrado, se ele ndo possulr o
sampre evocado @ raras veses explicado o esprit phileosophigue: & o
sspirito filosadfico que parece constituir o carater fos

srcde edxatamsnts

(37} . . .
homens de letras.!% g o esprit philosophigue s
guardo,  como no Discurso de D Alembert, o esprit phileioguigue des—
rands, A gritice filoldgics tornara-se menos necsssaria. Contudo,

an lado dos conhsoimentos adouwiridos 8 slaborsdos solitarisments, ao

letrado s3Ho imprescindiveds o conhecimsntos obtidos nas conversas &

ciemals

da sociedade podlida @ slegante: o espirito do sé-

culo os tornou (acs letradosl,; na maloria das vezes, tHo

convenientes a sociedade guanto ao gabhinete.

tentando excluiy da lmagemn do letrado oz tragos

dos do srodito renascentista, qus teris se contentado com a imibagio
oA cyitica filoldgica dos antigos, a0 buscar a ascendsncia noderna

b B

o letrado na substitulgio do sspirito filoldgico pelo ssolvrito fi-

bee ltimon senpre allado ao bom gosto que s lapida  so-

aimente. O letrado passa & sor represesntado como o agents da razdo
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aque promoveu a revisdo das relaglss com O sobrenatural:
Essa razdo profunda e purificada gue muitos {le-—
tradosl difundiram em seus escritos 2 em Suas
conversas muito contribuiu para instruir 2 polir
a nagio+s sua critica nio mais s consumiu em pa-—
lavras gregas e latinas; mas, apoiada sobre sd
filosofia, destruiun todos os preconceitos dos
gquais a sociedade estava infestada: prediglies de
astrologos, adivinhas de magicos, sortilégios de
toda espéecie, falesos prodigios, falsas maravi-

lhas, usns suspersticiososy ela relegou as esco-

las mil disputas pueris que eram antigamente pe-
rigosas 2 gue sles tornaram despreziveis; con
issp efetivamente serviram 2o sstado. E surpre-—
endente que aguilo gue outrora transtornava O
mundo rndo o pertube hojss; & aons verdadeiros ie—
trados gue izsso ss deve.

Faoresuno, o letrado & o agente das Luzgess. Lomo fal, & por

Thes  zar inerente, regssaltee-se, & independéncis de espirvito prapris

do eeEpirito Tilosdficn, o letrado deve smancipsar-se do servil

Loito aceitar subvengio gue ndo o subliugus s Tavo

fos letradeos] tém, de ordinario, mals in-
dependéncia de espirito gue os outros homensi 2 2 agueles
que nasceram sem forturna encontram facilmente nas funda-
gMes de Luis XIV como afirmar em s5i essa  independenciaz
ni¥o =e véem, como antes, essas epistolas dedicatdrias que
€ interessse & a baixeza ofereciam & vaidade. Como funciona-

ol - ehim s . ool Lol smn . e,




Fazrei odes em louvor de monsenhor Superbus Fadus, madri-
gais a amante, dedicai um livro de geografia a seu por-—
teiro e sereilis bem recebido; i1luminai os homens 8 sereis
eamagado.(%) 0 letrado, como agente das Luzes, & o alvo predileto
g obscurantismo: Huem acreditaria gue no século XVIIT um
filosoafo fosse trazido perante os tribunais seculares, =]
tratado como impio pelos tribunais de instrug¥o, por ha-
ver afirmado gue os homens nHo poderiam exercer as artes
s2 ndo tivessem midos? NIo desespero gue =2@m breve seja

condenado as galés o primeiro gue tiver a insol®ncia de

sustentar que o homem nic pensaria se ndo tivesse cabega.

"PForguanto®, dir—-1lhe-a um bacharel; "a alma & o espirito

RpUro, a f£abega & apenas matériaz; Deus pode colocar a alma
o galcanhar, tal como no cérebroy logo denuncio-vos comp

impicg.” As LUTes S8 oropagam, o8 seus profeltss

o@rasguldos:
Descartes @ ocbrigado a abandonar & péaitria, Bassendi & ca-
luniadao, Arnauvd arrasta seus dias no exilio: todos os fi-—

lodscTos sHo tratados como profetas entre oz iudsus.,

mey o weEnsra s5eus mdrtires, & rnova fé tambdém ostenta o

martlvio de sews adeptos: Todos os homens publicos
pagam tTributo a malignidade; mas s3o nagos sm dinheiroe e
2m honras. 0 homem de letras paga igual tributoc sem nada

receper; desceu A arena por prazer, a si mesmnDd condenou

as  feras. Mas nlo & o merticio gue Voliaire obietiva, em  Oltima

letrasy a persseguicdo de membros da repi-

instdncia, para o homem

Dlica dag lebtras & wm arogumento 4bil na

LUTES . M omEta

4%} Verbete “letras, Gents
¥

{ de Letras ou Letrades", in Diciondrig Filssdfics, in Ot pensadores, 5.234-237. AtE 2
&
@ L

- &
3 b
raxina reterencia, as citagfiss s30 ey
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Ik
i

mais alta de Voltaire 1 contrario, a consideragdo publica, como

fmim terceir

L
i
)

pleiteia na famosa vij de suas Cartas Ffilosdficas, on-

N}

&

[

de apela idgalisticamsnie g exemplo ingl#&s. Ma Inglaterra, con-

T

@ Ty &

[}
Yot
il

ta-nos  Yoltaire, o nEo dependem de favorss para viver;

i

apostamente, na patria de livee pensemento, oS homaens de lebras om-
hreiam com os homens pablicos. Como & possivel essa paridade? FPelo

Feconhecimentoc do meérito:

MNa verdade, na Inglaterra o mérito sncontra ou-

tras recompensas para a nagdo. 0 respeito gue

seu povo tem pelo trabalho faz com gque um  homenm

de méritc =sempre alcance fortuna. Na Franga, o
8r. Addison teria pertencido a alguma acadsEmia,
fteria podids obter, pelos meritos de alguma mu—
lther, uma pens3o de =il 2 duzentas iibras, ou
melhor, ter—lhe—iam criado um caso sob o pretsx-—
to de gque =m sua tragédia Catldo percebera-se al-
gum trecrho contra o portesire de um bhomem de po-—
migHo. Na Inglaterra foi secretario de Estado. O
Sr. HNewton era intendente da Casa da Moeda; o
S . Congreve possuia um cargo importante; o S5¢r.
Prior =N - plenopoitenciario. O Dr. Swift & deilo
da Irianda e mais considerado do que o primaz.
Se a religi¥o do S5r. Fope ndio lhe permite ter um
Tugar, n#Eo 1he impede, contudon, de receber du-
rantos mil francos por sua traduglo de Homero...
0 gue mais gncoraja as artes nas Inglaterra @ a
consideragdo aque s tem por elas - 0 retrato

de um ministro encontra-se no alto da lareira de




em winte

szu sscritearioc, mas vi o do 8r. FPope
casas. (1
¥ ok %
Nes fexios franceses setecentistas sobre o homem cim letras
sy o philosophe. Conforme explica Rens Desne,
il hsnfo!)

recorrent

figura med
{gue até aqui foil grafado sntre aspas,

A ouma
s gle

determinada,

T

=noTo

o

il

ey

@GS
distingue por uma fTilosofia precisa,
., Rle s antes por

transmite a discipulos.

n&n SE

suple  am Tra et ines
programa politico-moral, como o apresgntado por Dide-
por Desnd en dols

reflexdo. B Em qualguer

B

tmemos

H

H

da Enciclopédia, sumarizado

ot o 2 Ligo
ser um cidad3o atuante s um homemsm de
[ng ek . 0 philosophe & regido pela razio, de acordo oom o
verhbete de Diderpt: A& razido & para o filbspfo o0 gque a graga
& para o crist3io. A graga determina o cristi3o a agirg a
razio determinag o Ffilasofo.i® O fildsafo, como homen de refle-
el wurlgos

»
g ppve adota o principio sem pensar nas ohserva—
2le acredita gue & max.ma

zhes gque o produziram;
gizer, npor ela mesmai; @mas O

exista, por assinm
filbdsofo tarna a maAxima em sua fonte; ele exami-
na sSua origem; ele conhece o valor proprio a
ela; 2 ole faz dela o usp gue lhe convém. .. 2le
toma o verdadeiro por verdadeiro, por falso o
por duvidoso o gue €& duvidosao, por

que & Talso,

3 dp sécula WIIDY

Enrvelnnddl

gensadores, g4l
. in Francols Chdtelet {org.d, ep.cit., val. IV, pJ2

(=3

By




Limn

=

turd

Desae
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verossimil o que e verossimil. Ele faz mais, e
isso €& uma grande perfeig3o do filGzofo, guandn
ndao hiéd motivo para julgar sle permansce indeter-—

minado.

b

meedo, 0o

ii

pirito filosdftico pode ser identificado ocomo

principio de obhservagda e justeza, gque relaciona  tudo

seus verdadeiros princlipios. Forédgm, o fildsofo ndo se consi-

[

uas sspeculagies tedricasy pars completar—se, e-lhe

indispensavel inserir-s= na socledades

Mosso filbdzsofo ndo se org sxilado nesss mundo,
ele nio cré sostar numa r&giam inimiga; ele Cpeses
gozar com SAabio scOnomo o= bhens gue a natureza
ihe oferece; ele guer achar prazer cCcom 0S5 Ou-—
trosy 2 para acha—-lo & preciso fazé-1lo: assim
ele busca conformar—se Aagueles com 05 quais o
acasa ou sua escolha o fazem viver; e eles ancon—
tra, ap mesmo tempo, o que lhe convem: & um hon—
nate hamme gque gquer ao @segsmo tempo agradar e
tornar-se atil. .. nosse fTildsofo gue sabe se
dividir entre o isglamento e o comércio com oS
homens & pleno de humanidade. .. A sociedade ci-
vil e, para ele, por assim dizer, uma divindade
sobre a térra; ele a incensa, 2la a honra peia
probidade, por uma atengio exata para com S5RUS
deveres e por um desejo sincero de ndo ser um

mamnbro inatil opu incémodo.
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M resumon

3 wverdadeiro Tilosofo é;, pois, u hannete homme
quea age em tudo pela razio £ que uneg a um espi-
rito de reflexdo g justera os costumss £ as gua-

lidades da socciedade.

Ceriamente estamos diante de wuma apologia que torne philo—
saphe um titwlio de honra reclamado por considergvel parte da  inte-

2

lectual idade seiscentista gque, pelas obras de sew espirito (Tilosd—
ficol, se dava como tarefa éclairer a humanidade. 0 philosophe era

contado sntre s homens de letras. E o homem de lebras egra um Lopico

relevante s gque s dedlcaram i passant ou com vagar Yolltalre, Dide-

it

rot, D éalembert & tantos ouiros. Gusnio 8 lsso, FMoussesu 3o consti-
tudl,  como 241 acontecesr, wna egxcegdo. Embora sle se mantenha oriti-
camesrnts distants dos "fildsofos”, @le agonselha em sew Discurso de

Lo L T §

1750

Hue o= reis ni3co desdenhem, pois, de admitir em
=eus conzselhos &% pPDESSOAS Ccaparzes de bem ]
aconselhar... que as sabios de primeira ordem
ancantrem nas suas cortes asilos: gue nelas ob-

tenham a unica recompensa digna deles, que & &

de contribuir com sua parte para a felicidade

dos povos a quem ensinar¥o a sabedoria. (Y

discursns firma-se o oonsolida-se o gue

Bleasenesey ¢ gy

Faul Bénichow denonina de poder laico do homem de letras, om subshi-

{97} Discours sur lgs sriences gt lss arts, 2,239,
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tuigio ao poder religiosc do tedicgo, do padre. E,. Bénichow, inven-—
taria uma série de fragmentos em gue o homem de letras & representa-
do como uma nova poténcia seocisl, profana 8 indepsndents, evidente—
meente . Assim & gue Malesherbes ﬂ&ﬂ an ser recepcionado na Academla,
melebhravas
Ergueu—-se uam tribunal independents relativamente
a todas as poténcias,; e gue todas 2% poténcias
respeitam, que aprecia todos oz talentos, gqus se

pranuncia sohre todos os géneros de mérito: 2,

gm um século esclarecido, =2m um sSéculo Bm que
rada cidaddo pode falar a toda a nag¥o por meio

da IMPIrensa, agusles gue tem o talento de ing—

truir o5 homens e o dom de comovée-los, o5 homsns

de letras, numa palavra, s3o em meioc ao pablico

disperso 0 gue syram oz aradores de Homa e Atenas

em meio ao publico reunido. 7]

Agul 2 acold, os homsns de letras sncenam-se, representam-—
me ou s5¥0 encenados, representados como guias @ mentores da Pumani-

dade . Fles ze dizem promobtoress odo inter cla humanidadds  ow

crEmyea b
FEEYTAL

i sua felicidade. Eles se dirzem os

Mamanidade., Elos

rodetam sua Lmages comog agquela de um novo modelo Fuaman Ldacde

igigrar, M8 pessoas de condigio

e i,

haviam =2 habilitusado s paertilhbare Llidade com os lTextyrados

fda hisraee

cprie Paviam ol como DoRS oarcelros na oef

981 Lf, Haurice Peiiison, o
91 bpud Paul Bénichos, {2

i
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auia social. Desss convivencia, fortalece-se uma telia de relaglies

i

pela gual atuava o congroin de infludgncias a favor dos letrados. Ho-
bert Darnton, ao sstudar a repdblice das letras noszs meados de Sste—
cantos francés, nos comunica que se conhecia por aguela £#2poca um
tipo inteiramente novo (de protegdo aos letrados) que im-—
plicava conhecer as pessoas certas, manipular os cordéis
adequados g "cultivar", tal como a palavra sra entendida
o searulo XVIII. Us escritores mails velhos e gestabeleci—
dos, os burgueses opulentos, os nobres - todos parti-—

cipavam desse processo de cooptar jovens dotados do esti-
lo certo, perfeitamente afinados com o ban-ton, para os

sallies, arademias, jornals privilegiadeos e cargos honori-

ficos. 0 elemento ausente sra o mercado. W Dessa forma,

1

letras como profizs3o toroso-se umn abtrgente caminho de ascensEo so-

e

1
i

cial. Entretanto, o8 s

I

=0l oo risco de se desclassificasremn, de-

terainsvam no acolhimento aocs lebrados wm ponto de aturagio, & 0 a

bolasa  oue disperndias 2 sinecuras nEFo g confundlia com Yesry—

I

daria cornucdania. Em outros tsroos, na repablicas dos letrados defen—

cficla pmor Volitalere mdo heesda lugars para toodos os

trados & aspilran—

tes & letrados. Dobre

a esntratificagdEo sooials CHE

grandes  senbores, aguelss gue eram admitidos no clrouito fulgurants

doe salfles, organlzavamSe RED contra os sschtarios do o obsouwran-

tismo  ou bednsTuagas oomo Rouss

satt, mas também conbra a canaille de
Ia litteratuwre, ow =eia, toda uma extensa gama de escritores guoe

alimentavam o coméroio da palavra lmprs

za com noticias, almanaguuss,

da Enciclopgdia, obras de devorfio, pornograftia, baladaes,

panfletos,  romnanc wima copicss produgfo ssorits gue.  sntim,

ARV A A0H Crinerl g principios do gosto o

e

{100} Bopgia literdria e revolugdo, p. (8
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critores podiam auiodenominar-se letrados ou mesmo philosophes, mas

T
pi:

mM¥m eram aesim reconhecidos pela sociedade dos malfies, Esee  under—

ground literario n3io @ invengio da época da Luzes, & nDE FOMances

il

anterior, oor exemplo, os arrenedos de Racine ou
Madame de Lafavette sio sem complacégncia fustigados. Mas, quando o
letramento e intensifica e & necessidade de leitura se eypands, =

auandn a condigEo de letrado se s A fantasia, inclusive pelo alarde

que dela fazem Valtaire 2 sua igreja. como una via de ascensso  s0-

cial, as relagbes na repiablica das letras se tornam agudaments con-

=

vilsiomadas. Darnton (o

3
Pt

tandg Tocgueville): era a abertura lote-

rira da mobilidade social, & n3o sua auséncia, que produ-

Gabh a fina crosta de letrados oficialmente recefi-

dme  nos salfies ou nos caftés come o Frooope, pulsava uma glifusa mul-

P
¥
i
%
i
™
=N
oy
i
17
i

tidio de frustrados asplrantes a le pue ae alastrava até  a

i1

fronteiras da marginalidades o0 msesno a Franspaha, [
4 H

']

ver com papifies. gatunos, velhaoos, sio. oo certeza, ndEo bo-

4

nitroavam o reconhecimento de

mdG LR, pordm anargavam 0 frarasso

fa Feleta social. Em oobscuros g, na maloria das vezes, clandestinos
caftés, o contraponto do brilbo do @ beemla literaria vitupe-
Fava o0 grandss da terva, contando entre el o Be, de Voltaire e
seue  amigos. Ouando da Fevolagdo, u nED S8l Cono fol wisto oo Jean

de lLettres, mas, a s julgar pelo Lracho abhaino, Fopesplarere ndo ad-
mirava incondicionalmente sz gens de lettres do [luminismod
A mais importante e mais ilusire (seita) era
aguela que ficou conhecida pelo nome de enciclo—
pedistas; abrangia alguns homens merecedores de
sstima e um muito maior ndamerc de charlatlies am—

hiciosos: muitos de seus chefes tinham-—se torna-
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do cidaddos importantes no Estado. OQuem quer que

ignore a sua influéncia 2 a sua politica n¥H0 po—

dera ter uma idéia clara do Prefacio

Revoilugio. Ezsca seita, em matéria de

de

oSS Aa

politica,

manteve—-se sempre acima dos direitos do povos em

matéria religiosa, avangou muito para além

dos

preconceitos religinsos. Os seus corifeus clama-

vam algumas vezes contra o despotismo,

biam nensies dos déspostas; t3Ho depressa

viam livros contra a corte, como logo

rias aos reis, discursos aos cortesios e

gais &as cortes3s; tinbam orgulho no gue

mas rece—

escream—

dedicatdb—

madri-

psCre—~

viam, mas rastejavam com bumildade nas antecama-—

FAS . E=zta seita propagoud com grande zelo a

nidno do materialismo, a qual prevalsceu

os arandes e contra os pretensiosos.

ficou a dever, Bm grande parte, essa espécis

a

opi-

contra

ela

3=

ge

filosofia praticsa que, reduzrindo o egoismo a

sicstema, encara & sociedade humana

COoOmo

uma

guerra de astacia, o éxito como a regra do justo

e do injusto, a probidade como uma quesido de

gosto ou conveniéncia, o mundo como patrimtnio

de egolstas habeis . (102

transportadas do pargue de Ermenonville para o Panthéon,

sitavam, desde 1791, as de Voltaire.

{£02) "Discurso do [P 4o Floreal no ang I1°, in Paul Mazard, ap.cif.p.Zdl

ia

mo tempos  guando, em 1794, as cinzas de  Housssau

G

foyram

cigpo—



e Por isso acontece que o verdadeiro juiz das helas-artes, sesse pas

fpocas mais cultas, seja uma personalidade o rara,

Bavid Huae



... ARTES, AS BELAS ARTES...

1. fis artes mecanicas

Quando =e sustenta, como agui se faz, que na Enciclopédia

0 tfaermo arte estad cindido, feaz-se necessario averiguar as direglies
para a5 guais ele aponta, porgue plas se negam mutuamente. Assim @

que no verbete Arte, elaborado por Diderot e publicado separadamente
como  uma espécie de propaganda do btrabalho enciclopédico, lsmos: E
a inddastria do homem aplicada As produglies na Natureza,
ou por suas necessidades, ou por seu luxo, ou por seu di—
vertimento, ou por sua curiosidade, etc, gque deu nasci-
mento As Cieéncias e as Artes, segundo a natureza de seus
cbjetos formais, como dizem os Loégicos ... 52 o objerte &
sxecutado, a coleg3dn e a disposig3o técnica das regras
segundo as quais ele se executa chamam—se Artes. Se o ob-
jeto & somente contemplado sob diferente faces, a colegio
e a disposigio técnicas das observaglies relativas a esse
objieto chamam—se Cidncia.ll Tragam-se, destarte, dplse Campos
distintos - a sapeculagio @ a pratica -, fgus Marcamn presenga
rambém no Discurso de D'Alembert: A especulagdo e a pratica
constituem a principal diferenga que distingue as Cien-

cias das Artes.'l Ademais. acentua-se, o relativismo dessa oposi-

{1} Verbet *Art®, in Encyclopgdie ou ...,

1}
{2} dp.cit., podd
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zEo: Em geral; pode—se dar o nome de Arte a todo sistema
de conhecimentos que & possivel reduzir as regras positi-
vas, Iinvariaveis e independentes do capricho £ da opi-

nido, e seria permitido dizer, neste sentido, que varias

de nossas cigncias sido artes, guando consideradas por seu
lado praticcn(m Do que ai vai dito, o termo arte guarda sew senti-
do  antigo: sapesar disso, recobre ele uma especificidade gque merecs
ser .xplarada, Messa exploragdio. verifica-se, em principio, gque ar-
te, no verbete gus lhe dedica & Enciclopédia, recupsra a oposigio

cristalizede sntre espirito & corpo: Examinando a produglo das

Artes, percebe-sg gque umas eram mals obra do espirito que

da mAn; ac contrario, ouitras 2ram mais opbra da mado do gue

. A . . - . |
do espirito.'? Ou seias, Diderot, como D' Alembert, também realga a
oolaridade corpo/espivito, sstonimizendo como de costums ogrpog por

mE. Mo osntanto, os sdiiores ndo reltoman 8554 0ooslgdo gara reforga-

la simplesments. De modo geral, eles 80 sido apontados como promo-

MR

vaendo & revisedo das relaglises enitre as artes do corpo @ as artess  do
gaplrito. B, en certa medida, elss assim procedem, mas ndo Amielam

nada  de novo. Fara nEo recuasrmos meito, durante o Reneascimento, ags)

interior  das

Fe o, aluuns artesiios i, NED imporba s

o

intencionalmente  ouw nfo, uwiltrapassam as Trontelras das  corporagies
por meio da escrita. Em seus tratados o compéndios, eles contestam o
vesnén dos literati, que, snclausurados nos liveog ou ssterilizados
an contendas palaveosas, negam 0 direitos da spuperiéncis pratica. £

gentio que o ceramista Bernerd de Falissy foromula uma mescla de desa—

fig = convite ao leitors:

pr.cit,
iderot, vertete "Art”

(==

3
(4



147

Atraveées da pratica, provo serem falsas em varios
pontos as teorias de mpitos fildsofos, mesmo o=
mais antigos e renomados. Em menos de duas ho-—
Fras, gualguer um poderd dar—-se conta disso desde
que se d@& ao trabalho de vir ao meu laboratério.
Neles podem—-se ver cCoisas admiravels {empreqgadas
CoOmo prova 2 testemunha de meus escritos), colo-
cadas em ordem 2 com palavras embaixo a fim de
que qgualgusr um possa se instruir sozinho., Fosso
te assegurar, o leitor, gue, com fTatos contidos

neste livro aprenderas mais filosofia natural do

gue aprenderias 2m cingflenta anos com as teorias

2 as apinifies dos fildsofos antigms,ﬁ

Ao asmsim se oropunciar, Bernard de Palissy assume a posi-
mHo  do artasdan gue, smsanhorgar-se da &  dntegrar
uma frents relativamente extensa & conshtitubtivamente hetsrogénesa de
npositores & cigncia oficial gue se fazia por conbtendas verbais sob

s protegio das auctoritas. B, por ssse sesno movimento, Fequer  Limé

nova consideragEo para os conhecimentos imoli

clive &m Sua arte.

i, mido foram apenas o8 artssdHos superlores que BIOMAC&D B0

sentido  de que fosse reconhecida a importdnciaza das arites secAnicoss.

Alguns humanistas, dos  guads Fabelals & oum sxesplo lapidar, inse-

riram em seus projetos educaclonals o conbecimeEnio das artes mec#nie
pas, posto gue 2ooum plano secunddrio. Mo sédoulo 2VII, Campanella
inscreve no registro da witopla a dignidade dos btrabalhos & das fadi-
gas do corpo: Ningueéem [na Didade do Soll se considera dimi-

nuido ao servir a mesa, na cozinha ou nas enfermarias:

cada fungdo ¢ tids como um mister, B, a sesu ver, todos os

[3} Apud Fanlo Rpssi, so.cit., p.lt
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atos praticados pelas diferentes partes do corpo  humano
s¥0 igualmente honrosas. Simultaneamente. Campanslla condena O
Aoin & as varias mazelas 2 ele assooiadas: Mapoles tem uma popu—
lagdo de setenta mil pessoas, mas 4 guinze mil pessoas
trabalham e s3p logo anigquiladas pelo sxcesso de fadiga.
As restantes estio arruinadas pelo dcio, pela preguiga,
pela avareza, pela enfermnidade, pela lascivia, pela usu-
Fa, gtc., &8, nara maior desventura, contaminam e corrom—
pem um infinito namero de homens, suieitando—os a servir,

a adular, a participar dos propriocs vicics, com grave da-—

no para as funglies publicas. 0s campos, a milicia, as ar-

tes, ou sio desprezadas, ou, com ingentes sacrificios,

nessimamente cultivadas por alguns. Foréam, onde nic se des-

oreza o Lrabalho manual, mas o Sclo, o8 grazeres do espicrito podem
g partilhados  dgualments por btodos: Ma Cidade do S0l ... ha-—

vendo igual distribuigio dos misteres, das artes, dos em—
Dregos, das Tadigas, cada individuo n3¥o trabalha mais gue
guatro horas nor dia, consagrando o restante A imitura,
A= discuszsbes cientificas, ao e2screver, a4 COoOnversagsdo,

A DRSSEelons 20 suma. ® an DEEEG QUE uns sanham g dgusldads no

registroe da wbopia, o bros, como Galilew, combalem oor  WHa NOva
cifncia gue solicite a experigéncis 2 & pratics dos arbesdos @

auxllio dos intelectusis especulativos, ocome faz: Sagredo, perso-
rnagem dos Discuwrsos em forno de duas novas cigncias: eu, sendo
por natureza curioso, fregldentemente visito por meu gosto
goca lugar 2 a pratica dagueles gue, devido a uma carta
preamilnéncia gus tem sobre a mestranga, denominamos cha—

fes, Ccujia conversagdAo muitas vezes ajudou-me na investi-

%

{41 4 Midade dn Sol. in % o Asl cm Tamnanall =g7
{5} 4 Didade do Sol, in Blordano Brupn, falilsg faltler o Tepmaso Cempaneila, O pensadorss p, 733
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gagd¥n sobre os efeitos ndoc sé maravilhosos, mas ainda
ocultos 2 guass intnnmehivei5,”3ﬁindarmisécuhsXVIIg desdgo-—
hrande-se  pelo periodo da crise da cmmﬁﬁi@nc;a auropdia, a Feal So-
ciedade de Londres incentivou a compilagfo dos resultados dos manoal
trades, o virhtuosos entusiasmaram—-se pelas invengfes devidas A in-
diltstria dos homgns de oficio, ao tempo em gue Bovle, Locke, Leibnmiz

g oubros o ficaram absolutamentes indiferentes as pogeibilidades de

farer avangar o conhescimento cientifico pelos bheneficios do contato

e

com A artes mscEnicas. Uabs ainda om realoce sspecial para A impore

tdncia dos multiplicadores dos sentidos, porgue, como Flerre Chaonu

iembra, o milagre dos anos de 1420 teria permanecido um se-

mi~milagre se os sadblos ndo dispusessem de um desenvolvi-
- - - n e Lo z - ] 3
mento tecnoldgico suficienteldl, g oomilagre dos instrumsntos de

praecisfo eapolgou tanto os siblos dos novos tsoapos gues alguns oa

ram a2 fTabricad-ios com fineg lucrativos, o gue, sobors nEo os frang—

i
5
s
Ti
15

Tormasse en artesfos, mantinha-og eam contato constante com as

v
H

dos metals, do video, alémn da arite de

vy da reloioaria,

SR g O snoiclopedistas,

=1 R A @] (I is 41238

herdeiros do Chanceler HBacon, qus apregoara sery s hlstdria das artes

mecEnicas parte integrante, indispsnsavel, d8 filosofia da natureza,
ademalis de  fter marcada, fora do alcance da revolugio dos  anos de

1620, o descompasso entre as cifnociass por dois mil anos sstag-—

nadas o seu estadio originarioc

Hrles MECHNLCASE uE . e
culiivadas, sdo fundadas na natureszsa g gsnriguecidass pelag lures
da experifgncia aex COmMmo gue animadas por um espirito, 2
continuamente S8 acrescentam & e desenvolvem de inicio

grosseiras, depols cOmodas e aperfeigoadas, 2im continuo

{7) dpud Paolo Rossi, o3, cit., pJ98.Y7
(81 La civilization de | class]




progrwasﬁoufﬂ Certamente 4 dpoca da Enciclopgdia, estava

o, & claro, falar-—se em estagnagdo das Ci@nciasi DOrEm,

interdita—

aogsar de

tudo, & claro, nic s suspendera o desdém gue snvolvia spoclalments

as  artes mecEgnicas, nem SR esCrevera sua histdria, ndEo obstants a

insisténcia do admirado Bacon., B sobre essse quadro gue 0%

distas plansjam intervir, alggando, coms o celebrado lorde,. que a

histdria da naturera estid incompleta sem a das

i

Com esea finalidade, implismn-se sles investigar ss Tontes

Artes. 0

o precon~

reitn contra as artes mecdnicas, =2 oz artesiios, porgue entre os

preconceitos, por mais ridiculos gue possam S8 .

nHEo ha

nenhum que ndo tenha sua razdo de ser, ou, para falar com

precisio,
D alenbsrt

mans Linham

Tendo sido a forga do corpo o primeiro principio

CpLLE tornou inatil o direito gue tinham todos el

homens de serem iguais, os mais fracos,

mero & Senpre Maior, rEunifram—sS&£ para

Ccuino na-

reprimi—

ia. Estabeleceram, nortanto, = Om E aijuda das

ieis g dos diferentes tipos de governos,

sigualdade = convens¥o cuio principio

uma des—

nIc &

maiz a fTorga. Estando gecsta @“ltima desigualdads

hem consalidada, os homens, reunindo—se

zdo  para conserva-la, ndo deixaram de

wm LK S

reclamar

secretamente contra ela, por esite deseio de B

perioridade gue nada pode destruir neles. Procu-—

raram, portanto, uma espécie de COoOMPENsSagdAc DUMA

{9} Hovus Grganus, in s gensadorss, p.43
{10) Denis Biderot, verbet "8rt", Encyciopbdie ou..,
(18] dean Le Rond D'Ajeabert, op.oit,, p.40
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desigualdade menos arbitraria e, como a Torga
corporal acorrentada pelias leis nd3o podia mais
oferecer nenhuma forma de supsrioridade, foram
limitados a procurar na diferenga dos aﬁpi?itmﬁ
um principio de desigualdade também natural, gus
fosse mais pacifico e mais Gatil & sociedade.!lZ

LEEma cuwrta passagem resumg 08 conflitos com ogus o penss-

T

manto politico se debate a0 rechagar o direitn divino e adotar o di-—

relito natural, conflitos gue sd nos interessariam se guisdssemos Nos

. e

desviar de nesso caminho. Fara D Alembert, a desigualdade efetiva se

by

euplica & s& torna aceitédvel, conguanto se possa invocar um prin-

cipie de desigualdade também natural como cauglo de uma de-—

sigualdadse menos arbitraria, aprovada =2m lels & admibtida pelos

H

1

moespirito derrota a Torga = a socie-

dads

a% taretar duigils da par: Assim,. a parte mais
nobre de nosso ser, de uma certa maneira, vingou-se das
primeiras vantagens gque & parte mais vil usurpara, e
talentos do egapirits foram geralmente reconhecidos como
superiores ADS do anrpcaﬂﬂ For conseguinte, na luta contra =

Ffarga D' Alembert localiza & origem do preconceito contra o corpo e
as artes que dele dependem, s, em certa medida, legitima-o. Ora, sub
Jjudice da vinganga do espirito, gual a situacio dessas artes e
dos artifices? Mais uma vez, D Olembsrt: Como as fArtes mecdnicas
dependem de uma operagio manual & estip garravizadas, que
me permitam este termo, a uma espécie dg rotina, foram

abandonadas Aqueles dentre os que os preconceitos coloca-—

ram na classe mais inferior. A indigéncia, gque forgou ss-—

{12) Log. cit.
(1%} Loc, oit,
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ses homens a se aplicarem a tal frabalho mais frequente-
mente do que o teriam arrastado o gosto e o genio, tor-
nou—se em seguida uma raz3o para despreza-los, de tal

forma prejudica tudo o qus a acmmpanhan““ D Alembert, por 24—

se modo, estd se alinhando a Diderot, gue, anteriormente, poderara
ser & divisiio das artes sm libsrals e msc#nicas bem fundamentada,

@mbora  houvesse induzido a gus ss avillassem pessoas muito esti-
maveis 2 muito dteis, ac exupandir a crenga de gue praticar, od
mesmo estudar as Artes mecdnicas, =rz rsbaixar-se a coi-

sas cCcuja pesquisa & laboriosa, a meditag3do ignodobil, a ex-—

posig¥o dificil, o comércio desonrosoc, O namero inesgota-

vel, o wvalor irrisério.™ Bem, dado gue os edifores acusam o
mreconceito, masz  deixes intocados sews alicerces, O Que vEem ales

i
B

rae artes mecinirss pars cerca-las de uma nova 2 positiva valorago?
Yy resposta @ wtilidade. Tal gual Lorde Bacon, seus discipulos SRo L
clopedistas sstio sebh o fascinio da utilidade. D7 Alemberi: a van-
tagem gque tém as Artes liherais sobre as Arises MeCcARicas,
pelo trabalho gque as primeiras exigem do espirito e pela
dificuldade de nelas se distinguir, e suficientemente
compensada pela utilidade bem superior que as Gltimas,. 2@

SUS malipria, nos trazem.!® ao reapRilitar, ded meyde, A artes

mecdnicas  diante da

H

Liberails, por sua utilidade, éalembert mels
uma  vesr @std acompanhando Dideroct, aque sustentara: Colocai em um
dos pratos da balanga as vantagens reais das mais subli-
mes ci@éncias = das artes mais honradas e, no putro prato,
as vantagens das artes mecdnlicas, & Comprovareis gue a

estima enderegada a umas e a outras, n3do foi distribuida

} Loc, cit.
Y Yerbet “art", ia fncycopedie o ...
b lp. cit.




segundo a justa proporg3o de suas vantagens, e que muitec
mais se louvou acs homens ccupados em nos fazer crer  que
Bramos felizes gque agqueles homens ocupados em fazer com
que de fato o fossemos. Que caprichosos s3o nossos julga-
mentos i Exigimos que o0z homens s ocupem utilmente e me-—
nosprezamis [}~ tomens ateisil, Em toda sua argumesntagHo, e}
sditores protestam sua divida para com Hacon, niio os  desdizemos,
gviderntensnte. Em realidede, guando aloguns se dilaceram hoje Com 25
construgies da raz¥io instrumentalizads,. Bscon & posto, por muitos,

soh a2 suspeita de ter identificado ou reduzido a Verdade a uitilidae-

des  porém, até mesmo o gue absolvem o polénico Lorde desse pacado

devemn anulr gue Tol Cromet ; o princigio da utilidas

o, Bep Lam, portanto, o8 snoicl rgnrodutores das
liches oo mestre? NEo, de forma alguma,. Todo o esmbate do autor  da

NMowva Atlgntide orisnta-s=e para a instawragdo da filoscfias da nature-

=z @ & nesse sentido gus sle oris uma wtdpica sociledads  governada

pmemicaments.  Oubtro @ o alvo e compromieso dos philosophes. fGtente-

Tt Hara o seouinte trecho de Diderob, onds se far alé mesno & apo-
R 4 u P
logia oo roubo de tfEcnlicas o processcs de produgdo perpetrado par

Cmlpert: Mo julgamento dos que hpoie tém idédizs sis sobre o
valor das coisas, agusls gue povoou a Franga dsg gravado-
FreEs, pintores, escultores g artistas de todos os géneros,
uEe surpreendeue ans ingleses a maguina de fazer meias, 0s
veludos aons Benoveses, os vidros aos Venerianos n3o  fez
meEnos pelo sstado gue agueles gue bateram os inimigos =]
tomaram de assalto suas pragas s fortesy e, aos olhos do
filasofo, ha, talvez, mais merito real em ter feito nas-—

cer os LeRruns, os bLebeurs 2 0s Audrans, para ointar @

{17) Verhet "art* inoope il
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gravar as batalhas de Alexandre e executar em tapegaria
as wvitédria=z de nossos generais do gue em te-las alcanga-
dollBl | Diderot ai nos fala de muitas coisas, oas sobretudo da impoe-
rEncia  da produgio, guer de tecidos quer de gquadros. £ & raalidade
da produg¥o que preside a logica do verbete Arte, gue, alids, nio &
satranha nem ao Prospecto, nem ao Discurso Preliminar. Vejamos ainda
uma  outra afirmagdo de Didercot: Os Artes3os se acreditaram
despreziveis, porgue foram desprezados: ensinemo—-los a
pensar melhor de si mesmos: & o Gnico melio de deles obter

produgtes MALS Qerf91ta:,”” Fora de aualguer davida, ndo esta-

i

p

mow diante de uma azdo desinteressada. £ inegével gue Diderot conde-—

ma 05 orgulhosos raciocinadores & contempladores inttteis.,

ham como 0 pequenos tiranos, desocupados e desdenhosos, 8 &

todos multidiio laboriosa ds  homens dteis. E
inguestinnavel gue os =ditores da Enciclopédia marcam com um  sinal
positive  os  artesfSos e as artes manuals, que desde  sempre  eram

apontados com sinal negative. Lesbremo-nos de Aristoteles: buscar
a uwutilidade em gualguer circunstiancia & incompativel Com

homens magndamicos 2 livres. ! o puesstiio, porém, ndo =2 limdita

i

il

asminalaghes, antes estende-se & propria ldgica gue as impuisio-
ne. £, no verbste Srie, a lagdica gque governsg o positivo e o osgati-
wioo& oo oda causa manufatureira. Hubaet Damish resums o verbetse  Arde

nos sequintes termos: tem havido mais preccupag3o com a ideo-

. LY - . .
iogia do gue com as realidades da prmdua%maiﬂ Efetivamesnts,

o lider da empresza enciclopédica estava fascvinado pela realidade da
produgio manufatureira, Como as mAanuinas & s oflcios:

{18) Verhete "Art®, in op. cit.

{19) Yerbete "Art", in op. cit,

{20} Politica, VITI, 1383

{71} "frtes®, in friss - Tonai/atonal, voluee 3 da Enciclopedia Binsudi, p.47




Em gue sistema de Fisica ou Metafisica se obssr-
va mals inteligéncia, sagacidade, ronsequencia,

que nas magquinas de fiar ocuro, fTazer meias & nNos

opficios dos tecslilies de passamanarias, Qaza &

algodio, ou nos oficios dos operarios da seda?(i],

Mepossa linha, arremste 2ie contra os segredos do corporati-—
vizmi: Convidamos os Artistas a tomar para si os conselhos
dos sabios, 2 a ndo deixar parscer com e2les proprios as
descobertas fgque fardo. Bue saibam gue 2 tonar—se culpado

de furto frente a sociedade ocultar um segredo atil; e

que ndc & menos vil preferir, nessas prcasifles, o interes-—

se de um sO aos de tod0oS ... & Nesse

o imporita lembrasuer, A

exemplo  de Hubsrt Damish, gus & manufaturs &, conforme & anal

L1

g

o o . s . - . . . 7 o
gues dela Taz Mary, o virtugsismo Jdo operarios a5p9¢1aixzamaauhﬂ =

nara 558 virtuosis Diderot aponta ao des

caver as relagies no
interior da manuwfabtura, aplacgdindo a rapidezr do trabalho, a gualida-

Wy

de do prodoato, o bos apgroveltamento da matécila-prima, os

tos e mercadoria assim oproduesida. Mo omundo da manufatura por o sle

admirado, o operarios 82siio aprisionados i

e uma Unica tarefa, mas ndo estdo totalments subjugados pelo ri

incansavel  da maguina industrial, condutora do peo

El

Diderot entatiza & oportunidade de aperfeigoamento do gosto do tra-

balhador e de sua pericia, 2o competicio oonsts

coun anuesla INER L

ay lados

[22) Yerbot "Art®
{23) ldea
124} Cf. £l Capital, §, 14, 2, . 035308
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Para a celeridade do trabalho 2 perfeigdo da
obra, eslas [as manufaturas] dependam inteiramen-
te da quantidade dos operarios recunidos.Buando
LM manufatura &2 numerosa, cada operagdo  oCupa
um homem diferente. Um oaperario ni3oc far e n3Ao
fara em sua vida sendlo uma sH e Gnica coisag
donde gecorre gue cada uma seja executada bem e
prontamente, ¢ gque a melhor obra feita seja ain-—-
da mai=s barata. Alias o gosto e a habilidade se

aperfeigoam necessariamente entre um grande nda-
merg de operarios, porque 8 dificil ndo se en-

caontrarem aloguns capazes de refletir, combinar &
achar, enfim, o dnico meio gue os pode pdr acima
de sesusm semelhantes, o meio de poupar a matéria.
ou de alongar o tempo, ou de avangar 2 indas-—
tria, sSesiz por uma magquina nova, ssja por uma

. . Fiei-A1
manobra mais cOmoda, (2

Dom efeito, Diderob reors ta-se anfusiasmado com A FE

cler bedinta mil opsedeios ng

mantfaturas de Lyon, mas nHo tanlto

e sme contantse com esse dado ssiatistico. Ble sspara nesss agloms-

ragMo oo gus & pobtencial ldade intelectual e o gue & forge oecEnid

i .

Trabalho. coss distingio estd presente na passagem acima ransorita
# ela se torna o principlo gue comanda a distingdo entreg artista =
artesio. BEste, o0 artesdo, & sxemplificasdo pelo sapateivro, ow seja,
agquele qgque se dedica a ume das artes mecdnlcas gue supliem menos

inteligéncia,.l®) g artista. por seu tuwrno, @& o trabslhador gue e

23) Verhete "Art”
&) Verbete "Grtist” in Epcyclopldis ou ..,
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=

con@agra as artes mecinicaz gque supliem a inteligéncia. Mas o ar—
tista pode ser tambem llustrado pelo guimico, isto &, por agquels

gue, professando uma cifncie em parte sspeculativa sm parte pratica,

sabe executar corretamente o0s procesdimentos gque outros

inventaram. Com  uma ressalva; no caso do relojogiro a palavra
artista & sempre um sleogio, snguanto no ouwbtro, no do guimico, @
gquase uma censura ndo possuir sendio a parte subalterna de

Sua prmrfiﬁﬁagnﬁ” For outro lado, Diderobt sabe perfeitamente dife-

fas

renciar o potencial intelesctual enveolvido no procssso de  produgdo
material daguels ovtro potencial intelectoual liberado desse proces-

[P Ry

s
e
ii,
i
o
tH

EOY .

i he @ Dasg para distelibuly papéis 8  noumbEncilas  o0-—
CALR1E . de  forms a ssdimeniae ainds mals a2 olivagem gotes  Drabalbho

mariiia b

Que eles fos artistas] fagam sxperi@éncias=g gue
para gesas Sxperigncias cada um contribua com
B cotas gue o Artista concorra com a mAo-—de—
ohera, o Aradémico com as luzes 2 ogs conselbos, e

o homsm opulento com prego dos materiais, das

dificuldades & do tempo. &8

Mar:  lera =mn centido inverso o gue @ apresentado nesses
varbetes da Enciclopédia: Mutila [21a; a manufatura,] o tra-—
balhador, faz dele algn monstrucso, ao ativar o desenvol-
vimento artificial de sua destreza nos detalhes, & expen—

=a de todo um mundo de possibilidades e instintos produ—

tores, tal como nos Estados da Prata Tmola-se Leem vara

7} Verbet "Artist® in Encyoiopddie oy L. .
28] Verbet "4re®

{
{
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DoOpr Seu COoUro 8 Sua gur’dura,fm Eopecificamsnte sobre o virtuo—
sismo provocado pela manufatura, cuja eupressico maxima & o artista,
Marx acusa: A capacidade intelectual da produgldo se desen-—
volve de um lado =8 porgue desaparece de todos os ou-

tros 30, Forédm, a diferenga radical gue ssoara Mary dos snciclops-
distas & também wuma questio de ftempo: o tempo da indistria diters do
temnpo da manufatura, ous aguela destrdi. & Huberit Damish reflete so-
pre o processn pela qual a manufaltura & destrulda: Diderot 2 seus
contemporadneos ndo podiam prever ... gue a manutatura,

apts ter atingido um certo grauw de desenvolvimento & 2 ul-

trapassado uma c#rta escala alcangasse tal perfeigio tec-

nica -~ como Marx Tarda notar — gue a levou entrar Bem Con-
Tiito com as necessidades gque Rla prapria criaras A St
"ohra mais perfeita® - como diz tambeéem Farx - |
nficina onde =e Tabricavam Terramentas & aparelhagem m@e-
cEnlca, proadutos por exceléncia da divis3En mandfatureira
(s Fa trabalho, criard poDr Sua ver a maquina—-utensilio cuaia
ntilizagio, alterando a relacido entreg o operario e s8u
instrumento de trabalho, iria suprimicr a m3do—de—obra {2
por  conseguintz o Y"artista”l! gnguanto principio regulador
da produgi3o social. Tal como a manufatura e este tema
teria muitas implicaglies) aop desenvolver—-se na base da
cidade tradicional e das suas corporagies a destruira
pOuMGCo a pouco, 2Xigindo ado-de~obra cada vez mals numero-
sa e menos qgualificada, 2 preparando as condiglies do apa-—
recimento das grandes metropoles industriaizs & atée das

grandes aglomsragles wurbanas, reserva de massa=z de traba—
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lhadores e consumidores que labutam e desfrutam & descri-
g%ﬂa‘“ Certaments ndc s poderia reduzir a partida para 0 Cresci-

mento auto-sustentdvel] da Revolugdo Industrial a uma cquestio de es-—

"

cala., Semn desconsiderzr a esta, seria preciso lsvar em conbta um Con-

.)«E

ey
-

junto riguissimno @ extraordinariamsnie complexo de fatores. ¥ Toda-
via Damish indica compactamente desse processo um ponto gus agul ine-

manufatura e o advento da indis—

{3
i

terpaess  destacar: Com o Colapso
tria, a desintegrazio das operosas comunidades de ariesios e artis-—
tazm intenta levar a cabno aguilo que o discurso metonimizarar a redoe
- A do trabalhador & mEo, que, sntretanto, j& ndo conduz porgue s
transtormou em Lrnstrumento. O artistae ldentificado por Didesrob oomo

:

o trabalhador capar de refletir e combinar, @ cujo gosto e ha-

hilidade =ze apsrisigoam snouanito aperfeigoam o

vituose . dragado g desgualific

Ma spoisdade industelal, a arte tal como a

sehe honSnimo desaperece. Uima outra e comple-

AL A Lmpor-se.

Z2. As artes do desenho

Guando Diderot fTala de artis @ artesios, else gss refore

A reloipeiros, guimicos, sapateiros, ebto, ms

5 Ao & pintorss, ssowi-

opeee o oaroulbetos, gue, opostamente, hablitam a repdblica dos letra-

{38} Opocity, pai2
[ZZ} Parz uma naute yulgarization, como o préprin asior apresenta ssy trabalho, ver Eric Hobshawn, A sra das revaan
gies [7RZ-1748, p,41-49
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dos, segundo o Discurse de D' Alembert. For outro lado, ano mercionar

:

n mistema de belas-artes, esta nos remetendo a um sistema basico de

minco  artes, a sabgr, poeslia, MAISLOA: pintura, @sou)

e
{-}-

AP S @ A [ e

A

1t

l"’i

tura. Conouanto a codificagdo desse ema tenha-se definido século
daw Lures, uma de suas condigfes de possibilidade & dada no Fenasci-

mento italianc. Em outras palavras, o sistbena setecentistas de belas-

artes agregeou artes gue, durants s Antigiidade « Idad

-m-

s MEgdia, SBram

umas (A poesia e a musica) consideradas como dignas de um homen i~

v, & Dutras {(pintura, ssculiura, arguld

AR WL I

am, wia de regra,

arroladas coms artes servis ou smecdnicas. Ferpanscendo sssa dissemne-

invidvel Ccongregaren-se 9SSas artes emoum urico

sistema. Acontsos,

LJ

poirém, oue no Fenascimento 8 pintura,; A meculbura

@ & argquiteturas, conhscscam decisiva nudange de status, sriguian to

de artesiEo.,

prdar, ainda gue muito esguenaticaments, alguns

mea transformasio. VYelamos. Ouando se falsa de mudangsa 0 es-

moolas ar

e e promogiEo s

aguis

iR PO EEES LN T moda 1 &g

grybre as art

Ao desenhio,

e pelo gual. noossculo BV

a pintura, & esculiu-

cirigidam, =

aue ndEo oode, de acordo com oo gque argunenta andres L

ocorrstamente  apreciado

come Leonardo.
A desenvelitura traduzida pels falta de pontualidade na entrega das

T

a4 inclinsgio para comportar-se multo & vontads no oun

primento do disposto contratualmente, podendo a obra frustear as axs

pactabiv iniciais do olient

oot oo dmpulso para abandonar inacabas

cime certag gm [y

arrvie: L bura Tol apesndoilo de sloguns gran-

EER ME L

Tt S I




sHes da profissdo, obsequioscos no atendimento de demandas dos clisn-

tes, intereszados nos aspecio specificos de sus arte. £ & precisa-

ul
H

de sua arte guse mo-

i...
i
iy
el

ments an absorversmn-ss nos oroblamas 2speEc Ak

i

"Ei

i

Dilizam as matemdticas, & anatomia, =& Hidraalics, & mecinica, a teo-

ria musical, a mitologia, & possia, a reftdrica, a histdrila, a otica;,

e

a filasofia, 2 alquimia, a astrologis, eto, eto, do gues resuliouw uma

ifi

nova concepeXo  de artes. gue hods poderiames dizer. ainda gue  ssm

muita precisfo, mais clentifica gue sstética. For isso. sem abando-

Gl
"
-

Mar &A% Drescupsgles & 0 COoMDPrOMISS0o Com rhonica,. os profissionais

1

da pintura, da escultura, da ourivesaria, eto, podism dizer com Leo-

S

nardos Finta-—-se nido com as mdos mas com o cerebeo.Yy BOo ose

dasy laremn simples habllidosos, comesgam a propagar a forga de

sl morrtiacdon, £

St o MRSy RYET

gue wn Gnico artd fid coms Brunel les-

smatrhe, o8 bltulos de construtor, T INE

NAERTE arguitsto. ool o, sngenneivro hicdrdolico 2

Jmeiro, oo

tlustrandn

fex polyviechnsg guanto a wunicidade das aels HE DIECLSR

viage diz

correr A Leohardo, aus fnodvge O 21 oom ol b

[ i

am o modselo hipsrbdlico de polivalencia,. MFudto aguéen dos grandss mes-

tres da

AELETE & de mediana snverd

e

terem s enleado ao

cadelras Dara Con mﬂ._i"”' Ho ode as artes NEI

e Te

imprescindive A DIrganisag » Mas todas es-

& E transforns wmooe artifices n¥Mo =2

R AT OO DA

MA RouvE

comcrethizariam

as camadas que oodiam s

morves ofm o pred




das  esporadicas  sncomendas n3do tivessem aparelhadas de nieresses
gque ilhes permitissem sstimular as iniciativas do ingenium artistico.
Desse fato novo, convém dar dois exemplos. Ma conversiio do cavaleiro
amn cortesiico, ndo b 0 exercicio das armas sintoniza~se com o conhe-
cimento das letras, como ainda Castiglone aconselha ao perfelto cor-
tesiio gue sle deve saber conpor versos e, Lgualmente, sabhgr pintar.
Em segundo lugar, na #nsia de planificagio do espago, peculiar  ao
Fenascimento, ndo s6 o arguiteto se torna o interlocutor privi-
legiado do paoder ﬁmﬁ cong alndas os poderosos se sentem honradas
em  ssremn louvados como construtores, jd gus a construgdo gus lhes

agiieava 0z interesses transmudara-se em manilfestagles do  Ingenium.

Alédm  diszzeo, hd multo os pintores sram alve de elogios antes eb dig-
pensados  acs letrados. Se se discute ¢ sentido da presenga de Cima-—
e e de Giotto no Purgatario de Darte 3 - Ccomn Uma adverignoia
contra & soberbas ou uma homenagem - o s discubs guanto A
celebragiin, por  Boocacoio, de Glotito: possuidor de talento de
tHo elevada natureza,;, gque nada na Natureza nunca ofertou

- zla gque &€ a mie de todas as coisas, 2 a gue determi-
na todo o continuo guiar dos céus ~ de gue ele nio obti-
VESSE, com ¢ #s5tilo;, com a pena ouw com o pincel, a repro-
dugio figl a ponto de 18 ndp parecer identica, mas sim de
afigurar a praéapria coisa tomada por modelo... bMa arte da
pantueras, Giotto desempenha papel andlogo o de Fetrarca na poesias,
visto  gue de scordo com Boocaccio, o posta de Africa devolvera  ao
Mélicon a pureza original gnﬁ &0 DAass0 gque o pintor dos aftrascos de
o

. Droce devolveu a luz aguela arte gue, desde muitos sécu-

los atras fora enterrada, e o fora devido ans Brros de
{33} &ndré Chastel, op.cit., p.l82

{361 %

{371 uf. ites 7 da priseira secedo desis trabalno
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certos pintores, que pintaram mais com a fTinalidade de
agradar aos olhos dos papalvos do que satisfazer ao inte-—

lecto dos esclarecidos. .. Assia sendo, Giotto & sstimado, com

justiga, uma das expresiies de gloria de Florenga, nue, s by
Lraeior, am conformidade com o protocolo retdrico de proclamar & 0 mo-

déstia do elogiado, n3Eo consents em inebriar—se pela fama: vivendo
. n o am humildade muito maior gque os outros, sempre se re—
rusou a receber o titulo de mestre. Tal titule, que ele
recusava, nele reluria muito mais, na proporgAo em Qque
gele,; com maior Ansia, era, pelos que sabiam menos do gque

ple, ou pelos seus discipulos, avidamente copiado & imi-

tado. Sl Cartamente nem todos ne literati se dispunham a prodigali-

rar  seus eloglos em indocti, © muitas foram agueles gue, sspantados
g indigrados, insurgiram-se contra a sxpansiio aos homene semn letras

L

e formas  de honenagens gQue S0 oa gles, agreditavam, eram  devidas.

Fesss protestos,. todavia, ndEo foram suficientes para obstar & sxal-

tagio dos artifices. Mas, se sstes, desde os primdrdios do Renasgol-

.

mento, incentivavam o g2logio literdrio, foil-lhes necsssirio sguardar
o saculo XV para conhecesrem outro género literario de sagQragdo, &
Biograftia. Das Vidas dos maeis escelentes pintores, escultores e ar—
gquitetos de Vasari, deve-se friser gue apdlam—se no mesmo im—
pulise Ffilosofico gue distingue a obra dos grandes histo-

riadores pollticos de sua juvenitude, Maguiavel g Guic—
ciardini. Elas consubstanciam a nogide humanistica de gue
a histéria deve instruir 2 encorajar através do relato de
notavels carreiras € notavelis realiza;&esuG% Mo esntanto,
gquando a pena do pintor, arguiteto & decorador Giliorgio Vasari consa-

{38) Decamerdo, VI, 3
(3§} J.K. Hide, verbete "Vasari, Biorgie”, in J.H. Hale {grg. ), Diciondriuc do Renascimento [faliang




164

gra essas novas vidas ilustres, ha muito o pincel virtha eupondo o
Fosto dagueles que o impeliam: a principio apenas como discreta pre-
ZENG &, um rosto na multidio, que, depois, monopaliza as atenglies no
ato-retrato, para deformar—se na imagem refletida no EEQEthHHM Em
nutras palavras, os artifices estavam usando em beneficio prdprio
uma  das fungfes da pintura e da arguitetura, & saber, CORSErvar
a membria dos rostosil] ajem de se darem em publicidade. E que
maior publicidade poderia haver que a assinatura? O nome do autor
aposto & obra desvia delas a atengiio, mas lhe aftianga a autenticida-
de, gue, segundo Walter Henijaming indissoria a garantia da origem &

dz :

¢ valor de mercadol Fario Brusantin: 0 nome, a assinatura, o

timbhre gue designam o autor acima da obra, determinam um
principio de nriginalidade, ainda gue indignamente pre—
tendida... A assinatura gue, originalmente, & ainda um
timbre de publicaglo da propriedade, sinal prolongado oo
batiemo do proprietario sobre o manufato possulido, BEr S,
sucreassivamaente, uma garantia do operador que o fexzx para
avaliar ultericrmente a apropriasdio e a difuslo do produ-
to artistico através da fecundissima implantagio da pra-
tica mercantil relativaments A proviniéncia, gualidade e
laborag3o da mercadorial¥l, Chutamaio , pmlﬂq Yamari sscorgve as Vi-

clas, ieto &, am L1580, pintores, sscultores e pintores ndo se confu-

i

diam com oz literati de formagio humanistica, mas exibilam  algumas

das credenciais honorificas antes s a pstes reservadas, @ sobretudos

Fraviam e emancipado da condigdo de artesdos.

{40} Cf. Bndré Chastel, op.cit., p.1%9

{AL} André Chastel, op.rit., p.1%9

{42y Cf, "4 obra de arte na época de sua reprogutividade técmica®, in Jhras espolhidas, ve. I, principaleents
0. 147-148

(83} *Producdo artistica®, in dries - Tonal/ftonal, velume 3 da Enciriopddia Elpaudi, 0122
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Z. As belas artes

Escreveu—-se demais sobre as ciéncias, nio se 85—
creveu suficientemsnte sobre a malioria das artes 1libe-
rais, gquase nada se escreveu sobre as artes mecanicas, in&
forma Diderot ao pablico no intuito de sngarise subscorigfies para 2

Enciciapédiawhéi Sem, contudoe, bDanirem de seu smpreendimenito o inte-

i

rogse  de divualgar as cildncias, o enciclopedistas procuraram  fazer
justica Az artes liberais. Mas, indiscutivelmente. representam-ze

pleg como particualarments intersssados sem senar a desatengio para

com as Aarkes mecdnicas,

Do mesamo modo, podesriam @l

ghivitigar umna inovaglio desse nosso século que se oré destinado

a mudar todos os tipos de leis & a fazer justigaiﬁh o Sis-

tema e belas-—artes. £ sm torno desse sistensa gus se dizcubte ums s

ris e gategorias gue constitues o nove ssnbtido de arbe & gue  para
nde dmporita 4 medida gque afeta diretamente 0 siatus conceptual  da
CICTERS LA, Sotyre o novio sistems de artes, s bolas-artes D &lembert

amaclarecs:; A pintura, a escultura, a arguitetura, a possia,
8 mOasiCa, 2 suas diferentes divisfies compdem a 2 terceira
divis3o {doz nossos conhecimentos] que nasce da imagina-—
GH0 £ cujas partes s3do reunidas sob o nome de HBelas-—-Ar-

tes. Poder—-se-ia tambem reunli-las sob o titulo geral de

Pintura, visto gque todas as Helas—Artes reduzem—se a pin-—
tar e somente divergem pelos meias (que empregam; enfim,

poder—se—ia reportia—las todas A FPoesia, tomando essa pa-—

44} "Prospecto”, in op.cit., p.l43
43) D'Aleshert, op.cit., p.él
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iavra em sua significagdo natural que ndic & outra coisa
sendo invengdo ou ﬁriag%m.ﬁm Cesa passagem do Discurso Prelimi-
nay deve rerecsr sspeclal atenglor nela, a possia se afasta das ar-—
tes @ disciplinas com que convivera guae no trivium medieval, ou sg-
ia, a gramatica, a dialetica 2 a retdrica, quer nos stwfia humanits—
tis renascentistas, & saber, a gramitica, a retdrica, & histéria & a
filosnfia moral: nela, a poesla se distancia até mesmo do gus no sée-
cuwlo XVIID francgs celebrizara como belas-letras,. a saber, o conhe—
cimento dos (iradores, dos Postas g dos Historiadores. (]
Silenciados oz  bradigionais didlogos, & possia pasgsa a habitar  um
terrenn gartlihado com & pintura, & sscultura, a arouitetura @ 8 g
sica, configurands o sistema das belas-acbes, apresentado como  so

desprssndendo do conjunto das arbtes liberais: Entre as Artes Li-

herais que Toram reduzidas a principios, as gque s pro-
piem a imitagd3o da Natureza foram chamadas belas-—artes
porgue  té&m principalmente o prazer como objeto. FMas ndo &
E ftrica coisa que as distingue das Artes Liberais, mais
necessarias ou ateis como & Oramatica, a Legicz =2 a Mo-—
ral, Estas Oitimas possuem regras Tixas 2 estabelecidas
que gualguer homem pode transmitir a um outro, enouanto a
pratica das belas—artes cansists principalmente numa in-
veng do gque toma suas leis guase gque exclusivamenite ao go-—
niog A% Feqrans uUe se eBSnreveram gm&re asm Artes sdo, pro-—

priamente, apenas sua parte mecanicaj elas produzem mais

ou menos o efeito dg Telescdpio, ajudam somente s gue

veem, 48

com ouidador de modo geral, oun ssgundo s ex—
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pressio  de  Diderot, como termo abstrato e m&tafﬁsicaﬁﬁg arte =&
ronceitua como todo sistema de conhecimentos que & possivel
reduzir a regras positivas, invariaveis e independentes
do capricho ou da mgini&ou{w3mm erntanto, gquando pluralizado,

artes, = modificado pela justaposigdo de belas, circunscrave a gafa-
Fa  do prazev, oposta A& da necessidade e atilidade, de orde sg repse-
lem regras fixas 2 estabelecidas que gualguesr homem pode
transmitir a um outro, & onde impesra vuma invengdo gue toma
sUAS leis guase gue exclusivamente do génio, sendo sate, o
geEnio, definido num verbete de controvertida autarial¥)

. COm0 um

puro dom da natureza, ou ainda, de acordo com oa abertura do ore-

=, 2 amplidio do espirito, a forga da imagina-

o= x g2 a atividads da aima. ™ Dito de sodo mais resumido, a ar-

te, ssm gualauer

afes liberal ou meciéini-

. mary e

My P2

i, omew zentido antigo,

i conjunto de E

gras  ouwe orisentam oum fazer e gque, conssgilentemsnte, podem saer 2nsi-

madas @ aprendidas

am principio, por gualgues uam, shguanio

dignas do tlivlo de belas dependem e

s ialments de un especial dom

de naturera do sujsito, o o

-t

L0

PRGOS DEra

res do flumindismo examninadas o B

toads uma oonstela-

plo  de novos ou rencovadas oaltegorias - cmomn bhelera

gosto, oricinal i . HENLa, lmagin

- mromovem o brEnsiito do

abjetivismg cacionalistha chis

pEra 0 euhistiviasmal

Ooorre  nesse poeriado. sempre nas pegadas ds

L@y, wmE marcanta
alteragio de rota: na mesma medide 20 gue o seculo VILD se arientava

para o produtos da arte, gue eram equacionados, num ssforgo compa-

} Verbet "Art™, in Enciclopédie o ...
0} D'Alesbert, op.cit,, .43
{4 0f, introduc¥o de Paul VYernetre ap arfige “Sénie®, in Benis Diterct. [Jouyres fsihsiroues p,5-8
523 Vﬁrbﬂ+ "Rénie*, in Ensycln éﬁi Bl L,
8%y Of. Ernest Dassirer, 1

groblems of aesthetics®,

9
{5
{3
{8
{3
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Favel A fivagdo de uma definiglo logica, em classe, gf#nsro & demals
gopecitTlicaclies., o méculo posterior voltou-se decididamenie para 08
processos mentais  envolvidos nas categorias do belo, do gosto,  do
génia, etoc. Donde parece correto entender gue, Uuma vezr gue sg pods
falar de idéias estéticas de Boilleauw como de ideias ssisticas de Hu-
me , lsso 86 & possivel & expensa de uma mudangas senslivel no proprio
gbjeta do qgue se denomina por estética, mudanga gue deve fTrisar eda-
tamente sssa ultrapassagem da gnfase no produto da arte pela conosn-
tragdo de atengdo sobre os processos psicoldgicos do swisito. Com

rmmo o se quer dizgee gue antes do século XVIIT nEo ss  atentasse

nara o problesa do poeta e demails cultores dag belag-arves. Hegbrine

pindo-nos A0 dominlo do gque & dito poditica © sica, gusr a antiga
cpagr s moderna, consulltenos Aristdateles,. Hordcocio & BHolleasuw.  Embora
M opae ms resta do sorpus aristodelicus nEo se sohe uma  refiscdo

smeneclfica sobre o poeta, o Estagirits anots gues imitar & congé-
nito ao homem, £ acentus gque, sendo a imitaglio prapria da

nossa natureza ... 05 gus ao principio foram mais matu—

ralmente Propensns para tais Ccoisas pouwco a pouco de-—

- - igsy - ¢ 2 - “
T am origem a p0951aL5“ JE& Horaclo, ainds gue compars o =ha A
atleta que s prepara para a corrida, nfo deixsa de inalar gus &

arte deve alisvr-se o engenhos

Matura fieret loudabile carmen =n arte./ gquaesi-—
tum eotiego nec studium sine diuite uena,/neg
rude gquid prosit gideo ingeniumzalterius siclfal-

tera poscit opem res et coniurat amice.
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{HA quem discuta se o bom poema vem da arte se
da naturezaj c& por mim, nenhuma arte veio sem
rica intuig3o e t3¥0 pouco serve o engenho sSem
smr trabalhado: cada uma destas qualidades se
completa Com as outras e amigavelmente devem

1
Caﬂperar}nﬁﬂ

finileau, por ssd furng, abre sua Arte pogtica com a aftivre

macio de que ha um a priori para a arte do poeta

PR ——_

frie podtica, 40841l Traduckn de R.A. Rosado Fernandes
VA arie podtica, I, Lo

C'est g vain gu au FParnase un tamaraire au—
teyr/FPFense de i1'art des vers atteindre 1a hau—
teurs /58711 ne sent point du ciel 1 influsnce sa-
crete,/5i =on astre en naissance ne 17 a forme
pogte, / Dans = uly génie éitroit il st toujours
captif:/Four lui Phébus ==t sourd,et Fégase est
retif. !

{E em vi3o gue um autor temerario pensa atingir a
altura da arte dos versos no Farnaso: S8 nao
sente a influencia secreta do cgu, s£; ad nDas~w
cer, seu astro n¥o formou poeta, ele sembdre cera

rativo do seu g#é#nio estreito: para ele, Febo &

surdo g Fégase insubmisso).
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Virgllio e Miltonm, ou seja, aqueles gue se formaram conforme
as regras & submetendo a grandeza de seus talentos natu-—

8}

rai= as corregiies 2 restrigles da arte. ) 4 mesma valorizacio

da dependsncia direta da naturesza faz-se presents tambés nos  anos
i3, na distingZo de bEdward Young entre imitadores & originais: As
imitaclBes s3da de duas espéclies: uma, da natureza; a ou-
tra, dos autores: as primeiras, chamameos originais, 2 l1i-
mitamos a termo imitagdo as segundas... s orginais s3o e

devem ser os grandes favoritos, porque sles sdo os gran—

des penfeitores; 2les ampliam a repablica das letras, &
acrescentam novas provincias a seu dominio; os imitadores

apenas nos  di¥o uma espécie de duplicata daguilo gue  ti-

nhamos, possivelasnte muito melhor, antes. ! ® § Shakespeare &

sim Young explics: Po-

8

der—se—1ia dizer gue um Driginal & de uma naturera vege-

taiz gle brota sspontansamente da raiz do g@nio: R
cresoe, nHc & fTeito: az imitagles sdo fregdentemente uma

=prte de manufTatura trabalhada gradualimente pela arte =
labor meca#nico,. sem outros materiais preexistentes a nAo

ser os que lhe s&%o préapriosié

cide com o génio

adulto o

# sal das mios da natureza... completamente cres-—

cido 2 adulto,

amznts a0 génio infantil que, como as

vutras criangas, deve ser alimentado & educado, ou nlo

(AT e P s . .
chegard a nada.'™ Em Addison e Young, o aspecto npatural do génio
seta sendo exallado., em detrimento do oz aprendizactdo., Simul-

.

taneanentse 4 exalt:

1o do dote sepecial da natures gue podia, IIArA

-

ohyoop, gitl, 8, 339
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alguns, atd mesmn dispensar o aprendizado e, por consegiiéncia, sub—
trair—-se Aas convengfes soclais, eram reabilitados Shakespeare 8 ou-
tros  opoetas  mparginalizados por ndo sstarvem em conformidade com oS
cinones da postica setecentista tributéria da corte o dos saliies.

NXo & ssse, por certo, o caso de Voltalre, gque, em 1731, censurara
Shakesneare, de quem recorda a encenazac da tragédia Jolic César:
M3¥o pretendo seguramente aprovar as irregularidades bAar—
baras de que ela sstéa repleta. Somente & surpeendente gue
slas ndeo sejam encontradas em um noamerg maior numa obra

composta num séculeo de idigneordncia por um homem gue nen

mesme sSabia latim, e gus nic teve outro mesire sanio ey

i

1y »
génio.i@) 0 historiador de O século de Luls XIV manifesta muino

pouca  simpatia pelo génic ndo submetido as convengles da aociadads

refinads, pelo genio como purag dom da Neiureza, o béarbaro ohakespea-

FUEE S DasmEsn aue Touvava, acima de todos o pos bas podsrngs,. o G1ls-

ciplinado Racine., Entretanto, o bdrbaro Shaloe

eI A FE

e povoava o

paloo  de  beu

. oovelros, prinocipess, rels e ratos,

roeabhilitade exataments poar

altar a naturesa.

dag socialments, mas por ¢

B, & medida gus mals se investe confanga no
dote oo natwreza, retivea-s8 mals € mals conflanga g FEC S £ o&m
mamados  do século . D dlembert relega a2 regras a parie me ot

arte, conforme  antes vimos mas @ bom repslir: as regras que 5e
gscreveram sobre as Artes sdo, oropriamente, ApEnas sSua
parte mecanica; slas produzem mais ou menos o mesmo efei-

to o TelescoHpio, ajudam somente os que veem. 6] fop

DASHAZEMN, @5 regras rebaixadas a um plano s

coanclde Lo,

{54} *"Discours sur i3 tragsdie fen t8te de Brutus}, in Francisque Vial e Lowis Denise, Joctrines littéraires du (VI
sigcle, p.lh
(A%) fp.rit., 5,98




do, nesse mesno discurso, un outro trecho muito mais indicativo  da

ewauneto @ descrédito das regras. £sse trecho & sobremodo gignifica-

rivea A medida encena mais dramaticamente o confronto enfre g#nio &
regras. Vamos a 2le, pols. D' Alemberit es tratando, ndo das belas-—
artgs, mas do territdrio conexe das belas-laltras, auandg exalta o=
prodigios  realizados pelo oradeor, gus fala as paiuizs dos homens,

rhegando mesmo a impor siléncio A propria razdo. Eoenbdo que o
sutar oo Discursg szssvers: O gue ha de singular nisso £ que
se tasnha pensado em substituir por regras um talento tHa
- % I8 £ mais ou menos ComMo sSe guisesse reduzir o génio A

preceitos. 0 primeiro gque aftirmou gue os Oradores =sran

frute da arts ou nlo periencia a ssse numero ou 8ra muito

ingrato para com a natursza. Somente ela pode crzar um

it
1323

hoamsm almquent&.iﬁ} Em a 3ol P

s

ia @ agfias da naturs

doras das st ous avalla a relsvincia do ge-

mio.  Dobretudo, no ssculo i, sstabsla
manbinentos  L¥o recalcsdos pelo racionalismo
e o BECIo mais irmagfiss de gue O

spenpy b1t

mente por

sentimentos, o8 imaginazido, de indsfinidas energias vitals, os

L AN -

0 homem de g8Enio
& aguele cuja alma mais ampla, mai=z bhatida pelas sensa-
o Ues de todns os seres, initseressada em tudo o gque 2s3iad na

natureza, n3o recebe uma idéia gue ndo disperte um senti-

(54} Idem, p.39 Vejo-me compeiida a alierar a fradugdo que consuito, O fac-sinile do original diz "Caluf qui a pré-
tendu 1e preater gu' on devnit les Orateurs & art ..." Na tradugfe, leia "0 primeiro que afirmou que 0§ aoradores
eras fruto do engenha ..." ado atiro com & vantages dessa alteragdo que desfar a oposicdo arte/matureza, imprescin-
dival no contexto do Biscursg Frefisznar.
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mentos tudo o0 anima e tudo nele se conserva. Guando a al-
ma foi afetada pelo préprioc obieto, =la ainda o & pela
lembranga; mas no homem de g2nio, a imaginag¥o vai mais
longe: 2ia o recorda das idéias com um sentimento mais
vive do que as recebesu, porgue a essas idéias mil outras
se ligam, mais praprias a Tazer nascer O sentimentm.wﬂ

Grima de tudo. o g@nio asssin conosbido @ independents das regras ou

a glas & insubmisso. & gus regras’? Framente  a btodas as CEQraAS

dacretadas ou a serem ainda prosulgadas. Pordm, as regras mais pre-

mentes cara 0s Setecentos eram, sem divida . as regras das Lrés uni-

5

dades, de verossimelhanza, de convenlgncias, enfim, foda uma pletora

5'3

de convengbes, restrigies e constriglies da podtica herdada do @drulo

anterigr e da racionala-

2 b
gla 200 LE 2 ode corte. B, aols, contra a e regr X

também contra

aqus Tizeram a gldriz de Racine,

i)

CJLies cstanoria de g@nio vegetal ou do géndo badrbaro. Mas  em  vaEo

i romantice conhra 2 soolaes

procurarianos, poro@

oy o s e 3 R T N
ST E . & e i

rlacdes gOMEBEMD A%

no Discurso sobre as leltras @ as

artes foram com tenacidade combatidas. U Alembert, por s N L, (JULE

..... 4 it

decarntava No gBEnLo O & cuhras

hJ
;ZL
i3
i
]
]
i}
-
s
i}'i
i

risis, aplaudiz ez letras @ az artes por contribuirem para tor—

[l

nar a sociedade mais amavel . 8

orCET Lo e me

a gategoria dominante no discurso sabre as

tes,  porguanto devia respeliar os direltos

renga entre gosto e geénie, & Enciclopédis a2ssim nos instrua: O

gosto sstd fregidentemente separadoe do génio. 0 Génio o

{47] Yerbet "Bénie”, in Encyciopédie ou ...
{48} D'Alesbert, op.cil.; .85
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puro dom da natureza; o que ele produz & obra de um mo-
mentos o gosto & phra do estudo & do tempo; ele extrai o
conhecimentn de uma multid3co de regras ou estabelecidas
ou tacitasi ele produz belezas que s3o de convengdo. Fara
que uma coisa seja bela segundo as regras do gosto, & ne-
cessArio oaque ela seja elegante, acabada, trabalhada, =em
o parescer; para ser de genio, 2 precliso algumas vezes que
21la seja descuidada, gus tenha um ar irregular. gsCcarpa-
ooy selvagem. 0 sublime @ o g¥nio brilham sm Shakespeare
como clarfBes numa longa noite, 2 Racine & sempre belo:

Homerp & cheio de génic, Yirgilio de Elegéncia.m% Mo hé, &

pom  sempre  recordar, um danico concaillbo de ofnio ou de gosto.  Mas,

atentando-se para o gue acapanos de ler na Enciclopédia. gosto 2 ga-

rer e .

Lo

micy combatiam ag regras de Yorma di

v tente do gEnio,

a matureza eras sobhsranirada,

T R

as conveneiiee g Shakeog-
pearse era consagrado. Felo vetor do gosto, a netursss sra dompshica-

e, mantinham—se  as oonvenglies, @ a gléaria de Racing era mals uma

ey cancionanda.

4. Az regras 8 o gosto

atirgdio entre génio e gosto nds 14 & lemc

M primeira ofd

4

i
wE s

este dltimo, o gosto, ndo pode zey dito um puro dom da nature-—

ani

doemands estudo & tempo, @ o« conheci-
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mento de uma multidio de regras ou estabelecidas ou taci-
tas. Outra diferenga entre sssas categorias nos @ comunicada  por
OD'Alembart, 20 explicar gue slas divergem peilo fato de ser o gg-
nia 0o sentimenito gue cria, o gosto o sentimento gue  Jul-
ga.(mi Ou zeia, o génic @ uma categorie daguele que produz a  arte,

como o posta, o pintor, o orador,. etoc, snguanta o # ouma cabs-—

ER]

3

wia oo publico a ouem se snderega a arte. Como categoria da recep-

8o, o gosto lmpussra-se no secuwlo FVYID, ndo em contraste com o Q8-

L:’
71%

mio,  mas em ocontronto dndisfargado com as regras. Bastas  oretendiam

atividade podticasy o Tazer do Dos—

H

e oo pothlico s o exercicio da crltica. Ho gque to

e ha, W

ille &

s Tam

% IR
Chaan o

Lima R

AE ISLE

Ty Mt an i

o trapacesaya na

liberdade. U H

Peres

de uma srie de

@ oguass umna decade de siléncio, guando

Lopamos, envelheodlodo @n oomos

ATHER . CJLIE . SE0 ne

o precsito de plaire selon lgs regles:

E nhs gue trabalhamos para agradar ao pablico,

nAo teamo

i

mais a fTazer gue indagar aos sabios se

trabalhamos segundo as regras: a reqgra  soberana

& a de agradar a Y0OSSA ALTEZA REAL. (7

GI0) Oparat,, p ¥
{71} Cf, Rend Hray, 2p. oit,; p.10%
(721 "Eovire §é§iaatz:ra . Andromagus, in deunes Coppdles. ol




Ohserve-se;  Racine comports-ss com muibo dessmbarago na
Momenagen A sua protetora, a duguesa de Orléans, 2 oacsta com  frane

gitilidade gue cabe ao

il

sahios o iuvlgeamento da obra ssgunodo sua Con-

1
i

formidade com as regras apriosticamente sstabelecides. Mas as regras

ndEo visavam somente A0 poeta ou S5C0riior, oo
submissdo oo pablico. B o gue se 1 na declaragifo abaivo de  Chape-—
lain, tido como uma sspécle de porfta—-vozr de Richelisu para guesies
literdrias e de nart para assuntos oculliurals, snoar—

regado inclusive de preparar a lista degueless que deveriam s8¢ agra-

ciados com penstes

f aue esting podsr, ssgundo a convenifnoia, de—

hut

mpiar a e2le [(publicol £ gue 2ilsg gusira Toarnar—sg

g

familiar & uma arts al como a Foessia, cuja dou-—
trina nido necessita de um medlioorse sstudo para
sSer aprendido, & gue os Horacios & os Aristote—
ies nIEo desliindaram nem digeriram sendo Aol
profundas meditaglics =SDDre 05 posmas Com qus
seus autores bem ouw mal encontraram. NIo zse tra-—
ta de uma regra dGctil como a lesbiana, mag tra-—

ta~-se de uma regra infTlgxivel gus serve para cCcoD-

nhecer o que & certo 2 o gus nlo o

(3
It
]
-
i
i
|
ot
|

tado da quintességncia de mil observagles diver—
sas Que produziram preceitos invariaveis, dogmas

de eterna verdade. /)

S CIULENT oLier &

revar oo Sentimentos da doadee

HEEEA R 0

mia sobre o Oid, swemnplidfic

ber oficial, & algar o orit

-
.
[

A oooncie

(7L} Apud Jesn, Pidree Bens, L honnpte hooep of criticde dy aedlt, p,47-63
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&  a de manter a censura ordenadora na repiblica das laet

g
¥

maE . rEgue-
rendo para si, com exclusividade, a fungio de julgar am detrimento
da avaliaglio do piblico desprovido de doutrina. Setencia sle: Eomo
na masica e na pintura, n3o se diria que todos os tipos
de rconcertos e quadros sejam hons, embora eles agraden
aocs vwulgars =¥= todas as regras da arite ni3o forem obhser-—
vadas 2 o0z entendidos, que si¥o os verdadeiros Jjuizes, ﬁﬁo
confirmarem por sua aprovagi3o aguela que o comum lhes te-
ria dado.{ Entretanta, o piblico ressentia—se desse constrangl-
mento, & pelo menos parte dels rebela-se, tal como o far o Davaleilro

e Mgy

fis regras provocan s aversio de todo mundo, £
DET & isspo cra2io que se podem dar duas razdes. &
primeira & gue temos um sentimento de liberdade
do aual n3o nos podemos desfazer. Com efeito, o
que & facil gquando o fazemos sem constrangimento
torna-se—nos 4 veges insuppriavel se a 2le so-
mos forgados. 8 segunda & gque de ardinarioc n3o
amamos as Colisas gue nos parecem npaturais £, €m—
bora as cidnpcias o ssjam, AS regras ndo O =10, 7Y

Mo s SOHFE CUEN

Migrd win fugitive de sociedads. Ao contrério, sra el um dos silitan-

tes  do  ddeal de honnetetd ., gue dissiminoe pela sooiedads  pari-

@ Lénid,

tudayr

{

misnsese notadamente por voelta

vm Dens, an @

e dideal, discrimins—lhe duas

a honnetetd como a arts oo

]

(74} dpud Jean Pidrre Bens, op.oit., 5040
{75) Apud Jeam Pifrre fens, no.oif., pub
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arrivista gque tenta sucesso na corte; = a honn@tetd como a &rs  vi-
vendi gue se esspalha pelos ambientes mundanos tal como os salies.
Fesa separaglio apola-se em delcaragliss como ssta oubra, tambem de
Mrd s

Sempre houve ociosos sem oficio, mas gqgue n#Ho

eram sem mérito, & gque n3o cuidaram senifio de bem

viver e de exibir bom tom. Poderia ser desse ti-—

po de pessoas que nos velo essa palavrera t3o es—

sencial [honnetetel. (78

Mo se nega gque pode ter havido uma sapécie de honngte
homme gue nEo buscavae o orimeiro lugar junbto ao ceil. Foram, amnbara
esse  tipo se abrigasse nos sallies, ou seja, Tors do gquadro restrito
da corte, a distancia entre gssa e os sallies sra nuito relatlivae, se
se ponderar a rede de interdependéncias gue constitul & Tormagdo so-
mial da corte. De gualower modo, a corte mantinha-se no centro de
gravidade da vida mundana, para onde, de acordo com pNorbert Elilas,
convergiam todos os fios de trama Sucial“”?ﬁm5;mmtw R
frrmas e sociabhilidade s oda videa culturel deslocara-—se paras oS
ciroulos dos sallies. MNestes, como vimos, s swemplo do sal3o de
Rambowilist, ndo se ostentavam lagos de dependénoia de gqualguer e
pEcie, & neles se abdicaram de todas as marcas g indicios de parti-

cularidade. For gue deviam as honngles gens s despojarem tio detser-—

minantemente de seus tragose distintives? Porgue a vida do salio exi-

gia wum ajustamento perfeito da pessos & uniformidade do meio em gue

=@ inseriam, pela incorporagiio de todas ae pgraticas, leis & 0 normas

{78} Apud Jean FPiérre Dens, op.cit.; p.
{771 & soriedade de corte, o.34




igi

que al se estabeleciam. Nos saltes, era falta intoleravel fazer um
gesto ou  dizer uma palavra que rompesse com & mediania  instalada.
Neles, agradar vigorava como uma palavrea de ordem. £ a conversagHo
constituia o meio privilegiado tanto para a elaboraglo dos codigos
nue regessem a sociabilidade guanto para a vigilédnecia e o Jjulgamento
dos comportamentos em relagio a esses cdodigos. Na conversagido se de-
Ffinem & se ponderam os dols conceitos gue atliangam a diferenga espe-

cifica e a cpesdo da socledade polida, a verossimilhanga e as con-

vanignciss, vraisemblance e bienséance, nogbes cuja imooritdncis se

ot
il

sshogava desde o comego do séoulo. Sobre a primeira delss, conside—

remos ag seguintes decliaragies de dols dos happy fews da  so

p
1
tmt
]
1
i)

Al

dos salfies:

As conveniéncias... sdo0 leis ndHo escritas gue
s estabelscidas por um longo uso e pelo con-
sentimento unfqmime dos homens polidos que atri-

buiam a censura e o ridiculo aqueles gue falham

em relagio a slas. /8

Ao basta que a conveniégncia participe de tadas
as virtudes morais 2 Ccilvis que somos obrigados a
praticar uns para com os outross ela quer nos
conformemos ans costumes, ags WsS0s € as modas da

reglio em gque nascemos. !/

e convenignoilas sXo, en rEsumo, wuma cabtegoris de sdes3o e

conformidade ac melo social, gue grevem muliiplas

A A g T ! Y S oot 'i"{ g
o PR woh B L W4 P A

(78) Francais de Callidres, apud Jean. Pierre Dens, ap.cit., 2.013
{73} Jean Pic, apud Jean, Fierrs Dens, op.cit,, g.lld

ry o il



cinnais e prescreve para cada uma um comportamenta adequados 00 -
tuito de estabelecer a coeréncia @ a3 Harmonid. For isso, o desvio em

relag¥o a elas resulta am mangldo, qus pode ate assumir a forma de

e

banimenta do infrator pelo grupo. Ora, ni&o s o convivio spcial =2sta

or
o

=
L
il
it

aujeito as leid

i

da convenidnoias, ambhem o convivio Ccom 0% @spes

raculns teatrais ou com o textos para a jeitura subordind-se as re-

it

gras de ronveniancia, como nos indica 2 sequinte avaliagldo das i an

de Rabelais e de Fégnier:

A sAtira de Rabelais, por espiritual gque sSeja;, &

an menps escrita de uma maneira t3n bufa e t3Ho

pouco conforme & honnéteté do séculp em gue vi-
vemns qQue nio A creio digna das honngte gens;
A¥o mais gque as sAtiras de Régnier, embora ela
tenha muito génio. FPorque ele & muito atrevido e

n3o guarda as conveniéncias.

Coime we v, A% mroguanto teoria dos costumes

aocials convergen para as como tenria dos oopstuamss NAas
ahras  literarias, amalgamando, ssegundo Rend Bray, as convenignoias
internas - as relagles entre os taractares atribuidos
As situaghes ou circunstancias nas quais =e encontram es-
ses DErsSONAgGENS., ou ainda sntre ssse frago do carAter 2
aquele outro trago -, @ as convenléncias externas: as rela—
glhes entre o0s caracteres, s sentimentos, OB gestos re-
i

presentados pelo ppeta & o gosto do isitor ou puvinte. 8 o

dimbingido proposts

por Heay nta-se om fusdo de slementos inter-

(30} Padre Rapin, apud Jean. Fierre Dens, op.cit., pol0
{g1) Op.cit, p.2ib



nos e externos 4 obra,

como a postulada por Micole:

Les

A razio ensinard por regra gesral gue uma copisa @

bela quando apresenta conveniéncia com a propria

natureza e

Em outras termos,. & disiungdo dos dois tip

cias, as internas @ as

com a nossa, (92

externas, multo dificilmente

Convenisn-—

estabele-

cida pelos honngies gens ou a @las interessearla; muito mais lhes im—

§I3C3V"tf.'ﬂ\f"<':':§ CONSErYar 8 in

move . Dal o oa o

tepria dos costumes,

terdependdnoilas do gue hole ciopsamente

speridade da noclo de convenifineilas: ela

ala sngloba 2

ihanga na sua aplicacido aos caracteres,

pastica as esxclusfies morais pronunciadas pela
contra certas situaglies,
taculos. EFla mistura elementos intelectuais a
morais. Se se busca
sncaontrada sendo no desejo de harmonia de gus fTala

le, narmonia com o interior da obra de arte,

certos sentimentos,

dar—1lhe uma base unica,

s@Epara

anima a
regra da verossimi-
traduz na
honnaieitse
certos espea—
elementos

3o &

Mico—

harmonlia sn—

tre a obra de arte 8 o pablico.® aliada intimamente a3 conve-

nigncias  estd & ndo nenos conpless cetegoria o

gue, o entanito, & expl

icada muma ourta frases

verossimilhanga,

A wverossimilhanga & tudo o gque & conforme a opi-

niXe do pablico. (88

{82) Apud René Bray, op.cit., p.216
{83) René Bray, op.cit., p.216
{€4] Padre Rapin, apud René Bray, op.gif., p.206
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Comn principin, a verossimilhanga insers, de modo perempe
tério, o pablice no proprio Tazer pogtico, pois, atinal o que & cre
que S& passay defing-se Coma a doxa, ou =2ja, opinifio do pabilico,

e

fonte das convenlignclas. Destarte, a verossimilhanga acaba par

i

se  unilr indesatavelmente as convenigncias, conforme a seqguints pas-

sagen do FPadre Rapin:

Alem de todas essas regras tomadas da Poetica o e
Aristoteles, ha ainda uma & gual Horacio faz
meng Ao, 4 gual todas as outras regras devem se

assujeitar como a mais essencial, que & a conve-

niféncia. BSem =2la, as outras regras da poesia sdoO
falsas, porgue =2la & o mais shiido dess=a veros—
similhangay gue & t¥o essencial a es5sa arte.
Pois nidp & senlio pela conveniéncia gque a VvVeros-s
gsimilhanga & efirar: tudo se torna verossimil
desde que a conveniéncia guarde s2u caratsr em
tadas as circunstéancias. FPeca-se, de ordinario,
contra pwssa Fegra porgus ou se confunde o sSé&rio
C e a sngragado. .. 041 =¥ fa) atribuidos costumes
desproporcionais a qualidade das pessoas ...x O
n%o se pensa em tornar verossimeis as aventuras
maravilhosas. .., au n3do se preparam suficiente—

mente o0s grandes eventos por uma conduta natu—

Falea.sas ou n3o se tem o cuidado de sustentar O
caradter das pPESS0AS..., Ou segus—se antes o prio-
prio genito gque a natureza..., ou ndo s tém a
modéstia A s on nyt diz—se tudo indiferentemsente,

=em pudor . .« Enfim, tudeo o gue & contra as =
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gras do tempo, ¢ 3 costumes, do sentimento e da

expressdo e contrario & conveniéncia. (B

Mo plang social ou no plano literdrico, & no ponto de con-—
vergdnoia de  ambos., a5 conveEnigncias, unddas a  verossimilhanga,

representam & legislagio da sociedade polida & & via de  integragdEo

in
—+
Ha

nessa  sooiedade. ITeto posto, anhemas para a5 seguintes  declara-
¥ R el .

lies

Agquilo #m gque o awptor do Cid falhou foi gue, en-—

contrando na Histaria da Espanha que essa moga

IChimenel tinha desposado o matador de ssu pai,
deveria considerar que sPsse nIo sra um assunto
para um poema perfeito, porgue, sendg histbrico,
e por consequéncia verdadeiro; ndio sra verossi-
mil, tanto mals gue ele choca a4 ratiio & os bons

costumes . (8

Hma wmulher diz raramente a seyg marido aqus algudém
esta apaixonado por ela, mas jamais gue ela tem
amor por  outro que nido sle; 2 muito menos lan—
gando—=se a seus joelhos, como fTaz a princoesa,
[pois] ela poade fazer seuw marido crer que ndo

guardou limites npo ultraje gque lhe faz. Alias,
nia e verossimil que uma paixdo de amor esteja

perr longo tempo em um coragdo com A MESMA forga

que a virtude. 87

3) Apud Rend Bray, op.tit., p. 213
6} Scudéry, apud Jean - Fierre Dens, aop.cit., 5.liF
71 Bossy - Rabutin, apud Jean - Figrre Dens, gn.cii,, o 178
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0 seculo XVII francées conhecsw dois orocessoas motivados
pela verossimilhanca: na primeira metade, o réu foir 0 Oid, de Cor-
neille, na outra, & Pripcesa de Cleves, de Madame de La Fayette. E

Seudéry  gque  investe contra o fato de Corneille ter-se apoiado no

B

verdadeiro & nio no possivel o ferido & razido 2 os bons costu-—
mes ., E Fussy — Rabutin gue se ressente da sxitravaginoia da confis—
siio da Frincesa de Cleves porgue 2la n¥o poderia ser dita a nHo
ser em uma histdria verdadeira, mas quando se faz uma pa—
ra o prazer, & ridiculo dar &4 heroina um sentimento ex—
traordinario. 88 o privcipio invocado sm anbos D8 Casos & o mBEmMo,

a verossimilhanca {atrelada as convenignocias), mas Soudéry Julga o©

Cid comn um repressntante da dogedtica critica dos zdbhios que se Taz

por regras, enouanto Bussy Rabutin dlustre a critice dos saliies, gus

o dw regras e far apeslo ao gosto, que consiste

N aceita a subhmiss

=0y
julgar bem tudo o gue se apresenta por ndo s521
gue sentimento ogue vaili mais rapido e; algumas
- faind]
vezes, direto que a reflexdo.(®
Comentando essa definigio de gosto, gque nio @ Gnica & des-—
s perliodo peddicgo em tematizar essss categoria, Jean-Flegrre Dens gx-

plicea gue o gosto estd na origem de um sentimento gue nos
atrai para um objeto ouw uma pessoa. Muito fregientemente,
a ra2¥%o profunda dessa atragdo nos escapa 2 terlamos as
vezes dificuldade em justificid-la. 0 gosto se opie nisso

ao raciocinio, gue procede de maneira dedutiva. Isso =R

fipud Jean - Pierre Dens, op.cit., p.l27
favaleiro de maré, apud Jean - Pierrs lens, op.rit., p.84
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plica, por outro lado, porque o gosto age sem intemedia-
rio e toca diretamente a ess@ncia de seu objeto. Nenhuma
tela existe entre o sujeito que percebe e o objeto aApre-—
endido. A reflexdo, ao contrario, organiza—-se a partir de
uma cadelia de proposiglies da qual cada uma esta ligada a
precedente seqgundo um processo ldgico. & lentidio de seu
procedimento e o prego de suas exig@ncias de rigor e cer—
teza. Contrariamente, o gosto percebe como por instinto a
medida de seu objeto; nessa relaglo de afinidade imediata
nenhum Julgamento aprioristico sntrava o Processo 8m cur-

so.'%  Desenredando os fins do raciocinio ldgico, assumindo o natue

et " 3

Fal, o instintive & o sentimento, n¥o raras wveres o gosts cal no re-

gistro do indefinivels

Embora tenha dificuldade em determinar em que
ele consiste, ndoc & preciso crer que sle depends
da imaginagao ou da fantasia; & alguma coisa e
real; 2 um nido sei gue gque s sente, gue da pra-—
zer, & gue n¥o se saberia definir nitidamente. (71

Esforgando-se por supsrar o dominio oo indefinivel . o Pa-

Bouhours sxsplica o gosto segundo terés liphas oo forga oomentie

dye

mento natuwral desvinoculado do saber adouirido, & doutrins oo cidneia

3 DS L R O DLV LA I R A o

(base da criticsa dos sébios); a relagio direts entre suielto & obis—

oy o instinto da rets razio,

fxn

rapides oque o ra—

ciocinio. Este Gltimo ponto, o gosto gngatadn na rar3o, @ conoe

codng uma atividade ativamente ceditira = e

A razdo) universal,

(99} Gp.cit., p.B6-87
{71} fpud Jean - Pierre Dens, ap.cit., p.BA
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sem o risco de oerder-se em aspectos afetivos ou emooionalis, sem o

perigo do relativismo, risco e perigo gue contrariavam profundamente

a é&poca classica. Diz Houhours:
a gosto & um sentimento natural que dirige a al-~—
ma, e qgue & independente de todas as ciéncias
que se podem adquiriri o gosto nipo & outra coisa
ague uma certa relagio gue se encontra entre o
sopirito 2 oz obietos gue se lhe apresentam; 2n-—
fim, o bom gosto & o primeiro movimento, ou, por
assim dizer, uma sspacie de instinto da reta ra-

zBo gue a arrebata com rapidez e a conduz mais

sequramente que todos os raciccinios gque se po-

deriam fazer. 79

Contrariamente an carater vago 8 indistinto gus posterior-
mente adouiria, cardter obszsouro & difuso indicado, por sxemnplo, pela
racuss am discuti-lo, o gosto na sosisdade polida do século 2VIT n3o

mra considerado cono g espressio de wma esperidgnoeds subijsbiva,. antes

era atirmado como a manifestagdo do grupo soolal ao gual o individuo
pertencia. E. como smanifestagdo do segmento social, o gosto &, acima
de tudo, conformidadse @ adeguagio, representando ams forga preferen—
cialmente conservadors Trente a impulsos inﬁvadgrﬁ%y requlamnentadsa
pelo costumse & pelas convenidnoias:
0 co=stume fazr as convenignocias, 8 a5 ConveEniéen—
cias fazem o gue agrada; & assim nossh gosto
acha bom o gue esta de acordo com as convenign-—
cias, g acha mau o gus esta contra eslas, regula-

menta-se pelo costume . (73

{92} Apud Jean - Pierre fens, op.cit., 3,93
{93} 4pud Jesr - Plerre Dens, op.cit., .94
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A uniformidade instalada pelo gosto depende de Hmna

2 nado de um saber adguirido {(no eetudo solitario do

gabinete)ﬁﬂ Cumpre, portanto, localirzar a gque pratica o gosto re—

COryre.

tno geral,

R 0=

kS

Mo certamente & pratica des dizsputas tHo caras as  escolas

wina

a5 dos jesuwliag), vistas com horror pelas honndte gens:d

Tenho dificuldade em adivinhar por que as pes—
soas educadas nos colégios s3o de ordinario pou-—
co complacentes e impolidas: a ci@éncia ngue deles

2las extraem n¥oc deveria fazer um t30 mau efeito

sochre o espirito, gue ela deforma em vez de en-
direitar. Lreio gque o habito gqus neles se tem de
sempre se disputar e se dizerem injdarias em La-—
tim torna—-as ferozes e incapares de ceder 2 su~
Jeitar seus sentimentos para acomodarem—se Aque-—

le dos outros. ()

3 gosto lgualmente ndo se forma na familiaridade com  1i-

i

)

VEE U 298858 segregamn A% DeEsscas do convivio sooials

) mais feliz nascimento do mundo necessita de
uma educagdo e desse belo uso do mundo, gque re-—
fina a inteligéncia e tormna sutil o bom =senso.
Disso decorre que os eruditos de profissioc n3o
sdo ordinariamente beaux exprits. Comn wetldo de
ordinario enterrados no estudo e tém pouco co-

mercio com as honnétes gens, eles tém no espiri-

{94) dean - Pierre Dens, op.rit., p.9i
(93} Morvan de Beilegarde, Apud lean - Pierre Dens, op.cit., 3,78
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to uma certa polidez e n3o sei que encantoc gue &

preciso ter. (%!

Fecssalte-s gue ndc & o estudo dos livros gue esta  sendo

]
0
|
t'l“
Ln

tado, ma

i

mseu poder de isolamento, obstaculo a outras formas
de percepglo 8 aglo gue exigem mals perspicacia, acuidade, rapidez,
tudo  asguileo, enfim, gque emana das praticas de scciabilidade desses

pogcos privilegiados:

0 gosto se cultiva t3o bem gquanto o espirito...
0 gosto se forma na conversagiio e herda-—-se o

gosto de outrem a forga de o frequentar. V!

A apreciagio segundo o gosto nfdo fluiua, portanto. ao sa-

oy da subjstividade; ao conbrdsric, mantém a consisténcis do gue &

ki3

i+
I

regqulado pelas pratices cotidiasnas de circulos sociails mulio Coss0s

@ wvigilantes a respeiito de infragdes = desvios. 0 gosto atribul ao
pablico mundano & condigdo de &rbitro das leltras = oartes, arbitro
que deveris explicar sesu julgsmento ex post, diferentemente da ori-
tica dos  sdabios gue snconbtrava seu fundamanto no & priogri das e
grasz. O gosto &, portanto, sentimento gue Ancorpora as  convenglies
gociais. B o gosto, sentimernto gue tantas invesilgagiies provooow no
seculo ¥VIII, perosnece oermeadn pelas convengiies soclais, 8 por =@
ma  conbtrasts com o gEnio, puro dom da natureza, ouw @ isso  gus
lemns no artigo hondrnimo da Enciclopédia. fQuanto ao verbete Gosto,
fmi ele eonfiado a VYoltaire, gue confirma o gosto como um sentimento
Fireto, 1iba;tm das peias do raciocinio dedutivo, caracteristico oo

julgamento pelas regras: Para o gosto n3o basta ver, conhecer

{94) Padre Bouhours, apud Jean - Pierre Dens, op.city, 271
(97} fpelot de la Houssave, apud Jean - ?1 rre Bens, op.cit., ;.85
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& beleza de uma cbraj & preciso senti-la, ser por ela to-
cado. N¥o basta sentir, ser tocado de maneira confusagj &
preciso desenredar os diferentes matizes; nada deve ssca~—
par a prontid3o do discernimento. Entretanto, para gque esse
discernimento sutil, Aagil e preciso acontega, reguer-se habito e
reflexdo, ou seEia. o gosto, mesmo sendo fundado no sentimento (2
sentiments sra ent¥o naturera), n3o pode, por assim dizer, ser aban—
donado & prépria sorte: Forma-se o gosto pelas Artes mais gue

o gosto sensual. (™

5. 0 gosto e um novo puablico leitor

W mgoulo ¥VITI, nlo se pode deldar sem tatyo owum e

me de acortecimentos em que o gosto ss insere: a transformagio  do

aihlico  num  dado polémico para a intelligentsia. Entretanto.  para

melhor observar o . problematizago conven focalizar o contsxto in-

idem,  onde, ainda ser pernltido falar-se de pablico de massa,

delinsia~ase um paklico bastanite amplo & ative para adg o mErCa

do da palavra impressa, &4 proporgdo gque a figura do patrono & desio-

cada  pelsa do editor. Normalmente ssse fendmeno ¢ susplicado tomando-

=@ por guadeo de referdgncia e triade nobrezae uwrbana, estratos supe-

o

Fiores da burguesisa e intslesctuallidade classe média ildentificada com

o padrfies ardstooradticos, ou

¢ O hrindimio

sernctidos ., por Ly, FIHET LA U

palacian

i H i . T ] = H
{58 Yerbate "Bout”, in fncyclaopedie od ..




trifgngulo & tomado como a primeira fronteira de poablico, forgsda pe-
la expansfo do habito, necessidade =/ou gosto de ler por ouiros s8g-
mentos sociais. Aliids, muitos ingleses durante o séoulo XVYIID 2 ini~

cig  do sécuin seguinte mostravem—se impressionados pelo alargamsnto

doy numero de lgitores:

A mais pobre espeécie de agriculitores e mesmo, 20
geral, a gente mais pobre da cidade, que antes
desse periodo empregavam suas tardes de inverno
em narrar histérias de bruxas, fantasmas e duen—

des, etc..., agora abreviam suas noites de in-

yerno Ccom owuvir seus irm3os a ler histdrias, ro-
mances, etc, & , entrando em suas casas, vocaé
pode ver Tom Jones, Roderick Randon & outros li-
VD, postos no alto de suas sstantes de guardar
comida, etc... Em suma, todas as ardens 8 2 posi-—

cfes agora leem. ()

i
"
o
i
g
B
S
i

fztudos mals recentes Lém revelado gue avalia

ig
ot
i

sa5 40 exageradas, pols nEe 55 a altabetizagdo nEo havia ainda
cangado patamares gue autorizasssam entrever sua universallzacio, oo

mo fambém permaneciam indmeras as barrelras gue dificultavam ow mes—

mo Anviabilizavam aos alfabestizados a efetive insergfo nos oirouwi-

tos  de leitura. % fosse como Tosse, contudo, oz indices de alfabe-—
tizacio, depois de haveren decrescido acentuadamente darants a Res-—

tauragHo, diEn sinaig de veltar a ascender logo no inficio do =é&culo

p

(99} James Lackirgton, apud tes Lowenthal ¢ Marjorie Fiskie, "The debate sver art and popular culture in Eighteenth
fentury in England, in Mirra Yomarovsiy {ed] Comaon Frantier of the Snrial Griences, 5,35

{100} Cf. Richard D. Altick, The Enqglish cosson - reader, p.1-77; 1 ap Watt, A ascensdo do rosence, 2.34-34, Raymend
Hilliams, The Lopg Revolution, ».177-194
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I

AVITI, enguanto o gue se pode compraender por cublico leitor passa a
integrar ndo apenas as elites saciais e intelectuais. como  também
camadas intermediarias  da populaglo, como comerciantes, lojistas,
funcionidrios administrativo membiros do clero. agricultores mais ou
menos  enriguecidos, podendo atd mesmno extender—se para snvolver ar-—
testies e criados, ilsto &, pessoas bem distantes do ponto de referén-

cia Jj& apontado. De modo geral, porém ., tem—ze insistido no peso as—

]

sumido pelos leitorss das classes médias, & em especial fem-sse enfa-

it

tisado

3]

incorporagfo de contingentes de nulheres middle-class  ao

puablico  leitor. o pablico leitor inglidgs durante o século

MITT am nada AL GrUPD CoBs0 seja em suz TormagHEo in-

telectual seia az de soclabillidade. dAntssz, a hetorogs-

neidade £ sua nodamental . Todavia, correndo o riscoo

uematizagdo, poder-se-ia penssr um contraponto: de wm lado. um

corijunto culbuwral culia homogeneidade se consolidava pela

1

gue ensinava as letras, orientadas para as praticas

tiva da

-

de sooiabilidaede slegante; de outro lado, aglutinavam—sg leitor

diferentes bagagens intelectuais, mas cujia paideia ndo incluia 2

familiaridade com as ol

iCnE @ cuio modo de apropriacio

dispensava quer o conhecimento das ragras guer oz codigos tacidos do

am clroulos aristocraticos como o=

clalmants, @s5es leitores estevam predispostos ao realismo, 5 fovie

dade, a0 sensaciconalismo & 4 sentimentalidad

DL S Ey, & Lma amale

gama  indigesta  para o gosto de intelectualida

classicismo  da nova idede de Augusto. Ademaiz, & lopres

Tientar owe o aumento do poablico itor ooorye em Treilts

GHo com o oreascimentn e a

T

mermr ho

LI car Talhas Lo




dnoca, a&s bibliotecas circulantes fTarem sua entrada vitoriosa na ce-

ma  culitural, posto que nem por todos bem vistas., B oentdo gue a can-

digdn do escritor & substantivamente alterada, vieto gue passa a de-
pender suas relagies com o edito conforme Daniel Defos:s

EQSCcrever... tornou—se um Ramo do Comércic Inglés
realmente notavel. 0Oz editores s3o Mestres de
Manufatura ou Empregadores. (Os diversos Escrito-
res, Autores, Copiadores, Sub-Escritores e todos
ns  outros opsradores de Pena 2 Tinta s3o traba—
lhadores empregados pelo dito mestre de HManufa-

tura, 0

e lowenthal o Mariorie Fiskie, a0 sxaminaresms @@sa QuUuess
hED, localizam nos escritos o Dliver Boldsmith wum manancizal de in-

formagiies sobre & situagdo do escritor nesse conturbade  periodo emn
pgue o patrono & sclipsade pelo editor. De oums parits, Soldsmith deve

cohivier  gue o pablico, coletivamente considerado,. € um bom =

generosa senhor, desds gus geralie a um escritor de real me-

rito  tormar-se rioo. o o uanda & rigueza naEo acon

pods agora recusar um convite para jantar, sesm temer in—
correr no desagrado de seu patrong, ou passar fTome por

i falar a2 princi-

permancer M casa. oagora, =le pods atd me
pes com a supsricridade consciente  de seu saber. A0 asgui-
var-se  das obrigazfes impostas pela protegio dos grandes, wm @scori-
tor pode asseverar a dignidade da independéncia.“w)mu YA,

=0 B 4Ll o R

ool tor reves

a independEncis trazida pelas

1101} dpud Raymond Williaes, The Long Revgiutipa, p.133
{102) fApud Lse Lowenthal e Marjorie Fiskie, op.cit, p.a¥
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rados:
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até entio desconhecida respeitabilidade, valoriza sua au-

De outra parte, porédm, provoca conflitos até ent3o igno-

a longo habito de escrever para ganhar o p30
desse modo direciona a ambigoc de cada autor pe-—
io mencs para a avareza... ele desespera do
aplauso e volta—se para o ganho..- Destarte, in]
fiomem gue, spob a protegdo dos grandes, poderia
ter feito a honra da humanidade, guando somente

patrocinado pelo editor, torna-se uma colsa ape-—

nas pouco superior ao companheiro gque trabalha

na prensa. 03

Sebremnaneira ingquistants & o destinog do gendio, pressionados

a fTarer concessfes ao gosto de um pablico reor artadn como Dem poue

oo oocontiliavels -

o genio, an invés de crescer comg uma vigorosa
AEVOre estendendo seus ramos por todos os ia—
0% - 2« assgmelha-se a um ragquitico teixo, tortu-—
radoe numa forma ordinaria, sem projetar sombra,
sem exibir flor, sem difundir perfume, sem dar
fruto, nada mails propiciando gue sstéril concei-

to para o divertimento do espectador nciosali®dl,
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De modo geral, portanto, o escritor ropresentado  por
Goldemith, ao perder a protegfo dos grandes, acha-se liberto dos di-
tamps seculares da subservigncia, orgulhoso de sua autonomiag  mas;
guando procura situar-se nas relagles impessoals do mercado, onde se
insere pelas m¥os do editor, percebe-se lutando pela subsisténcia am
condigio mulito pouco diferente & de um trabalhador manwal, & merce

de leitores & quem apresenta muito pouca afinidade. 0 sl ico lsitor

- pablico efetivo - puito pouco se assemelha ao pablico escla-

o

recido, o pablico ideal. Ora, essas declaraglies de frldsmith baliram
os  principais dilemas em gue se debatia a intelectualidade direcio-
nada por padries aristocraticos, guando o pablico leitor e o merado

sditorial  se expandem & ponto de um escriior poder viver g gue all-

ante esses »  muilitos

i

forg da conercializagio de suas obras. Mo obi

1

-

putros  ponto  de conflito poderem figurar nos georitos de um o dnioo

ad

sutor, segundo Lowenthal e Fishie, no conjunto, a2 reagHo dog homens
de letras sintonizados com as slites ingtruidas diante da prolifera-

GE0  de produtos literdrios, leitorses = mErrLhores Peroorrss O Camis

by do obimisnn para o

imismo. Do ifndlcio, os leirados alimentsa-

vam a esperanga de canallizayr as disponibnilidades dos Fremdm-rerruatas

dos  leitores das letras profanas tantso para o aperfeigoamesnto moral

gquanto  para a aprecisgio do esplrito (wit) aristocratico, segundo o

modelo do programa ssplicitado a posteriori por addisond

Desde gue angariei para mim uma (3o grande Au-
diencia n3o me poupo Penas para fTazer sua Ins-
trugio agradavel 2 sua Diversdo Gtil. For essa
Razdo, esforgar—-me—~gi para animar moralidades com
espirito e temperar espirito com moralidade. ..

Fodi dito de SfArrates qgue ele fezr a Filosofia
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descer do Céu para habitar entre os Homens; € eu
seregl ambicioso de dizer o mesmo de mim que te—
nho feitp a Filosofia descer dos Gadbinetes s Hi-
bliptecas, Escolas e Colégios, para residir nos
Clubes ¢ Assembléias, nas Conversas e nos Ca-

fagiild),

O papel de divulgador planeiado por Addison para sew  en—
salamo pericdico, numa Tormala perfilhade por Stesle, sedimentava-se
numa  espécie de Filantropia literdrialilel gxperimentandoe fal  #@aito
gue  suscitow uma  serie de continuadorss. Forém, & sequiéncia dos
acrontecimentos ndo trouxe o retorno ssperado pelas benevolentes pre-

tenslies de sducar os leltores das olasses médias pela injegio de do-
zes aouilibradas de moraiity amd wit., Contrariamsnte a esza oroposta
consgrvadora de apgrfeligeoamento e slevagdo, o mercado Taria circular
s masss heterog@énis e heterdclitae de orodobtos inpressos gue aten-
giam & um extanso aroo de necessidades e interesses, fTazendo apslo a2
diferentes possibilidades financeirss, desde a carissima tradugio da
Iliada por Fope atdé as hodes inominadas obras da literaturs de tos-—
tHo. BMNesse cendrio, encontramos um grupo de filésofos & 0 es—
critores seriamente perturbados pelo fato de gue, COom )
aumento da alfabetizagio, ualguer pegssoa e todo mundo

pode tornar—se eritico literario, incompetentes exztio

agora emitindo julgamento, & os padrfies literdrios podenm,

em conseqidéncia disso, despedagarsm-se cnmpletamente,“ml

grupao de fildsofos & ssoritores, por volita da metede do século,

{103} Apud Leo Lowenthal e Marjorie fiskie, mp.cit,, p.39-40. Sobre o wit, ver ¥illiam K, Wimsati Jr. o Cleanth Aro-
, "A retérica e o 'wit’ neocldssire”, in op.cif., p.2469-305

Gé) I an Watt, op.cit. pldd

07% Bpud Lep Lowenthal = #arjorie Fiskie, op.caf., p.89
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plie a questio do gosto em lugar privilegiado de suas discuzsies, co-

mo o fazr Davi Hume, gue mblics seuw Do padriic de gosto 2o L1741, ou

fix

Z@BJa, N0 A8sm0 anc em gque o nada cldassico Pamela de Fichardson obhbéam
Inusitado  sucesso. HMume abre ssu o ensalo por apontar a2 extracordi-
naria variedade de gosto que hd no mundgﬂﬁh a fim de proooe
que se procure encontrar um padride de gosto, uma regra capaz
de conciliar de diversas opinites dos homens, peloc menos
uma decisdo reconhecida, aprovando uma opinilio e conde—
nando outra.(® peee objetive & tanto mais difici]l de se concreti-

zar guanto mais se afirma gue & beleza nAo é uma gqualidade das

proprias coisas, mas Que @la existe apenas no espirito gue

suiziativz foram muito acentuadas no

contempla. (A=

adculn XVIII oor criticos e fildsofos) Nesse esplrito gues contempla,

DL o SBias i

i

zade do gadrEo oo go ha gue se distinguir sentimento
de entendimento, j4 oue o sentimento esstad zempre certo -
porque o sentimento ndo tem putro referente sSendo els
MEBMO, g2 & sempre real, guands alguém tem consciéncia de-—
le. For seu twno, nem todas as deterninagfes do sntendinento s3o
certas, porgue té&m como refergnie alguma coisa alsém delas
mMEesmas, a4 saber, os fatos reais, & nem sempre s3%oc confor-

mes A esse ;uujr&m.{um Mo dnterior do espago clrounscrito por ss-—

gmEs marcos,  Hume trabalhs oo o sentido de, pehme i, reat irmar g

i

i

universalildade dos princlipios do gos

e wAshD oue, sz oassin nlo fos-

sig, conbtrarizaria a premissa de unicidade universel da naturers Ruamse

May @, am seguncdo lugar, de qualificar apenasz alguns poucos  homens

para o exercicio dos bens culturais

onadedo do o gosto. o gque

{108) In Uz pensadores, 5.741
(109) Idea, p.242
CLIOY Loo, it



significa, necessariamente, desqualificar a maiorisa para a meEsma fi-

nalidade:

Agsim, embora os principios do gosto sejam uni-—
versalis, e aproximativamenie, senzo inteiramen-—
te, ps mesmos em todos os homens, mesmo assim
poucos sdo capazes de julgar gualquer obra de
arte, ou de impor seu praprio sentimento como

padr3co de bheleza.

fpas  resumir os argumentos pupnstos durantse 0 ensalo pars

n fundamentar esssa restrigio - Raramente o0s adrg¥ons da sensa-
= fu) interna =3p suficientemente perfeitos... Guando u4m
rritico n%o possuil delicadeza... Auando ndo & ajudado pe—
la pratica... Guando n3do faz qualqﬁer comparagido... Guan—
do sz deixa dominar por preconceitos... Guando 1he Talta
hom SEenSD... —y HumeE conciuis
A maioria dos homens sofre de uma ou de outra
dessas imperfeigiies, & por isso acontscg gque o
verdadeiro juizr das belas—artes, mesmo DAas Epo—
cas mais cultas, sejia uma personalidade tdo A
ré. 84 o bom senso, ligado a delicadeza do sen—
timento, melhaorado pela pratica, aperfeigoado

pela comparagdo e liberto de todo preconceito, &

capaz de conferir aos criticos esta valiosa per-—
sonalidade 2 o veredito conjunito dos gue a pos—
SUem, seia onde for que se sncontrem; & 0O verda-

deirg padr¥o de gosto e de beleza. il

199
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Fear  melo de procedimentos argumentativos semslhantes ao
enpreendido por Hume, uma elite intelectual requer para si o dirgito
e enitir juizos de valor a respeilio dos produtos culturals & repre-
gsenta-se como mentora g2 lider cultural da nova ordem social
da classe média.!! Resumindo o cue até agqui se disse sobre o
gosto, o gosto & sempre uns categoria da recepgiio, do pablico, mas &
oreciso  considerar  seu funcionamento em contextos socic-oculturais
gistintos: en circulos witra-seletivos 8 homogéneos como os dos sa-

Ies seiscentistas,. o O

u:

=to & diretaments exercido pelos componentes

desses circulos, servindo, portanto, como un instrumento de ajuste e

cossfo  do grupo: quando, porém, o piblico se amplia pzlas relagles

impessoais Jo mercado, & consegdentemnente se torna problematicamante

£
hetaeroginen, o gosto (Domd & relvindicado oomo insigrnia de aliguns
poscos aue S8 representan come 0 porta-voress do pdbhlico sm geral,

incumbidos  de uma tarefs de seedisgior: por oum lado, devem snsinar an

pobliice o gue & pasaivel ou ndo de ssr oapreciasdo: por outro, devemn

atuar junbto aos sscriiores coms intérpretes do plblico. Especialmen-

momaEnto em gque o publico se torna wm dado problemdtico para

e 4 by

g fildzofos como Goldsmith 8 Hums, a smedisgio entre obra
g izl ico destaca-se cono enfaticaments wrgente. ¥ 48 nesse momento

que surge o critico como lider 8 mentor de uma nova ordem cultural.

{112} Lo Lowenthal e Marjorie Fiskis, op.oit., pol04



fgnio & o talento (dom natural) que di & arte a regra.

{mpanuel Kant



05 FAVORITOS DA NATUREZA

1. A esfera do sentimento

Ao estudar a formagio do siszstema setecentista dag belas-—
artes,  Faul Oscar Eristelisr destaca um fato que, assequra ele, n¥o

2 suficientementse realgado e gque & sobresmaneira importante: a tema~

o

tiragdo da difsrenga sntre arte & cigncia: Em outras palavras,

worlareog  Eyis

teller, a separagldo 2nire ac artes & as cign-

ciazs no sentido moderno oressupde ndo somente o esfetivo
progresso das cigncias no século XVII, mas também a e
flexdao sobre as razfies por gue algumas nutras atividades
intelectuais humanas qgue nas hojie cCchamamos Belas—Artes
n3n participavam ou N30 poderiam participar da mesma Ss-
pecise de prmgressm.{” 0 recintg discursivo onde =ze teasatizown
claeio  esntre arle 8 cifnclas Tol 2 uerela entre Antigos & Hodernos,
gque de Torma algume 1imita sew ralo de mlcéna@ 2% bhelas-lelras. Elo-

uEne i a, poesia,

tudo enriquecsy o denso @ borbua-

Thante caudal de discussiio sabre as relagles de antigos & oodermos,

em como sobre o supgrioridade de uns ou de outros. Vale lesbrar ous

zg  estava sob o impacto das reallzaglies ocorcidas no passado muito

recente,  mas  gue nem todos se mostravam muito impressionados pore
@lag, a pontag de William Temple declarar: M¥o esxiste na astrono-—

mia nada de novo gque se poss=a comparar aos antigos,. 2 n3do

{iF Goacity, 9. 134135



ser o sistema de Copérnico; nem na fisica, com excegdo da
circulagd¥o sanguinea de Harvey.ﬂ}& axtravagéncia de Temple
Mo @ representativa da argumentagfo dos advogados da causa da sy~
premacia dos antigos, todavia patentsia s gue podia conduzir o acle-

ramanto dos A3nimos. Como guer gus fosse, a refregsa gue ¢rivalizou as

aycelénciss  de antigos e oodernos gicrow mudto em torno das “Lrevas
medievais® s mantido o desprezo de origen renascentista peslo in-

tervalo do caminhar das luzes durante a Idade Médiz, como zustentar
e @ naturera humansa NMo gstava suielta A degenesrescéncia? Ten—se
citado Hernard de Fontsnells, uma anima naturaliter mpoderna'?l, como

tendo sumarizado lapidarmentes a guestdo de fundo do smbates

iima wvez gue sg chegue a enitende-la bem, toda a
gquestdo da superioridade entr2 os antigos 8 2 0S5
modernos reduzr—-se a saber se as arvores de ontem
2ram maiores gue as Arvores de hojs. S5 o foram,
Homero, Flatio 2 Demdistenes nido poderioc ser
igualados, s, an contrario; nossas Arvores fo—
rem tHo grandes gquanto as das épacas passadas,
entdo poademos rivalizar com Homero, Platiio 2 De-—
mastenes . (i)

m ooubros bernos, s as Arvores sin btio

hods guanto

o gram no passado, a4 mente humana dewve ser lgualments poderosa

P

epleer smigrdfi em Cltima instidncia, a validade do

poshu

ado da pgre

mangncia  das lels da naturess postulado gue, alids, havia

defendido. Resta, portanto, eupli

ag pudanuas obssgryvaveils no temn-

poo@ oo espago. Mas um ponto deve ser respeiltador o fato de oos oanti-

gos terenm teirto as

Y




nio & sinal de gque fossem dotados

peila natureza de poderes ndo con-

-C

cedidos  aps  modernps: estes, s tivessem vivido raquelas remnotas

1"1"
fi
i1
o
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erasg, bteriam fei 2rtas que seus postercs. ALLAs,
os  que chegam depois aon mundo desfrotam de uma vantagem inconteste:
N6e noe beneficiamos intelectualmente das descobertas gue
foram realizadas por outros; outros emprestam-nos SUa
inspiragio 4 nual somamos a nossa propria, 2 se ronsegui-
mos realizar alguma coisa a mais do que o primeiro, foi
eie mesmo que nos ajudou a fazer mais do que ele.d Nesse

antn, percebe-se ous a0 postulado da inualdade natural de antigos &
& 'k

da continuidade histdrica cumuls-

o

modernng deve juntar-sse & premiss

biva para  gue s delinels Com wm pouoo mais de nitidezr a noglo  de

progressc. Boosrio gque os pressuposios

.

& igualdads natural e da cu-

mulagdo  constante do conhecimento convivem, conbtraditoriamente, Com

A nogio cieclica de histhdrias por um e oa histédria a

teoris das  guatro ida . por o oubro, assegura-se que o

conbecinenta @ fruto do tempo e da experigncia. Entretanto, o cons

ceitn de relativo progresso gue se conshiiul contradigio ndo

2 n

acados paladinos dos modernos, ser reforido a2 to-

poce, segqundo dest

dos ow ramoe da atividade humana, indiscriminadamente. Ha ativida-

comn a poesia e cis, sobre 88 guals nso

-
i
=g
HES
L.,
e‘
3T
R

e AN AN A que e mubibraem S0

-

progresss n&o codnoldem com agquelas gue ap final irXo conpor o ol

dag bhelas-artes, Wna ver que, por sxenplo, & misica podia ser Gt

da entre os conhecimentos ogus progridem, enauanto a jardinagem paeddla

Figurar ac lado da pos ity contudo, interessam mee

NS W R R O

e poverna A ol

@ gue  Dharles Ferrault e

{3) Hernard de Fontenelle, apud Robe

ert Nishst, op.cif., o.idd
{4) Of, Fobert Nisbet, op.cit., p.183

Py
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plics: em todas as Ciéncias ¢ em todas as Artes culios segre-
dos e podem medir 2 cajicular, nos sobrepuiamos visivel—
mente os Antigosi n3do haveria senfio impossibilidade de
convencer s espiritos obstinados sobre as coisas de gos-—
tn e fantasia, como s%c a maioria das belezas da Eloguén-—

cia e da Poesia, o que pdde impedir gue os Modernos fos-

sem reconhecidos como mestres naguelas artes como nas ou-—

!

tras. 7! Instal

i1

s, DOr SEse modo, na polémica entre antigos 2 moe-
dernos, & opnsig3o entre as atividades que, dependendo do medir s do

caloular, progridemn, oo passo gue outras, subordinadas ao gosto 2 a

fantasia, sscapam  an progresso. Ser ou ndo tocado pelas cumulagdo
progressiva, como critérioc de disting¥o entre as artes 8 a ciénocia,
surge, dessa forma, como o wn tema langado em clrculagio por alguns

il

lideres dos modernos em sua peleja com os partidérios dos  antigo

Ed
sendn retomnado em varias ovazifies. a propOsitos diversos @ sob pris-e

mas  diferentes, ao longo do sdscalo XWITT, B oa forga dessa distingdo

ravela-se  no seguinte: mesno agusles gue ndo oonoordan com esss die

devem aboardi-~la para conbes

1. bal como aconbtecs oom oo o aba-

de Terrasson, geometre infliuventes, im avango unilforme

de todazs as atividadez ous depsndem do phedto humano, jd gue todas

tEm wma mesma fonbe:
Separar a wvis3o geral do progresso do espirito
humano com relagi3o as cigéncias naturais e com
relagdo A&s Belas—-Letras poderia ser um expedien—
te proveitoso para aguele gue tivesses duas al-

mas mas n3do pode servir de nada para agusle que

g

ndo gm senio uma. Alguns dagueles gque fazem es-—

=a separagio concordam gque uwltrapassamos os fAn-—
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tigos nas ciféncias naturais, sustentando sempre
gue ihes permanecemos inferiores na parte das
Belas Letras. ra, proveili que os antigos conhe-
ciam melhor a Beometria e a Astronomia (embora
fossem nissc bem inferiores a nos) do gque conhe-
ciam os verdadeiros principios da Raz¥3o e da Hu-
manidade, tnica fonte do verdadeiro emprego das
Balas—-Letras em prosa & em Foesia. (8
For mais combatentes gue fossem s géometres como Terras—

s0n, & adesio por gles angariada foi, contudo, restrita. Sssim &

quie, perto da metade do século, deparamo-nos com Vauvenargues a con--

trapnor conhecimento e sentimento, pleiteands a witrapsssagesn dos an-
tigos pelos smodernos no gue tange an primeilro, ou ssia, Ao conheoi-
mento, mas reafutando ser possivel afiamgar gue, relativamente  acs
zentimentos, ol seia, & wna manitestagdo dos instintos da natureza,
o modernos se avantajam sobre os antigos:
For gue dissimularia su o gque penso? Sei qgque te-—
mos mals conhecimenitos gque s antigos os tinham:s
z=omos melhores fildsoefos sob muitos aspectos;
mas no que respeita aos sentimentos, confesso
gque ndoc conhego nenhum pmvm.antiga aue nos exyCce—
da. E desse lado, creio, que se pode bem dizer

gquue & dificil aos homens algarem—-se acima dos
instintas da natureza. Ela fez nossas almas t3a
grande guanto elas podem tornar-se, 8 a altura

que e2las tomam emprestado da reflexl3o & ordina-

riamente tanmto mais falsa gquanto ela =] mais

i
Ve LT

cophie anplicahie & tous les objels de lpsprit ef de 18 ralzon® Jescertost, in Francis gue Vial e
d 3
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proeminente. Tudo o que depende da alma nidoc re—
ceba nenhum acréscimo pelas luzes do espirito,
8, porque o gosto ail reside ess&ncialmente, veio
que se aperfeigoam em vAD nossos conhecimentos;

instrui-se nosso julgamento; ndo se eleva nosso

gmatm.W3

Ainda em  torno da metads do século, alinhando-se entre
aualaes que reconhecem ha preasenga ou avséncia de cunulagio progres-

siva a diferenga entre arte g cidncia, Turgot sscreve

M
n

7 conhecimento da natureza e da verdade & infi-
nito como elas. As artes cujo cbhiepto & agradar
SHO iimitadas como nos. O tempo fa:z incessante—
mente manifestarem—se noavas descobertas nas
CIBNCias, maz a poagsia, a2 pintura, a mdsica tém
um ponto fixo, gue o génio das linguas, a imita-—
cHo da naturera, a3 sensibilidades limitada de 6r-
ginos determina que plas atinjam a passos lentos
8 gue elas niAo podem uwlirapassar. Oz grandes ho-
mens do séeculo de Augusto nele chegaram 8 ainda
sdo nossos modelos.

s

Comes @ bastante recorvents a distingdo entre o can—

pooen gue ha cunulagio progressiva 2 o dominio a respeito do gual s
daeve pleitear o nec plus wltre. Diferenga semelhante estd presents

e um varberite pera a Encilopédia, publicads em 1774, da autoria de

FMarmontel s

(7} "Discour sur le caractfre des differents siécles” {excertns), in Francisque Vial e Louis Denize {org.}, in ap.
cit., p.o3 {Grifos ¥auc)
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A wvantagem gue Fontanelle atribui ans modernos,
a de estarem montados sobre os ombros dos anti-
gos, &, pois, bem real do lado dos conhecimentos

progressivos, como a TfTlsica, a astronomia, as

mecinicas: & membdria 2 a superiéncia do passado,
as wverdades, o8 erraos am gque se caiu, os fatos
que foram recolhides, os segredos que foram sur-—
preentdidos e furtados a natureza, mesmo as SUsS—
peitas gque fireram nascer a8 erudigio ou a analo-—
gia sdHo rigueras, e embora, para passarem de um

séculio a outros, lhes tinha sido necessario

transpor imensos desertos de ignorancia, ainda
BESCaparam, atraves da noite do tempo, muitos
raios de luz, para gue as observagles, as desco—
bertas, s trabhalhos dos antigos tenham ajudado
aos modernos penetrarem mais além do gue sles no
estudo da natureza 2 na inveng o das artes. Mas,
em relagiac ans talentos, ac genioc e ao gosto, a
sucessdag ndo € a8 mesma. A razdo 2 a verdade se
transmitem, a Indistria se pade imitar; mas @
geéniac ni&o se imita, a imagina;&a e o sentimenito
nXo passam paor heranga. (¥

A aftirmagio por parite de Vagvenarogues. Turgot @ Marsontel,

B

3 geepeito de tudo o gue os separa, da distingdo entres o cumalativoe

£,

gon nAo cuntlative & nulto dmportants por atestar um novo principium

Fivisionis gue altera em profundidade o campo cultura an alocar o

"

aEm o, o gosto, 8 AmaginagEo,

emogiias rum espeago sspecial o dis-

S Esfera do sendti-
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mento. lsso nos permite voltar 4 recusa dessa divisdo por Terrassond
no  inlcio do século, 2ie ainda continuava fiel ao ideal da mathesis
universalis. Mo entanto, =le defendia uma cidadela vencida. Frangois

Chitelet: J& em 1480, a intelligentsia inglesa, francesa,

holandeza, alem¥ compreende perfeitamente gue o sonho
cartesiano da Mathesis universalis estéd destinado ao fra-
CAasSD, que n3o ha saber universal possivel, gue por todos
os lados a forga do real ultrapassa os sistemas fecha-
dostl,  Ne decorrer do século, aumenta a convicgso na reslidade po-
derpsa & positiva do sentimento, 2 ndo sd convicgHo na existéncia de

sel poder indomavel, mas também a confianga nesse poder, enguanito se

2

alastra o afirmag¥o de gue o sentimento & natureza. Com afeito, o
século dazx  lLuzes, dito também o sdculo da RasZo (8 ele o Toi, sen

duviclal), imsurgiu—se contra a desgualificagio

sentimerito

@ lutou oor ouborgar-lhe uam estatuto filosdfico positivo. Azsim sen-

do, sobre o racionalismo setecentista, slucida Chitelet: a racio-
nalidade MOYA, sm seuw combate pela razido, =ntra 2m iuta
contra o carteslanismo 2m nome do praprio cartesianismoll?

Fordam, an falar de racionaliemo a respeito do sécwlio ZVITI, & praci-

ii

o osn menos observar diferengas oomo & apontada por Holand  Dessng
erntre o racionalismo cartesiano (de fundagido idesalista e

metafisical e i racionalismo do Iluminizsmo {de fundamen—

- - T n -
tagioc =mpilrico = @xg&rlmantal}.i“}ﬁ athvaertincia de Dessndgs im-

parha A medida gue nos recorda a necessidade de ndo suoumbhie & fald-

cia de tentar fiwsar na contraposigEoe simplista entre racionalismo e
smpiriamn as aguas tuwevas g agitadas de um séoulo oculos  pensadores
{11} *Prefacic”, in 0 1luminisan, quarto volume de Frangois Chitelet {org.), op.rit., p. 14

{12} Idem, p. 17

{13y "R filosofia frapresa do secele AVITTY, in O Ilusminiseo, guarto veluss de Frangols Chitelet {srg.), op.city,
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duvidavam de sistemas acabados = fechados. De resto, ao produzicr-se
a polarizacdo racionalismo/empirismo, ohscurece-se a ralevEncla oles
gutros  componentes da densa e htensa complexidade setecenizta. Feila
a ressalva, & util registrar gue o vigoroso empirismo ingles ajudou
a por abaixo o postulade de acordo com o gusl a razdo & a Tonte de
todo o conhecimento. For consegdéncia, contrariou~se com impacto @
eficigncia as pretensfes ilimitadas da razdo a tuwdo explicar, a tudo
controlar, regular, lesgislar. Ao destruir—se o totalitarismo da ra-
r¥Hn, as sensagles @ as palules abandonam sua forgada marginalidade e
gradativamente S35 subbraldaes & desconfianga gue as suisitava. £

claro  que am tudo hé gue s considesrar as sspecificidades. E sobre-

tudo ndc se pode converter a todos os pensadores da época sm oexpoens

tes  do o empilrisno. Mas, no ocon

bt

unto, desde o inloio do secuwlo;
ancontrados pensadores g ensalstas, refersnciados pela filosofia de

Locke, afirmando gque a arte & Tunglfo do sentimento & n3o da

e que, em consegufncia, nilo sXo as leis intelectivas e
=im a sensibilidade, a imaginagio, o gosto, as faculdades
responsaveis peloc julgamento esteticao. ¥ Investiga—-=2  com

atengiio e culdado & enogdo do sublime, a vis3o interior (the Inward

evel, o sentimgnto do belo, os prazeres da a delicadesa
B AR subhjetivas dn gosto, as possibilidades de = sstabelsoe

H

um  padrfo de gosto... Esses sHo 0z temas que 0s

1

zotfia & da gritica setscentista tém apontado em seus trabalhos & gue
o levam a apontar wuma sxibraordindria transfTormagio: e etengdo para
com @ abieto & substituida pelo interesse pelos processaos psicoldagi-
cos oo sujeito. B omais, efetiva-zse o movimento resumido ssquemstica-

mente por Wimsatt Jr e Cleanth Brooks: s poesia (8 as demsls belas-

]

artes), durante a época do iluminismo, se retirou da area

{141 Fernado Bastos, Panorama das iddias esgtéticas an ocidente, vel. TI, p.55

L.
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da verdade racional reivindicada pelas forgas cientificas
e racionalistas.ld) Ha um deslocamento da poesia e outras be-
las—~artes da zona governada pela razdo para o espago do sentimentio,
conguanto que sntre a poesia 8 as belas—ariss, de un lado, 8 a cién-

cia, de oubtro, rdo se firme, ao menos no sspago das Luzes, nenbum

antagonismo.

Fm 1790, & publicada a Critica oo Julze, de Fant. MNela, o
fildanto & movido pela necessidade de sanar uma dificuldade interna
e seyu edificio filosdfico: entre a ordem da naturera e a ordem  da
mla faouldede de conhecsr 2 &

liberdade, fornescidas respectivamente

faculdade

ey
H
T

deswsiar, obhjeto das duas Oriticas anteriorss, abrira-s

i

come Qe um vACuD gue era preciso neultralizar. Fant soluclonsa @S82

falha postulands wuna Tacwldade mediadora, & faculdade de sentir pra-

zer @ desorazer. Certamente sssza problemética esepegoifica estd muiio

distantse do raio de interesse do presente trabalho. Mas a8 0 ferceirs

Sritica repercutse mualbto alem das guesties

]
i
2

goificas da arguitetura

i

Kantiana, & mesno @xcede o ambiente sstritamenis filosdfico omde ela

sy e Lmeri o

s insers. Un dos motivos dessa largs repsrod

ta  autonomis da a&rdes, ue g#la conbtribulo de st

sivamsnte par

tuir, Pordm, Kant nEo usa a4 palavera auwtonomia a2 respeiio da nova Ta-
culdade, conforme frisa Gllles Deleuzer Eant... recusa o empre-
go da palavra "autonomia®” para a faculdade de sentir sob
=ua Fforma superior: impotente para legislar sobre os ob-

istos, 0o juizo sd pode ser dito heautdnomo, o gue signi-—

{15} fp.cit., p. 384
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firca gue legisla sobre si.(%jélém(ﬂﬁmaiaﬁ%Hmtrﬁm gesta dire—
tamente interessado em teorizar sobre a arte.! 0 sbjeto especifico

de  sua investigagio &, como se disse, a faculdade de zentir. 0 des-

[§E

neito, entretanto., de niio visar direta = @eanscifiranments A arts,
Kant acaba por reafirmar a vinculag¥o encontrada em investigaghes

antariores, sobretudo aguelas desencadeadsas pelo obistive de sxami-

nar o julgamento do gosto, entre belo @ arte. Dir Kante

A natureza 2ra bela, se ao mesmo tempo aparecia
como artes: a arte sé pode ser denominada bela,

se temos conci@ncia de que pla seja arte 8, COon—

tudo, ela nos parece natureza. il

analisar a faculdade de julgar o belo, que & a defini-
G0 nominal de gosto, Fant estabelece, de forma muito raguintadas do
pornto  de vista filosdfico, as bases a partir das Gguais =& Tigsouw o

Ouie =me convanionow denominar autonomia da arde. Mo oo obietiva, sne-

tretanto, fazer uma apresenfagio geral da estética de Fapt., ¥ sufie
clente para nossos propasitos retomar. na Snelitica do beic, iz=to &,
na primeira parte da Critica do Juizo, alguns dos passzos gque  ma-
pelian a heautonomia do belo, & qual se trém%f@r@ para a arte, Canpo
privilegiado  para o exercicio do julgamento do beio., O respeito do
belo Fantiano @ preciso, em primeiro lugar, ressaltar sempre gque ele
naAo @ de modo algum atributo do objeto. Em CconsonAncils Com o8 e

valugdo  coperniciana por ele operada, Kant SHRSBEJUrA QU NEo s deve

indagar s ume colsa & bela, mas que ze deve admitic, como ponto

de partida, gue sle, o belo, & uma PIrEr o a de suieito gque  diz

U —

A filgsnfia critics de fant,

{14]
(17} Of. Ernest Cassirer, Yant, Vi
(481 Oritica do Julzz, 33, in onm.cit

. Critica do dufzp, “latrodugde’, Y10l, in s pensadares; o, [8%

2.
dociring, 5,319,320

AL P N
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i

isto & belo: NAo pode haver nenhuma regra de gosto que de-—
termine por conceitoc o gue & belo. Pois todo juizo dessa
funte & pstetico; isto &, o sentimento do sujeito, e ni3o
um conceito de obieto, & seu fundamento de determinagio.
(19) sas declaragin far ressalter a gespecificidade do julzo estético
ouw julzo—de-~gosto: ele nfo determina, ndo legislia sobre os objetos,
mas apenas sobre s53i mesmo, numa inversiio flageantes do gque  acontoacos
com o8 oubtros julzos, isto &, o ftedrico =2 o pratico. B por meic oo
julze estético, pols, que Kant modela, numa ssfera avto regulada, o
prazer proporcionado pela simples intuigido de obistos sobre o guails

se  pode dizer isto me apraz. Fara delinear precisamente o Juizo  de

aosto, Mant advogeas

A satisfagao gue determina o juizo-de-gosto 2

sem nebhum interessse.

E imediatamente s seguir, ajuntas

Interesse e denominada a satisfagido gue vincula-—
mos A representacio da existeéncia de um objeto-i

O gue Fant estd fazendo & rebtirar da ssfers do belo os nee

#OE Dausgals proprios da ocdem de natwresza, dominio da raziio tedrica,

assim como dela expurga todo prazer sensual. pois o

i manifesta

interesse pelo obiseto, & igualmente dela retira qualguer satisfag¥o

<
(ol
0
[
i
%lj
oL
15
f
o
E:

ovn . wma vern gue A utilidade do bom {sesr bhom para) &

inerante o interssses, D desintores

conditia sine qua nom do bhelo,

3} Op.cite 17, im, opocit,,p 23
i

£t
(20% iden, 2, in opocit,, p. 210
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dispensa, reitera-se, gualguer consideragdo pela exist2nciaz do obie—

i

to: se a quest¥o & saber se algo & belo, n¥%o se gquer saber
sa, para nos, ouw para quem quer gue seja, importa algo a
axisténcia da coisa, ou sequer se pode importar; mas Sim
comc a julgamos na mera considerag¥o (intuigl3o ou refle-—
x&a){ﬂj Dendo assim, se alguém me pergunts se um sdificic & helo,
nEo me & licito, para responder & isso, avalid-lo pelo conforto que
ele poderia me proporcionar, conn me € proibido, mantida a mesma me-—
A, lembrar o sacrificic social gue sua construgdo acarretou. 52 se
trata de saber se um palécio @ belo, gquer-se apenas saber se a

mera representagio do objeto, em mim, & acompanhada de

satisfagio, por mais indiferente gue se possa ser gquanto
ao objeto dessa representagio... E preciso nd3c ter a mi-
nima preocupagdino pela existéncia da rcoisa e, a ezsse Fas—-
peito, ser inteiramente indiferente, para fazer papel de

Juir em assunto de gmﬁtm,(ﬂiﬂ desinteresse que ss esboga iLmpli-

T3

cay necessarianents, & contemplagiio: o juizo~de-gosto & mera-
mente contemplativo, isto &, um juiz gue indiferentemente
A existéncia de seu objeto, apenas mantém—-juntos sua in-
dole com o sentimento de prazer e desprazer. Mas mesmo
gssa  contemplac3o ni3o & orientada péra concgpitos; pois o
juizo~de-gosto n3¥o & um juizo—de-conhecimento (nem teb&ri-
co nem praticole, por isso, tampouco @ fundado em concei-
tos, ou mesmo destinado a eles, (B3 Apartado de gqualguer  inte—

resee, instalado na pura contemplag®o, o sujeito pode sentenciar is-—

to & belo, ouw, o gue & squivalente, isto me RDFRE . Embora o Jjulzo-
de-gosto ze funde no swieito, ele, entretanto, nio estd limitado  ao
{21} Loc.cit,

{22) Loz.cit,

i23) Idem, 3, in oo, cat,, p,283-214




sujeito: seria ridiculo alguem dizer isto € belo para mim. (O juliro—

de~gosto aspira a vuniversslidade, n3o por argumentagdo conceptual,
mazs por atribuiecHo de adesdo, ou, dito de outro smodo, o Gelo & uni-
versglizavel: 8 jJuizo-de-gosto, ele mesmo,., ndo postula a
concardincia de todos... ele apenas atribui a todos a
concorda3ncia, como um caso de regra, guanto ao gual espe-—
ra confirmagio, ndo de conceitos, mas de ades3o de ou—
tros. ¥ want, pois, diferentemente de muitos dos e o precaderan,

dispensa toda busca de um padeo de gosto, uma vezr aue, para ele, a

enunciagdo de um Jaizo—de-gosto traz em si, necessariamente, a afir-

magoc de sua valldade, enralzada gue esstd na reivindicagdo de  um

BEENS0O comum, due lhe garanta a comunicabilidade universal.
Issp posto, Kant pods pronunciar-se assim: Belo & aguilo que,

zem conceito, & conhecido como obisto de uma satisfagi3o

-

. "
R L B

lJ!

necessarials

fis

star—-ze de gualguer interssss, posto gue cone

servandn suae comunicainilidades aniversasl, o

sl -
puse fim, tedrico ou moral, n#Eo deporta, uma vers gue gualgusr Fim

erherior, =g considerado como fundamento de satisftagzgi3o,

trazr sempre consigo interesse. (28] an

greagar—se de  gualousr

Tim mxterno, o belo sonente admite wuma finalidade segundo a

{7
i

forma, meszmo sem que lhe ponhamos no fundamento um Tim. i

4
i
H

Feoumindo: a ssfera do belo & modelads pelas rede conceptusl de Kanh

comey um dominin indepens

guer em relagdo ao conhecimento inte-

lectual , cisntifico, gusr a

speito das consd

nadas aps impaeratlivos mnes

Fecoeta

o espago da

e

4

peala ausdnoia de concelituagdo,

~i@ncia estétic

m, 3, in op.cit., p.213-214
#, 22, in op.cit,, p,237
a

L lﬁ, inap.oit,, p.222




nela supressdo do interesees, o gque imples a contemolagio, = pela re-

¥l
s

puisa cda finalidade, =aivo o fim gus lhe & insrents.  Aconoep-

tual, desinteressado 2 @ avtotélico, o belo ndo conflita, contudo,

com s ilnteresses da razdo,. £, repete—-se, sua necessidade de assen-—
timento universal assenta-se na pressuposicio de wm Senso Comum Como

alta Deal

maRs

it

T8

ure: Sabemos que o prazer sstético & inteira-

I

mente desinteressado id4 gue em nadse concerne A existéncia
de um objeto. 0 belo n3do & obieto de um interesse da ra—
- n d gque n3o obsta a que ele possa estar sinteticamente

unido a wme interesse raciaonal. Suponhamos que & assim: (]

prazer do belo ndo deiva de ser desinteressado, mas o in-—

teresse a guese estl unido pode servir de principio para a
genese da Yoomunicabilidade” ou da universalidade deste
prazer; o belo nio deixa de ser desinteressado, mas o in-—
teresse a gue esta unido sinteticamente pode servir de
regra  para uma genese do sentido do belo como senso oo

mum . (28]

N EE:

2 oiregd rarscrsysr wma nota do prdnrio Hant:
ilm julzo sobre um objsto de satisfTagio pode ser desin-—

terssaifo, e no entanto muito ipteressante;, isto &, n¥o se

funda spbhre nenhum intergsses. .. Somente em sociedsads s

torna interessante ter gnsta.“m Cate @, portanto, pargun-
bay o gus acontecs guando se transfere para s ard : = i Las o

Julgamento do bhalo, & reilvine-

leis gue Tormula para  si

dicar o direits de

{

DGRy LA, Liberando-se da zarvidio a fins de gue lhe slo ssisriosres

0

Bo colorar-se Como wma estera oulbural i

mEcler e

=i unma sspéecie de legalidade imanente, i e te,

nota & aposta ao I, in oo.cit.) 0,200




da cigncia, quer da moral. Forém n3o ze deve negligenciar o fato de
gue a avtonomia da arte sxtraldas da heavtonomiz oo belo Kantiano
reivindica a autonomia do sujeito. Ou, por oubtra, 2 avtonomia da ar-
te quando calcada na COritica do Julro, & uma projegdo da  avtonomia

do suieito.

2. Imaginagdo e g&nio

.4

A atirmagdc de gue hda oblistos gus deven ser alvo de wuma
atitude sspecial & sncontrada agul & ali mo séoulo XVWITI, & , & sem-
e bom orepetir, costumsicramente strelseda ao nove sstatuto tedricoo
dos direitos do sentimento frente & jJurisdigiHo de razdo. Entretanto,

(30 .

ko, s slae

sequndo sexplica Kristeller sonbhre 0 oa

boragdo do sistems de belas-—artes, pue scabhou por congragar  Ssses

opbhietos sspecisals, rfo fol inicisds por grandes fTildesofos, o gue N

impediu muitos deles, notadamsntes os da ssoola escossess: oo oos ale—

@, e sw volitar para a

Antes, o Aagrue

pamento das bDelas artes deve seuw primeiro iopulso a amadores francs

g odngleses culass Conver

& rezpaldaram tratados por

glas  ou gara eles escrit

tratados que se sapenhavam emn congregar

i

as  artes necessidrias a um novo modelo de homesn polido, gue  deveria

ecfuic sy s

tanto ouanto

iccinic,. Se s partir de

vm dado oo

como el ase-art

A poesis, a misios €

s

G0

ranl i thbura
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@ a arguiteiura, muitas oscilagfes antericores sio observadas. Mas o

gue aqui importa & o principio gue proganiza as sistematizagles pro-

postas: o concelto de imitagdo da naturezax. mas nHo da  natursza

apreendida  pelos sentidos, nas da maturera idealizada, ou, mE SE
quiser, corrigida. A sssa sepécie de imitaglin seletiva e idealizante
denominou—se, no século XVIII, imitagdo da bela naturera, B Tol sob

sew patrocinio direto gue ocorreu a reanid@io de ciroo artes nam UNioo
sistema. Esss agrupamento de base estd constituldo no Discurso (]

D Alemberi:

{a pintura e a escultura) exprimem todas as par-

tes da “béla matureza" e a representam tal gual
= uniforme e variada; a arquitetura... limita—
se a imitar pela agregagldo 2 pela unilo dos  di-
farentes corpos gque usa, a disposigid¥o simstrica
que a natureza observa mais ou menos sensivel-
mente em cada individuo 2 gue contrasta LHO bhem
com a bela variedade de todo o conjunto. A 2 poe-
Sid&... 00 usa para a imitagio sen¥o palavras
dispogstas segundo uma harmonia agradavel ao ou-
vidoy fala antes & imaginag¥o do gue acs senti-
dos: apresenta~lhe de maneira viva 8 comovente,
oS objetos qgue compfiem este calor, pelo movimen-

to e pela vida gue sabe dar... a miasica ocupa o

altimo lugar na ordem da imitagioj; niAo gue sua
imitagHo seja menos perfegita nos objetos que sa
prople a representar, Mmas porgue parece limitado
até agora a um numero menor de imagens, G que

deve wspr atribuido menos a natureza do gue A in-
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vengdo e aos recursos por demais escassos A

maioria dos gue oS cultivam. 3

Coma se ve, todas as artes agrupadas como belas s3o sxpli-

cadas pelas imitag¥o. Entretanto, como ji se disse, os enciclope pdis-
tam vizam a gue seus leitores n¥o sejam tragados pele mar de infor-

magdo da EFnciclopédia, s por isso  diligenciam por  lhes fornecs:s
uma espécie de mapa-mundi que os guie em meio aos muitos volumes que
resultaram de seu empraendimento. En termos mails bhreves, os editores
procuran  trazar  uma ordem enciclop@édica. Fara tanto, recorram ao

Chanceler Hacon, ous, a propésito de sua instauratio magna, =2m 1620,

sustentavas:

fis divis®es do conhecimento, gue s relacionam
Com e trés partes da Inteligéncia do Homem, E-1
gual & a base da ci#ncia, sloc estas: a HISTORIA,
que se relaciona com sua memdriaz; a POESIA, COm

sua imaginac¥o; a FILOSOFIA, com sua RAZAED.

Faralelamesnts 4 cidéncis bhumana, Hecon situsva a  olénols
gdivima gue acgitava fgual divisio. Destarte, o Lorde Thanoeler apon-

e para o bragado de duss drvores do conhecimsnho, uma dos conhesoi-

e tios e as Fesorituras revelasm y LA tra dos conheclnentos [MERY [

el

mentidos  revelam. Os enciclopedistas encarvegaram-sg de desconhscer

A linha divisaria entre o humano & o diving & de fundiv as duas ar-
vores &m uma anica, de mansira que a cifnola divine s subordine 2

cigncia do homem. Mag, de gqualguer forms, o pgrinclpio bagoniano

{I1} Jeap L= Aund B Aleshert, op.riic, r.%S

{37} bel adelanto v proareso de la cidncia divina y humana, II, p.18%




tyrés

faculdades & retomado pelos esditores da Enciclopediz, que

]
3
o

sle modelaram a ordem gnciclopédica. Diderot:

atraante

Foi de nossas faculdades gue deduzimos noss0s
ronhecimentos; a histéria nos veio da membria, a
filosofia, da razlop, 8 a poegsia, da imagina;&m;
divisdo fecunda a gual a propria teologia 5

presta...ﬁﬂ

1 principic das trés faculdades memtrava-se  tanto mals

para oz philosophes guanto mais =l facilitava um anrerdo

cdesembaragado  Com & epistemologia empirista qus porisnta os  fTextos

introdutarios a Enciclopédia. D Alembert:

et e AL it

*Prospecto®, in op. cit., p.idd

O= objetos de gue s DCcupa nNossa alma sHO espi-—
rituais ou materiais, & nossa alma ocupa-se des—
ces opbietos através das idéias diretas ou atra—
véae de idéias refletidas. 0 sistema dos conheci-
mentos diretos somente pode consistic na colegdo
puramente passiva e comto gue maguinal desses
mesmos conbecimentos; & o ﬁu& chamamos memHria.
il reflexiio pode ser de dois tipos... ou racioci—
na sohre s ophietos das idéias diretas ou as
imita. Assim, a memoria, a razdo propriamente
dita =] a imaginaglo sdo itrés maneiras pelas
gquailis nossa alma opera sobre o0s objetos de seus

pensamentos . OV

P doucity, g3t




Ao adotarem, pois, o principio haconiano das trégs faculda—
des, o0s enciclopedistas estdo ponda a poesia & as belas—artes sob o
signa da imaginagio. E, comn se vE na transgrigiio do  excerto  de
D' alembart, a imaginagio swrge Como uma faculdade reflexiva oue imi-
ta os obietos das idéias diretas. Agontece desss nodo um casamento
satranho entre imaginagio e imitagdo, porgue S @2eta habituado a as—
sociar  imaginag®o 2 criagdo, & ver oposigio, antagonismo entre ima-
ginagdo e imitagio. fasim sendo, vejamos gue conceito de imaginagdo
nermite o entrelagamento gue pas-fKantianamente causa estranhesa.

Diz—-nos D' Alemberts

MO consideramos agui a imaginagdo como a facul-—
dade que possuimas de nos representar os abjis—
tos, porque sssa faculdade nido & outra coisa s~
nAoO a prapris membria dos ohietos sensiveis, me-
moria que gestaria em exercicioc continuo se ndo
fosmsze aliviada pela invenz¥o dos signos. Tomamos
=] imaginacdo num sentido mais nobre 2 mais pre-

ciso, coma o talentoc como o talento de criar

{3%

——

imitanda.

G conceltuar desse nodo & imaginagio, o philosaphe foria-
lpre a cesura entre sssa faculdade, cuio funcionamento lmplica ne-

L

ressarianente reflexio, e a memdria, que opera passivamente conheci-

mentos ciretos, de acordo sempre oom a epistemclogia adotada pelos

proiciopedistas. Todavia, a@saa zacen nos mostra mals algumna -

o sdoulo XVWITI, a o atribuida 4 ifmaginagdo nED

AR 3 WA

conceltuay 2

[ g AWMTEL VET

PR T AV A




imaginag3o como o talento de criar imitando. Em outro momarto do

mesmo  discurso, lemos gue ha conhecimentos refletido

i

aus consistem
nas idéias gque nés mesmnos formulamos ao imaginar 8 Ccompor
SBRreS zemelhantes gue silo obistos de nossas idéias dire—
tas. E o que se chama imitag¥o da Natureza, tdo conhecida
& recomendadsa pelos antigosgwﬂ YVals direr, a imitagido eati
sendo constituida nos termos da epistemologia empirista gue sustenta
o Discurso Preliminar. £ o empirisme setecentista brecava a possibi-
lidade de e atirmar Ous a imaginasdo oria. E assim gue Yoltaire, ao
conceituar  imaginago, advertiar Parece criar, smbora compo-—

nha, pois nio & dada ao homem produzir ideias — zf pode

Ejh‘

modifica-las. b Dite isso, parece bem compresnsivel que D Alem-

hert odf como fronteira para a atividade imaginativae a n¥o uwltrapas-

magem da semslhanga com as ldelias e =en

iﬁ

agl

l]
i}'i

: 3 pepirito somen—
te gcria = imagina obietos enguanto farem semelhantes aos
que e=2le conheceuw atraves das ideias diretas = atravées
das szensagfes: mais ele se afasta desses objetos mais o%
seres qgue Tarma s3o bizarros 2 pouco agradaveis,ﬁm o s

tanto, o8 eniraves 8 uma concepgEo de funcionamento mais lives @ N

sxclusivansnte reprodutor da imaginac3o ndo era apaniglo do smpivis-

mo  setecentista. Sem entrar na histdris dessa faculdade, cumpre &
sinalar durants o sécwlo XVID, o exaltado aprego a razdo, como  Ta-
ruldade universzalmente idéntica, capar de por 51 80 garantir o homem

wmm sua busca de verdade g oguisa-io em todas as suas aglies, Doy veIes

decerncadeia manifestagtes de descrédito para com a imaginagio. Um

raso extremado desse descdém, & por L1ss0 mesmo marcante, & o de  Fale

{34) Ides, p.il

{(17) Verbete "Imaginagio®, in Dicionarin filosdfica, in O Pensadores Tomo agui eapirisan em sua concepydn mals sis-
ples e abrangente: a2 afirpagdn de gque todas as idbias vén dos sentidos. Por encontrar sssa afl rmagdn  tanto o
U plembert cong en Yoltzirs, digo gque ambos sdo empiristas,

{33) Op.oit., peil
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lison, que reduz a imaginagdio a um instinto gque o homem partilha com

mE animais:

0 homem, por ter para as coisas do Ccorpo um ins-
trumento universal que & a mdo, Com 2 qual se
serve de todas as outras, tem tamben para A5
coisas do espirito um instrumento pniversal gue
& A razico... Buando vemos alguem sobressair em

Lm tipo de obra 2 nio ter absolutamente sucesso

em outros, se guisermos dizer a verdade, nas

proprias cpisas gue ele faz tdHo ben, admiramos
antes a natureza gue a ele proaprio; pois con-
cluimos gus, se =le2 n3¥o age por acaso, age ele
ao menos por uma faculdade cega 2 somente pela
imaginagdo, que € a parte que temos em Ccomum CoOm
os animais. Mas o gue atrai, malgrado nds mesno,
nossa estima e toda a nossa admiragdo & um espl-
rits que, agindo por esse principio geral e i
vwirsal de gue acabo de falar & possuindo idéias
sohre oS diversos g#nesros de sscrita, passa e
um a outro com sxtrema facilidade. 5%

Be, para Fellisson, a conflanga na vrazdan pasg oela avidl-

tamento da imaginagéo, Dryden receia pelos efeitos sobrse o Jubbopamesn -

try dessa faculdade %o selvagem e sem lel:
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a imaginagido num poeta ¢ uma faculdade tdo sel-
vagem e sem iei. a que, como a um cHozinho muito
inquiridor, deve-se—lhe atar travas, a fim de

que 2la ndo uwultrapasse o julgamﬁntm.“m

ferta descomnfiangs pode ser localizada em Bamusl Johnson,
gque também teme os 2feitos dessa faculdade pertubadora, que & agora

dita desregrada e vadia:

A imaginag¥o, uma faculdade desregrada e vadia,
n3g susceptivel a limitaglies s inadaptada a res-

trighes, tem sempre se esforgado por confundir o
ldgico, gnigar as fronteiras da distingdo 8 23—

ceder o limite da regulariﬁadegﬁﬂ

FEo s btratas, evidentemente, de negar a intarvengio do mo-

e g a s
5L Y

1

wimern o Lmagin

atividade pogtica. Johnson a admite sxipre

mente: A 2 poesia & a arte de wnir o prazer com a verdade,
chamando a imaginagio =m auxilio da razdo. ¥ Trata-ze, &
tas, de governar eguilibradamente essa forga que se Julgavae tEo pows

o décil  ao controle. Mas de modo ndo monolitico nem Linear,

guardadas  as sspecificidades de cads aator, multo se frabalhouv, e
rartbe o século XVIID, e&m prol de uma carta spistemologica em gque &

imaginagio gorzasse de plenos direilton de ridadania.® nNeesa dire-

GHo, @ Critica de Kant @ um marco decisivo. Nela, velbhos dilamas

sobre a atuagio pertubadors da imaginagio  est3o anulados. Nelaz  a

) “ledication of The Rival Ladizs", in fArowster Shiselin {ed}, The creative proress, & Syaposiug,p.8l
} "The Rambier n. 125", in Scotl Eledge {ed), Eighteenh, Century Critical Eszays, vol.Il, n.41d

| Aoud Willias €, dinsatt Jr. e Cleanth Brooks, op.cif., p.oid8
) £f. Epid Bbrey Dobransz

hy, No tear dp Palzc, Tmaninaghc 2 génin no séeuln YWITT, Ome infrodugds




imaginagio & progduiora & NHED apenas reprodutora de conhecimentos.

1

trabalha colaborativamente com as ouiras facuidadea”“§ com o wm des-

tague: Kant sosrgue a imaginagio a condigiio de criadora  de uma se—

3

gqunda natureza, qual sela, da poesia s demals helas—arteg:

A imaginagHAo {comn Taculdads de conhecimento
produtival = com efeito, muito pnoderocsa na
rriagido comop gque de uma outra natureza, com a
matéria gque lhe dia a naturezra efetiva. Entrete-—

mo-nos com ela onde a exuperigéncia nos parece de-

maziado prosaica: e também ndo  delxamos de
transtarmar a esta: decsrto sempre ainda segundo
leis analdgicas, mas no =2ntanto também segundo
principios gque est3o mais altamente situados na
razio ( & que justamente siHo tao maturais quanto
aqueles segundo os quaisz o entendimento aprande
a natureza emplrical; nisso sentimos NOSsSa ii-
berdade face & lei da associag3o { gus & ineren—
t® ao uso impirico dessa faculdade), de tal modo
e segundo a mesma, decerio, emprestamos maté—
Fia da natureza, mas essta pode ser glaborada por
nds para tornar algo inteiramente outro, a sa-
ber., aquile gque transcende a natureza. Podem-—-se
denominar idéias tais representagfes da imagina-
GHO: 21n narte porgque pelo meEnos gaforgam—se em

direcd0 a algo gque se encontra além dos limites

(a8

{48Y 0F, Critica da razo rura, srincipalzente Zd g

s B splicag¥o preiininar da possinilidade das categorias como Co-
shecizents a priori’




da experiéncia, 2 assim procuram aproximar—se de
Lma exposigiHo dos conceitos racionais {das
Idéias intelectuais), o que lhes d& a aparéncia
de uma realidade objetiva; por outro lado, e
alias principalmente, porque a elas, como intui-
cles internas, nenhum conceito pode ser total-
mente adequadn.“m

Obssrve—ass  Dem: & imaginag¥co gue al val desorita, essa

imaginagio gue nos faz sentir nossa liberdade face a4 ledi da

TS

associag¥o, gue transforma & experiéncia demasiado prosaica,

gque transcende a natureza, nHo 2stas 20 52U USO0 empirico, mas

mum Len muito sspecial,. o wse podtico ou artistico. B0 entio ela po-

e mer dits eoriadora. Neesse casn, suas representaglies, hasse das

-awm, devem jogar livremente com os concelitos do enten—
dimenta, gue fundam as id@ias intelectusis. Para gue ssse jogo livres
da  imaginag®oc acontega, hé de gerar-se um privilsgio, a legal idade
sem led, ous Hant suplicag pars a4 imaginagio ser livrs 2 30
mesmo tempo ter por =i uma legalidade, isto &, trazer
consigo uma autonomia, € uma contradigfo. Somente o en-
tendimento d&i a2 lei... Portanto, somente uma legalidade
=Hem igi & uma concordancia subjetiva da imaginagldo cCcom o
sentendimentoa, sem uma objetiva, em que a represantaglin &
referida a um conceito determinade de um objeto, poderé
subsistir junto com a legalidade livre do entendimento
(gue também foi denominada finalidade sem fim} 2 Ccom a

pecularidade do juizo-de~ gosto. Somenie & inaginagEo gque 2%

tabelecs um acordn subiebivo com o entendimento oode ser dita prodo-

rriadora de formas arbhitrarias de

oo Efeone , guer d

251757

1457 Oritica dp Inlxno 47, in apazit., o,
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intuigiies pDESiVBiS.HM Mote-se, a Criagdo de que == esta falando
nada deve a creatio ex nihilio da tradugXo judaics—orist. Kant &
ifmcisivo: oom o a matéria gue lhe da a nature=za efetiva. mm

Kant, criagioc & um tipo especial de causalidade progutiva, gues PosT

,ﬂ

tulada a respe ito da imeginago, tam como efeito muwaltar agusls que

]

crEia. 00 GENLOW For outro lado, & teoria da imaginag o pxposta nNa
Critica do Julzo ohestaculiza wum pErign sempre a rondar as  Learlas
miméticas: O racionalismo. Nessa diregio, imporbta repisart: O conihe
cimento  produzido e la imaginazio nIEo & redutivel aos conceitos oo

entendimentn. AS representagies da imaginagdo sHo um tipo maito es-

pecial de conhecimento: nio SHD contidas por gualauer gapicie de

mormativicdade s ompem om0 mund ciroundantes HransTorman & 2 @xpes
sy Sliperam o pmplrico. Em Kant, via imaginagdo, &

Figmncia imediat

ancorar & L'in'.i!E?"m"iE. by

o

aparncia tem s8U gstataty legitimizada. Mam, &

melan—artes NS imaginag o, congquanto Kant nEe desoualifigue comples

tampents &% nersssidades Leonicas das artes, @l relega para 1440

gqunido  planc hem modesto sua dimenaio pradtica, mwivilwqaadﬁ

tearias  da imitagHo. B oo omhecurecinento da dimensio pratica das Ao

pas & uma das portas irresistivelmente abertas Dara BUa pepirituall

-

mAGHED Gaia coms ToOr, COMDFER e R B L pala orliaglo ol LR&

maturena, OF wmo outro mundn possival, a imaginagio tornaosa um mot

de passe para & poesia @ denals artes: © g, A0 delxaren ey may
ditas imitago, RARSAM cer ditas expressda clas rﬁprﬁﬁamtagﬁﬁﬁ tiea

imaginag o do poe T

SIS el
e

IR T ] : I T
1361 Idem, 22, in op.ClT.y de0d




Cahe agora salientar gue a teoria da ismsginagio criadora,

tal qual & apresentada na Critice do Julzo. surge como

um componenite

nio s6 imprescindivel ao génio como também peculiar a ele. Com @ifmi—

to, o g@nio tem uma importiEncias

das pelas-artes, uma ver qus elas,

derisiva na conceituagio FMantiana

as helas-artes, tém

ressariamente consideradas comg artes do genio.

spfo aplica~-se em conceltuar o g8nio:

Genic & o talen

to (dom natural)} gue d

regra. Ji& gue o talento, como faculda

de ser ne—

Wle o file-

4 & arte a

gde produti-

va inata do artista, pertence, ele mesmo & natu”

FEZA nnderiamos também exprimir-nos assim: ge—

nio & a disposigiXo inata (ingenium),

fratursrza da a arte a regra.’’

0O gue al val dito atraid

{48}

nio, & saber, a originslidade de seu dom natural e a

de  ssus produtos. Mo gus respeita & primeivra,

a wuplica come & ndo disposigfo de habilidade

gque pode ser aprendido segundo alguma regra.

cerne & exemplaridade dos produtos do

ques seszes produtos, 2les mesmos ndo

téam de servir, no entan

to,

a ocutros para

pela gqual a

dols tragos caracteristicos do gé-

exemniaridade

A& originalidade. Eant
para aguilo
A MO Qe oon-
m fildeoto esclarecs
provindo da imitagdHo,

iszso, isto &,

comn justa medida ou regra de julgamentu.“”&h&mm&d@va(xm -----

wvipr gue, gquanto 4 forma, a |l

algo de wmecanico qus snvolve aprendizado,

ser pensado nela como um

b Critica do Jdulzo, 46, in op.rcit., .24
b Lee.oit,
. ,

3

fim,

send0o n3doc se pode

gla-arte nido pode dispensar totalments

poroue algo tem  de

produzir



Seu produto; seria um MEro produto do acasoji No que tanges O
material, sesse & toptalments formecido pelo génimnﬁm_ﬁ sobre £SB®
material farnecido pelo genio, isento por completo de rEQTAS

anrioristicas @ autericres, gque Eant funda as helas—artes. Traba-

i

ihando no  sentido de afastar do genic o espirito de imitagdo,
sile copsidera gque aprender ndo & sendo imitarl), pondo-se em
condigiies de Gfransformar © aprandilzado que apprielgoa no ponto  de
diverggncoia entre o talentoso homem de cignoia @ O poeta,n pintor...

tudo aquilo gue Newion expis em sua obra imortal

sagbre pe principios da filogsaftia natural, por

mais poderosa cabega gue seja requerida para in-

ventar tals principios, pode—se perfeitamente
anrendear; mas niEo se pode aprender a tfazer poe-
mas com esplirito, por mais sxaustivas gue sgiam
todas ag prescriglbes da arte pogtica =2 por mais
pRcelentes fque sSejam S8US modelps. A causa disso
g QUE, todos 0SS DASsS0S gue Mewton teve de dar,
desde o0 primeiros elementos da geometria até
suas grandes e srofundas descobertas, sle pode-
ria tornar inteiramente Claros, n3p somente a si
mesmo, mas = todos oS cutros, 2 demonstra-los
deteminantemante nAara SEuE SUCEeSSQres;: nenhum
Homero, porém;, au Wielant, pode indicar Como
idéias, ricas sm fantasia e no entanto, ao mMesmo
tempo, repletaﬁ'de pensamento, surgem & Se reg-
nem em =sua cabega, isto porgue gle mesmo nido O

sabe e, portanto, também n3o pode ensinar 5 ne-—

R
i54) ides, 47, in op.rit., 2283

{811 Loc.oit,



nhum outro. Naguilo gue & cientifico, pois, O
grande descobridor se distingue do mais laborio-
S0 imitadnyr e discipulo apenas segundo o grau;
enguanto; dagquele gque a natureza dotou para 2

bela—arte, ele se distingue aﬁpecificamente.ﬁﬂ

Multn ws havia escrito sobre o aRmio desde o Fenascimenho,
= M
mas, via de regra, SRS dote da natureza, responsabili radn pelas sSu-

pEricres  rea alizapfes do intelscto, ndEo 20ra circunscrito 4 atividade

postica  ou A0 QUE vieEin a ser conhecido como belas- —arbes. Mesmo  NoQ

B

e
P

séarulo  ¥VITIL, tiMo fé&riiloem teoris

P

s sobre o gfnio, 8, ao mgsmo tems

po,  aenpenhado en rerorbar um sistemna de belas-artes, consideravasse

ramtn a Mewbon como s Shakespears CODim gEnios. Hant, no grtanto, e

slama  com excliusividads para as o doE s aadio

que se denomina gBnio... £ um talento para a arte, nio

{53}

.

para a ciéncia.’ vara mogenio dos homens

de cifncia deve ssy Dam acentuatdo:s O

Fooa dos hoe
mens e cifncia destina-se & maior perfeiglo, sempre2 M pro-
aresso, do conhecimento =2 de toda a utilidade gues depende
deste, assim como a instrugXo de putros nos MeEsSTHOS conhe-
cimentos. Ao contrério desses conhecimentos que progridemn e 0 =88

apaerfeigoan, 09 prreseio

do génio caracterizan-se poy um nRed plus
witra: para estes (o0s g@niops) a arte em alguma medida s8
detém, na medida em GQue lhe & posto um limite, além do

gqual ela n3do pode ir e gue tambem, presumivelmente, JAa ha

muites estd alcangado e nHo pode mals Ser ampiiadm.w“

Fforma, alnda gque O da Oritica do Juizo nEo a arhs mas &
Faculdade de sentir & vl 1w s Lyatar

- . ) I
[52) ldem, ibidem, in op.cit.,p. 287-248
{53) Iden, &9, in op.clte, @

153Y Tiza, 47, inooparais, 2238
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arte. £ mais, ele marca SUl sspecificidade em relagio 4 cigncia. Mo
que acabamoe de lar, & eznpecificidade da arte & constituida por meln
da especificidade dagusle gue & produz, o gEmio, quando confrontado
com o homem de oigncia. oo oginio &, CUmpre salientar, o favorito da
mAatrera.

Durante a guearela entre antigos & mOodernos, Ol mais prae—
cisamente, emn 1704, Swifh escraveud o apalogo da aranha = da abslha.

Marra @l uma anvenenada disputa ertre a ahelha, aelvogada dos anti-

!}}

gos, @ a aranha, defensora dos modernos, disputa sroerrada por Eso-
P, JULE anlidario aps antigos. A oaraniha arusava s5ula contentora e

waguear A Aaturera, snguanto ela, aranha, se jactava de  conshrulr

com materisis extraldos das proprlag entranhas, 0 génio de Kant tam-

™
et

Rem deve esxhrair de suas entrantas o material da possia, NEo de for-

ma  abmolubta, mas de modn predominante. Mlas ha uma grande

e Lmpeds O g o Kantiana de aproximar-sa oa sranba de SBwift. bssa

-iaca ao carteslanismo, simholizando os defensores

o og@mio original e pramplar de Fant @etd relacio-

coperniciana do Fildsnto, Ouw S8lé, sopie le mery dman to

pelo gual o aoordo entre o sujeito @ o obhisito {acordo postulado el
e ioralisno  dognatico @ garantido por um prinocipio tenligicol &

Bekituido pelo principio de uma cubmisslo necessaria do

obieto ao Eujeitm.(ﬁ}EMamutraE palavras, a revolug copernicia-

ra e Kanh age Nno mantido sxabansnie oposta & revolug de Copérnis

ros eaha descentra o Homen da posicio privile la ous Lhe resgrva 8

cosmologia  phtolomaicas & ravoniugiio de Kant contra o conhesimento no

Mome . e

modo, Deleuzs pode dirzmr qual & a grande Tigan de Kants

A primeira coisa gue a revolug o copegrniciana nos ensina




& gque sSomos nos que comandamos . (%) Fompidas as amarras tenlogi-
ras, & no boio dessa revolug¥o coperniciana gue assume uma  antiga
pretensfo  do Homem: ser deus e criar. B ainda no interior dessa re—
valug#o gue s instala & teoria do génio original e exemplar gue,
repudiando a imitag®o e inferiorizando o aprendizado, gragas & sua

interioridade privilegiada, deve dar a regra & arte.



Se fosse possivel dar uma regra teria, a poesia cessaria de ser poesia e
tornar-se-ia arte secdnica... As regras da imaginagdo s3o elas proprias as

verdadeiras forgas de crescisento e produgdo,

Sasuel Coleridge



A SOBERANIA DO POETA

1. Poesia: algo interno que se fazr externo

Qe brén grandes fludos do classicisso smodernoe -~ as  re-

T

gras,. & rasifio s o gosto - abrigaram-se sob o signo da imitag#o. B

importa sublinhar uma ver mals que, primeiro, az feorias da imitacdo
antepussran-se como um contratorte as corrantes subletivas 2, 2m 25—

pecial, & sxternaliracio das idicssincrociss da  peersonalidade  do

poetay;  depois, en geral, as teorias imitativas dos novos beopos en-

Ry sméculo XWIIDD, a=

m Tormas o

ivers

teelagavam-

colsas mudam. Buscs-se, mo o plano das belss-leltras 2 das belag-artes,

mrhHo

getabslecsr as orerrogativas fedricas do

das. B, mals gque os prodatos, o

mentails de guem produz. Ao Final

b, & posslia pode ser dits obra de arie, no ssnbido contld
romfinticos, a sabsr, algo interno gue se faz gxterno, resul-
tante de um processo criador gus opera sob o impulso do
sentimento e se corporifica no produto combinado das per-

- 1 .‘ \
cepgies, pensamentos 2 sentimentos do pneta‘h§g;m mcmeEr o

gm gue & poesiz se Tunds g se confunde com o posbs, Ow gua

come assevers Uolsaride




Gue & poesia? E uma pergunta tHo semelhants a
Fue & um poeta? que a resposta de uma interfere
na solugHo da outra. Fois & uma distinglio resul-
tante do préoprio génio poético, que mantem & mo-

dgifica as= imagens, pensamentos e noglfies da pra-

.
21

pu—

pria ments do poeta.

Neressete anos antes dessa declaragiEo de 1817, Wordswaorth

adwvagava:

toda boa poesia & transhordamento espontaneo da

sentimentos pud@rﬁsgsgw}

S ordswerth nEo disssse qus a popsia & O
to s sentimentos poderosos do poeta, sesa Toroulagdo saria erepdpgey e
dante. Gm niio, vejamos a araliss de MLH. Shrams fazp decssa frase:d 0
rranshordanents nela pleiteado, o overfilowm do original, sugere a
analogia fisica de um continente ou recepiente - uma
fonte ou manancial; guem sabea - ,que a agua sxcede. Es—

@ continente £, ineguivocamente, o poeta; oOs materiails
pmergen do interinr = n¥o consiastem, sxpressamente; fem
em objetos nem em agles, sendo no fluir de sentimentos oo

proaprio ﬁDEtﬂ.H}iM1ﬁ§%ﬁaQMER R

L

dimtivo espontdnec insid

TrLbas DiLiE O
*ranshordamento nostulado talvez ndo estejia ao alcance do seu

{do poetal controle deliberado.! Em sintese, poesia & expres-

cmtronlada ow nEo

{2) Capltulo XIV da Figgraphia Literaria, in Luiza Lobo {tradugdo, selecdo e notas), Teorias poétiras do rosantisnae,
5, 43 (8rifos meus)

{1} "Preficio 45 Ralagas Liriras”, in Lulza tobo {tradugdo, selegdn e nefssy, op.city, 8.472

{4y Gn.cit,, 2,73

14% Tdem, 3,74



COLERIDGE: {as belas—artes) como a poesia, ax—
pressam finalidades intelectuais, pensamentos,
conceitos, sentimentos, gue t&#m sua origem na

mente do poeta.

HAZLIT: A pogsia e a masica da linguagem,

que expressa a masica da alma.

SHELLEY: A poessia, em sentido geral, pode ser

definida como a sxpress3o da imaginagdo.

BYROM: HMunca consigo fTazer cCcom gue A5 DESS04AS
entendam qQue a poeEsia & a esxpressic da paitxdo

excitada. ..

Eunpressica, transhordamento, exteriorizasgia, Drojeeso,

@rupeen foram apesnas alguns de

invimeros modos pelos quals os romBr-

ticos definivam a possia como algo interno gue se faz externo.

0 supeosto direlto do obhjetivi

oo mubieb v iamg. i,

interior do pogta ganha nove estofo, gue Fant e guitros fildsofos e

sarritores investigaram, mas ows bambam
prang by investig 24T =l e

Ticos 2 poptas romEnticoos. Mo Preladio, puibli pela el W

Wordasworth apres

a merete oo o

1
-
il
@
;
t
-

como ot

An  auxiliar light/Came from my mind, wich on the

setting surn/Bestowed new splendor...()

}Apud #.H, Abrans, op.cit,, g 76078
Voil, 38B-370, in Mordesordth Fostical Yorus,

& 3 tradugdc para o espanhol de Bregorio Aran:
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{(Uma luz auxiliar veio de minha mente, que, a0

par do sol, concedeu novo esplendor...)

i had a world abouth me - "twas my owni/l made

ik, for it only liv'd to me,/And to the Bod who

mees into my heart. (8

(Eu tinha um mundo sobre mim; s2ra meu prOprio,
eu o fiz, pois ele sd vivia para mim e para o

Deus, gue olhava dentro de mim)

Fostas, orliiic gzurlitores investlgaram aftTanocsa-

maErtes os o oo oo poeta, do gque reswliitar a poesia &
definida por referéncia ao processo imaginativeo gue modi-

fica ® sintetiza a=z imagens, pensamentos 2 sentimentos do

pm@ta,i% Huando se fala, no contexto do romantisme inglés, da ima—

a reterdncia obrigatdria & a Samuel Tayvlor

ge, considerado cono um dos mador

criticos de lingus

envynlvidas mo

leridge suito ss dedicow

o

mamrd

Gy T (RSN Iomd noE Cconoerne e

apibtular &

mealitada definlgio de ilma o

mimo btevosico capltuio de sus

Bicgraphia literaria. MNels

algs a dmagin:

FrLUTHEE T

to privilegiado da oerossgdo humana, os

Lihado por todos os hosens,

consciente & o Ay

.l.f_q

anagio do poet Lentanco,

dasse modo, ndo una diferenga de naturesa, mas uma diferengas na cone

ade arnbre o oo demnais bons p

Bt P S—
-~
T

{31 [11, 182-144, in gperit., 2.3 § neseo grocedizenia de tradugke

(%1 M.H, 8brans, op.cil., 5,38
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considero a Iimaginagio ou primaria ou secunds-
ria. aAfirmo gue a Imaginagio primaria &€ o FPoder
vivo e o primeiro Agente de toda a Percepsdo hu-
MANA , como uma repetigdo na mente fTinita do
sterno ato da criagci3o no infinito Eu Sou. Consi-—
dero a imaginagdo secundaria coso um eco da pri-
meira, cpexistindo com a vontade consciente, 2,
contudo, idegntica 4 primeira na pspecis de sua
AagHO, g dgiferindo no grau e no modo de atuagio.

Fia dissolve, dilui, dissipa, a fim de recriar;g

pu entdo, guandn sssp processo se torna impossi-
wel o, luta zsinda, em todas as circunstéancias, pa-

& idealirzar 2 unificar. E essencialments vital,

mesmno  guandog oS objetos {(enguanitoc objetos]) sHO
: . . , 114
essencialmentes Tixos 2 inertes.
Comopian tho, I woima . nEo esclame para o oo2ta uma
ciferenga  de naturezs. Colesridge, en oubtra ns S, A o

sEmrlar A dmagid

o BOM SENS0O & o CORPO do agénio podético, a FANTA-
SIa sua VESTE, o MOVIMENTO sua ¥IDA = a IMABGINA

S0 a ALMA, gue estd om toda parte 8 ogm cada uma

deelas, modelandg tudo num Ganico tado, gracioso e

inteligente.““

N T
PR OTOTAG ; DD.01Te Healil
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T3
0
i1}
i
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1

mcretituls uma presenga habitual nas teorias QUE
visavam a ewplicar efou normatizar a poesia. E dele se mulbtiplicavan

az imagens: o poeta profeta, como rEminiscencia dd palavra mitico-

religiosay O poELa possueido pelo entusiasmo, que EFlat¥o combated ®
~e neoplaténicos exaltaram; o poeta mimEtico, que deveria apresaniar
mo publico o espelho dos costumes: o poeta civilizador sxaltado tan—

ey ooy Horacio, guanto por Frilip Sidneys o poeha cortesio guio e
ver era agradar a sed publico, wte. Mas ele, o poeta, reconhecia—se
anl o dominio  de regras gae o ulitrapassavam, as regras  da  arte.
Aproximadamants ao fimal do seculo XVITD @ inicio do  soebssglenta,

impfa-se um ouhro maradigma para & poeslad a criagido. Driag

- H

g

]

i

-

ifi
t

pito, wma de causalidads produbiva que se paractsriza  por
. _— : . . oz R {123 1.

atirmar & infarioerl ey wfeito sobre & CAUSR.VY NO DLaT

o podético o oartld & uma forma muito  sspecial de

CAEAR D, B

iy

superioridatie sobre o efeibon, o

ahieto ooético, & 0 o posta sranenudado em génio por forga  de
v omental, nae ousl ss osalilenta o fupchonamerita da lmagin

e Dolerd

anuele poder maglico & sintetiza~-

dor . oie at po o2 reconciliagdo de gqualidades opostas o
disrgrdantese: da ifgualdade, com =& diferenga; do geral;,
com o roncretog; a idéia; com A imaﬁinag%m; o individual
Com o representativos; o sentido de novidade & wigos oM
o5 ophijetos antigos e familiares; um estado de emocdo mais

we habitual, tendo mais que a ordem habitual; julgamento
sempre alerta e autocontrole firme, com entusiasmo e sen~
timento profundos ou veementes; e snguanto mistura e har-—
monira o0 natural com o artificial, ainda subordina a arte

4 matursza; a forma & materiag = OS5 A admiragio p=lo

(127 OF, Nicola Abhagnann, vernais TDry im Firisndrio dz Tiipsafia
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poeta 4 nossa afinidade pela pnagia.“m A poesia @ dita de ora
em diante expressdo da imaginagso do poeta, sUa orlagHEo. iogo, Cola-

Fidoe  pode atirmar: Hue e aesia? £ uma pergunta iXo semelhante &
g f R g

gue & wn poetal

Z. Us legisladores desconhecidos do mundo

Guancdo S8 para o romantlsma, A
HTEGENG A ronstante o Torte, qrase obsesslva, i sseritor na  obra

vransforma-se em o oum dado chooante ceniormes Edmond Wilson: Em Le
Misantrope, em Berenice, em The Way of the Worild, em Gul-
liver's Travels, o artista se coloca fora do guadro: Con—
sideraria de mau gosto artistices identificar seu herd:
consigo praprio glorificar-se nele, ou intrometer—sa
entrea o lgitor 8 a histéaria para dayvr vazrio AsS sSuas  ema-
clies pESSDALS. Mas em René, em Rolla, em Childe Harold,
em The Prelude, © escritor ou g sgu mroprio herdoi ou  com
gle e identifica incanfundivelimente, & & perspnalidade 2
as emogfes do esscritor sxa apresentadas como principal
tema de interesse. Racine, HMoliere, Congreve e Swift pe-
dem—nos gqus nos interessemos pelo gque fizeram; Chateau—

biand, Musset, Hyron e Wordswaoarth, entretanto, peden—Nos

{1

-l

t Canituln ¥V da Biggrafis Literdria, in Lulra Lefo (trajugdo, seiegdn 2 notas), ap. cit., p.204

gue nos interesemos pay mles prbgrimﬁ.ﬂﬂ P

Lard



que  faz o texto translucido em relagho ac individuo gue o escrevell.

-

r

Mas, seja como for, tal prética de lelfura # estimilada pelos  dis-

cursns romEnticos gue transformam @ poesia e oubtros modos de sscrita

pm expressio de seu auvtor. Stuart Mille

Poesia e eloguéncia assemelham-—se a expressiHo ou
Byteriorizagdo. .- A eploguéncia suple uma audien-—
ciag a peculiaridade da poesia parece repousar
21 caompleta inconsciéncia de um ouvinte pelo

poeta. A poesia & o sentimento gque se confessa a

=i mesmo, =m momentos de solidi¥o, e se rorpori-
fica em simbolos aue est3o o mais proximo pos=i-
vl das representaglies do sentimento na exata
forma em que existe na mente do poeta. A elo-—-
gueéncia & o sentimento gque aflui para agutras
mentes, atrai =ua simpatia, tenta influsnciar

sua Crenga Ou MOVE—-as para a paixdo ou para a

Bobre a poesia sspecificamete, Stuart MLl ndo deisa divie
lag Tooa 2 poesia & a da naturera do saiiléquim,ué3ﬂm mESmO Lempo,

o romantiemo heroiciza o poeta, @ reaviva sua condigio de Inspirado,

vidente, vates. Em sua owito célebre confergnois sobre o poiEta Come

Merti, Carlivle sssgverad

{14} § castelo de fscel, p.10
(15) *What is poetry?®, in Hazard Adams (ed.}, op.cit., p.339 {brifo aeu)
{18} Iden, 7.580



aA

Foeta g profeta diferem notavelmente na ideia
vaga 2 indeterminada gue de tais nomes hode Tor-
MAmMOSs . Em algumas linguas antigas, o0s dois titu-
los =80 sinfGnimos: "Vate" significa simultanea-
mente poeta e profeta: e, de fato, em todos os
tempos, nrofeta e poeta, se bem entendidos ti-
nham afinidades de wsentido-. Fundamentalmente,
ainga O tém; em especial num aspecio muito ime-
nprtante, pu seja, sob ums ou outra Torma, ambos

penetram no sagrado mistério do Universo, gue

Boethe chama "o segredo manifesto®. "Gual e o

grande Eegr@dm?”, pergunta alguem. "0 mepgredo

manifesto®: manifesto a todos wvisto por guase

!
il
&

niﬁguém.“

ey, mig solrer FE & Lmagen ode posta

Carlvie & concepsdo de poesia formulads por Mill, oblteremos & sdhors-

vagente situagdio de oun profeta gue almeja pelo dismtanciamento do po-

vz porgue se delelits com o

Ui

lipsiamn. Estramho posia &

i CUE SODra
se  dir ouw & dito novamente profeta, polse ele assim procede em  nons
de nenbuma oubre poténcia gque sua interiovidade excepcional e mode-
lar. As antigas historias de profetas, podiam registrar a inclinagdoc
do  individuo empirico para 8 solid@oy mas, desde que investido da
missdn de intermediagfio gue define o profeta, deveria ele sair =2
procurar  atrair a multido para a mensagem que ele estave incombido

de anunciar e divulgar. Az teorias romdnticas. a0 mesan tempo am gus

reconvertens o poeta em profets, neutralizam sew papel de intermadia—

dor, & gque lhe frangqueiam a possibilidade de transformer a possia
em meio de evpressiio de sua subjetividade excepcional, enguanto mul-

{17} *El heroe como poeta®, in £] culte de los heroes, p.ii3-114




S

e wmoliddo oo Llma das mals [sl=Et

tamiicam

San LMAnsns 8 ta mo Bhellev:

Um poeta & um rouxinol gue, pousando na escuri-
d%n, canta para alegrar sua solidio, com doces
gorieios; senus puvintes =¥o homens fascinados
pela meladia de um mundo invisivel & gue sente
gue gles est3o enternecidos e emocionados, =

contudo saber como nem pquué.“m

e & poesia romdntica, como de o o bowda literatu-

considerdvel pabiloo, o

-

representava-se  en olimpice soliddco. Nascido de uma necs

tarior,  @su canto nada mais objetivae oue satilsfazer

afeta a ouvintes, isso & forituito sua ]l . Brnguanto st @

poseibilidade de inclulr o simile do rouxinol e/ou as smetéforas  de

supressio, as teorias podticas do romantismo relegam o leibor A

1

sividade contemplativa da enunciagio solipsists do posta.

Maw b outrog aspectos oue se devem considerar no relacio-

mnamento  entre posta 8 publico,. NMe verdade, o posita romintico vivia

Y

uma  situag¥o aindas relativamente nova, gue melhor se entende se for

1
i

lembrads a condigio do poeta durante a vigéncia do patrocinio e me-
cenato. Shakespsare, mesno tendo experimentado, mais por seuw trabs-
1ho como ator do gue coms dgramaturgo, as condiglies {(excepnionais pa-

ra & época) de independgncia oo teabtro isabelino, ndEo  titubeis em

{18] "Defesa da pomsia®, in Lulsa Lobo {trad., sel, e notas), op.cit., p.225
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fazer o principe Hamlet corrigir a interpretagfo de comediantes COMO
feria censurado o gque julgasse como faltas de um posta. Dirydsr,  ao
deparar-se com a inclinagio do aristocratico pablico ao qual perien-—
cia meu protetor para uma comédia gque elp avallava aﬁmu grosselera,
adapta-s21 1 will force my genius to obey 1it. Fopes, ous satli—
Fizava @m Jacob Tonson o poder crescente do uﬁz s o~ Jacob oria
poetas como reis criam cavalesiros - ., an apresentar  sua
tradug¥o de Homera a borde Halifawx, fol interronpido, adooestado e
pmendado  poy =eu nobre patrmhmu§ﬁ] Certamente, para ssses poehas

mernns sstranhas do gque s nos asssoelham

seleriam ser constrangedoras. Tanto @ gue ndo

B oraprie

]

me  desconheciam prmi setos & reaglies el d@gagraﬁm mara Do

chos  dos patronos e velgldades do pliblico. Entretanto, tails arve o

i
)
il
i

além de ilustraren a Interferd#no imediata do patrono ow dos

i

CiuiE O CERPCAVAamn Mda atividade do posghta, @ A ole lgual modo gus

icdand

sacm  tinka interlocutores diretos e proximos, @ imteriooutorgs &

creditados conhecinentos suficientes Ow Qo pE s s

vir o poema que Lhe sra apresentado.

dizer gqus oom &

arnt aryahe

formas de patrocinio @ ma

L T R T R

as formas de incentivo s subvensdo ao escritor, Fordm, o grans

Ao literatura & o mercado. Boo oseroado passa s

oA

~ . Focdsr-asee L

arm e Louer tipo de

CYLLES

B

(RS 1 [ [[5152 g AT ol

ahtaria, para lembhrar

Goddesmibth, @ digrids

1mla. B oparte fol

- S T ey cderoudto doome de el dhored 03

mihoy s independéncia, n¥o Tol

@ooularido

Lespihs s foima de T

=L ooa oy

5 L, Schucking, Bl gusto litersrin
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@, WMa i Tibwya-ss da bo-

e clemancdacd

teia  da loreis, deschrige-se de suss atribuiglss ne publicidade e

arte, slforris-se da protegio incdmoda dos grandes; de outre parte,

s

an ser enlagado pelo mercado, adentra o sspago das relagles abstra-
tag, & evpbe-se a0 sabor das incertas demandas de um publico hetero-

gEnio, owias formas de apropriagdo do obleto poébico nem sempra o

punCE corresponcden aos padefies oo ele desejado. Gdensis,

nhes do mgrocado. BEone

& oem agdo forgas niveladoras & homogene

3 Tailoouio. E nesse  oons

gituagio que 8 possis s torns

texto ous  ss mulitiplicssm as LidfEo do poets, enguanto

contra o pablico com uma  lrreversncias Inusitada.

n&o s trata sgora de manifestaglies mais ou  menos

e descontentamento para com o publico, porém, contforms

salienta  Faymond Williams, de ums atitude generalizads e aguds  ds

cAprOYaEHo . Wordeworth: Mais lamentavel ainda é o
srro dos gue pensam que haja algo de divina infalibilida-
de nagquela peguena mas ululante parte da comunidade Que,
dirigida pela influéncia de grupos e sob o nome de PUBLI-
Cii, passa aos olhos dos desprevinidos como sendo o POVO.
Em relag3o ao publico, o escritor espera ser capaz de
tanta revergncia guanta lhe deva; ao povo, entretanto,
filosoficamente caracterizado, e ac espirito que seu co—
nhecimento encarna... deve respeite devotado e reverén—
cia. @ Come  obssrva com irfSnico acerto Willdams, & muito facil
respeitar € reverenciar o pove filosoficamente considersdo., o desa—

fio & relafichar—se oom o publico leitor. Buante a2 seste  Gliimo,

Feate & perempidrio: Munca escrevi uma linha com uma sombra
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sequer de pensamento no p&hliﬁm“”u & pritica também nIEo & pous

pada. Shelley: Nio escrevas nada a menos ngue tua convigdo de
sua verdade te impulsione & escramve—-1o. DA bons conselhos
e n3¥o te deixes aconselhar por toplos. O tempo inverte O
julgamentc do necio vulgar. & critica contemporansa ngg

represanta mais gque o conjunto da pstupidez com gque tem

Z

b

e
1
R
[
'5‘3
i
1
£
B
-
i

de lutar o g@nio.! declaragfine nog parecem soderadas,

comportadas  mesmo. Magquela apoca, contudo, eram elas um ato de e
heldia. A0 sublegvarem—se contra o oublico, poetas como Mordsworths
Feats @ Shelley, reitera-se, aglam, indensndertenente de intenglies,
o sentido de salvaguardar sua autonomiz relativaments 4s  presslies
oy meroado, impulens estandartizadores gue mmergiam, Wordsworti

uma infTinidade de Ccausas; desconhecidas em épocas ante-—
riores, est3o agindo agorsa CoOm UMA fonrga @multipla parva
abrandar os poderes discriminatarins do mspirito e, a0
incapacita—-loc para gualguer esforgo voluntario, reduzem a
L5 6m sstadn de torpor guase seglvagem. Desssas CausasS; A5
mais eticazes =io os grandss acopterimentns nacionais gusa

peorrem diariamente, 2 a crescent

m

concentragso popula-
cicnal nas cidades, onde a uniformidade de suas orupaglies
produz uma Ansia de incidentes extraordinarios, gque a ra-
pida comunicacgdo da inteligeéncia gratifica a cada hora. A
literatura e ns espetiaculos teatrais deste nals 34 =58
adaptaram a esta tendgncia de vida 2 costumes. Os inesti-
maveis trabalhos de Shakespeare 2 Milton s¥c negligencia-

dos  em prol de romances frendaticos, tragédias alemis es—

tupidas 2 doentias, e avalanches da poepmas  narrativos

Seburling, n.d4
L, RERUCRING, [.d%
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s

nuteis e extravaganteﬁ.ﬁ” For putro lado, as teorias  rom3nti-

1

Be geram uma seria complicagio: se a poesia @ necessariamente Crias
o de g@nic, como pode ela ser Julgada® ow melhor, guem estd apto
para suercer o Jjulgamento criitlico? Shelley responde: o juri -

que & sempre intemporal - nque participa do ijulgamento

de um poesta deve ser composio por seus pareg.m“ B bem ver—

l_"'

i 4

‘T)

dade gque, anteriorments, WHordsworth havia pleiteado: os poetas
nHo BoCrevem apenas para poetas, mas para os homens 2m

geral.(ﬁ? fodavia, i exame de suas beses mostra que o prr

s

8T

rranshordanento  dos sanfimentos Cdnens doop

o modo, &

que se converits no slemento

principal tanto do produto artistico como dos critérios

pelos guais =le 2 julgado.i+ o eupneto, repe-

wwim roodntica goroun tendsnolial

Ffavores oo pl-

Blico, conseguindo, de modo

g omanher sintonia com

largos sepgmentos do arima da ampas-

tim = a gespeito das disss intmicy g ooy avam wmidos por

nrincipios tedricos gue conferiam &

C1LLER somsmia o, mals abrangentements,

& arte, 2 condigXo de realidede superior criada pelo g@nio poetico.

fe  dissongnoias relativaments a

hasicn foram

e latilvamerntbe govma das mals estride

crrgpuies tracda

por Thomas F Cree Lma e

[V A S cod en oy g g b b .
histdria da possils, QU

it e

POV LW I B o
— 4 R R

. H,H, Abrans, oo.od
L1, abrana‘ LI R
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assenta  sobre uma cronologia desusada: 3 idade de ferro seguiuTse,
imediataments, em direglo ascendente, a idade de ouro, a qual. por
sua  ver, Toi substitulds pela idade de prata, rum movimento descen-
derts  gue culmina com o advento de uma idade de bronze. Situando-se
nesta, Feacock satiriza as toorias posticas
0 géenio poético & a mais bela de todas as col-
SAE e nits mentimos gue temos mais dele do que
gqualquer um jamais teve =2m gualgquer outra EROCA.
1 meio de conduzi-lo a perfeigido & cultivar ex—

clusivaments impressfies poéticas. As impressies

pogticas podem se2r recebidas sSomente em cenarios

*

naturais, porgus tudo o que & artificial & anti-~
poético. 4 socisdade & artificial, logo vivere-
mos nas montanhas... (o0s poetas do Lago!? geEcre-
vEram vErsos segundo um novo principio; viram o=
rochedos 2 05 rios sob uma nova luz; & mantive-
ram—=e estudiosamente ignorantes da histéeria, da
encigdads = da natursza humana, cultivaram so-
mente a fantasia & esxpensa da membria = da ra

THD . a IEES)

Mo contente com caricaburiza patriarcas

ma idade de bronze, modo pelo ogual se P I i ¥t
pecuatrinhar  com lantss b Rod An cia e
dos lagos {(como Wordsworth), Feacock vald 5 longs 5 advooa wim o

AW N

compassn  entre o poeta @ agent

confecimentoss Enguanto

n  historiador 2 o fildsofo avangam € acs2l8ramh O Dprograsso

do conhecimento, o poeta chafurds no entulno da ignoran~

es of poatry”, lo Hazard ddasns fed

{72y "The four :

v

. -
oy mi b . Auan
s by SPLTITL penTI
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cia passada, & 2squadrinha as cinzas de selvagens mortos
a fim de achar bagatelas e guizos para os bebés crescidos
do temﬁm.iﬁifﬁ tradicionsal figura do posta civilizador por essa 1i-
nha  argumentativae convarte-se no seu apostor: O poeta em nosso
tempo & um semibArbarc numa comunidade civilizada. Ele
vive em dias gque passaram,. Suas idéias, pensamentos e as
cspciaghes est¥o todos contaminados por maneiras barbaras,
costumes ohzsnletos 2 supersticfes desacreditadas. A mar—
cha de seu intelecto & como a do caranguejo, para tras.
fuanto mais brilhante & luz difundida a ssu redor pelio

progresso da raz¥o, tanto mais espessa 2 a escuridio do

harbarismo antiguadso em gue ele se enterra como uma tou-

peirs para jogar para cima os torréies Aridos de seus tra—

fTEY
{363

halhos ClmBrios., = soooouibtivo da poessia, an ooupar o
gue noderia zer oresnohido por o atividades Qtesis, @ um despare

i dmgualificdvel =, a0

fouma regresad

fantilizante:
em gualguer grau 2m gue a poesia & cultivada,
isso ogCorre necessatriaments oor e negligenciar
algum ramo do estudo atil: & um lamentavel espe-—
taculo wer mentes raparss de melhores coisas
correram para semear, na indol#éncia sspeciosa do
vazio sem objetivo, arremedos de esforgos inte—
lectuais, é poesia era o guizo mental gue des-
pertava a ateng3o do intelecto na infancia da

saciedade civil; mas, para a maturidade da men-

te, transformar 2m coisa séria os bringuedos de
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cua infancia & t%c absurdo guanto para o homem
adulto massagear &85 gengivas com um mordedor e

chorar para ser calentado pelo bimbatlhar de si-—

.
nos g?ateadgs,“h,

gue sua satira scaria como um repto

gntre de fato, Fercey B, Bhelley armou-se

uma hipotese sobre s orilgem da poeBsias Ma Ju-—

ventude do mundo, os homens dangam e cantam, imitam 0OS

ohietns naturais, observando nessas aglies, como en todas

as putras, um certo ritmo oo ordem. NEO ante  pro}dimas,

ickes e

e

s todos ods mesma Torma, o Sers

¥

=itagdn proporoiona ao
muvinte e ap sspectador um prazer mals intenso 2 puro do

gque de gualguer ocutra ordem. For v demarche. Shelley produsz

1

pecitico do P

Todo homem na

as concdled
infancia da arts opbhserva uma ordes gus S8 aproxima 2o
grag mainr ou meEnor daguelsa donde resulta este prazer
mais elevadoi mas a diversidade n3o esta ainda suficien—
temente marcada para permitir gue =suas gradaglies sejam
senmsiveis, a ndEo sS&r NS CAaS0s Bm QueE 2 predominancia
Hesta faculdade do belo {(pois assim nos deve ser permiti-

o nomear a relagfo entre sste prazer sUDremo 8 SUA Cau—

=al 4 muito grande. Agueles sn gqus sgsta faculdade existe
am Sxcsssn =30 pDoEtas, no sentido mais universal da pala-




BJ
th
i"'b

vra. il Aphs o gue, o autor da Defesa recupera o papel civilizs

ufats

’.J

a sagrado dos poetag: os inventores das legis e oz fundadores
da sopciedade civil e os inventores das artes da vida e o8
mestres gques aproximam do belo = do verdadeiro aquela

apreensio parcial das instancias do mundo invisivel gue

l./i

HiE

=@ rhama religido.! 3} gEm continuidades de sua histiria da possia,
Shelliey foocalize o cerne do atague de Feacock: os postas foram de-
safiados a resignar & sua coroa civica em prol dos racio-—
nadores 2 mecanicistas. Isso o chriga a tocayr no contronto  de-

licadp do prazer versus utilidade, imaginagdo versus raz¥o:  Admi-

te—se gue o sxercicio da imaginagdo &4 dos mais prazzero-

sns, mas alega-se que o da razdoc & mais 4til.

& desonehrar gue o Drazer nio é incompativel, amn

pripoipio,  coom oa wtilidade. Fara tanto, Cumpre conceliuar prazer 2
utiiidarde: 0 prazer ou o bem; num sentido latg, & o qgue a
conscigncia de um ser sensivel e inteligente husca, 8 L$o-
mo que aquiesce, gquando o encontra. Ha duas sspéoiss de
prazer, um duradouroc, universal e permanesnte; o gutrﬂ,
transitério e particular. A utilidade pode suprimir oOs

meins de produzir um ou owutro. Em e lagio memios e e

irngir o prazer universal e parmansnte, nEo ba o gus
do o gue fortalega e purifique as afeigles, amplie a ima-

ginag 3o e acrescente o gsplirito ao sentido, & vatil . Cheando,

e,

trata oo DO ER T BT transdtdrio e partioulse, =

atilidade restringe-se agquileo gus bane a inoportunidade das
necessidades de nossa natureza animal, 3 protegioc dos ho-

mens com a estabilidade da vida, n ] dispersar das mais

]

o itradugdo, selecdo e notasl, op.oit., 2.230-000
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grosseiras ilusBes da superstig3qo e a conciliag3o deste
grau de tolerancia miatua entre os homens compativel com
ps motivos de vantagem pessoal. Shelley n¥o nega a imporidn-
cia dos promotores da utilidade nesse sentido limitado, mas intenta
demarcar o alcance de sua atuag#o: Seus esforgos sdo do mais
altn wvalor, enquanto confinarem & administiragdo dos pode-
res inferiores de nossa natureza dentro dos limites devi-

dos as forgas superiores. Face ds transformaglies socials geras

das pela Revolug3o Industrial, Shelley acusza os poderss inferiores
dos  promotes da utilidade de ameagar as forgas superigres do prazer
elevardo:

Enquanto o m@mecanicista condensa e o economista
politico cmmbina o trabalho, 2 preciso gus S
acavtelem para gug as zuas espeEculaglies ndo ten-
dam, por falta de corrsspondégncia com aguelies
primeiros principios gue pertencem & imaginagdo
- comp tem ocorrido na Inglaterra moderna - |
gxasperar simultaneamente ns extremos do luxo 2
da mimgéria. Elezs exemplificam o dito: "Fara
anquele que ja tem, mais sera dado; & para o 2 Que
n¥n tem, 0 pouco gue pos=zui lhe serid tirado”. Os
ricos tormnaram—sSe mais ricos & 2 os pobres mais
pobress 2 o barco do Estado navega entre a Sila
@& o Caribe da anargquia 2 do despotismo. Ecses os
efeitos sempre resultantes do exercicio imodera-

do da faculdade do caculo.iil




Possuimos mais sabedoria moral, politica e his-
thrica que meios para reduzi-los a praticag te—
moes mais conhecimentos econfdmicos 8 cientificos
que meios para adapta-los & justa distribuigdo
dos produtos gue multiplicam... 0 cultivo dessas
rigncias que ampliaram os limites do império o
homem sobre o mundo exterior tem, & falta da fTa

culdade poética, iimitado proporcionalmente os
do mundo interier; & o homem, tendo escravizado

os elementos, pErmanece, =2le propriog gs8Ccravo. 4

que se deve atribuir, se n¥o a uma cultura das
artes mecinicas num grau desproporcional & nre-
SEernGga da faculdade criadora, que £ a hbhase deg to-
do o conhecimento, a corrupgsio de toda invengo
para encurtar 2 mecanizar o trabalhno ate 2%
exasperagdo tda desigualdads da humanidade? A& guse
putras causas se deve o fatp de gue as descober-
tas que podesriam ter aliviado mails reforgaram =2
maldig®o imposta a Ad¥o?®

e Shelley oo

. L : :
- TERDWT L& e

mante & racionalids

de resiidades Fadubtiveis & ldgica oda progul Aodima des budo,
Bhelley, como ainda a muitos ogteros romdoticos, tem ouam sentido do

nresernte culs problematizegio diverge de mulio a visHc

vhe guiada pelas

I%)  ldes, p, 239 Alterei z tradugdo que consults ande ela di

b

do impérip do homem sobre o mundo exterior fem... limitade
inglée encontrado se Hazard Adang {ed.}, ap.cifs, p.3i4,
the lipits of the espire of man over the extermal werld
world, ..
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¥o, & viedo do snsaio provocativo de Fesacock. Concomitantamentea,
Shelley promove uma reavaliagdo dos periodos historicos, segundo A&
qual o Renascimento ultrapassa em ieportincia o [luminismo. Fotabha-

lece—sg, entio, o gue para Bhelley @, por assim dizer, 0 motor ta

Mistdria: & imaginag#n criadora como faculdade particularments poé-

tima. Discrepando de prestigiosas correntes setecentistas, Shel ley

it no renascimento das letras e artes, ndc o novo despertar da  ras

¥, mas o ressurgismento da faculdade pogtica criadora, da gual cla—

peade todo o desenvolvimento subsegdente do conhecimnento. Do papel

MiperhGliceo atribuido aos poderes peoéticos oriadores resulbta a diss

spluglc do panteXo iluminista dos grandes homens. Coms agul se suges

N

vl edifirar um panhtedo

iy,  durants o ity EVITT, Ffora pog

grandes homens que tinbam cono denoninador comum o merite deg haversmn

i

polaborado  para o progresso da humanidade, ou, ssgundo a Toarmuls

oz

Enciclopgdia dos philesophes, homens ligados pelo interscse

geral do gé#nero humano e por um sentimento de Pbenevoldén-—

o
¥

cia reciproca. (38 Ghallesy desfaz esse panteilo ao nele inst LU
Mismrarguia QuUE Brine 08 g o -tistas em geral, os orladores

e oorbe suprems de apsla maral o

@riTim,  @mouma

sl corbs guse plasma, =m o destino espiritual da
fFuaman idades
s esforgos de Locke, Hume, Gibbon, Voltaire,
Roussesan ¢ seus discipulos em prol da humanidade
oprimida e esnganada merecem a gratidio dos Mo
MErs . Contudo, & fAcil calcular o grau de pro-—
gresso moral e intelectual gue o @mundo teria

gwibido me sles nunca tivessem vivido. Mais al-—

gun=z disparate teriam sido nroferidos nor um

TavEdizt, in Encycincaiip oo

PR TN i3 i W L L e
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s&crulo ou dois, e talvez mais alguns homens, Hu-—
lheres e criangas teriam sido gqueimados como he—
reticos. Talvez ni3o pudéssemps neste momento nos
autocongratulando pela aboligio da Inguisigdoc na
Espanha. Mam exceds toda imaginagio conceber o
que teria sido a condigo moral do mundo Ccaso
Dante, Patrarca opu Boccaccio, Chaucer ou Shakes-
peare, Calderen, Lord Bacon ou Milion ndo tives-—
zem jamais nascido: se a poesia hebraica nio ti-
vesse sido traduzidas; se oum renascimento do  es—

tudo da literatura grega nio tivesse pcarridos;

se nenhum dos monumentos da escultura antiga ti-
vesse chegado até nos; 2 S8 a poesia da religizo
do mundo antigo tivesse se sxtinguido juntamente
com sSua cCcranga. O espirito humano jamails pode—
ria, exceto pela intervengido desses estimulos,

ter despertado para a invengHo das cigncias mais

ot
(W]

grosssiras e para a aplicagio do racicoini ana-

1itico as aberragfies da sociedade gque agora pres

tends exaltar além da 2xpressdo diresis da prfy-

pria faculdade inventiva = criadora. ¥l

& e i A om0 0 mrito &

S mesmo hempo, DShelley apre

pactir  do gqual se conshbrdl e se orcanas Aierargquicanaente toodd

mharimento: A 2 poesia & sem davida algo divino. F cimulta-
neamente o centvro & 2 circunfteréncia do conhecimento; =]

aquilo gue encerra toda a rigéncia 2 a referéncia para fo-—

amplitude dooopodhioo

da a ciencia.8 ¢

{37) Op.cit,, p.238-2
{38

i

n
A

b oldem, §. 239
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medida, na abertura do ensaio, guando o avtor, conceltuando razdEo 2
imaginagdc como o principio da aralise e da sintese, respechivamans
te, ®, portanto, concebendn a imaginasio gque sintetiza como a  ress
porsavel  pala totalizagio das fungiies cogritivas, sobrepbs & facul-
dade da andliss a taculdade poética: A razio @ests para a imagi-
nagido tomo o instrumento para o agente, 0o Corpo pars In

gespirito m a sombra para a auhstanciaﬂ%“

abrangéncia do
poatico  coroa-se no ferhamento ta Defesa oom o reguerimento do mals

oretensiloso Fitulio com o oaual Bhelley visa & gdistinguir o poehtar O

de legislador da Feamar Ldad
s poestas <o os hierofantes de uma inspirago
incompresndida; 0S5 pepelhos das sombras gigan-
tescas qug o Ffuturo langa sohres o presente; =R
palavras punprimemn o gque nHo compreentdam] A
trambetas gue chamam & hatalha & nlo sentem O
e inspiraram; a influgncia que nio & movida,
mas MOVE . J= poetas sA0 0sS legisladores desco-

Y

nhecidos do mundo. 2

prae el lay nEo s cipefencds &

Treay iy UL

langadas, comn ainda 1um

clams  Lapd

ralevianeis o dignidade: a posatia n3o & owum o anacyoant

S conhrdr o

AoCiva o8 anooas arcalc

rECy & LLma

& owna Torgs vivae @ L4 ois comn on

wey,  Fism manién & o posta Como P

mEn se dissociam, Ele corytLyma O ROsTd
causa, Tonte, ovigem da possia, seuw oriador. A pogsia & wna realidan

ve superior causada pelo gerio oo poeta.




fuand le soleil cruel frappe a traits redoublés

sur 1a ville et les champs, sur les toits et les blés,
Je vais a'exercer seul 4 pa faniasque BECTIES,
Flairant dans tous les coiss les hasards de la rime,
Trébuchant sur les mois compe SuUf ies paves,

Heurtant parfois des vers depuis longtemps réves.

fharles Baudelairs

Penetra surdagente no reing das palavras,

{4 estln ot poBmas que ESperam ser sscritos.

farlos Drussond de Andrade




0S PONTOS DE REFERENCIA DA LITERATURA

i. Tornar novo

“wa = desde o momento em gue o escritor deixou de

ser uma testemunha do universal para tornar—-se uma cons=—

ciéncia infeliz (por volta de 1830), seu primeiro gesto

foi escolher o engajamento da forma, seia assumindo, seia
recusandn a escritura de seu passado. A escritura classi-
ca explodiu ent3o e toda a Literatura, de Flaubert ate
haoje, tornou-~se uma problemAtica da linguagem, escreve am
19383 Roland Earthesll, Contra smssa passagem gque reduzs o tempo moclay -
no 4 problematica da linguagam, Malcon Bradburry far a seguints re—
tificagdo: n3o ha uma visdo geral e Gnica gue engolfe todo
o espiritc modernoc, o gual constantemente se multiplicava
em varias direglies e entrava em discordancia consigo pro-
priﬁ.{m Bradburry adverte-nos a respeito dawm dificuldades de e
tentar converter a denominador anico a extensa problematica sume i ta-
da pelo modernismo. Assim & que ao aprasentar o modernismo ouw o muane

do moderno, Bradburry deve cilrcunscrever um ronjunto heterdclite on-

de se destacam, além de autores e obras, percepeties da histaria e da

cultura, indagagites acerca do lugar e do papel da literatura e da

03

histéria, repercussiio do abalo recente nrovocado pelas visles rev

{1} 0 grau zero da escritura, p.i2
{2} 0 _sundo_soderng, p.36




lucionarias de Marx e Darwin sobre a histéria e o munde natural, o
advento da psicanalise de Freud, a reago as guerras, os gquestiona-
mentos suscitados pelo crash de 29 2 pela ascengio do nazi-facis-—
mo... @ tamhém a crise da linguagem, tudo isso compreendido  entre
Crime e castigo de Dostoiévski, isto &, 1BAé, e a eclosio da Segunda
Guerra Mundial. H& uma frase em que Bradbury resume a literatura do
mundo mederno: Os poetas que vinham falando da crise da pa-—

lavra agora pareciam gque havia também uma crise do mun—

dgol3l. Enfim, estamos diante de alguma coisa irvedutivel 3 problema-
tica da linguagem, certamente. Ora, mas ainda gue se aceite o Mo

moderno em literatura como um conjunto de dispares manifestagles, se

se quer falar sobre ele, & necessario ronstitui-lo de alguma forma.
Fara tanto, Bradbury elege como chave ternar novo. Essa senha, o su-
ror a encontra num apelo que Found dirige, em 1930, a seus contampo-
rameon: tornar novo. HMas esea vertigem do novo n3o comega na ftercei-
ra década de nossc século. Antes. Bradbury a detecta desde Dos—
toidveki. FE Raskolnikov guem diz: Creio gue aquilo gue as pes—
spas mais temem & fazer um gesto novo ou pronunciar  uma
palavra nova. E Bradbury continua: Rask6lnikov fazx esse (ges—
to, pronuncia essa palavra, comete um crine moderng e 50—
fre um castiga;anndernu.f“ Como fica, sntio, esse mundo  modarno
ronstituideo  em torno da serha tornar novoe? Bradbury explica: Tra-
ta—-se da concepcldo de que as artes modernas tem a obriga-
%o especial, o dever vanguardista, de ir & frente de sua
época e transforma-la, ao mesmo tempo em que transformam
a propria natureza das artes. E a idéia da "tradig3o do

novo" - de que chegou a hora de todas as artes romperem

{3} Ides, p.22 {Grifos meus)
{4} Idem, p.20
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quase inteiramente com o passado e afirmarem suas liga-
c8es com o presente e, acima de tudo, com o futuro.B! Se o
moderna & a tradig®o do novo, ndo sg justifica dele axcluir Baude—
laire., Em outro ensaio, desta feita escrito juntamente com James Mc-
Farlame, Bradbury admite que a idéia de um Brande Divisor en-—
tre o passado e o presente, a arte de antes e a arte de
agora {6} poderia ser recuada para antes da década de 1B70. De qual-
Cpier forma, em 1846, Baudelaire reprovava 0s artiztas de seu tempo:
Muitos atribuir3io a decad@ncia da pintura a decadéncia

dos costumes. Esse preconceito de atelie, que circulou
gntre o pablico, & uma ma desculpa dos artistas. Pois

eles estavam interessados em representar o passado; a ta-—
refa & mais facil, e a preguiga a achava vantagiasa.ﬁ}Eﬁ%a
conyooagio para  romper com o passado estd esirgitamente conectada
coam uma indagagio bem precisa sobre o prasente: a questio princi-
pal e pssencial... © saber se né6s temos uma beleza parti—
cular, inerente as paixbies novas. @ A resposta afirmativa nio
conhbecs  hesitaglo: A vida parisiense & fecunda em agsuntos
poéticos e maravilhosos. 0O maravilhoso npos envolve 8 nos
impreagna como a atmosfera; mas néds n¥o o vemos.! Yer o ma-
ravilhoso da grande cidade, a cidade da multidio e da zmolidio, onde
pada & fixo e tudo & finglvel, essa cidade gue esta al agora, esse é

o sentide da conclamazio de Baudelaire a seus contemporineons. Desse

modo, ancorado no presente, Baudelaire prevé un futuro, ndo o futuro

{3) Ides, p.19

(4} "0 nome e a natureza do modernisao”, in Malcola Bradbury e dames HcFarlaine (orgd, Hodernisao, Buia aeral
1894-1930

{7} "De 1'héroisse de la vie moderne”, in Curicsités esthétigues, L'art romantique o aufres oeuvres critiques,
p. 179

{8} Idea, p.1%7

{9} ldem, p.198
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da civilizagio, mas Apenas époques lointaines que seriam alcansados
por sua poesia g sed namga,“‘?’:‘ Pois ele afirma & possibilidade de ha-
ver uma outra tradigfo, ©OBRO uma outra antigiiidade: para gque to-
da a modernidade sejia digna de se tornar antiguidade, &
preciso cuua...un Raudelaire situa-se, portanto, num ponto de rup—
tura, afirmando tanto o fim de uma tradigo guanto a necessidade de
se construir outra: E verdade gque a grande tradig3o se per=
deu, e a nova n3o esta feita.il2) Eile, Baudelaire, comegava 4&
faz@-la. E & a elsg gue Harold Rosemberg recorre para localizar o
inicio da tradigdo oo novos farmula por ele cunhada @ que 5@ VETrA

consagrada, a despeito das teses a ela ligadas: 0 famoso "rompi-—

mentoc moderno com & tradigdo” durou hastante para ter
produzido sua prapria tradig3o. BHO decorridos cem anas
exatns desde que Baudelaire convidou os fugitivos do mun-—
do demasiadamente reduzido da membGria para tomarem parte
da viagem em busca do novo. B atente-se, porém, para wum ABPEC
tor  importanta: & ruptura com O passado nio concduz a uma integragdo
conformista an presente. A husca continuada do noveo traz am ei, ine-
Fentements, o dever de subvertar o presente, de ravoluciona-lo. Dal
por gue a tradigHo do nove incorpora a atitude vanguardista. Van—
guarda, oMo S zabe, & um tarmo do vocabulario militars & & linha
de frente de um exéroito &, portanto, a parte deste encarragada  de
romper o territorio inimige. Mo altimo quartel do séoulo XIX, wvan-
guarda assocliara-se & movimentos revolucionarios. Conforme lambra
oportunamente Frederick Karl, L'dvant-garde sra 0 nome do periddico

de Bakunin.u“ Romper com o passado, ectar sempre na frente do  pra-

(10) Soneto ¥XXIX, in As flores do sal

{11} "La modernité®, in op. cit., 0. 4467-468
(12} "De 1'héroisae de la vie moderne®, p.93
{13} A _tradig¥o_do novo, p.¥V

{14} 0 goderno e o modernisng, p.l1?
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sente e revolucionia-lo & vanguardista, & herdaico, & moderno. Sempre
houve rupturas com o passado, desejadas ou nXo; mas nunca antes bus—
cou-se a ruptura como wn fim. Nio se trata de tornar-se romantico
mas de tornar-se novo, ou como sentencia Rimbaud: Il faut etre abso—
lument maderne. O modernismo como a tradigdo do novo resulta ao fi-
"nal como uma tradig®o de rupturas, na gqual tudo sd tem uma vigencia
muito fugaz. A aguda transitoriedade do mundo moderno, segundo indi-
ca Bradbury, fora exemplarmente dita por Ibsen. O Dr. SBtockmanng
protagonista  de  Um Inimigo do FPovo, ao arrojar—se contira a Mmassa,
essa satanica, a maioria compacta, base do liberalisao cemo-

cratico, fala de verdades transitorias, de pouca duragdo, ®m oposi-

Ao a verdades duradourass:
Mo me creiam, Se quiserem, mas as verdades n#Ho
tem, como imaginam, a resisténcia de um Mathusa-
lém. Una verdade de compleig3c normal vive ordi-
nariamente... Fonhamos, dezressetea, dezpito,
quando muito, vinte anos, raramente mais. Mas
essas verdades macrébias s3o sempre de uma ma-
greza exemplar. Néo tem mais do qgue pele &8 08—
SO . E entretanto, & somente ent3o que a maioria
se ocupa com elas & as recomenda & sociedade,
romo sendo um alimento sadio. Ura, posso assegu—
rar—ihes gque tais alimentos n3op tém abzsolutamen—

te valor nutritivo. Como médico, devo conhecer

o assunto. Todas essas verdades majoritarias ndo
padeam ser comparadas sendo com velhas conservas.
Por exemplo, com os presuntos ressequidos, o5 —
verdeados, mofados, dai provém o escorbuto moral

que invade as socliedades.
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Verdades duradouras/ verdades efémeras & antitese corres-
pondente simetricamente a dicotomia massa/vanguarda: As verdades
reconhecidas pela massa, pela multid3o, s3o essas Mmesmas
verdades que os combatentes de vanguarda tinham como cer-—
tas nos tempos de nossos avds. N6s, os combatentes de
vanguarda, de hoje, n%o as aceitamos mais. E creio mesmé
que em matéria de verdade certa existe somente uma: é que
nenhuma sociedade pode viver em estado de boa saude, s e
tiver por alimento, exclusivamente, essas velhas verdades

= m canﬁiaténmia.“m

2. A desumanizagldo da arte

Pem, concordemos com Bradbury: em literatuwra, o modernismo
nltrapassa a problematica da linguagem. For outro lado, contudo, @
possivel conceber o modernismo literario sem essa problematica? Afi-
nal, como Found, figura—-chave do ensaio de‘Bradbury sohre o  woder—

nismo, define literatuwra? Em 1934, Found escreve:

titeratura & linguagem carregada de significado.
" Grande literatura €& simplesmente linguagem

carregada de significado até o maximo grau pos-—

sivel. "o

{15) In Seis drapas, p.170-17%
{16} ARC da literatura, p.32




E n¥o h& nada de natural ou ébvio em se definir literatura
como linguagem. Um rom&ntico, por exemplo, poderia definir literatu-
ra como criagio original do génio. E isso ndo significa gue os  ro-
manticos n¥o se interessassem pelas questies da linguagem, muito pe-
1o contrario. Ha alguma coisa mais caracteristicamente roma@ntica que
as teorias do simbolo? Ademais, Novalis, por exemplo, apregoava &
autotelia da linguagem poética: expressdo pela expressau,(qunvu
tretanto, com 3 eclos3o da problematica moderna da linguagem, é jus-
tamente a linguagem como expressdo do stjeito da escrituwra  gue &
ahalada, ainda gue nio destruida. Retomemos Barthe9= por volta de

1830, encapela-se violentamente wna nova problematica da linguagem,

da gqual Flaubert & uwn momento tipico, & a qual provoca o deslocamen—
to do valor-génio pelo valar—trabalho: a forma tornou—se o ter-
mo de uma "fabricag3o", comg uma cerdmica ou uma jaia, 8
Dutra etapa notével da problemética da linguagem e localizada am
Mallarmé, que, ao celebrar a memodria de Edgar Allan Foe, redefing a

fungio do poeta:

Donner un sens plus pur aux mots de la tribu. ¥

Fara desdobrar esse verso, convém recorrer a uam ensalic de
18586, Crise do verso. Nesse, Mallarmé cava um TOss0 prafundo na lin-
guagem a fim de marcar um dominio muiteo especials a linguagem poelbi-
ra. Dir Mallarmé: Um desejo inegavel a meu tempo & separar

como em vista de atribuigbes diferentes o duplo estado da

[17) €f, Tzvetan Todorov, “La crise romantigue®, in Théories du symbole, p.179-200

{18) Op. cit,, p.76
{19) "Le tasbeau D'Edgard Poe®, in Oeuvres complétes, p.7d
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palavra, bruto ou imediato agui, la essencial . Esse esta-
tado bruto ou imediato da linguagem -~ & linguagem ndo postica -
correaponde a0 que S denomina intercurso lingdistico, a troca lin-
guistica de toda hora, ouw ainda, a fung o comunicativa da linguagems:
Marrar, ensinar, mesmo descrever admite~se, e ainda gque a
rada um bastasse talvez, para trocar o pensamento humano .
tomar e pér na mio de outrem em siléncio uma pesga de moe—
da, o emprego elementar do discurso serve & universal re-
portagem da qual participam todos os géneros de escritos
contemporadneas, pxceto a litaratura.un Ma realidade, Mallarme

psta  lutando vivamente contra a palavra gue val e vem comd moeda,

assim como contra a ligag¥o direta entre a palavra @ a COLsas Fa-
lar n3¥o se refere a realidade das copisas sendo comercial-~
mente. 22 Em substituigdo a uma poética da nomeagio, Mallarmé pro-
ple  uma poética da linguagem pura. [S80 significa gue =21 esta em
guera declarada conira os correntes realistas 2 paturalistas do
tempo. Mallarmé diz um resoluto o a tudo o gue pretende reportar o
mundo, decretando um veto radical aps materiais prutos das formas
realismo para alojar a literatura no palacio da linguagems Abalida
a pretensio, esteticamente um 8rro, embora regesse obras-—
Primas, de incluir no papel sutil do volume outra coisa
gque por exemplo, © horror da floresta, ou o trovio mudo
esparsoc na folhagem; n%o a madeira intrinseca e densa das

arvores. Alguns jatos de intimo orgulho verdadeiramente

clarinados acordam a arquitetura do palacio, o Ganico ha-

(20} In Oeuyres complétes, p.3s8. Para a tradugdo dos fragmentos do texte de Halharmé, consultei a triadugdo ingle-
sa, *Poetry as incantation”, feita por Bradford Cook, in Richard Elaann e Charles Fiedelsen led.), The modern tradi-
tion, p.1i-b2

{21) tar. cit.

{22) l1dem, p.l&b
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bitavel: fora de toda pedra, sobre gue as paginas fecha-
riam mal.?) Contra a representaco da realidade, Mallarmé levanta
a barreira dos signos: vor/idéia. A palavra implie sua opacidade fun-
damental. Burge ent¥o a analeogia da flor na auséncia de todo bugué.
Flor~palavra, flor-signo: Digo: uma flor! e, fora do esqueci—
mento em gue minha voz iscla algum contorno, enquanto al-
guma coisa gue ndo os calices conhecidos musicalmente se
eleva, idéia mesmo e suave, a auséncia de todos os bu-
qués.iﬂ} Ma linguagem das trocas didrias, aguela da palavra conver-

tida em moeda, a representagido se mantém; mas, na linguagem poeéetica,

ela ndo encontra espago. A linguagem poetica & pura virtualidades

6o contrario de wuma fung3o de numerarip facil =]
representativa, como o trata a turba, o dizer,
antes de tudo, sonho e canto, reencontra Jjunto

an Paoeta, por necessidade constitutiva de uma

arte consagrada as ficglies, sua virtualidade . (23!

ftd agqui, Mallarmé estd desvencilhando a literatura, ou
mais precisamente, a poesia dos realismos por wnm movimento gque lhe &
facultadn pela oposigMo produrida entre linguagem comercializada e
linguagem poética. Mals ainda, Mallarmé rejeita a poesia como  8x-
pressio do posta, ao pleitesr o desaparecimento elocutdrio do posta.
0 poeta deixa de e expressar para que a palavra fale:

A abra pura implica o desaparecimento elocutd—

ric do poeta, que cede a iniciativa 4s palavras,

pelo chogue de sua desigualdade imobilizadas;

{23) Idem, p.3h7-348
{24) idem, p. 68
5

{251 Lo, cits
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elas se incendeiam de reflexos reciprocos CoOmo
um virtual rastro de fogo sobre as pedrarias,
substituinde a respiragdo perceptivel no anti-

go sopro 1lirico ou a diregio pessoal entusiasta

da frase, (&)

E se ha por que se falar em crise do verso, issn sO s ex-

plica pela viclenta mudanga de direg¥o: a poesia se orienta agora

pela palavra e nio mais pela pessoa do poeta. Se ha um ponto de rup-

tura entre o romantismo e o modernismo, ai esta ele: o desapareci-

mento elocutério do poeta. Se n3io, vejamos. Depois de dominar o sé—

culo XIX francés, o longevo Vitor Hugo morre am 188%, No ano seguin-

te, Mallarmé escreve, na Crise do Verso, uma sspécie de saudagio A

palavra liberada de uma presenga que a imobilizave e anrigeciar

{26} ldem, p.3kb

HUm leitor FTranceés, seus habitos interrompidos
com a morte de Vitor Hugo, n¥o pode sendo se
desconcertar. Hugo, &m sua tarefa misteriosa,
reduziu toda a prosa - filosafia, eloguéncia,
histhria - ao verso, €, como ele era pessoal-
mente o verso, gquase confiscou Aquele que peEnsa,
discorre ou narra o direito de enunciar. Monu-—
mento neste deserto, com o siléncio ao longe;
numa cripta assim de uma majestosa idéia incos-—
ciente, a saber, que a forma denominada verso o
simplesmente ela prépria literaturaj; que ha ver—
so logo gque se acentue a dicg¥o, ha ritmo desde
que haja estileo. 0 verso, 2u creio, esperou com

respeito que o gigante gue o identificava a sua

(Grifo seu)
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mA 0 tenaz e mais firme sempre que o ferreiro
viesse a faltar, para, ele, irromper. Toda a
lingua, ajustada A métrica, nela recobrindo suas
causas vitais, evade-se, segundo a livre disjun-
c¥%0 em mil elementos simples; =, 2u O indicaria,
n%o sem similitude com a multiplicidade de gri4

tog de uma prguestragio, gue permansce vital. (2l

Em eeu estude sobre a lirica, Hugo Friedrich conceitua  a
poesia moderna como o romantismo desramantizrada. ) Especificamente
em Mallarmé, essa desromantizagido do romantismg passa de modo obri-
gatario pela gquestlo da linguagem. E entdo gue Friedrich assevera,
sempre a respeito do poeta do Lance de tados: A puesia & um pro-
ceseo ndo das coisas, mas da 1:Lru;;uagca&m..{2{-”a Correto, Mallarme,
wais  incisiva e peremptoriamente gue nenhum de seus contempordngos ,
insurge-se contra a representagio da realidade, que faz da po2sia
ditado da ordem das coilsas. Forém, para situar ouira linha de forga
da poética mallarmengana, como ainda Friedrich sugere, deve-se adi-~
tar: a poesia & um processo da linguagem, = n¥o do poeta. Em sinte—
e, poder-se—ia resumir a poética de Mallarmé como segue:d poesia &
wm  processo  da linguagem. A concretizagdo desea poética, sabemos
bem, & o mais exigente hermetismo, aguele hermetismo gque objetiva &
criar seu publico, excluindo, & certeo, o pablico aticeionada do rea—
lisme e do subjetivisno., Se assim for, estd certo Ortega y Dasset
guando  argumenta gue a literatura moderna, como a arte moderna, gue

segue os pasecos do hermatismo de Mallarmé n¥o sG @ impopular.  mas

7y Idem, p.340-341
287 Escritura da 1lrica soderna, p.30
29} lidem, p. 00

{
{

i
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ainda & amtipopular,”m E mais ainda: A nova arte & uma arte
artistica.ldl vale dizer., a nova arte & feita por artistas e ende-—
regada a artistas. Ora, o que responderia o poeta a isso? Mallarmé:
Toda coisa sagrada & que quer permanecer sagrada envolve-—
se de mistério. As religilies se retraem ac abrigo dos ar-
canos desvelados para um sé predestinado: a arte tem =t

seus. 9 Nada parece mais avesso ao poeta que a foule: 0 homem
pode ser democrata, o artista desforra-se 2 deve permane—
cer ariﬁtxu:rata.{ni Logn,. quando Gasset sustenta que a arte de
Mallarmé & artistica, isso mais se aproxima de um elogio gue de uma
carrigenda, =g adotadas as lentes do simbolista francés. Vejamos
agora como Gassat e mais gspecificamente o poeta: Mallarmé foli o
primeiro homem do sérulo passado gue gquis ser um poeta.

Como ele mesmo diz, "recusou os materiais brutos" s com-
pos peqguenos objetos liricos, diferentes da fauna e da

flora humanas. Essa poesia nl3o necessita ser "sentida®™,

porque, como n3o ha nela nada de humano, n3o ha nela nada
de patético. Se se fala de uma mulher, & da "nenhuma mu-
lher", e se soa uma hora ¢ "a hora ausente do gquadrante®.
A forga de negagdes, o verso de Mallarme anula toda res-—
son&ncia wvital e nos apresenta figuras tdo extraterres-—
tres que a simples contemplagdo delas Ja & um supremno
prazer. 0 que pode fazer entre essas fisionomias O pobre
rosto do homem gue trabalha de poeta? 856 uma coisa: desa-
parecer, volatizar—se e ficar transformado numa pura voz

an@nima que sustém no ar as palavras, verdadeirns prota-

{30) A desusanizagdo da arte, p.21

{31) Tdes, p.30

(32} "L'art pour tous®, in op. cit., p.2§7
{33} ldes, p.25%
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gonistas da empresa lirica. Essa pura voz antnima, mero
eubstrato acastico do verso, & a voz do poeta, gque sabe
isplar—se do seu homen circundante. ¥ Com efeito, haveria
muito a ohjetar a essa leitura? Mas, entdo, por que o critico se de-—
sagrada tanto do poeta? Lom o pbjetivo de explicar a tese da desuma-
nizag#o da arte, o tradutor de Gasset, Ricardo Aradjo, deve essclare-
cer, no preficio ao ensaio, gque a desunaniragdo posta em tela pelo
critico se reporta A desrealizagdo que seria uma outra for-—
ma de dizer que a arte n3o mais *representa”" as coisas. &
De fato. Confrontemos agora o gue diz Basset: estilizar & defor-

mar o real, desrealizar. Estilizag®o implica desumaniza-

s%. E, vice-versa, n¥o h4 outra maneira de desumanizar
além de estilizar.¥ Mas, ainda assim, por gue assinalar com o R
nal negative a desumanizagdo da arte? Drtega vy Dasset se apresentas
Eu sou um homem espanhol, ou seia, um homem sem imagina-—
gHo. NX%o se zanguem, 3o me chamem de antipatriota. Todos
dizem a mesma toisa. A arte espanhola, disse AlcAntara,
disse Cossio, €& realista. 0 pensamento espanhol, disse
Menéndez Pelayo, disse Unamuno, & realista. A poesia es-—
panhola, a epica castiga, disse Menendez Pidal, atém—se
mais que nenhbuma outra a4 realidade histérica. Os pensado—
res politicos espanhéis, segundo Costa, foram realistas,
0 que posso fazer, discipulo desses egréegios compatrio—
tas, sendo riscar uma linha e fazer as conta? Eu sou um
homem espanhol que ama as coisas em sua pureza natural,
que gosta de recebé-las tal como s3o, com claridade, re-

cortadas pelo meio-dia, sem que e confundam umas com ou-

(34} Dp. cit,, p.32
(35} *Preficic® in José Orteqa y basset, op. cit., p.i8 (Srife meul

{34} Op. cit., p.47



tras, sem gque eu ponha nada sabre elas: sou um homem Qque
quer, antes de tudo, ver e tocar as coisas e qgque ndo se
contenta imaginando-as: sou um homem sem imaginag&n.wﬂ Eg~
=g realismo orteguiano explode na sua concepgic de arte: a maioria
das pessoas €& incapaz de acomodar sua atengdo no vidro e
transparéncia que € a aobra de arte. !l Pouras analogias esta-
beleceriam CcoOm mais precisio e de forma mais rigorosa o real ismd na
arte cu na literatura gque a metafora do vidro. Eagseg, contudo, nHo
e detém ai. Realismo (reflexo da vida) e pesscalidade s¥o expraessar

mente enfatizados:

A arte & reflexo da vida, e a natureza vista

atraveés de um temperamento, & a representagdo do
humana, ete. FParém, o fato & gue com ndo menor
convicgdo os Jjovens suustentam o cmntréria.wﬂ

o humann, o repertéorio de elementos gque integram
o nosso habitual, possui uma hierarguia de trés
rategorias. Ha primeirc a ordem das pessSoasy de—
pois a dos seres vivos e, por fim, ha as cC0Olsas
inorg&nicas. Pois bem: 0o veto da nova arte se
exerce Com uma energia proporcional A altura
hieraArquica do objeto. O pessoal, por ser o mais

humano dJdo humano, & o que mais a arte javem evi-

ta. (‘30)

{37) Apud Ricardo Azevedo, op. cit., 3. 916
138) Op. ¢it., p.28

{39} Idew, p.43

(40} Idew, p.49 (Grifo meu)
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Fm suma, para Gasset, a obra, poética ou literéria, & ou
deveria ser transparéncia e assentada sobre um temperamento pessoal.
A poesia de Mallarmé se ergue sobre dois requisitos: a opacidade da
palavra poética e o desaparecimento elocutdrio do poeta. Agua e Oleo
n3g =& misturam. Mas ha gque se fazer um adendo a Gassel. Ac comparar
a arte no século XIX & o que a arte se tornara na decada de 20, Gas-
set: Poesia e masica eram ent3o atividades de alto cali-—
bre; psperava—se delas pouco menos gque a salvagldo da es—
pécie humana sobre a ruina das religilles e o relativismo
inevitavel da ciéncia... Um artista atual, suspeito gue

ficaria aterrado ao se ver ungido com t3o grande missdo e

obrigado em consequéncia, a tratar em sua obra matérias
capazes de tamanhas repercussdes. M pao ¢ exato. A literatura

e arte nio s despojaram de seuw carater de salvagdo.

3. Arte como salvagdo

Artistas, escritores, filgsofes, oriticos... muitos foram
@ S3¥0 os gue téem visto na arte & na literatura vuma possibilidade de
salvagio. Interessa  agqul a posigde defendida por Herbsrt Marcuse.
Comecemos por acompanhar Marcuse em sua retomada, em ensaio da déca-
da de 30, das duas esferas da vida entre os gregos: a esfera da ne—
ressidade, onde se provia a reproducdo & a conservacdo da vida, & a

pafera da liberdade face 3 sssas injungles. O propidsito de farcuse,

{41] Op. cit,, p.80
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num  primeiro momento, e refletir sobre a cultura. ¥ para o filoso-
fo, a disting3o referida estéa perfeitamente contornada na Politica
de Aristoteles: toda a vida esta dividida em tcio e traba-
l1ho, em guerra e paz, € as atividades se dividem em ne-
cessarias, em Gteis e belas.#) 0 espago das coisas belas (que
outras traduzem por caisas otimas) ndo & noupada pela arte, mas pelo
conhecimento filosafico do verdadeiro, do helo & do bom, conhecimen—
to  que proporciona aoc homem O Prazer supremd. a felicidade. & feli-
cidade, posto gue presumisse & satisfagdo de necessidades materials,
nio eastava presa a elas, For outro lado, nAo S8 Nnegava a convenién-

cia de se orientar a organizagio das atividades cotidianas pelas

verdades conhecidas. Mas considerava-se que o mundo dog honems e das
coisas @ governado ndEo pelo conhecimento, mas pela casualidade. Dal
& precocupagio em transcender a ordemn cambiante das relagles existen—
tes, objetivando um munda ideal do verdadeiro, do bom e do belo. L
tendia-se, porém, que 2sSs5e mundo das coisas otimas era prerrogativa
de muito poucos, enguanto os restantes deviam permanecer escraviza—
dos as tarefas de prover a sociedade do necessario. As coisas altimas
nlo s6 eram apanagio de uma seletissima s2lite como alnda serviam pa-
ra justificar e sancionar a existéncia de seus priviléglos: esses
poucos eram 08 guardides das coisas Gtimas. NEo se mascarava a clermi—
gualdade, antes ela era exposta claramentes Aristoteles ndo sus—
tentava que o© bom, o belo & o verdadeiro fossem valores

universalmente validos e universalmente obrigatérios, gque

"desde cima® devessem penetrar e iluminar o aAmbito do ne-

cessario, da ordem material da vida. Somente quando se

(42} *A cerca del cardter afirsativo da cultura®, in Cultura y saciedad, p,43-78
143) Politica, 1333 a na tradug¥o de que me sirv, consta: A vida coso ue todo & dividida ee negicios e lazer, ed
querra ¢ paz, e de nossas agles algumas visas is coisas necessarias e Gteis, enquanto outras visas s coisas dtimas’
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pretente isso, cria—-se O conceito de cultura. ¥ Essa postu-
lag¥o de universalidade e raracteristica dos tempos em gue os gru-
pos sociais burgueses em ascens3o fundamentaram na razdo
humana universal sua exigéncia de uma nova liberdade.® E
entio que comega a4 circular a antitese culturascivilizago, sendo
gque o primeiro termo, culturas engloba os valores espirituais situa-
dos na rsona liberada das necessidades materias, enquanto o  outro,
civilizagdon, refere a ordem material do trabalho e da utilidade.

Ateng¥o, porém! A dicotomia culturascivilizagio n3o recupeara a anti—

ga oposig¥o entre o necessario 2 o atil, por um lado, @ as COLISas

Atimaz, por outro. Em primeiro lugar, & cultura e dada uma vOCagda
universal irante desconbecida na antiguidade: A verdade de um
juilzo filosofico, a bondade de uma ag¥o moral, a beleza
de uma obra de arte devem, por sua propria esséncia, afe—
tar, obrigar e agradar a todos. Sem distingdo de sexo e
de nascimento, sem que interesse sua posigHo no processo
de produg3o, todos os individuos tém de submeter—-se ao
valores culturais. Tém de incorporéda-los & sua vida, e
deixar que eles penetrem em sua vida. A "rivilizagdo re-—
cebhe sua aima da cultura” ¥ Cono todos, presupostamente, s3O
tocados peleos nesmos valores esspirituais, produzem—se falsas unicda—
des: o patrimonic coletivo, a cultura nacional... Destarte, uma de-
sigualdade abstrata passa a mascarar ume desigualdads concreta. Em
segundo  lugar, a cultura psssa a ewercer uma fungdo apaziguante re-
lativamente am gque ocorre no &mbito da civilirzag¥o, porgue, em Olti-

ma instfncia, os valores espirituais componentes da cultura ast3o

{44} Op. cit., p.47 {Brifo meu)
{43} ldea, p. 83
{46) Idem, p. 4%
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implantados na interioridade de cada individuo, e independem das
condigles materiais externas. Ao internalizar o gratuito e o
belo e ao transformé—-los, mediante a qualidade da obriga-
toriedade geral e da belera sublime, em valores culturais
da burguesia, cria-se no campo da cultura um reino de
unidade e de liberdade aparentes no qual devem permanecer.
dominadas e apaziguadas as relagles antagdnicas da exis—
téncia. A cultura afirma e n3c nega as novas condigles
sociais da vida.W) Tado ssse processo culmina, portanto, na ins—
talagdo de uma concepgdo afirmativa da culturas

Entende—-se por cultura afirmativa aquela cultura

que pertence & época burguesa 2 que ao longo de
seu dessnvolvimento conduziu & separagdo do mun—
do animico—-espiritual, engquanto reino indepen-—
dente dos valores da civilizagdHo & a ples supe-—
riores. Sua caracteristica fundamental © a afir—
magHo de am mundo valioso, obrigatédrio para  to-
dos, gque deve ser afirmado incondicionalmente e
que € eternamente superior, essencialmente dife-—
rente do mundo real da luta cotidiana pela exis—
téncia, mas que todo individuo pode realizar por
si mesmec “"na sua interioridade”, sem gue se mo—
difique a situagdo externa. Somente nesta cultu-

e, as atividades e objetos culturais obtém

agquela dignidade que os eleva acima do cotidia-
nos sua recepglo converte-se num ato de sublime

snlenidade ., (38

{47} Idem, p.30-3% (Brifo seu)
{48} Idem, p.30
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A plenitude da cultura afirmativa acontece durante os V=
culos XVIIT e XIX, quando se definiu uma forma de socisdade composta
de individucs autonomos e livires, cujos anseios de felicidade ndo se
limitavam ao prazer superior do conhecimento nem podiam ser poster-—
gados para uma outra vida, mas deviam ser satisfeitos hic et nunc
por requisitos ben concretos, incluindo a posse do gue circulava aé*
mo mercadoria. Nesse ponto exato, Cessa qualguer petigio de igualda~—
de. E ent¥o que a cultura afirmativa desempenha seu papel tranqgfiili-
zante. A pentria do individuo isolado (ela) responderam a
humanidade universal, A miséria corporal, com beleza da

alma, a servidido externa, com a iiberdade interior, ao

egoismo brutal, com © reing da virtudé e do devar.“” Fara
tanto, a cultura afirmativa, sem deivar de ser uma cultura do espl-
Fito, & gual normalmente se associa a busca da verdade & a atividade
critica, & de preferéncia uma rultura a alma. A alma gque serve
de base a essa concepglo, & algo mais qgue a totalidade de
forgas e mecanismos psiquicos {(que s3o objeto, por exem-—
plo, da psicologia impirica): alude ao ser n3o corporal
do homem enguanto substancia propriamente dita do indivi-
duo. ¥ Nesse sentido, a alma desafiou os filOsofos, desde Descar—
tee, ndo se mostrow an alcance nem da ﬁsicmlagia empirica nem da
psicologia especulativa. Herder: para poder intuir completa—
mente a natureza da alma, gue domina por toda parte, gque
modela todas as outras tendéncias e forgas da alma, e que
da cor até as aglies mais indiferentes, nio ha gue sg re-
correr as palavras, mas penetrar na época, na regido, na

histé@ria, héa que intuir e intuir afetivamente tudo...0H a

{49} Idem, p.32
i%0) Idem, p.36
{51) fpud p.é3
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alma se revela mais por aguilo gue n3o @ gue por aguilo gue &3 a al-
ma N30 & corpo, ndo participa do processo de produgdo, N¥Ho  possal
valor de troca, mas & universal. Ainda Herder: O primeiro pensa-
mento na primeira alma humana esta vinculado ac Galtimo
pensamento da 0ltima alma humana. ¥ 4 cultura afirmativa im—
pie o culto da personalidade, mas ndo da personalidade insuflada pe-—
la indécil virta renascentista, mas a personalidade contida Fantia—
namente pela lei moral em mim: 0 dono da alma tornou-se mais
ambicioso intericrmente e mais modesto externamente. '™ as-
sim & que, enquanto se apreqgoa a dignidade da pessoa humana, os di-
reitos inalienaveis do individuo, © amor a0 proximo, stoc, impunha—se
a renuncia aocs sentidos, a domesticagdo dos corpos, a interdigdo ao
prazer, Nistzche: Sobre o terreno da vida empobrecida cres-—
ceu todo um conjunto de falsificagiies em forma de trans-—
cendéncia & de além.€%3ﬁmnhﬁﬁh havia um espago em que s podiam
liberar muitas das forgas represadas ouw frustradas no dia a dia, a
artes

a sociedade burguesa apenas tolerou a realizagiio
dos seus proaprios ideais na arte g apenas nela
o0s levou a sério como exigéncia universal. Nela
¢ permitido o que na realidade & considerado co-
mo utopia, fantasia ou pertubaglo. Na arte, a
cultura afirmativa distinguiu as verdades esque-—
cidas sobre as guais, na vida cotidiana, triunfa
a Jjustiga da realidade. 0 medium da beleza "pu-—
rifica" a verdade e a distancia do presente. O

gue acontece na arte ndo obriga a nada. fuando

{32) fpud, p.bl
{33} ldea, p.7!
§

{54) Apud, ».70
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esse mundo belo n3o & representado como algo re-

moto a obra de arte classica da humanidade vito-

riosa — a Ifigénia de Goethe & um drama "histé—

rico* - & desatualizado por obra e gragca da ma-—

gia da beleza. (W

massa valorlizegio da arte explica-se por duas metas da so-
ciedade burguesa: primeira, acenar com & Telicidade para todos, pois
szt a felicidade faz esta existéncia suportavel: ssgunda, ra-
cionalizar e controlar a felicidade. Dra, e arte ¢ aparéncia de be—
leza, e a beleza, longe de ser un prazer desinteressado de que fala

Kant, & uma promesse de bonheur ¥ Arma-se ento um Jjogo muito sue

til: Naquela forma de existéncia gue corresponde a cultura
afirmativa "a felicidade da existéncia... s & possivel
Ccomo felicidade na aparéncia." #Mas a2 aparéncia tem um
sentido real: produr satisfagdo. Nip obstante, seuw senti-
do €& modificado fundamentalmente: a apar2ncia se plie a
servigo do existente... 8 Tato de sxistir um mundo mais
elevado, um bem superior ao da existéncia material oculta
a verdade de que & passivel criar uma existéncia material
na qual a felicidade pode ser realidade. (3]

Cama  se v&, Marcuse leva a cabo uma notavel dessacraliza-
GHO OU, Para usar uma nogHo cara ao fildenfo, dessublimagiio da cul-
tura e da arte em seu perliodo burgués, gus, no entanto, n¥o termina

nor uma predicva & favor da absorg¥o imediata da cultura pela civili-

rag¥o, mas por wne questionamento do modo como se  déa o encurtamento

{33} Idem, p.bd

{36) A fdraula promesse de bonhes & encontrada em Sthendal, retomada por Niezstche e repetida auitas vezes por Mar-
cuse (e 4s vezes por Adornal

{371 ldem, p.58. A cifeg¥o & de Nietrsche. Sobre a apréncia evocada por Marcuse, & precisa eselarscer que 2% se
trata da "ad" aparéncia de Flatde, mes da "boa" aparéncia de Kant, de Schiller, etc. Nas Cartas sobre a sducagdo es-
tética. Schiller escreveus "4 realidade das coisas @ obra das coisasy z aparsencia ¢ obra husana® (XIVI, p 1223, E
sscraven tanbéar "A apréncia estética ndo pode fornar-se perignsa para a verdade des costuess® (XXVI, p.125)
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da distédncia gque as separa. Marcuse escrevia sob a pressdo da ascen-—
w30 do nazismo, por um lado, e em oposigdio as propostas do front po-
pular de cultura, por outro. Mio obstante tudo, ele subscrevia a as-
sergdo de Nietrzsche: se alguma vez somos felizes ndo devemos
sendo estimular a cnsltura.[m)ﬁm.sejaﬁ Marcuse reconhecia o po-
tencial widpico da culitura, sua promesse de bonheur. Em  torno  de
trinta anos depois, em meados da década de &0, Marcuse desenvolve a
tess sebre a unidimensicnalidade da sociedade industrial d&genvmlvif
da. Fara ele, as sociedades anteriores detinham possibilidades reais
de transcendéncia, ou seja, tendéncias na teoria ¢ na pratica

que, numa dada sociedade, "ultrapassam” o universos esta-

belecido do discurso e da acdo no gue concerng Aas Suas
alternativas historicas (possibilidades reais).® En outros
termos, om tode sociedade deve haver (e houve) reservas de negagio
do status gue. Entretanto, o exams a gue submete a affluent society
indica gue as formas de transcendéncia (como o potencial revolucio—
nario do proletariade enguanto forga histGrica) foram neutralizadas.
Surge assim um padr¥o de pensamento # comportamento uni-—
dimensionais no gqual as idéias, as aspiraglies e os ohje—
tivos que por seu conteudo transcendem o0 universo estabe—
lecido da palavra e da ag30 s3o repelidos ou reduzidos a
termos desse universo. (8 oy geja, 0 potencial de negagiico esta
em via de extingdo, se jb nio desapareceus por completo. Instalou-se
a sociedade sem oposigldo onde viceja a conscif®ncia feliz.
MNessas circunstincias, redefine o papel como fildsofo: restaurar a

negatividade como condiglio para revitalizar a utmpia.%” Isso  ndEo

{%8) Idem, p.78

(39} A ideclogia da sociedade industrial, p.15 Fota 1

{60) Idem, p.13

{61] Cf, Fredic Jaseson, "Marcuse e Schiller®, in Marxizmp e foraa, p.70-94




quer dizer gue e£le possa anular o cerne de sua antiga tese sobre a

cultura superior. Ao contrério, esta continua marcada pela afirmati-
vidade: Na verdade, a cultura superior esteve sempre em
contradic3o com a realidade social e somente uma minoria
privilegiada gozava de suas bengios e representava seus
ideais. fizs duas esferas antaginicas da sociedade sempre
coexistirams; a ¢tultura superior sempre foi acomodativa,
enguanto a realidade raramente foi perturbada por seus
ideais e sua verdade.!® Seja como for, essa cultura constituia
wna outra dimensio da realidade, e nesse sentido sra uma Torma

de transcendéncia, a negagdo de sua afirmatividade, Essa oubtra di-

mens¥o da realidede, ao passar a ser un elemento de cosrgdo social,
me dissolve e se perde. 0 gue estid ocorrendo agora nl3o & a
deteriorizag3o da cultura superior numa cultura de massa,
mas a refutaglo dessa cultura pela realidade. (83 Ora, a Mar-—
cuse resta, por conseguinte, contesiar 2 espidria assimilagio da cul-
tuwra pela civilizag¥o, ressaltando o potencial de verdads da primei-
ra: Os privilegios culturais expressaram a injustiga da
liberdade, a contradigano entre idenlogia e realidade, Aa
separagdo entre produtividade intelectual 2 material; mas
tambem garantiram campo protegido no qual verdades feitas
tabus podiam sobreviver com integridade abstrata -~ afas—
tadas da sociede que as auprimia.w“ Acima de  tudo, LM E
preservar o hiato arte/realidade, acentuando o teor de verdade da
alienaclo artistica, que & & transcendéncia conscients da

existéncia alienada - uma alienagio de "nivel supe-

rior" ou interposta... As imagens tradicionais de aliena-

(62) ldea, p.
163 ides,
{64} idenm,
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s%0 s3o0 de fate romanticas tanto quanto est3o em incompa-
tibilidade estética com a sociedade em desenvolvimento.
Emmsa incompativilidade & indicio de sua veracidade . ® Pou~
co menos de dez anos depolis de haver advogado a causa da cultura su-
perigr na socisdade unidimensional que promove uma tlessubl imagdo re-
pressiva, a0 transformar a carga negativa da arte 2 da cultura em
elonentos de coesio social, Marcuse deve armar—se outra ves em  de-
fensor da sublimagi3o da arte e da cultura, mas desta feita contra os
movimentos contestatarios do establishment que apregoavam a revolue
G¥o cultural e a aboligdo da Torma estética. Substituindo o bindmio

culturaseivilizesdo pela antitese culture intelectual/cultura mate-

rial, Marcuse deve lembrar a insurreigdo contra a burguesia presente
nas obras mais representativas da cultura intelectual do  perledo
burgués: Uma investigaglc dessas obras, pelo menos desde o
século XIX, indicaria que predomina uma atitude completa-
mente antiburguesa; a cultura superior denuncia, rejeita,
afasta-se da cultura material da burguesia. Esta, de fa-
to, sgeparada delas dissocia—se do mundo de mercadorias,
da brutalidade da indastria 2 do comercio burgueses, da
distorg3o das relagiies humanas, do materialismo capita-

lista, da razdo instrumentalista. 0 universo estetico

contradiz a realidade - uma contradig3o "metddica™ in-
tencional.®) pMas... um alerta. A& recusa da realidade indicada por
Macuse ndo se concretiza no que s@ convenclonod denominar obras en-

gajadas, porésm se processa pelas virtuwdes e poderes da forma estéeti-
ca. A negagdo 2esta "contida®” pela forma, gue transfigura a

realidade dada - e a libertagio desta. Essa transfigu-—

{45} Ildea, p.76
{46} Contra-revolugdo & revalta, p. 87
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ragdo cria um universo fechado sobre si mesmoj; por mais
realista, naturalista que seja, continuarad sendo o outro
da realidade e natureza.(® pa transfiguracio estética, conguanto
num primeiro momento se relacione a um individuo particular e a una
ordem social especifica {a polis grega, a corite mediesval, a socieda-
de burgussa)l, supera essas circunstincias e projeta—se no universal.
A representagio estética da Idéia, do universal no parti-
cular, leva a arte a transformar condiglies (histéricas)
particulares am universais.® Isso n¥o gquer dizer, contudo,

que todos os vestigios de classe sejam completamente retirados, eli-
minados da obra: a arte preserva e transcende o seu carater

de classe. ) Fzse ponto exige uma atengdo mais demoradas
Sem davida, existem conflitos e solugdes gue sHO
especificamente burgueses, estranhos aos perio-
dos histédricos precedentes {(ver Defoe, Lessing,
Flaubert, Diekens, Ibsen, Thomas Mann), mas seu
carater especifico estA carregado de significado
universal. Analogamente, serio Parsifal, Tris—
taEo, Siegfried apenas cavaleiros feudais cuijo
destino se devia simplesmente aoc cédigo feudal?
Bbviamente, o conteddo de classe faz-se presente
mas torna-se transparente como a condigido & 0©

sonho da humanidade, conflito e reconciliagio
entre homem e o homem, homem e a natureza - o

milagre da forma estética. No conteidao particua—

lar surge uma outra dimensdo, em qQque os homens e

{67} ldem, p.BH
(88} 1dea, p.l107
{49} ldea, p.99
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mulheres burgueses (e feudais) encarnam & espe—

cie o hamem: 0 ser humana.

Uma ver HMarx indagara das razfes pelas gquails a tragéedia
grega coantinuava compreensivel a2 fonte de deleite. Ora, as obras de
arte representativas do periodo burguis (gue no ensaio em tela Mar—
cuse recua até o século XVI) gozam de idéntica perenidade, pela gqual
responden dois niveis de "pbjetividade®: (1) a transforma—
g3o estética revela a condig3o humana pno concernente a
histéaria (Marx: pré-histéria) da humanidade inteira, aci-
ma de qualguer condigio especificay; (2} a forma estética

responds a certas qualidades canstantes do intelecto,

sensibilidade e imaginagio - qualidades que a tradi-

G330 da estética filosefica interpretou como a idéia de

pelo. ! A forma estética &, destarts, responsiavel pelo cantelda de
verdade pela obra de arte autentica, wuio significado reivindica
validade e obietividade gerais. Afinal de contas, guiste
uma coisa texto, estrutura, ritmo de uma obra gue al es—
ta, "phjetivamente", e gue pode ser reconstruida e iden—
tificada como estardo ati, idéntica em (através e contra)

todas as interpretagiies, recepglies e distorgfies particu-
lares. 72 Nesse sentido, a afirmatividade da cultura onde se alojam
tais obras nlo deve ser entendida de modo abhsoluto, moneplitico, mas
deve ser flexibilizada pela dialética do que & o do gue pode e deve
vir a se&r. N¥o existe obra que nido svoque, em suUa propria
estrutura, as palavras, as imagens, a masica de uma outra

realidade, de uma outra ordem repelida pela ordem exis-—

tente e, entretanto, viva na meandria e na antecipagdo,

{70} Idem, p.92 {Grifo seu]
{1y ldem, p.B3-89
{72) idea, 2,90
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viva no gue acontece aos homens e mulheres 2 na rebeliso
contra isso. Q(Quando essa tens3o entre afirmagio e nega~—
GO, entre prazer e dor, cultura superior e cultura mate—
rial, deixa de prevalecer, sempre gqus a phra deixa de
sustentar a unidade do que & e do gue pode (e dave} SEry
a arte perdegu a sua verdade, perdeu-se a si praﬁpria.ini‘
Contudo, poder—se-ia argumentar gque a arte auténtica, isto &, aguela
em que a alienagio & huscada na transfiguragio da forma eatética,
esga arte, dizia, n3o & acessivel a ou atraente para a massa. Repli-
~a: Se a arte, por causa dessa alienpagio, n3o "fala" as

massas, isto & obra da spciedade das classes gue cria e

perpetua as massas. /A arte deve sempre obedecer as ieis inter-
nas da arte e, conforme os snsinamentos de Adorno, responder ao
carater total da repressio e administragido com a total

alienaqam.fﬁ) Somente nessa alienagdo gue empresta 4 arte um cara-
rer monadico & possivel resguardar o gque Marcuss tanto buscas wm o
tencial de negatividade. £ a autonomia da arte geve ainda permanecer
na hipatese de uma sociedade redimida. Se e quando uma speieda—
de =sem classes realizar a transformagiio das massas em in-
dividuos “"livremente associados”, a arte teré&d perdido o

spu carater elitista mas n3do seu distanciamento da socie—
dade .’ Marcuse sempre se mostrou refratidrio aos apelos de Banja-
min, que, como Brecht, pleitsava a necessidade de politizar a esté—
tica. J4 no seu ensaio anterior a guerra Marcuss ndp emitia nsnbum
sinal de gue seria desejdvel pdr a arte a servigo de causas politi-

cas, conforme se notod. Mas, entre esse ensaio Jdos anos 0 e s hra-

{73} ldem, p.92-94
{74) Idew, p.103
{75} ldea, p.ild
{76} idem, p.103
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burguesa como o locus da negatividade. Forém, quando O controle so-
cial, que garante a ades3o do individuo a sociedade anula esse  re-
servatdric de contradig®n e negatividade, visto gue a administragdo
atinge & alma e o esplrito, Marcuse sé sncontra uma salda: o pen—
samento dialético deve tornar-se negativo e utopico a
respeitu“ do existente.!l E o pensamento dialético {inegativo
utdpico) localiza na arte (negagdo utdpica do existente) uma possi-
bilidade de salvagio da humanidade, talvez a unice possibilidade de
salvagio: a sobrevivéncia da arte pode vir a ser o 4nico
elo fragil que hoie conecta o presente com a esperanga do

futurc.mm

4, Pars Destruens

0s altimos anos tém sido marcados por um milena-
rismo As avessas, em gue as premonigfes do futuro, catas-—
trafico ou redentor, tém sido substituidas pelo sentido
do fim disto ou daquilo {(o fim da ideologia, da arte ou
das classes sociais; a "crise® do leninismo, da democra-

cia social, ou do estado de bem-estar spcial, etc, etc):

no conjunto tudo isso talvez constitua o que tem sido
crescentemente chamado pos—modernismo. As circunstancias

de =ua existéncia dependem de hip&teses sobre uma radical

{791 ldem, p.i3
(80] *A arte na sociedade unidimensional®, in Luls Costa Lima (introdulde, comentirios e seleg¥ol. Teoria da cultura
de massa, p.2d7



287

ruptura ou cgupure geralmente tragadas a partir dos anos
de 1950 ou no inicio dos anos 60. Como o proaprioc nome su-—
gere, essa ruptura muito freqflentemente relacionada as
nogdes do declinio ou exting3o do movimento modernc dos
tltimos cem anos (ou seu repadio ideolégico ou estético).
Assim, 0 expressionismo abstrato na pintura, o existen-
cialismo na filosofia, as derradeiras formas de represen—
tagd0o no romance, os filmes dos grandes auteurs, ou a mo-
derna escola de poesia (compo a institucionalizada e cano-
nizada por Wallace Stevens): tudo isso & agora visto como

florescimento extraordinadrio de um alto modernismo gque Se

esqotou e se exauriu com eles. A enumeragdo do que se “e-
gue torna-se a um s6 tempo empirica, caotica e heterogé-
neas:s Andy Warhol e a pop art, mas também o realismo foto-
grafico, e além dis=so, 0 "novo expressionismo™; na masi-
Ca, nd3o s6 o momento de John Cage, mas também a sintese
dos estilos classicos e "popular” encontrada em composi-
tores como Phil Glass e Terry Riley, e também o punk e a
nova onda do rock {os Beatles e os Stones agora figurando
comas o momento do alto modernismo daquela tradiglo mais
recente e desenvolvida mais rapidamente); no filme Go-
dard, pos—Godard e o cinema experimental e o video, mas
também um novo tipo de cinema comercial... Bourroughs,
Pynchon, ou Ishmael Reed, de um lado, e o nouveau raman
francés e seu sucessor do outro, juntamente com as alar-—
mantes novas formas de criticas literarias, baseadas na
nova estética da textualidade ou da écriture... A lista
paoderia ser estendida indefinidamente; mas implicaria is-

s0 uma mudanga ou ruptura mais fundamental do que perid-
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dicas mudangas de estilos e de moda determinadas por um

imperativo mais antigeo de inovag3o do alto modernismo . (8

Tantas classificagdes , tantos rétulos... E inevitavel,
contuda, ignorar a insisténcia com que se tem afirmado ogque nossa
contemporaneidade & pos-moderna. E mais, © pas-modernismo & jA bas-
tarte velho, remonta eie arn final dos anpos 50 ow inicio da década
seguinte, diz-nos Jameson. Desse modo, livios, filmes, teorias, eic,

com gue ha muitos nos habituamos, agora somos informados, fazem par-

te integrante do pas-modernismo. Tal 2 o caso da écriture ou textua-
lidade & gue se refere Jameson. H& gquanto tempo os livros, BNSALOSE .
artigos de Barthes nos familiarizaram com os problemas da écriture =
do Texto? Em O grau zerc da escritura,; ele diz, alterava o Compro-
mimso sartriano, depois se disse {e fol dito) estruturalista, fimal-
marte, nos aneos 70, fala, no passado, da epoca herdica do smetrutura—
lismo. Agora, tudo indica, Barthes & pos-moderno. Ou melhor, seta
aendo arrolado entre oz pos-modernos. Na Poética do pés-modernisma,
de Linda Hutcheon, lemos passagens comeo: Embora os nomes de La-
COAr, Lyotard, Barthes, Baudrillard & Derrida tendam a ser
os mais citados nas discussbes sobre o pois—modernismo, as
outras perspectivas enumeradas tém a mesma importdncia...
82 Com o© apoio de Roland Barthes, Michel Foucault e ou-
t1ros, o pos-modernismo afirma gque aquilo gque tanto valo-
rizavamos €& um constructo e n3o algo previamente existen-—

te...8) Fara o presaente trabalho, porém, os liveos, ensalios, arbti-
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gos, enfim a obra de Barthes importam a medida am que nela & possi-
val ler & relatividade dos pontos de refergdncia da literatura, con-
forme a tese levantada sm 1971 por Barthes: Assim como a ciéncia
eisteiniana obriga a incluir no objeto estudade a relati-
vidade dos pontos de referéncia, também a ag3do conjugada
do marxismo, do freudismo e do estruturalismo obrigam &
literatura a relativizar as relaglies do escriptor, do
leitor e do observador (o critico).!® E mais, a obra, nog3o
tradicional, ests sendo deslocada por novos cobjetos. E essa relati-
vidade gue, repito, agqul intsressa, @ nice o sstruturalismo ouw sSua
Feieligdo. NIo  val nisso, & clara, nenhuma tentativa de camuflar a
militéncia estruturalista de Barthes, Hé, contudo, que entrar em li-
nha de conta, por exemplo, a mudanga profunda entre o Barthes que
reclamava ama homologia entre a Trase @ o texwto {#}, 2 n Barthes gue
afirmava: o texto ja& nd¥o tem a frase por modelo ®) Quanto ao
mais, aproveltando uma sugesiti¥o do proprio Barthes, Leyla Farrorng-
Moysss diz Barthes prestou—-se ao consumo € 2 virou batate
frita,(® g pera. Rarthes nos plie frente a guestles sobre as guals
nio podemos deixar de refletir, a comegar pela questdo do prazer:
Toda uma peqguena mitologia tende a nos farer
acreditar gque o prazer (e singularmente o prazer
ado texto) & uma idéia de direita. A direita,; ex-—
pede—se para a esquerda, com um mesmo movimento,

tudo o que & abstrato, aborrecido, politico, o

as pessoas guardam para si o prazer: sejam  bem-—

vindos entre nos, vocés gue chegam enfim aoc pra’

{84) *Da obra ao texto®, in { rumor da Iinqua, p.72

{85} Cf, "Introdugdn i andlise estrutural da narrativa®, in Roland Parthes e outros, Andiise estrutural da narrati-
ya, p.19-40

{B&} 0 grazer do texts, p.13

{87) *PFrefacio®, in { Rusor da lingua, p.9
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zer da literatura'! E A esquerda, por moral (es—
quecendo-se o0s charutos de Marx e Brecht), SuE-
peita-se, desdenha—-se qualgquer "residuc de hedo-
nismo”. A direita, o prazer & reinvidicado con~—
tra a intelectualidade, o clericato: € o velhno
mito reacionario do corag3o contra a cabega, da
sensagdo contra o raciocinio, da "vida" {(quente)
contra “5 abstragXo®” (fria}: o artista n3o deve,
segundo © sinistro preceito de Debussy, “pracu-

rar humildemente causar prazer”? A pegquerda,

oplie~se o conhecimento, o metodo, O COMpromisso,
o combate, & "simples deleig3do” (no entanto e sSe
o proprio conhecimento fosse por sua vez deli-
ciaso?). Dos dois lados, a idéia bizarra de gue
o prazer & coisa simples, e & por 1iss0 gue o
reivindicam ou o desprezam. 0O prazer, entretan—
to, n3o & um elemento do texto, ni3oc & um resi-
duo ingénuo; ndo depende de uma ldgica do enten—
dimento e da sensag3o; € uma deriva, gualquer
coisa que &, ao mesmo tempo revoluciondrioc e as—
spocial e que n3o pode ser fixada por nenhuma co-—
letividade, nenhuma mentalidade, nenhum ideole-
to. Aualquer coisa de neutro? E facil ver que o
prazer do texto & escandalosos: n3o porque & imo-

ral, mas porque @ atépica.wm

(B8) 0 grazer do texto, p.32-13
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De inirio, deve—se estabelecer que, acima de quaisquer ri-
tulons e classificagties, Barthes & o amador da linguagem. Assim 8
gque, malgrado fale ele de uma problematica da linguagem instalada
aproximadamente desde meados do século passado, ale deriva as veEZES
para acentos muito proximos da apologiar Fico imaginande hoje,
um pouco a moda do grego antigo, tal como o descreve He?
gel: interrogava ele, com paix3do, sem essmorecimento, O
amor das folhagens, das fontes, dos ventos, enfim, O e85
morecer da Natureza, para ali captar o desenho de uma in-—

teligéncia. E 2u, & o estremecer da sentido que interro-

go, escutando a rumor da linguagem - dessa linguagem que

& HNatureza para mim, homem mﬂdernﬂ.ﬁﬁl Cutras vezes, Comd
quando S sctends sobre a crise do comentéario, ele & mais shhrio:
Easta crise & com efeito inevitavel, a partir do momento
em que s2 descobre ou redescobre a natureza simbolica da
linguagen, ou, se preferir, a natureza lingtiistica do
aimbolo. E o que se passa holie, sob a aglco conjugada da
nscanalise e do estruturalismo. Durante muito tempo, &
sociedade classico—burguesa viu na palavra um instrumento
ou uma decoragdo; vemos nela agora um signo e uma verda-
de. Tudo o gque & tocado pela linguagem &, pois, de certa
forma gquestionado: a filosofia, as ciéncias humanas, @&
litaratura.(%’ De recsto. Barthes representa-se convencido do  re-
encontro  da literatura com a linguagem. Ambas teriam convivido es-
treitamente durante o duas veIes milenar império da retorica, que
n¥e  seria  apenas um conjunto de praticas, mas antes uma tparia da

linguagam:

(89} *O rusor da ilagua®, in § rusor da linqua, k)
{90} "fritica e verdade®, in Criticae yerdade, p.211-212
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Durante séculos, a cultura ncidental concebeu a
literatura como ainda hoie se faz - através de
uma pratica das obras, dos autores, das escolas,
mas através de uma verdadeira tepria da lingua—
gem, Essa teoria tinha um nome" a Retérica, que
impercu no Ocidente de Boargias 4 Renascengiy is—
to &, durante cerca de dois milénios. Ja ameaga-
da no séeculo XVI pelo advento do racionalismo
moaderno, a Retodrica ficou totalmente arrainada
quando ssse racionalismo se transformou em posi-

tivismo, no fim do seculo ¥1X. Nesse momento,

antre a literatura e a linguagem nfio ha mais,
por assim dizer, nenhuma zona comum de reflexi3o:
& literatura n3o mais s2 sente linguagem, a nao
ser como alguns escritores precursores como Mal-
larmé, e a linguistica sb se atribui, sobre a
literatura, direitos muito limitados, fechados
dentro de uma diciplina filolégica secundaria,
de estatuto aliads incerto: a estilistica.wu
Depois desse rapido historico, surge a tese varias vezes
repetida: a literatura e a linguagem estio se reencontran—
do. Deptre os varios fatores gue estariam provocando essa e L e,
s30 edpressanente mencionados dois: de um lado, a agdo de de-
terminados escritores que, desde Mallarmé, empreenderam
uma exploragido radical da escritura e fizeram de sua obra
a busca do Livro total, tel como Proust & Joyce; de ou-
tro, o desenvolvimento da proépria linguistica, que dora-

vante incluiuv po seu corpo O poético, ou a ordem dos

{51] “Escrever, verbo intransitive?’, in O rugor da llogua, g0
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efeitos ligados a4 mensagem e n3o a seu referente. A cele-
bragio das novas ndpcias da literatura com a linguagem, via linguis-—
tica estrutural conduz Barthes a uma terrivel armadilha: 0 que
permanece verdadeiro (mas evidente) & que a linguagem se
tornou ao mesmo tempo um problema © um modelo, e aproxi-
ma-se talver o momento em que esses dois "papéis” poder3o
comunicar—-se.(! Em sua fase estruturalista, ap tomar o moadelo
lingfiistico como base de uma ci#éncia da literatura, Barthes ofusca a
diferenga rigorosa e inflexivel que ha entre & literaiura sentir-se
linguagem e a literatura sentir-se lingdistica. Como guer que seja,

foi na lingdistica gque Barthes localizow um forte argumento gue lhe

permitiu contestar a instrumentalidade da linguagem ou sua decorati-
vidade: a linguagem n¥o pode ser considerada como simples
instrumento, wuitilitaric ou decorativo, do pensamento. a

homem n3oc preexiste A linguagem, nem filogeneticamente

nem ontogeneticamente. Jamais atingimos um estado em que
o homem estivesse separado da linguagem, qgue elaboraria

ent3c para “"exprimir” o gque nele se passasse: & a lingua-
gem que ensina a definigdo do homem, nA0 O contrario. (¥ a
constitutividade do sujeito pela linguagem torna-se um crede de fe
sempre repetido: n¥o ha sujeito fora da linguagem... a 1lin-
guagem & gque constitui o sujeito em toda linha.!%™ Ha varias
implicag®es na adogdo desse sujeito constituido lingdisticamente,
Aquela que agora interessa diz respeilto a refutagdo da expressivida-
de. Repito parte de uma citagdo anterior: Jamais atingimos um
estado em gue o homem estivesse separado da linguagem,

que ele elaboraria ent3o para "exprimir”™ o que nele se

{92) "Literatura e significagdo”, In Critica e verdade, n.182
{93} *Escrever, verbo intransitive?, in ep.cit. p.3i-34.

{94} "4 paz cultural®, ip 0_rusor da linqua, p.i0é
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NASSASSE . Assim colocada, a expressXo pressuplie um sujeito plena-
mente constituido gque instrumentalirzaria a linguagem. Barthes foi
sempre, antes e depcois de sew encontro com o sujieito cornstituido na
lingua, um incansavel antagonista da expressividade: a expressi-
vidade & um mito; ela nada mais & gue a convengdo da ex-—
pressividade. ™! Algum tempo depois: escrever & ou projetar
au terminar, mas nunca axprimir.wm Nesse mesmo ensaio, a cida-

dela da expressio continua sob fogo cerrados

a matéria-prima da literatura n3o & inominavel,
mas pelo contrdrio o nomeado; aquele gque quiser

gpscrever deve saber gque comega uma longa confu-
binagem <com a linguagem gue & sempre anterior. O
gscritor n3o tem absolutaments de arrancar um
verbo do siléncio, como s diz nas piedosas  ha-—
giografias literarias, mas ao inverso e qusHo di-
ficilmente, mais cruelimente 2 menos gloriosamen—
teg tem de destacar uma fala segunda dos visgos
das falas primeiras que lhe fornecem o mundo, a
histdria, sua existéncia, uam inteligivel gue
preexiste a ele, pois sle vem ao mundo cheio de
linguagem e nXo existe nenhum real que ja ndo
esteja classificado pelos homens: nascer ndo &
mais que encontrar esse codigo pronto e precisar
acompdar—-se a sle? Ouve-se fregilentemente dizer
gque a arte tem por encargo inexprimir o exprimi-

vel; e o contrario gue se deve dizer {(sem nenhu-—

{93} 0 arua zerg da escritura, p.g3
(T4} *Prefacie®, in Critica e verdade, p.77
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ma inteng3o de paradoxo): toda tarefa da arte é
exprimir o inexprimivel, retirar da lingua do
mundo, gue ¢ a pobre e poderosa lingua das pai-

wlies, uma nutra fala, uma lingua exata.l?

Em sua polémica contra a critica tradicional, Barthes in-
vectiva a dicotomia conteddo/s/e sxpressdio que exige a plenitude do
sujeito. Eacreave ele; 0 sujeito ndo &€ uma plenitude indivi-
dual gque se pode ou ndo evacuar na linguagem {segundo o

*generag” da literatura gue se escolhe}, mas pelo contra-

rig um varzrio em torno do qual o escritor tece uma fala
infinitamente transformada (inmerida numa cadeia de
transformagiies], de modo gus toda escritura gque n3o mente
designa n3o os atributos interiores do sujeito, mas sua
ausfncia. A linguagem n¥o & um predicado do sujeito,
inexprimivel ou qgue 2la exprima, € o sujeito. Farece-me
{e ndoc creloc ser 0 Gnlico & pEnsar assim} gque & precisa-—
mente isto que define a literatura: se se tratasse sim—
plesmente de exprimir {(como se espreme um l1im3o) sujeito
e obistos igualmente plenos, por "imagens®,para que a li-
teratura?(f

Barthes edifica, como se vé, um verdadeiro bastilo contra
a literatura como expressio. Concomitantemente, ele constrad um ow-
tro  fronte, desta feita contra o realismo literario: 0O reallismo
literario sempre se apresentou como um certo modo de co-

piar o real. Tudo se passa como se houvesse de um lado o

{37} Loc, cii,
{98} "Critica e verdade", in op. cit., 0223
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real e do outro a linguagem, comao se um fosse o antece—
dente do outro e que a linguagem tivesse por tarefa, de
certa forma, correr atras do real até o apanhar.”ﬂ Do ogue

ai foi dito, o realismo assenta-se asnbre duas bases: ha, por wum la—

do, o real dado, ou o Foal "em verdade® (a expressdo ¢ de Deleuse]l;
por outro, a linguagem nada mais & gue & possibilidade de duplicar,
ponto  por  ponto, esse real "em verdade" ow  representd-lo  Barthes
cempre combatersa esses dols reguisitos do realismo. Ele igualmente
combaterad as tentativas, gualsquer gue sejam elas, de transformar &
linguagem no modo de representagdn do real. Leliam—se o0s dolis excer

tem  abaixo. No primeiro, Barithes nege, pura @ simplesmente, o real,

posto  gue n¥o negue o mundo fisico, o mundo social & o mundo cy] b

Fal. MNo outro, ndo se 18 a negagdo do raal, mas a afirmagao da im

possibilidade de ser o real apreendido pela linguagems:
o que @& o real? Nic o conhecemos nunca sendo sob
a ¥forma de efeitoas {(mundo filsicol, ou funglies
{mundo social) ou de fantasmas (mundo culturall;
em sSuma, 0 real nunca é ele proprio mais do gue
uma inferéncia; quando se declara copiar o rea-
lismo, isto quer dizeer que se escolhe tal infe-
rncia e ndo tal outra: o realismo esta aas SEeu
praprio nascimento, submetido a responsabilidade
de uma escolhai esta & a primeira ma distribui-
Golo, prapria a todas as artes realistas, preci-—-
samente guando se suplie gue elas tem uma verdades
de certa forma mais bruta e mais discutivel do
que a das outras artes, ditas de interpretagio.

Fuiste uma segunda, propria da literatura = que

JVT———

{99) "umz conclusia schre Rebbe-Grillet™, in Critica e verdads, p.10d
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torna o realismo liter4rio ainda mais mistico: a
literatura €& apenas linguagem, seu ser esta na
linguagem; ora, a linguagem ja& &, anteriormente
a todo trabalho literario, um sistema de senti-
do: antes mesmo de ser literatura, ele implica
particularidade das substancias (as palavras),
descontinua, selegdo, categorizagio, logica es-—
pecial. Estou em meu quarto, vejo m@meu quarto,
mas ver meu quarto n¥o serid falar dele? E mesmo
se n¥c for assim, daquilo que vejo, gue vou di-

zer? lma cama? Uma janela? Uma cor? Ja comego a

recortar furiosamente esse continuoc que esta

diante de mim7 (00

Desde o= tempos antigos até as tentativas of &
vanguarda, a literatura =2 afaina na representa-
gdo de alguma coisa. 0 que? Direi brutalmente: o
real. 0 real nlo & representavel,;, & & porgue oS
homens guerem constantemente representsd-lo Yl o
palavras que ha uma historia da literatura. Que
o real n¥o seja representavel - mas somente
demonstravel - pode ser dito de varios modos:
quer o definimos com Lacan, como o impossivel, o
que nXo pode ser atingido e escapa ao discurso,
quer se verifique sm termos topolégicos, gue n3o
se pode fazer coincidir uma ordem pluraridimen-
sional {(o real} e uma ordem unidimensional (&

linguagem). Ora, &, precisamente a essa impossi—
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bilidade de topoldagica gque a literatura nio
quer, nunca quer render-se. Que ndo haja parale-
lismo entre o real e a linguagem, coOoMm isso oS
homens n3o se conformam, € @ @s5s5a recusa, talvez
t%c velha guanto a prépria linguagem, que pro-
duz, numa forma incessante, a literatura. Pode—
riamps imaginar uma histdria da literatura, oun
melhar, das produgiies de linguagem, gque seria a
histéria dos expedientes verbais, muitas vezes
louquissimos, que os homens usaram para reduzir,

aprisionar, negar, ou pelo contrario assumir O

gque & sempre um delirio, isto &, a inadequagdo
da linguagem ao real. Eu dizia ha pouco, a res—
peito do saber, que a literatura & categorica-
mente realista, na medida em gue ela tem o real
por objeto de desejo; e direi agora, sem me COn™
tradizer, porque emprego a palavra em Sua acep-
gdo familiar, que ela & tambem ohstinadamente:
irrealistaj ela acredita sensato o desejo do im—

pmﬁgivel.UM3

Mo basta, contudo, negar a possibilidade de se trangfsrir
o raal para a linguagem. O praprio realismn literario, uma passagen
de Flaubert, por exemplo, requer explicagiio, e Harthes trata ent3o a
representagdo nFo COomo uma transposicdo, mas Como wma Convengio lin—
guistica: o efeito do real. 82l por putro lado, owanto a modernidade

(Rarthes senpre se refere a modernidade e ndo ao modernisso, como &

{104} Aula, p.22-23
{102) Cf, *0 efeito do real®, in Orupor da lingua, p. L36-18%
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comum entre os franceses), Bathes deve gxplicar por gque o publico em
geral aceita bem O deslocamento do figurativismo pela abhstragdo na

pintura, mas resisie A& crise da representagdo na literatura:

A dificuldade prende-se ao fato de o material da
literatura ser a linguagem articulada e de esse
material ser jA, ele préprio, imediatamente sig-
nificante: uma palavra gquer dizer qualguer coisa
antes de ser utilirzada. Assim, desfarer todos os
processos de analogia, de figuragdo, de repre-

sentagdo, de narratividade, etc., torna—se muito

mais dificil em literatura porgue ha que lutar
cam um material ja siginificante. Definido este
caontexto, colaca-se uma guestio éticas deve—se
Iutar ou nio para prescrever, destruir, transmu-—
dar o sentido, para atingir através daes palavras
uma zona do corpo gue n¥3o estedia na dependé&ncia

da lagica sintatica? {183}

1]

Aualguer gQue seja onGgHo feita - Tutar ou ndo contra
o sentidao —, deve-se ressaltar o seguintes Barthes afirma s @
linguagem & um material significante. U praoblema surdge guando Bart-
hes deve explicar esse material. Ao tempo do mebtruturalisma, Barthes
argumentava que suspender o zentido @& muito dificil, muito complica-
do, ap passoc que anula-lo & impossivel. For essa epoca, ele prplica-
va: Entendo por sentido o conteddo {0 significado} d& um

sistema significante, e por significago o processo Sis-—

tematico gue une um sentido 2 uma forma, um significante

{103} "Roland Barthes erpiica-se*, in 0 grdo da voz, p.323
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e um signifitaéu.(m“ Bem, o sstruturalismo passou, mas a imanegn-
cia do gque al se sustenta ndo fol abandonada. No periodo subseqllen—
te, Barthes promove a politica libertadora do Significante, como
parte do combate ao sentido dnico, fiko e totalizador - o Signi-
ficado trasnscendental -, associado & verdade, @ anbos mairca QQ
uma civiliragXo querigmatica. E entdo chegada & hora de aftirmar &
multiplicidade e a disseminagio dos sentidos. A guestio ¢ comos  ex-
plicar a multiplicidade e a dissiminag3o. Em realidade, posto gue
romps com a biunivocidade do sigro savssuriano, Barthes se  mantem

girandeo =a torno dos elementos internos da dind@mica da lingua: ago-

ra, o jogo das diferengas dos significantes. Ele nio gstahelece re-

lagles entre o estritamente linglistico & o ndo-linglistico (como o
social, o histédricm. o cultural). Destarte, negando ou ignorando (o
qua resulta no mesmo agqul) essas relagles, sle se aproxima perigosa-
mente da linguagem pura reclamada por Mallarmé como atributo e pri-
vilégio da linguagem litervrédria. Como guer que sejia, porém, a verda-
deira guerra declarada por Barthes & expressio £ ao realismo. 1o
conjunto; tem se prestado para combater o gque Catherine Belaey deno-
mina realismo expressivo; ou seja, wum humanismo composto de uma mes-—
cla de empirismo & idealismo que faz do homem a fonte do sentido, do
conhecimento, da ag3o & da histdria: Os nossos conceitos e o
nosso conhecimento sdo considerados o produto da expe—

rigncia {empirisma), sendo esta experiéncia precedida e

interpretada pela mente, raz3o ou pensamento, propriedade

de uma natureza humana transcendente 2 cuja esséncia 6
atributo de cada individuo (idealismo). Estas asser-—

glew, .. constituem a base de uma pratica de leitura que

(104} "Estrutura da noticia®, in Critica e verdade, p.bb, nota mimero 10,
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assume , explicita ou implicitamente, a teoria do realismo
EXpressivo. Sequndo esta teoria, a literatura reflete a
realidade da experiéncia conforme & apreendida por um in-
dividuo (especialmente dotado), que a expressa num dis-—
curso que permite a outros individuns reconhec@é-la como

verdadeira. (103

Enquanto gquestiona a expressividade e o realismo, como se

porta Barthes relativamente a criag3o? Em O grau zera da escritura,

Barthes aceita a criagdo: a escritura ¢ uma fungldo; & a rela—
cdao entre a criagiio e a sociedade. i En sua fase estrutura-—
lista, ele passa & rejeitid-la. E verdade gue ndo o far com a persis—
téncia e a tenacidade com gque da guerra a expressividade 2 an rea-
limsmo, mas nem por isso deixa de fagg-lo com eficigncis. Ele deli-
neia wm curioso abjeto estrutural , & naw HArgo, cuja constante mobi-
lidade, responsavel por swa  continoadse renovagdo, &, n¥o obstante,

controlada e previslivel {(tudo estd j& dado):

nunca ha criadores, apenas combinadores, e a li-
teratura e semelhante A& barca Argos: a barca Ar-
gqos n3do comportava - em sua longa historia -
nenhuma criagdo, apenas combinagles; presa a uma
fung Ao imdbvel, cada pega gra entretanto infini-
tamente renovada, sem que o conjunto deixasse de

ser Argna.“m}

(105} A pratica critica, p.ib
{104} 2.23
{1071 "prefacin”, in Critira e verdade, 5,21
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Muito tempo passado, abjurada convenientemente a fé estru—
turalista, BRarthes ainda volta & nau fArgo, lembrando sua utilidade
na recusa das varias certeras firmadas a proposito da literaturai
criagdo, gBEnio, inspiragdo, determinagio, =2volugdo, CAUSE, o i

CS8Ma e w b

Imagem freqgfilente: a barca Argo {luminosa e bran-—
cal, cujas pegas os argonautas substituiram pou-—
co a pouco, de modo gque acabaram por ter wuma na-

ve completamente nova, sem precisar mudar—lhe o

nome nem a forma. Essa nave Argo & muito atil:

ela fornece a alegoria de um obieto gestrutural,
criade n%o pelo génio, a inspiragdo, a determi-
nag¥%o, a evolugldo, mas por dois atos modestos
{gque n3Ha podam ser captados em nenbuma mistica
da criag3o): a substituigio (uma pega expulsa a
outra, caom num paradigma) e a nominagdo (o nome
n¥a estad de modo algum ligado & estabilidade das
pecas}: a forga de combinar no interior de um
mesmo nome, nada mais esta na origem. Argo & um
objetn sem outra causa a nido ser sSeud propriao no-

me, sem outra identidade a n3o ser sua 1";:::1@’";113.“(‘8’82

Fara resumir, o gque Barthes faz ao assestar seus argumens
tps  contra a expressividade, conbra a criag3o & contra o raalismo &

reieitar o rescaldo de antigas teorias gue =@ tornaram o natural, o

{$08) Roland Barthes por Roland Barthes, az2-33
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Gbvio, ouw seja, transformaram-se em mito, conforme a nogdo barthe—
siana mito® p literatura n3o & o espelho da realidade, nem a @)~
pressio do sujeito, nem sua criagdo. 0 que & ent¥o a literatura?
Barthes: A respeito dos deuses, recomendava Demétrin de Fa-
lera, dizer que s5%o deuses. O imperativo final do veros-
simil critico & da mesma espécie: a respeito da literatu-
ra, digam que & literatura. Esta tautologia n3o & gratui-
taz: finge—se primeiramente acreditar que & possivel falar
da literatura, fazer dela objeto de uma fala; mas e€s5Sa

fala ndo vai longe porgue n3do ha nada a dizer desse obje~—

to sendo gque ele & ele mesmo. 19 £ assim gue Barthes censura a

critica "objetiva', herdeira do positivismo pmitocentista, por Suas
inewfici@ncias @ anacronismos gque acabaram por Tazer da literatura
uma evidéncia de si propria. confirmando—a como uma essBnocia intem—
poral, & - histdrica. E ramhém contra essa chviedade, & n¥o s0 cone
tra o5 métodos da critica "obietiva®, gque Barthes se insurgs. E sua
contestazdo inclui  a reiterada asseveragso de ser a literatura  um
acontecimento  histérico muito recents: HA& que ndo esquecer ...
gue a prapria "literatura” é bastante recente: no plano

terminoldgica, existe apenas desde o final do seculo

AVIii. Anteriormente, falava-se de "letras", de "belas-

letras", e isso era outra coisa. U} Correlatamente, Barthes
detecta uma falta: a da histaria de literatura. Mio, creio, por des-—
conhecer as histérias da literatura existentes; mas, COmD & de todos
sabido, & maioria delas rege-se pelo principio 1" homme et 1'oeuvre.

Earthes, porém, tem em mira oubtro alvo:r a histéria da literatu-

{109) Cf. "Mitologia hoje®, in Mitologias, p. 131-180; "4 aitologia heje®, in O rusor da lingua, p. 78-82
{116) "Critica & verdade®, in op. cif., p.208

{111} 1In Roland Barthes e Maurice Nadeau, "Para/ou onde vai a literatura®, in Roger Pillaudin {dir.), Escrever
gara qué? Para quea?, p.10

o
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ra deveria ser concebida como a histéria da idéia de 1i-
teratura, e essa histéria n3o me parece existir por en-
quantx:.“ﬂﬂ Em outro momento, Barthes seo detém com mais vagar nessa
questdo. Esclarece ele entdo que se trata de constituir ndo uma his-
toria da literatura, mas da fungBo literaria. & histédria da fungdo
literaria poderia aproveitar, defende Barthes, um roteiro de tarefas
proposto  por Lucien Febvre: o estudo do meio (tarefa tanto mais di-
ficil gquanto n¥o deve centrar-se na bipgrafia do auwtor), a pesquisa
da composigdo social do pdblico, a investigasdo da formagdo intelec—
tual do pablico e dos auteres, a exploragdo dos fatos da mentalidade

coletiva (come o mito racinianc). A essas tarefas, Farthes acrescen-

ta duas outras. Frimeira, a elaborag3o da histdria da retdrica clas-
sica. Segunda, a formulasiio da pergunta o gque & literaiura? Barthes
da come tarefa do historiador da fungio literdria indagar, por edem-
plo., © gue era a literatura no tempo de Racine, gua fungles e valo-
res lhe eram atribuidos? Em continuidade, Harthes explica:s
0 que & gque pode ser literalmente uma historia
da literatura, se ndo a histdria da préapria
idéia de literatura? 0Ora, esta espécise de onto-
logia bhistdarica, gue se refere a um dos valores
menos naturais que existem, n3o se esncontra em
parte alguma... Escrever pareceg... t30 natural
comp comer, dormir, ou reproduzir-se, 2 isso nA0
& digno de historia. Dai a presenga, em tantos
historiadores literarios, de uma frase inocente,
de uma inflexlo de julizo, de um siléncio, desti-
nados a dar-nos testemunho deste postulado:z que

devemos decifrar em Racine, certamente nao £m

{112a) 'Reflesde a respeiio de uae sanual®, in 0 rusor da lingus, p.58
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fung o de nossos préprios problemas, mas pelao
menos sob os olhares de uma literatura eterna,
cujos modos de revelagio - mas n¥o a propria
essfncia - se podem, se devem discutir.

Ora, o ser da literatura transposto para a hig—
téria ji4 n¥o & um ser. Dessacralizada, mas, a
meu  VvVer, tanto mai=z rica, a literatura volta a,
ser uma dessas atividades humanas de forma e
fung3do relativas, cuja hist6ria Febvre n3o dei-

xou de reivindicar. E, portanto, apenas ao nivel
das fungles literarias (produgdo, comunicagdio &

consumo ) gque a histéria pode colocar-se, @ nio
ao nivel dos individuons que 85 exXercem. Dito por
autras palavras: a historia literaria ndoc & pos-
sivel a nio ser gue se torne socioldgica, se in—
teresse pelas atividades e pelas instituiglies,

ndo pelos individuoas. (112}

Ao solicitar uma histédria das fungles literarias seia wna
histdria sociclégica da instituig¥o, Barthes visa a desviar a histo-
Fia de tomar como obisto a criag¥o, ou seja, 08 processos peicolagi~
cos  dos autores. Aliads, ele guestiona vivamenta o privilegio sampre
concedido 4 pessoa do autor, suas anedotas biograficas, @l ., pPrivi-
légio que, via de regra, digsgnlve a histhria em cronica. Contudo,
quando Barthes confronta a fungdo literaria com o ser da literatura,
ser a-histérico (pois transposto para a historia deiva de ser ser),
seu artigo nos confunde, ainda mals =se valtarmos poucas linhas atras

& lermos gue o5 historiadores (muitos deles) s¥o acusados  de

{112} “Kistéria ou literatura?®, in Jo¥o Harreato {org. o introd.), Histbris literdria, p.5§-5%
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compac tuarem com 3 naturalizagXo da atividade literaria. Talvez a
oposigio fungdo literaria versus ser da literatura {(ou o titulc do
artigo, Histéria ou literatura?) ndo passe de uma metamorfose da
oposigio: historia versus estrutura. Mesmo assim, @ preciso reconhe-
cer que Barthes n¥o deixa escapar ocasi¥o para acusar a evidéncia da
literatura, sua naturalizagdc. Sempre presente em seus escritos esta

a indagago o gus e & literatura?

Tem—se insistido gue nossa contemporaneidade recusa catg-

gorias responsavels pela totalidade, 2, denire 255as categorias, tem
side destacada a2 do sujeito, gue, ademals,; & considerada o centro
vital oo humanisme. Ao tratar do pos-modernismo, Jameson & oategori-
co: assistp-se a4 morte do praprio sujeiteo = o fim da ménada,

2g0 ol irnjividuc;tnirguéﬁwinn lLinda Hutcheon da um ouvtro enfogue
A& questido: o gue estd em crise & a estabilidade do eu e da
aquiparagdo entre o eu e & consciéncia UH% a nogio huma-

nista do Homem como sujeito coerente e rontinuo. 1 Em con-
formidade ainda com Hutcheon, ndo estd ocorrendo a negagfio simples 2
pura do sujeito (sua morte), mas sua descentralizagio, de que =e 20
carregaram Foucault, Lacan e Derrida, destacadamente, ou a defssa
por Benveniste de sua constituigdo lingtiistica (o sujeito constitui-

do deple o suwigito constituinte). Foder-se-ia lembrar aingda o sujei-
tn constituido pela ideologia de Althusser, guer dizer, © suwisilto
assuieitado. Mas, deve-se frisar o status desse ayjeite descentrado,

Yeia—-se o que diz a psicandlise lacaniana: o 8u, no sentido de

(113) "Post modernisa, or the cultural logic of late capitaliza® in op. city, a.63
{114} Qp. cit., p.204
(113} Idem, p.226
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lLacan, ainda que esta idéia esteja presente em Freud, &
originariamente um engano e, de fato, esta constitutiva~
mente desintegrada.“lﬂ Barthes, por sua vez, descartou-se, desde
cedo, desse eu monadico e constituinte: ele @ o sujeito pleno que
constituiria o fundo ou o segredo da obra, e sobre o gual BRarthes,
an combater a expressividade, decretara: @ uma auséncia. Por putro
lada, pela mesma época, cresce a importdncia da enunciagdo em  SUAa
teoria da escritura. Em 1948, ele escreve: o escritor moderno
nasce a0 mesmo tempo gue seu texto; n3do &, de forma algu-
ma, dotado de um ser gue precedesse ou excedesse sua es5-

critura, n3o e em nada o sujeito de que seu livro Tfosse

predicadog putro tempo n3o ha senfio o da enunciaglo e to-
do texto & escrito sternamente aqui e agara.“ﬁ)ﬁra,aarta—
mente, o texto aciona uma série de signos gue remetam aguele que ese-
creve, as coordenadas espago-temporais que O ancoran gitucionalman—
te, O aparelho formal da enunciagio de Benveniste propiie a sxplicar
gpesa série de signos. £ s passarmos em revista o gue Barthes escre—
veu tanto na fase estruturalista, guando condenava o sujeito pleno
requisitado pela expressi3o, guanto na época posterior a O prazer do
texto, ele refere os problemas relativos a4 enunciagdo aos trabalhos
de Emile B@ﬁvmmiﬁtEQUM}Eh11?745 Earthes escreve: Benveniste dew
corpo cientifico a uma nogdo gue assumiu maior importan-
cia no trabalho de vanguarda: a enunciago. A enunciagio
n¥o ¢é o enunciado (por certo), & n3o & tampouco (proposi-
g¥0 mais sutil e revolucionaria) a simples presenga da

subjetividade no discurso; ela ¢ o ate rencvade, pelo

{116} Jacogues - Allain Miller, Percerse de lacan, p.l8

{117} "4 norte do autor®, in op. cit., p.&8

{118} Cf. ‘Fscrever, verbo intransitiva?’  in op. cit., p.30-39. Este texto & de 1960, ou sejs, do agsao ano que
ritica e verdade”, onde veta a espressin do sujeito plenc. (Brifo seu)
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qual o locutor toma posse da lingua (apraopria-se dela,
diz com justeza Benveniste): o sujeito ndc & anterior a

linguagem; 58 se torna sujeito na medida em que falas =1

SUMA n¥o h&a "sujeitos” (e, portante, n3o ha *esubjetivi-
dade”}, h4 apenas locutores; bem mais — e isso & relem—
brado incessantemente por Benveniste —, sé ha interlocu-—

tares. (11 Outras leituras de Benveniste afirmam exatamente o con-
trariol?l], Barthes, no sntanto, mantém o gque ai vai dito: a enuncia-
GAO - ato pelo gual o locutor toma posse da lingua - ifter-
dita a possibilidade de o sujelito se constituir fora da linguagem. &

assim ©le pode dizer gue o escritor nasce a0 mesmno tempo que seu

tmwto  (n¥o ha sujeito por tras do texto). Simultansamente, Rarthes
trabalha pela desintegragio do ed. Assim & ue o prazer do texto (o
gozo do texto, polis @ esie gue importar: sG ele faz vacilar a cultue
Fa, & histéria...) reguer COmo condigdon de possibilidade a perda cioy
5ujeitm.(u” Fasa perda occorre com forga plena no compasso gde sspara
de outra & nova teoria do swieitor 0 gque se procura, em diver-
505 tados, & pstabelecer uma teoria do sujeito materia-—

lista. FHarthes mostra-sg ent3o inclinado ouw & admitir a cisdo
vertiginosa do sujeito, descrita como pura alternancia, a
do zero e de sua obliteragdo, ou a {(outra possibilidade) ge-—
neralizar o sujeito ("alma maltipla®, *alma mortal™)

- ] que n3o quer dizer massifica-lo, coletiviza-lo. E
invoca o processo sem Lujelto de Nietzeche: N0 se tem o direito
de perguntar quem portanto e esse que interprata? E a

praopria interpretagio, forma de vontade de poder, gue

sxiste (n¥o como um "ser”, Mas CoOmD WM Drocess50y um de-—

(119} *Por que gosto de Benveniste®, in § rumor da Plngua, p.l82
(120} Ver Maria Ings Pagliarini Cox, JE est un mot 4'ordre: ascritos 2m torno do sujeitp 2 linguanes e sducagdDy..
{174% CF, Joaquis Brasil Fontes, “f impossivel orazer do texlo”, slmeo
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ver) enquanto paixam.(nﬁ Alguns anps depolis, em 1974, Barthes
assim descreve a situagio do sujeitor um sujeito que n3p & mais
0o sujeito pensante da filosofia idealista, mas sim despo-—
jado de toda unidade, perdido no duplo desconhecimento de

seu inconsciente e de sua ideologia.(lZ)

Y. A escritura

Barthes €& um escritor crepuscular, gque se com-—
praz na velha literatura ao mesmo tempo gque anuncia uma
nova escritura, defende Leyla Ferrone-Moisés.12Y Talver zeia ten—
tador proclamar A literatura estd morta’ e, em seguida, 4 moda do
"rei  morto, rei posto", saudar: Viva a escritural! Nio se parece que
s@ja  BssSe D Cast. APos a publicagio de S/7 e de O prarer da texto,
momentos  decisivos de sua concepgip de escritura, Barthes mantém um
dialogo com Maurice Madeaw, didlogo que se inicia com & gquestio Fars
onde vai & literatura?, gue imedistamente suscita outra: O que & 1i—
teratura? Em realidade, o didlogo progride imbrincands as  duas  in—
dagaglies, e ao final, Farthes conclui: enquanto a obra for uma
armadilha amorosa, podemos esperar que a literatura per-—
durara... 2 Fagamos, pois, um inventario de ébitos bem mais ma-

destos. Fara Barthes, o que estd morto ¢ a literatura como expres-—

(122} O prazer do texto, p.8O

(123) "Da leitura®, in 0 ruegr da lingua, p.3i

{124} "Ligdo de casa®, in Roland Barthes, Aula, p.58
{123) Dp, cit., p.3%
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s¥#o, como representagdo do real, como criago. H, como S vera
adiante, o que esti morto é o abismo que separa o critico do escri-—
tor, e também esta morta & passividade do leitor. De resto, embora
literatura e escritura (e também Texto) sejam dados como sguivalen-~
tes - sende a escritura @ o Texto apontados como o ser atual da
literatura - a escritura, como conceito, n3o @ gual Palas que
salta armada da cabega de Japiter. Antes, #la resulta em sucessivas
aproximagfes, sem, contudo, nenhuma definigio fechada, conclusiva.
No ensaic de B3, a escritura & wuma outra realidade formsl, ao lado
da lingua e do estilo “%33 uma terceira dimensio da linguagem, gue @

melhor especificada no que segques

& escritura n¥o & nenbhum instrumento de comuni-
cag¥o, nd¥o & um caminho por onde passaria uma
intengXo de linguagem. Inversamente, a escritura
& uma linguagem endurecida que vive dg si mesma
& nio tem em absoluto a miss3o de confiar & sua
duragdo uma seqfié@éncia movel de aproximaglies, mas
aoc contréario, de impor, pela unidade @ pela som—
bra de seus signos, a imagem de uma fala cons-—

truida muito antes de ser inventada. ({27

Vinte anos passados, uma vezs mals, depols de outras, ele
aborda a esscritura, desta feita o faz como a encerrar uma discuss3o:
A escritura € isto:; a ciéencia do gozo da linguagem, seu

Kama—-sutra (desta ciencia, 56 héd um tratado, a propria

L

eﬁarﬂitura).(mm B discussio, porém, ndo estava ainda encerrada. 0

{126} 0 gray zerg da escritura, p.i3
1127} Idea, p.31
11781 "Da leitura®, in { rusor da lingua, 0.30

dad
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desconcerto causado bem merece em outra ocasi3o a polidez dos parén-—
teses moderadores: {estamos certos agora de que ha um gozo
da escritura, se bem gue ainda nos seja muito enigmati-~
co). .U Em mein & multiplicidade de aproximaghs gque visam a possi-
bilitar wm conceito de escritura, ha dois pontos gque se  poderia
afirmar sobre a sscritura: ela & uma pratica (n3o um produto) ass#—
ciada ao corpo do escritor, 2 n3o a sew espirito ouw a sey eus =2la
rompe  com a comunicagdo. Meste dltimo sentido. a escritura compati-
bilira-se com o escrever gue distinguse o escritor. Vejamos. NMa déca-
da de &0, Barthes opunha duas figuras, a do escritor (écrivain) & a

go  escrevente (écrivant). Este Gltimo caracteriza-se pela palavra

transitiva, ouw seja, a palavra gue tem uma meta Tora dela mesma, A
escravencia: O0s escrevenies... sdc homens "transitivos”}
eles cnlécam um fim (testemunhar, explicar, £nsinar} para
o gual a palavra & um meio. (30 g sacritor, ag contrarico, @
aguele aue ndo ensina, ndo explica, n3o testemunha. Sua palavra e
avtotélica: {(para o escritor, escrever & um verbo intransi-
tivo) .3 Friquanto a palavra do sscrevente dissolve a ambiguidade
{@le a euplica, o pretende fasé-lol, a palavra do escritor  faz
eclodir a ambiguidade: ele (o escritor) sabe psrfeitamente
que sua palavra intransitiva por escolha & por lavor,

inaugura uma ambiglidade, mesmo se ela se da como peremp—
thria, gue ela se oferece paradoxalmente como um siléncio

monumental a decifrar, que ela n3do pode ter outra divisa

{129y 0 prazer do texto, p.ii, Hodifiguel a tradugdo que consuitn. Onde ela diz "a ciéncia das fungles da  lingua-
gem", escreve “a cifncia do gozo da linguages”. Mo origimal francds, consta: "la science des jouissances de  langa-
ge". Aceito a chervagdo de Leyla Perrone Moisés: "A Jowissance barthesiana € um concelio vindo direlamente da psica-
nalise (via Lacan), "onde esta diretamenie afefp & libide. Palavra propriamente libidimal, a jouissance & o gozo, no
sentido sexual do terao, sentido este que & agui metaférico”.{in op. cit., p.B4) Procederel sistematicasente 3 subs-
tituig¥o de fungdo por gozo.

{130) "Lscritores e escreventes®, in Critica e verdade, p.d3

(131} oo, cif,
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sendoc as palavras profundas de Jacques Rigout: E mesmo
quando afirmo, interrocgao ainda. ) pre agui, hid proximidade
entre a escritura e o escrever intransitivo: ambos repslen a comuni-
cagdo. Buanto ao segundo ponto, ou seja, 2 escritura come  orética
gnigmaticamente libidinal, ela n3o aparece nos textos da fase estru-
turalista, embora, mesmo entdo, j4 aparega a quest¥o do Deselo, & a
psicanalize seja apontada como uma das principais linguagens da
atualidade. Na decada de 70, a palavra corpo (palavra de significa-
gHo maltipla, palavra inagarvréavel, explica Barthes) passa 3 marcar a
nbra de Barthes, e a sscritura passa a ser referenciada por ela:
escritura - ou sejay, 0 trabalho do corpo que estid su-
jeito a linguagem. (33 Mas, por vezes, o verbo intransitivo -
ta, agora implantado no campo do Deseio: Escrever & um verbo
intranaitivg, pelo menos no nosso usco singular, porgus
escrever £ uma perversdo. A perversio & intransitivag a
figura mais simples 2 a mais elementar da perversdoc & fa-
zer amor sem procriar: a escritura € intransitiva ndo
procria. N3o fornece produtos. A escritura & efetivamente
uma perversio, porgue na realidade se determina do lado
do gmzc;.”ﬁﬂ VYoltando, pois., a0 par escritura/escrevencisa {ope
Barthes nunca abandonouw completamente). Mallarmé referis—se (e ndo
estou dizendo que sle fol o primeiro ou o Gnico a fazg-lo), cenforme
antes  vimeos, a um falar comercialmente o a seuw agpesto, & Iinguagem
pura objietivada pela poesia. A estilistica russs de Potiebnisd difun-

diw a dicotomia linguagem poética/linguagem pratica {prossaical, que

{132) dem, p.36

{133) "0 jogo caleidoscopin”, in 0 _grdo da voz, 9,197

(134] In Roland Barthes e Maurice Nadeau, op.cit., p.32. Consulto uama traducdo portuguesa, gue, conforse o usg vi-
gente em Portugal, faz écriture corresponder & escrita. Para ndo haver discrepdncia entre as citaglies feitas z par-
tir dessa tradugdo e todas as demais, substitue, aqui e em outros mosentos, pscrita por escritura, f respeito da
tradugdc de écriture, ver Leyla. Perrone Molsés, op. cit., p.74-77
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foi revisia pelos formalistas russos em  teroos de fung 3o
podticas/ fungio comunicativa da linguagem,(mm A ssoritura, 81
confronta com a escrevenocis, £ mals wuma  tentativa de cercar,
palizar, na linguagem, uma zona especial, afastada do das praticas
cotidianas. (u seia, & gscritura como palavra intransitiva & a
tentativae de gerar um privilégio. 0 intereszsante & observar mm gue
circunstdncias esse privilégio € produzido. s estruturalistas
franceses ficaram conhecendo o fracasso dos formalistas russos  &m
captar a literariedade, ou seja, agquilo gue Tazr de uma obra dada uma
atra  literdria. Guanto a isso, n3o hé ilusbes. Por sua ver, oS
estruturalistas  franceses desenvolveram andlises gque interditavam a
narrativa Literdria reguerer qualguer superioridade  intrinsica
raelativamente a outros tipos de narvativae, guer folocldricas, quer da
cultura  de massa. O0U seja, & medida gus o priviléggio intrinsico  do
texto literarico se torns mals @ mals insustentdvel, produz-se wm
outro privilégio, dal suwrgem pares opositivos: palavea intransitiva/s
palavia transitiva, escriturasescrevincias. Oue s produza 1am

privilegio, nIg & extracgrdinario. Dizer-se isto & literatura 34 &

atribuir LI privilégio, e rée tmplica rEecessarlianentes
Titerariedade. Mas a implantagio desses pares opositivos, & divisio

da linguagem em zonas (uma delas deada com especiall, ni3o recupsraria
o privilegio intrinsico? Contudo, por outro lado, & ssceriturs (como
o Texto) também guarda uma outra finalidade: produzir alguma coisa
totalmente  indtil, um objeto gue ndo sirva an sistema. Tentativa
baldada, reconhece Barthes:
A modernidade faz um esforgo incessante para ul-
trapassar a troca: ela gquer resistir ao mercado

das obras {(excluindo-se da comunicagio de mas—

1133) ©f. Hrystyna Posorska, Forsaiicsn russo, p.09-43
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sa), ao signo {pela insengdo do sentido, pela
loucura), a boa sexualidade (pela perversio, que
subtrai o gozo A finalidade da reprodugs3o).E, no
entanto, ndc haéa nada a fazer: a troca recupera
tudo, aclimatando o que parece nega-laj; apreende
o texto, coloca-o no circuito das despesas ina-
teis mas legais: e#i-1o de novo metido numa eno—
nomia coletiva {ainda gue fosse apenas psicolé-
gical: & a propria inutilidade do texto gue &
ntil, a tituliec de potlach... PFPara o texto, a

finica coisa gratuita seria sua prapria destruai-

c¥0: n¥o escrever, n¥o mais escrever, salvo do

risco de ser reﬁup&rada*u%}

Barthes, entretanto, ndo adere & "solugio Rimbeud”, dei-
wando  de escrever. Pelo contrario, investe suas fichas na casa do
Dasejo: Lardter associal do gozo. Ele & a perda abrupta da
sociabilidade e, no entanto, nifo se segue dai nenhuma re-—
calida no sujeito {a subjetividade), na pessoa, na socli-
di3oz: tudo se perde, integralmente. Fundo extremo da clan—
destinidade, negra do cinema. (3 0 tewto de gozo (texto de es-
critura) nEo &, por certo, uma garantia contra a mercadoria & o po-
der,. mas marcs uma diferenga ¢ acena com wma possibilidsde: A mi-~
nha diferenga est4d no seguinte (g nido estad em nenhuma ou-

tra coisal: eu escrevi. Tenho alguma possibilidade de es-—

tar situado no campo do gozo, nHo no da autoridade. ({38 pa-
ce a afirmagbes como esssa, N30 & de adomirar gque Barthes ssja acusado

de sacralizar a escritura. Resposlta: A sacralizagio, nAo S0OU

{136} 0 prazer do textn, p.34 (brifa mey]
{137) Ides, p.34 {Grifo meu}
{13

~

Bal "Au séaimairs”. in 0 rusor da Ilnoss, p.330
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contra. Lacan disse recentemente que os verdadeiros ateus
230 muito raros. HA sempre o sagrado algures... Admitamos
gque para mim tenha caido na escritura. Insisto: & muito
dificil nd3o sacralizar nada... Em todo o caso, no gue me
diz respeito, sacralizo seguramente. Sacralizo um gozo,

um gozo de escrever . (1360

6. Lritica: comentario ou escritura??

Ma década de &0, Harthes afirmava: o critico ¢ um escri-
tar. Vale dizer, Barthes oblitersa a diferenga entre o critico & o
"rriadgort”. Ue certoe modo, isso & bem Tacil, visto gues ele ndEo admite

{passou & ndo admitir) a criagiao. Imports, pordm, examinar a Cconver—

ng

s¥fo do critico em escritor com mais vagar. Desse modo, cabs andicar
gue  Barthes ndo se delisza intimidar pels psicologia do génio: ge-
nio, nogda diante da gual o mais opiniadtico dos criticos,
o mais indiscreto, renuncia bruscamente ao direito & pa—
lavra e o racionalista mais desconfiado se transforma em
psictlogo credulo, respeitador da mistericsa algquimia da
ariag&a.fﬁ% Fara afastar a psicologia do génio, Barthes chega a
invocar uma {(muito dubia) faculdads da literaturas,; calcada na facul-
dade da linguagem proposta pels lingdistica gerativa: Respondendo
A faculdade da linguagem postulada por Humboldt 2

Chomsky, existe talvezr no homem uma Taculdade de litera—

tura, uma energia da palavra, que nada tem a ver com o

(138h} "Fara gque serve us intelectual®, in { grdn da voz, p.271
{13%)

1
139} "8g duas triticas®, in Critica e verdade®. p,1537
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"génio"™, pois ela & feita n¥o de inspirag¢3o ou de vonta-
des pesspais, mas de regras acumuladas bem além do autor.
N30 sS30 as imagens, idé&ias ou versos que a voz mistica da
Musa sopra ao escritor, & a grande légica dos simbolos,
s3c as grandes formas vazrias gue permitem falar e ope-
rari8 Nmo conhego um outro apelo a essa faculdade. Burgida no ca-
lor da polémica contra a critica "objetiva", talvesx fosse wma facul-
dade ad hoc. Fermaneceu, contude, a recusa incondicional da psicolo-
gia do génio, da inspiragido, ou da vontade pessoal, ou ssja, a re-
Jjeligio de tudo aguilo gque remeba a um sujeito pleno como fundoe  ou
sagredo da obra. Fersistiu a confianga na esisténcia de regras
arumuladas bem além do autor. 84 iszso ndio hastaria, contudo,
para gerar as condigties de se postular a transformagio do oritico =m
gescritar.  FPor  isso, Harthes deve defeoder uma reclassificagio  das
linguagens, &m curso héa ja basteante tempo.

Mada & mais essencial a uma sociedade gue a
classificaglo de suas linguagens. Mudar 2ss5a
classificagso, deslocar a fala, & Tazer uma = B
volug3o. Durante dopis séculos, 0 classicismeo
francés se definiu pela separaglo, pela hiesrar-—
quia & pela sstabilidade de suvuas escrituras, 2 a
revolugio romantica considerou-ss ela prapria
comno uma desordem da classificagHo. Ora, h4 mais
cou menos cem anos, desde Malharmé, sem davida,
um remanejamento importante dos lugares de nossa
literatura esta em curso: o gque se troca, se pe-
netra & se unifica & a dupla fung3o, poética e

critica, da escritura: nio s os escritores fa-

{140} "Critica e verdade®, in op, cit,, p.207-218
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rzem eles proprios suas criticas, mas sua obra,

frequentemente, enuncia as condigfles de seu nas-—
cimento {Froust) ou mesmo de sua auséncia (Blan—
chot}). itlma mesma linguagem tende a circular por
toda a literatura, & até por detraszs dessa pro-
pria linguagem: o livro & assim tomado pelo
avesso por aquele que o faz; ndo ha mais poe—
tas nem romancistas: h& apenas escritura. i)
Fara a passagem do coritico a esscritor ha, sobretudo, um
ponto  gue me parecs essencial: Barthes estd seguro de ss haver ins-—

talado wuma crise do comentdrio. Tal crise & sultifacetada & para o

i

prisma U ora nos intersesng preciso acompanha~-io na re-vigitagdo
das figuras gue, durante & ldade Média, governavam as relaglies com o
Liviro, esclarecendo gue sste, o Liviro, recobria a matdédria dos anti-
gus, (tesouro antigol... @matéria absoliuta {(absolutamesnte
respeitada}iﬁﬁ As Tiguras gue administravam, pois, o tesouro anti-
go  eram gquatros o scripitor, que copiava o texto, sem nada acrescen—
tary o compillator, que. ao que coplava, acrescentava alguma coisa,
mas  nada  de sua propria invengdog o commentator, cuja  intervengdo
s0bre o texto visava & tornda-lo inteligivel; o suctor, gue emitias
BUAS  proprias idetilas, mas semnpre apoilado em outras autoridedes. MNEo
ha nesse gquadro, como se ve, a figura moderna do oritico (rem a  do
autor). Ora, sssas quatro figuras tinham por fungdo controlar as rg-—
laglies com a matéria antiga, no intuito de garantir absoluta fideli-
dade a sla. N¥o obstants, a Idade Média produsiuv uma “interpretagio”
da Antiguidade. Como? E que de fato a vislo critica comega na

proprio compilataor: ndo & necessario acrescentar coisas

{131} Ides, p.209-210
{142) *Critica e verdade®, im op. cit,, p.2729
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suas a um texto para o "deformar"j; basta citéd—la, isto &,
cortad—-lo; um novo inteligivel nasce imediatamente: BEEER
inteligivel pode ser mais ou menos aceito: de qualqguer
modo é constituido.!¥ Nao ha nenbum inteligivel dado. Toda essa
argumentag¥o =secunda a repulsa de uma tarefa gue se isple a critica
"objetiva: desvendar o0 sentido {(a verdade} da obra. 0 critico se
transforma, segundo essa pretens3o, =em um tradutor desse sentido gue
gxiste mas ostd pecondidos O critico n3o pode pretender "tra-—
duzir® a ohra, sobretudo de modo mais claro, pois n3oc  ha
nada mais claro gue a obra. 0 gue ele pode & "engendrar”

um certo sentido derivando-~o de uma forma gue & a obra...

A critica duplica os sentidos, faz +tilutuar acima da pri-
meira linguagem da obra uma ssgunda linguagem, isto B,

uma ~oerencia de '5.'i.t;,;nt,:1u5.,.w;'H Eooomo a critica "objetiva" parece
crer  gus oa literatura & esxpressio, & preciso frissr com wiligor & i
possibilidade de braduasiv o Y"gerne” da obra: A ocritica ndo & uma
tradugio, mas uma perifrase. Ela niéo pode pretender @i

contrar o "fundo” da obra, pois esse fundo & o proprio

sujeito, isto &, uma auséncia. ™ gtastada a psicaloglia do g
nio, descartads a insglragio, postuladae a reclassificagiio das  lin-
guagens, negada a tradugdo como fungdo da critica, Barthes conguista

condigies de sustentar: o critico & wn escritor ¢ a critica & sscri—-

tura. FEass ado postulagles de sua fase esitrygturalista convicta e
declaradsa, guando se ooupava em minar & oritica tradicional. & de-
pois? Veidamos o ogus acontece em &7, omds Barthes se propfis Sarrasi-

ne, de Balrac. Nesse livro, Harithes assevera uma nova polaridades

texto legivel/texto escriptivel.,

itimo, o &

wbo ewocriptivel, &

(£43) Loc, cit.
{144) iden, p.23
1143} Idem, p.206
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g  texto gue, tendo um modelo produtivo, apenas obliguamente esta ao
lado da leitura. Sobre ele & afirmado:r C'est nous en train
d'ecrﬂireiﬁmg gle exige necessariamente a escritura. O texto legi-
vel, por seu lado, aguele gue & lido, mas ndo pode mais @1 @Errito.
Seu modelo & representativo. 0 texto legivel £ um produto. For ndEo
requisitar a esscritura, sle s abre a critica. Um svemplca de texto
legivel, mas n¥o escriptivel, ¢ & novela Garrasine de EBalzac, gue
pacienciosamente fragmentada sm quinhentas e tantas wunidades de lei-
tura, as lexias, dispostas segundo cinco codigos aleatoriamante to-

mados (cada c6digo & uma perspectiva de citagles). Esse livro de

Harthes & sobretuds interessante, uma vezr que, nele, o autor abando-

na a perspective sstruturalists que propiie uam modelo geral, trans-
rendents de texto, modelo do gual derivariam andlisss de tevtos par—
ticulares, para defender a tese segundo a gual ndo ha tal mpdelo {(ow
cada tewto & seu propric modelol. Acompanhando essa alteragio, esta
putras o texto estrutura ceds a ves: para o texto sstruturagdo: vre-
produgio  da produgo. Na guarta capa, Barthes diz que, nessa nNova
situagio, tentou exercer, a um =0 teapo, os quatro papeis medisvals
gquie  gerenciavam o texto antigo. Especificeamente sobre o comentiario,
assevera: su comentel, ndo para tornar inteligivel, mas pa—
ra saber o gque & o inteligivel. Ezcrito sob o signo do plural,
da disseminagio,. da disperzfo, das difersengas infinitas, 5/4 & um

comentario oque reflets sobre o comsntariog

comentar passag a passo & Tforgosamentie renovar
entradas do texto, & evitar estrutura-lo exces-—

sivamente, dar—lhe este supleasento de estrutura

{144) 572, p 1l

.
g
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jue a ele acorreria de uma dissertagd3o e o fe-

chariagjg & estrelar o texto em lugar de controla-

0 comentario, fundado scbre a afirmagico do plu-—
ral, nic pode trabalhar no "respeito” ao texto:
o texto tutor serd incessantemente partido, in—
terrompido sem nenhuma considerag¢lo por suas di-—
visfies naturais (sintaticas, retéricas, anedéti-
cas) i tu) inventario, a explicagio & a digressio

poder®o se instalar no coraglc do suspense, se-

parar atée o verbo de seu complementoc, o nome de
seu atributo; o trabalho do comentario, desde
que ele se subtrai a toda ideologia da totalida-
de, consists precisamente em malbaratar o texto,
em cortar-lhe a palavra. Entretanto, o gue & ne-—
gado ndo & a gqualidade do texto (agui incompara-

vell, & seu natural . (48]

Interpretar um texto n¥o & dar—-lhe um sentido
{mais ou menos fundado, mais ou menos livre), &

ap contraric apreciar o plural de que els & fei-

to. (149)

Foder-se~ia alongar o inventéario dessas reflexiies sphre o

gncontrados em 5/77: assim como a obra da aodernidade re-

flete sobre seu proprio processo, a critica tambénm sague revalando

(147} 8/, p.20

{148} idem, p.21-22

{149} Tdea, !
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seus pressupostos e procedimentos. HA, contudo, nessa serie de re-
flextes sobre o comentario, uma gue merece atengific redobrada: 0
texto, em sua massa, £ comparavel a um céu, planc e pro-
fundo, liso, sem margens e sem sinais de referénciag tal
como o Augure que nele recorta com a ponta de seu bastio
LLm retangulo ficticio para interrogar sequndo certos
principios o vOo dos passaros, o comentador traga ao lon—
go do texto zonas de leituras, a fim de nele observar &
migra@&a dos sentidos., o afloramento dos codigos, a pas—
sagem das c:itagﬁaﬁ.{ﬁm Fede~se especial destagus para essa maltsa-

fora porgue 21la estd nos dizendo que, apesar mesmo toda a profissHo

de fé& na pluralidade, cs sentidos estdo dados no texto, assim  como
as estrelas estio no céu, @ an critico 0 cabe, por conseguinte, ob-
servar e registrar. Messe ponto, configura-ss a fragilidade de uma
teoria  de texto que far fAbus rasa de tudo gue n3do ¢ sstritamente
linguistico {(salvao o Desejol.

Em O prazer do texto, os saforismos de que @ composto o li-
wre o giram  em  borno de uma nova pelaridade: Texto de prazer:
aquele qgque contenta, enche, di& euforiaj; aquele que ven da
cultura, n3c rompe com ela, estd ligade a uma pratica
confortavel da leitura. Texto de goro: aguele gue ple en
eatadn de perda, adguele qgue desconforta (talvez até um
certo enfado), faz vacilar as bases histéaricas, cultu-
rais, psicoldgicas, do leitor, a consisténcia de seus
gostos, de seus valores e de suas lembrangas, faxz entrar

em crise sua relagido com a linguagem.uﬁjF%MEW;@cﬁaercum 0

{150) Idem, p.20-24

(151} §.24-22 (Brifos meus), Sobre o prazer do texfo, convém atentar para o sequinte esclarecisento de Rarthes: “in-
feiizmente, a lingua francesaz min dispfe dusa palavra que tubra 30 nesso tespn 0 prazer e o gozoj portantn, temos
que aceitar a asbigdidade da expressio “prarer dn teto®, que & ora especial {prazer contra gozel, ora genérifa
torazer e gozoh.t (0 adietive @ o dizs¢ de desajo’, 1n 0 nrdn da voz, 3.074)

®



texto de gozo esta do lado do texto pscriptivel, enguanto o texto de
prazer emparelha-se com O texto legivel. Como implicag®o: © texto de
prazer, como o texto legivel, acena positivamente para a critica o

mo escrevencia, comentario:

a critica versa sempre sobre textos de prazer,
jamais sobre textos de gozo: Flaubert, Proust,
Stendhal s%0 comentados inesgotavelmente; a cri-
tica diz entifo do texto tutor, o gozo & vIo, 0O
gonzo passado ou futuro: voces vio ler, eu lij .=

critica © sempre histérica ou prospectiva: o]

nresente constativo, a apresentaglo do goro 1he
& interdita, sua matéria de predilegdo & portan-
to a cultura, que & tudo 2m nos salvo NOssO pre-—

sente.

A respeito do texto de gozo, Que ests fora-da—critica,
Barthes diz: nao se pode falar "sobre” um texto assim. 2 Em
Fesumn: 0 critico n¥o se btransformou em escritor, ou rEo s branss
fornou  em escritor sempre. Leyla Ferrome-Moisds observou muito bem
gue Barthes se depara com um impedimento a4 pretensdo de fazer cles

T
¥ opg final, o critico torna-se um o @S-

critico  wum escoritor ﬁampre,“
eritor  apenas quando se defronta com textos esscriptiveis, textos de
gozoy  Mas permansce um peerevente, un comentarista  guando aborda

tevtos  legiveis, textos de prazer. E destague-ses a critica, como o

Tewto de prazer, perpanece do lado da cultura e das instituigiies.

(132} ldea, p.31-32
(453} {4, Textn, critica, escritura, p.32-37




7. Leitor e autor: escriptor

Ao encarnigar—se contra a criftica tradicional, Barthes re-
conhecia a existéncia de dois desejos: aguele que leva a leitura .@
nela para e cala, & aguele oulro gue exige a escritura. 0 prismeiro
consititui o leitor; o critico necessita também do outro: Somente
a leitura ama a obra, entretém com ela uma relag3da de de-
sejo Ler & desejar a obra, & guerer ser a obra, € recusar

duplicar a obra: o dnico comentAdrio que poderia produzir

um puro leitor, e gque continuaria sendo tal, & o pasti-
cho... Fassar da leitura & critica & mudar de desejo, a
deseiar n3o mais a obra mas sua propria linguagem. Mas
por isso mesno @ devolver a obra ao desejo da escritura,
#la qual ela saira. Assim gira a palavra em torno doo 1i-
VFO3 ler, escrever: de um lado a outro vai toda a litera-—
tura. Ouantos escritores s escreveram por ter lido?
HQuantos criticos leram para escrever?“ﬂiHew&ein%taw&h para
Harthes, o desejo de ler ndo se atrela ao deseio de ssorever.  Para
ale, sscrever 2 ler 830 praticas de desejos, que, embora distintas,
nodem coexistir num mesmno corpo. Fassada a refregs com & oritica
tradicional . Barthes detém-ze com mails vagar sobre & questlio do lei-
tor. Ao apresentar sua leitura de Sarrasing, e Balzac, Jjé gus se
apresenta verdadeiramente como uma leitura que fol sscrita (no papel

& nEo st na cah@ga),(um, 2 leltura gue tem como fundamento a afirma—

GEo de gue literatura & trabalho, Harthes explicita uma necessidade:

{1534) "Critica e verdade”; in op. cit., p.236-731
{133) Cf. "Escrever a jeitura”, in { rupor da lingua, p.40-43




fazer do leitor, nd%o mais um consumidor, mas um produtor
de taxtas.‘m“ Fara ele, desde o advento das denocraciag DUurguesas.,
ha um divorcio implacével entre os gque escrevem (sejam sles escrito-
res ou escreventes) e os gque léem. As coisas nem sempre foram assim,
contudo. Mas sociedades anteriores As democracias burguesas, a reto—
rica, omo arte do BsSCreaver, garantia o ensino da pratica do escre—
ver. Com o colapso total da retdrica, tambéem na pscola, o ensino do
e raver enbtroun em crise. 1Y) Recuperar o ensino da pratica do escre-
ver, poder-se-ia inferir, seria a solugdo para a trangformago do
leitor em escritor. Barthes, contudo, sempre desconfia das institui-

pHes: preocupamo-nos a maior parte das vezes CcOom 0S5 CoOon—

tendos do ensino da lingua e da literatura. Mas a tarefa
n¥Xn assenta apenas nos conteddos; ele assenta tambem S0
bre a relagX¥o, a coabitagido entre corpos: coabitagi¥o di-~
rigida, & em grande parte falseada, pelo espago institu-
cianal . 0 verdadeiro problema esta em saber comD se pode
pér no conteado, numa classe dita de letras, valores ou
desejos que n3o sX¥o previstos pela institulgHo, quando
n¥o 3o recalcados por ela. 8 Na verdade, Barthes nio vé  com
olhos otimistas a relagdo instituigio escolar @ Desejor pargce-me
quase impossivel introduzir o prazer numa aula, se se
conservam nela os imperativos de trabalbho, a jungdo pra-
zer/trabalho n&o se pode fazer sendo no limite de uma
plaboragi3o muito paaiante.im% Fortanto, a conbtribuleHo de esco-
ta para fazer do leitor um escritor,. DU MEsSMO LW leitor mpvido pelo

Desejo & hastante resirita.

{136} 871, P10

(157} Cf. "Da obra ao texto”, in 0 rumgr da lingua, p.77; Roland Barthes e Maurice Naudeau, op. rit., p.e33-34
{158) "Literatura e ensino®, in 0 grio da voz, p.231

{1597 Idea, p.19%

324
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Contudo, eriste um outro obstaculo no caminhbo do  leitor,
ou seja, a tirania do autor: faz séculos que nos interessamos
demasiadamente pelo autor e nada pelo Ileitor: a maioria
das teorias criticas procura explicar por gue o autor es-—
creve sua obra, segundo gque puls8es, gque injunglies, que
limites. Esse privilégio exorbitante concedido ao lugar
de onde partiu a obra {(pessca ou Historial, essa censura
imposta ao lugar aonde ele vai e se dispersa (a leitural
determinam uma economia muito particular (embora j& anti-
ga): o autor & considerado o proprietario eterno de sua

obra, e nos ocutros, seus leitores, simples usufrutuarios;

passa economia implica evidentemente um tema de autorida-—
de: o autor tem, assim se pensa, direitos sobre o leitor,
constrange~o determinado sentido da obra, & ssse sentido
&, evidentemente, o sentido certo, o verdadeiro; dal a
moral critica de sentido correto (e da Ffalha dele, o
*eontra-senso”) : procura-ss esstabelecer o gue o aultor
gquis dizer, e de modo algum o gue o leitor entende. 88 Hg
wma recorréncia, agui, de tesmas presentes na polémica contra a nova
critica: tentar buscar o "fundo'" da obra & tentar alcangar o sujeito
que & escreveu: o respeito ao suisito por tras da obra implie o sen-
tido cerbto e Gnlco gque a critica teris gue clarear. Forém, a contgs-—
tag¥o do sujeito por tras da obrea, o aubor, se da pela vertents do

4

leitor, e ndo pela da critico. Ora, o auvtor & umna figura moderna na
sociedade ocidental. Ao sxaminar as Tiguraz medievais do  Livro,
Harthes assegura: 0 escritor nlo se submeteu, como hoje, a

um valor de originalidade. 0 que chamamos autpr nao exis—

{140} "Escrever a leitura", in op. cit., pdl

Fe




326

te. B} Alem do mais, o autor nMo é uma figura sncontrada em todas
as sociedades. ASssim £ que, nas sociedades ditas etnograficas, a
narrativa nunca & assumida por uma peESSE0a, MAS POr um me~—
diador, xam3 ou recitante, de quem, a rigor, se pode ad-
mirar a performance (isto &, o dominio do cadigo narrati-
vol, mas nunca mgénim.u‘szj E Harthes faz uma apresentaglio sucin-—
ta do recém—chegado ao universo cultural do Ocidente: 0 autor &
uma personagem moderna, produzida sem diavida por nossa
sociedade na medida em gue, ao sair da Idade Media, com o
empirismo ingles, 0 racionalismo france2s e a f& pessoal

da Reforma, ela descobriu o prestigioco do individuo ou,

coma se diz mais nobremente, da "pea#aa humana®. Ent3o, 2
lagico que, em matéria de literatura seija positivismo,
reSumo 2 ponto de chegada da ideplogia capitalista, gque
tenha rconcedido a maior importéncia a "pessoa”™ do autor.
0 autor reina ainda nos manuais de histéria literaria,
nas bhiografias de escritores, nas entrevistas de peribdi-—
ros, © na propria consciéncia dos literatos, cCiosos de
juntar, gragas ao sed diario intimo, a pessoa # a obra: a
imagemn da literatura gque se pode encontrar na cultura
corrente esta centralizada no autor, sua pessoa, sua his-
thria, seus gostos, suas paixfies; a critica consiste ain-
da em dizer que a obra de Baudelaire &€ o fracasso de Bau-

delaire, a de Van Gogh € a loucura, a de Tchaikovskl & o

spu vicio: a explicagio da obra & sempre buscada ac ladao
de quem a produziu, como se, através da alegoria mais ou

menos transparente da ficgldp fosse sempre afinal a voz de

{161} "A retdrica antigs™, in Jean Cohen e vutros, Pesguisas reférifas, p.léd
{162) "4 sorte do autor”, in §_rumor da lingua, 2.63-84
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uma s6 e mesma pessoa, a0 autor, a entregar a sua "confi-
dencia®. (8l 0 autor, ao fim @ ao cabo, & também uma entidade pre-
riosa para a critica ou uma certa critica gue dele n¥o se gquer des-
fazer: Dar ao texto um Autor & impor—-lhe um travio, e pro-
vé-lo de um significado Gltimo, & fechar a escritura. Es-
sa concepsio convém muito A& critica, gque guer dar—se en—
t3o como tarefa importante descobrir o Autor {(ou as suas
hipdteses: a sociedadse, a histéria, a psique, a liberda-
de) sob a ohra: encontrado o Autor, o texto esta "expli-
cado”, a critica venceu: nldo & de se admirar, portanto,

que, historicamente, o reinado do Autor tenha sido tambenm

o do Critico, nem tampouco que a critica (mesmo a nova)
esteia abalada ao mesmo tempo que o Autor. U8 £ assim que
gomos  informados, a instituleXo literaria depende  fundamentalmente
do  autor, ele & a pedra angular da literastura {(ou tem sidol. B, =se
ele, o autor, admite, em confortiavel segundo plano, o critico, ndo
autoriza a existéncia daguele leiiftor gue quer simplesmente ler ou
pscrever sua leitura, sem nenhum compromisso de decifrar, por sob o
tewto  tutor, & pessoa do autor. O processo desse leitor esta sinte-—
tirzado nuna passagem de Roger Laporite citada por Barthes: Uma pura
leitura gque n3o chame uma outra escritura & para mim algo
incompreensivel... A leitura de Froust, Blanchot, de Kaf-
ka, de Artaud ndo me deu vontade de escrever a respeito

desses autores {nem tampouco, acrescenioc, com eles) mas

de escrever.!) £ antao que se salienta uma alteragio relativamen-~
te A postulago primeira de Barthes sobre os dols desejos. um da

leitura & oubtro da escritura, visto gque ele passs a pleitear gque  a

{163) idem, p.bb
(154) idea, p.6Y
{1651 "Da leitura®, in 0 rusor da iinqua, p.50
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leitura @ condutora do Desejo de escrever.!®l £ Barthes pas-
sa a dissercar sobre o poder de critica do desejar o desejo que o
escritor teve ap escrever: Nessa perspectiva a leitura & ver-
dadeiramente uma produglo: n3do mais de imagens interio—
res, de projegles, de fTantasias, mas, literalmente, de
trabalhos o produto {consumido} & devolvido em produgdo,
em promessa, em desejo de produglo, e a cadeia dos dese-—
jos comega a desenrolar—-se, cada leitura valendo pela ss—
crita que ela gera, até o infinito. Esse prazer de produ-
c¥0 & elitista, reservado apenas aos escritores wirtuais?

Tude, na nossa sociedade de consumo, 2 n3o de produgdo,

sociedade do ler, do ver e do ouvir, 2 n3o sociedade do
BTLrEver, do olhar e do escutar, tudo & feito para blo-
quear a resposta: os amantes da escritura ficam disper—
BOE , clandestinos, esmagados por mil restriglies, interio-
res, até. Isso & um problema de civilizagao: mas para
mim, tenho & convicelo profunda nd3io serid possivel liber—
tar a leitura se, com um mesmo movimento, ndHD libertamos
a escrita.i pesin, leitura g escritura se cruzam s entracruzan
até o limite dos “textos dificeis”, os textos ditos ilegivels. For
tal, s quer via de regra significar texios avto-referenciais do mo-
dernismo tal como os de Mallaemd, ow texton como o do nouveal roman
francés., E tese de Barthes que a escritura abole o problema da ile-
gibilidades No dia em que se chegue a fazer do leitor um
escritor virtual ou potencial, todos os problemas de le-
gibilidade desaparecer3o. Se se 1@ um texto aparentemente

ilegivel, no movimento da sua escrita, compreendemo—lo

{184} Loc. cit.
{147) Loc. cit.



muito bem. Evidentemente, hid gque fazer toda uma transfor-
mag Ao, quase diria uma educagldo; para isso, e necessaria
uma transformag¥o social. Assim como existiu na pintura

uma action painting, encararia facilmente alguma coisa

coma uma action writing, supondo, bem entendido, gue haja
também circuitos numerosos para esses textos, de modo a
nio ser agredido por textos "magadores”, se me € permiti-
do dizée—~lo; guer dizer, inadequadna.”ﬁjCunsﬂ@ramﬂatum3 o
gque estd implicade na emerg®ncia do leitor ao teatro da cultura con-
temporinea, ndo R4 gue admirar o andncio ouw preg3o da morte do aw-

tor: 0 leitor, jamais a critica classica cuidou delej; para

2#la n3o ha outro homem pa literatura a nd3o ser o gque es—
creve. Estamos comegando a n¥o mais nos deixar engodar
por essas espécies de antifrases com as guais a boa so-
ciedade retruca soberbamente a favor do eqguilibrio que
®la precisamente afasta, ignora, sufoca ou destrioi; sabe-
mos que, para devolver a4 escritura o seu futuro, & preci-
20 inverter o mito: o nascimento do leitor oeve pagar—sa
Ccom a morte do Autar. !9 Urge, porém, gque o leitor nazscente NE0
continue o vicios 2 as veleidades gue acompanharam o aubor. {3 Lei-
o que escreve deve, por conssguinie, s um escriptor: O @sCrip-
tor moderno, tendo enterrade o Autor, ndo pode mails acre-
ditar, segundo a wvisdo patetica de seus predecessores,
gue tem a m3o demasiado lenta para o seu pensamento ou
para a sua paix¥%o, e gue, conseqllentemente, fazendo da
necessidade lei, deve acentuar esse atraso e "trabalhar”

indefinidamente sua formaj; para sle, ao contrario, a mio,

{148} In Roland Barthes e Haurice Nadeau, op. cit. p.74
{149} A& morte do autor”, in op. cit.; p.70



destacada de qualquer vDzZ, levada por um puro gesto de
inscrigio (e n3o de expressiio), traga um campo sem origem

- ou que, pelo menos, outra origem n3Ho tem senio sUua
prépria lingua, istoc &, aquilo mesmo que continuamesnte
guestiona toda a mrigem.{”m i gue interessa ao  Barthes que
apuncia o nascimento do leitor-escritor & preservar wn dos Lragos da

egCcrituras

a escritura é& a destruigo de toda voz, de toda
Origem. A escritura é& esse neutro, esse compos-—
to, psse obliquo aonde foge o nosso sujeito, o

hranco = preto onde vem-se perder toda identida-
de, a comegar pelo corpo gus escreve.

Apregoar  a morte do auvtor como condigdo para o nascimento
do leitar, atirmar a necessidade de fazer do leitor wm essoritor, tu-
do fsso esta sulto bem, desde gue se suspenda a obrigatoriedade da
leitura, especialments porgue essa teoria da leltura esta implantada
no  canpo do Desejo. Nesse campo, nenhuma normatividade &  admitida.
Fara sntender a suspensio dessa obrigatoriedade, de inlcio, & preci-
w0 distinguir entre leituras "instrumentais"” & leituras "livres". As
primeiras sHo necessarias; Necessarias para... (a aguisigdo de  wa
maber, por exemplo). Sobre elas, nada a falar. 0 problema esta nas
leituras "livres", visto gue, contraditoriamente, & precisgc te-las
feito: £ preciso ter lideo Halrac, @ preciso ter lido fActawd. .. E
contra esse dever de leituras "livres! que Barthes acomete: 0 gue

estou querendo dizer & gue existem leis de grupo, micro-

{170} Idea, p.&8
{174} Ides, p.&3
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leis, de que ¢ precisn ter o direito de se livrar. Ainda
mais: a liberdade da leitura, gualquer gue seja 0 prego a
pagar, ¢ também a liberdade de n3¥o ler. Quem sabe se al-
gumas coisas n¥o se transformam, gquem sabe se algumas
coisas ndo acontecem (no trabalho, na histdria do sujeito
histérico) nido apenas pelo efeito das leituras, mas pelo
esquecimento da leitura; por aguilo gue se poderia chamar
de desenvolturas do ler? Ou ainda: na leitura, o Desejo
n¥o pode ser destacado por mais gue isso custe as  insti-
tuigles, de sua negatividade pulsional.{!Z Ha um outro atague,

an mesmo alvo, atagus mails incisivo (@ mais intersszante mesmo por-

gue dele n3o consta nenhum sujeito histérice), gue vale a pena ler:

Lim francés em cada dois, parece, ndo 1; metade
da Franga estad privada - zg priva do prazer do
texto. Ora, nunca se deplora esta desgraga na—
cional & n¥o ser do ponto de wvista humanista,
como se, recusando o livro, os franceses renun-—
ciassem somente a um bem moral, a um valor no-
bre. Seria preferivel fazer a sombria, estiapida
€ tragica histiria de todos os prazeres ans
gquais as sociedades objetam ou renunciam: ha um

ohscurecimento do prazer. i’

Delineadas, por esse snodo, as condigles de possibilidade
para o advento do leitor, esntre as guals estd a suspensiio da obriga-

toriedade das lelftwras "livess", o leiltor pode convidar, amorosamen

{172} "Da leitura®, in op. cit,, 0.4 (Grifo aeul
{173} 0 prazer do textn, p.bl-62
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te, o autor & voltar: O prazer do texto comporta também uma
volta amigavel do autor. O autor gue volta n3o é por cer-
to aquele que foi identificado por nossas instituiglies
{histéoria e ensino da literatura, da filosofia, discurso
da Igrejalgs nem mesno o herdi de uma biografia ele e. 0
autor gque vem de seu texto e vai para dentro da nossa vi-
da n¥o tem unidade; € um simples plural de "encantos®™, o
lugar de alguns pormenores tépues, fonte, entretanto, de
vivos lampejos roman2scos, um canto descontinuco de amabi-

lidades, #m que lemos apesar de tudo a morte com muito

mais certeza do que na epopéia de um destino; ndo & uma

pEesSsSoa {civil ou morktal}, & um Cmrpﬂ.u”}D&%Mﬁ@ﬁtﬂk}ﬁﬁ%ﬂ*
o s atributos com gue 0 ornaram 8 sacraliraram as  instituighes
literdrias, convertido sm simples plural de encantos {o gue volta,
Eo E& oa vida de Fourier, por exemplo, mas Flashes dessa vida, como a
morte enbre vasos de flores), o autor & reconduzido ao texto, mas
ressalte—ss: se & neressario gque... hajia no Texto, destrui-
dor de todo sujeito, um sujeito para se amar, tal sujeito
2 disperso, um poudco como as cinzas gque atiram ao vento
apos a morte . (173} Contudo, mesmo com essa volita amorosa do autor,
0 papel do leitor fol radicalments alisrado. Ele sal da passividade
para se tornar participante ativo do processo literé&rior ler & resse
crever, diz Barthes, ao menos na cabega. £ por que entdo ndio ress-—

crever também no papel, sem depender o autor ou do oritico?

{174} Sade, Fourier, Loyola, 0.if
{1731 Idem, p.12




8. MetAforas em torno do texto

Em sua conversa com Maurice Nadeaw, 1973, Barthes explica-
va: Atualmente, procura-se a nogldo de texto. Ela teve pri-
meiro uma espécie de valor poleéemico; era um conceito que
se tentava opor ao conceito de obra, gasto e comprometi-—-
do. Dito isto, ndo creic que, atualmente, s possa espe—
rar dar uma definig3o da palavra texto, porque s recai-

ria ent3o sob a algada de uma critica filosédfica da defi-

nig¥o. Eu creio que atualmente n3o nos podemos aproximar
dessa nog3o de texto sendo metaforicamente, guer dizer
e podemos fazer circular; snumerar inventar, t3o
abundantemente quanto possivel, metaforas em torno do
texto (se bem gue Jdlia Kristeva tivesse ido muito longe
na definigldoc conceptual do texto, am relaglo & iingua).“%}
Mum  passo anterior, na gquarte capa de 0 prazer do fexto, sle escre—
vera: (ue sabemos do texto? A teoria, nos altimos textos,
comegou a responder. Resta uma quest3o: qgue gozamos do
texto? Essas duas citagles de Barthes resumem tanto a situagio do
teuto como ohijeto tedrico, um obisto novo, bastants novo, QUE Visa &
subshituir o antige corceito de cbra, & também o interessze especlfi-
co de Barthes nesse objeto: ndo tanto a teoria do texto, mas O Qoo
do texito. Mo obstante, em um artigo de 1971, Barthes havia sistema-
tizado alguns aspectos ow reguisitos gque deveriam ser reapeltados
puma teoria do Texto, com uma advertdncia inicial: Seria v3o ten-

tar separar materialmente as obras do texto. Em particu-

{178) in Roland Barthes e Hauwrice Nadeau, ap. cit., podl

R



lar, n¥o se deve ser levado a dizer: a obra & classica, ©
texto & de vanguarda... pode haver "Texto" numa obra an—
tiga, e muitos produtos da literatura contemporianea ndo
s30 em nada textos.! Com efeito, nuwea primeira aproximagdo, o
Texto ¢& apresentado como um objiste novo resultante de um  encontro
interdisciplinar: linguistica, psicandlise, marxlismo, antropolo-
gid..., 25 linguagens contempord#neas, snfim. For isso, o culdado
primeiro de Barthes & avisar gue o Texto & um campo metodoldégico,
enguanto a obra & um fragmento de substancia [guel] ocupa al-
‘guma poreidoc do espago dos livros {(por exemplo, numa bi-

blioteca). Simultanzaments, a obra segura—-se na mio, o texto

mantém—-se na linguagem: ele sd existe tomado num discur-—
=3 o R 2% se prova o Texto num trabalho, numa produgdo. &
conssquéncia € gue p Texto n¥o pode parar {por sxemplo,
numa prateleira de biblioteca)l; o seu movimento constitu-
tive & a travessia {(ele pode especialmente atravessar a
obra, varias obras) .78 Segunda aproximagdo. A obra n¥o consgQue
abrangsr casos limites como agquilo gus fol escrito pore Sade;, Batail-
le, Blanchot. Lomo classificé—los? Contrariamente, o Texto ndHo
para na (boa) literatura; ndo pode ser abrangido numa
hierarguia, nem mesmo numa simples divisiio dos géneros. 0O
que o constituil &, ao conitrario {ou precisamente) a sua
forga de subversi3o com relag3dHo as antigas classifica-—
clhes. .. o Texto & o gue se coloca nos limites das regras
da enunciaglo (racionalidade, legibilidade, etc.)  7er-
ceira  apraximagdco. Barthes deve situsr o texto em relagfo ac signo.
Fiml & teoria liberadora do Significante, garante: O Texto abor-—
{177} "Ba obra ao texto”, in {} rumor da lipnua, .72

{178} Idem, p.72-73
(1791 ldea, p.73




da—-se, prova-se com relagdo ao signo. A aobra se fecha so0—
bre o significado. Sempre atento em relagi¥o A assimbolia, asse-
vera: A obra (no melhor dos casos) & mediccremente simbo—
lica {sua simbélica n3o consegue ir longe, isto &, paral;
o Texto & radicalmente simbdlico: uma obra de que se Con—
cebe, percebe e recebe a natureza integralmente simbolica
& um texta.U) guarta aproximag¥o. 0 Texto deve produzir-se Como
um plural irredutivel gue deve levar em conta, £ lavar a sério,
sua textura: o Tewto {(cada texto) & um tecido de citaglies, de
referéncias, de ecos: linguagens culturais (que linguagem

n¥o a seria?) antecedentes ou contemporaneos, que atra—

vessam de fora a fora numa vasta estereoforia. A consegquin-
cia da intertextualidade € a destruigdo de velhos mitog: O inter-
textual em que & tomado todo texto, pois ele proéprioc e o0
entretextn de outro texto, n¥o pode confundir-—se com al~—
guma origem do texto: buscar as "fontes", as "influén-—
cias" de uma obra & satisfazer o mito da filiagdp; as ci—
taghes de gue & feito um texto sdo andnimas, irreconheci-
veis e, no entanto, Jj& lidas: s3o citaglies sem aspaa.“ms
Quinta aproximas¥e. A obra tem uwm Fail 8 um proprietario {lembirar oS
direitos autorais). Guanto ao Texto, lé-se sem a inscriglo
do Pai... 0o 2u gue escreve o texto... nunca £ mais do gque
um eu de papel. Sexta aproximagdo. O obra € um pfijeto de consumo.

Solicita wum  amador passive. 0 Texto (mesmo gue fosse apenas

por sua freqidente "jlegibilidade”) decanta a obra {se ela

permitir) do seu consumo @ & recolhe como jogo, trabalho,

(18¢) Idem, p.73-74 Sobre a teoria libertadora do significante, Roland Barthes esclarece; A 'teoria libertadera do
significante’ deve ajudar a libertar o iexte - todos os textos - das teologias do significadn transcesden-
tal. Falarei hoje mais de "significdncia® es vez de "significante”: o texto resete de us significante para outro
significante sem nunca se tormar a fechar, {"literatura/Ensing®, in op. cit., p.237)

{181} ldem, p.7%




produgdo, pratica. Isso significa que o Texto pede que se
ternte abolir {(ou pelo menos diminuir) a distédncia entre a
escritura e a leitura.{8) gatipa aproximagdo. 0 Texto suxige uma
estetica hedonista: 0 texto estd ligado ao gozo, isto é, ao
prazer sem separagio. J Texto guarda a otopia:; Ordem do ﬁigf
nificante, 0 Texta participa de uma utopia social; antes
da Historia {(supondo-se gue esta nio escolha o barbaroe),
o Texto cumpre, sendo a transparégncia das relaclies so-—
ciais, pelo menos a das relaglies de linguagem: ele & o

espago em gue nenhuma linguagem leva vantagem sobre ou-

tra, em que as linguagens circulam {conservando o sentido

circular do termo).8) Eszaz zete aproximagiies de um objeto pos-—

sivel e desejavel, o Tewio, devem ser complementados por inGmeras
outrazs  “metaftoras’ (o termo € de Barthes) espalbadas agui, acold g
além. Uma delas, alerts-nos contra uma nova mistica prestes & subs-—
tituir wma velha mistica: 0 Texto ni¥o nos enganemos nem a

respeito do singular, nem da maidsculaj guando dizemos o
Texto, n¥oc €& para diviniza-lo, farer dele a deidade de
uma nova wmistica, @ para denotar uma massa, um Campo,
obrigando a uma expressdo partitiva 2 n¥o numerativas; tu-
do que se pode dizer de uma obra € gue nela ha Texto.!(l8)
Sobretudo,  por tods parte, Barthes dispersou "metidforas” gue insis-
tem, teimosamente, no Testo como pratica {(exercicio de regras acu-

muladas bem além do autor):

{182) Ildem, p.7h
{183} idem, p.78
{184) *Javens pesquisadores”, in @ rusor da iimqua, p.10t
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Nada mais deprimente do que considerar o Texto
como um objeto intelectual {(de reflexdo, de ana-

lise, ds comparag3o, de reflexio) 1B}

A teoria do texto, quanto a ela, postula o gozo,
mas tem pouce futuro institucional: o que ela
funda, sua realizag3o exata, sua assungido, & uma
pratica (a do escritor}), mas de modo algum uma

ciéncia, um método, uma pesqguisa, uma pedagogiaj

por seus proprios principios, esta teoria nXop
pode produzir sendio tedricos ou praticos (escre-—
ventes), mas de modo algum especialistas {(criti-

cos, pesquisadores, professores, estudantes).“%)

0 discurso sobre o Texto n3o deveria ser sendo
texto, pesquisa, trabalho de texto, 3a aue o
Texto & esse espago social gue ndio deixa nenhuma
linguagem ao abrigo, exterior, nem sujeito de
enunciacio em situagio de juiz, de mestire, de
analista, de confessor, de decifrador: a teoria
do texto s6 pode coincidir com uma pratica da

escritura.“w3

{185} Sade, Fourier, Loyeia, p.l10

{184) 0 prazer do texts, p.78

{187} *Da obra ap texto”, in op. cit., pi8
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ha escritores sem livros (conhego alguns), ha
textos qgque ndo s3Ao produtos, mas praticas; pode-—
sg até dizer que o texto glorioso serada um dia

uma pratica totalmente pura.u%}

Mas, =Se o texto & uma pratica, como fica a questlo da au-
tonomia™” Afinal, a ohra, a grande obra literaria, ou, como dizem oOs
frakfurtianos, a obra de arte avténtica sempre se distinguiu pela
avutonomia. Harthes: Todo esforgo consiste... em materializar
o prarer do texto, em fazer do texto um objeto de prazer

como os outros. Quer dizer: seja em aproximar o texte das

"prazeress” da wvida {(um petisco, um jiardim, um encontro,
uma voz, dum momento, etc.) e em fTaze—1lo entrar no catalo-—
go pessoal de nossas sensualidades, sejia em abrir para o
texto a brecha do gozro, da grande perda subjetiva, iden—
tificando entlo 2sse texto com os momentos mais puros  da
perversio, com sSeus locais clandestinos. O importante @
igualar o campo do prazer, abolir a falsa oposigi3io entre
a vida pratica e a wvida cmnt&mplativa.“ﬁlﬁﬁ leitores de De—
lTevuze ou de Derrida, por diferentes mobtivos,. nada veriam de extracer-
dinario nessa homegeneizagio do campo do Desejo. Agora, imagine-—se
coms s comnportaria diante dela um leitor alimentado por Marcuse
Adorno? Veja-se: nela, Barthes reclama reinserir a arte na vida, de-
fendendo gque o prazer do texto {(de BRalzac, por exemplo) deve aproxi-
mar-sg  do prazer provocado por oum petisco. 0 texto  implantado ng

canpo oo De

2io almela & distingdo de outras ssoritwras & ndo reve—

rencia por sua actonomia. Mas para quem imaging que @S5 relinsergio

{188) “Au sémimaire™, in 0 rus
(199 @ prazer do texto, p.74

or da lingua, p,3%3




da literatura na vida através do Desejo seria colisa simples & facil

de sg concretizar, visto gue ¢ Deseio @ corrigueiro, banal, Barthes
replica: Hojie, na Franga, guando olho & minha wvolta, tenho
a impressi3o que o verdadeiro problema ni3p & tanto aguele
da repressio como aquele da caréncia das pulsbes de gozo:
o gue sSe chama, em psicanalise, afdnise, a cargncia do
desejo. Seria de fato ldgico, pois ha uma alienaglio mais
profunda do que o constrangimento: a castragdo. A Franga
& um mundo onde ha uma linguagesn da contestagio, mas nHo
é& coerto qgue ela oculte pulstes de gozo. E a alienagdo

mais profunda que pode existir: em mitologia, abaixo do

escravao, hid o sunuco, O castrado,. 1%

Bam, mas o Texto como até agui fol apresentade ndo seria,
neaeﬁﬁariaQEﬁtap elitista?™ RNEQ necessariamente, diz Harthes: ndo
crelio de modo algum gue o texto possa definir-se como um
espagon aristocratico da sscritura; ndo veio por que razi3o
nos jornais, em produglies de tipo de massa, muito Topopa—
lares", s ndo possa encontrar texto, sob certas condi-
gles . HA gque procurda-lo. Fesspalmente, n3o o fago porgue,
pela minha geragfo, ndo estou mesmo na articulagio de uma
literatura antiga e de qgualguer coisa de novo, gue Se
procura. Mas penso gue muito em breve se poderda rever gs-—
BAD espécies de partilhas éticas # sstéticas entre a boa
e a ma literatura. Sabemos desde ja gue seria completa-
mente estipido 8 quase criminoso, postular uma separacdo
entre, por exemplo, a escrita dita demente ¢ a nio demen—
te: o verdadeiro limile estabelece—-se entre a escreveéncia

e a escritura; tem a ver com o lugar do sujeito da enun-—

{196} "Literatura/Ensing™, in op. cii., p.232




ciagi3o, confarme epsse sujeito & assumido ou nidio &. E  as-—

sumido na escrita, ndo & aﬁﬁumidn na escrevencia. M Bart-
hes sempre indica swa desconfianga em relagdo & censura sedimentada
entre & boa & a ma literatura: o Texto ni¥o pAara na (boa) lite—
ratura. Se confirmada a divisdo entre boa & m& literatura, onde
alacar Sade, Fourisr e Loiola? Seguramente o gue 2les escreveram n¥o
responde, de modo algum, as exigéncias da boa literatura {ou da obra
de arte auvténtical:; mas no gue escreveram ha Texto. Barthes ndo esta
putorgande seu placet & cultura de massa como um todo ap admitir a
Fevisiio da dicotomia boasma literatura ne gue se refere 4 possibili-

dade de haver Texto em produteos simbolicos dos circuitos de cultura

de massa, Jj& gue sua aguiescéncia n3o & indiscriminada: snb certas
condigdes. Adiants, els resume sssas condighes: o verdadeiro
limite estabelece-se entre escritura e escrevéncia. E esze
n¥o @&, evidentemente, conforme vimos, um critério ad hoc, ao contra—
Fin & o critério basico de sua teorizagio. Um teste para suas afir-
maghes acontece no decorrer de sua conversa com Nadeau. Este, res-—
ponsavel por um periddico dedicado &s questlies culturals, recebe uma
carta de um empregado da construgdo civil: 0 seu jornal distri-
bui 0 saber, a andalise, 2 nos lemos, somos os consumido-—
res. Por gue n3o poderiamos nds escrever no seu jornal. E
Madeaw interrogs: Serd gque vou dizer ao operario da constru-
G AD civil que me sscreveu: "VYou arranjar—1lhe um cantinho

no  jornal, confinad-lo, =m sSuma, como num ghetta? Além

disso, gquem vai fazer a selegdo dos textos? SGegundo que
critérios? HA& gue publicar um texto apenas porgque revela
uma certa sinceridade no relato de uma experiéncia? Ou

porque ji& alcanga um nivel literario? Harthes responde:

{1941 In Roland Barthes e fAsurice Hadeaw, p.32 {brifo oouj




Havera muitas dificuldades, porque as pessoas de
que Ffalas v¥o chegar A escritura tendo ja uma
cultura, 0 risco para elas consiste em que O
texto seia uma espécie de espago expressivo; na
realidade, seria necessario gue elas chegassem a

compreender gque o texto & um espago sedutor . {172

Vale dizer, Barthes ni3o & refratéric & revisio de parti-
lhas entre o erudiio & o popular, mas 21le ndo formula novos coritée-
rios para essa reyiﬁﬁm, contentando-se em articular, &m sUa respos—
ta, teses h& muito defendidas: primeira, uma negativa, escrever @
ou projetar ou terminar, mas nunca “exprimir"uﬁh seguncda,
uma afirmagiio; 0 texto # um objeto fetiche e esse objetoc me
deseia. ™  dNadeau, no sntanto, ndo se sente satisfeito com a ré—
nlipa obtida, afinal, =212 havia levantado a questio do nivel litera-
rip, e insiste: por gue raz3o uma subliteratura n3o tera o
direito de existir? Ao que Barthes contrape:N&o tem, se for
aborrecida. Egstou de ma fé&, pois que aborrece um ndo
aborrece outro, etc. E muito cmmplicadu.“%)Tﬁ&&ﬁ%gapmmsav
gem da conversa entre Barthes 2 Nadeaw ndo traz, a rigor, neEnbuma
novidaede. Ela apernas reafirma um dilema bastante conhecido: como re-
v partilhas, sem cair no paternalismo & na demagoglia? Como SesSCapar
ao eletismo, sem instalar o populismo? E muito complicado.

For  outro lado, deve-se frisar ainda wma vez que, ao  as-
mzentir que haja Texto en produtos de massa, Barthes ndo s2sta aben-—

goando a cultura de massa. Maito pelo contrario, Barthes ¢ dela um

{192} In Roland Barthes e Maurice Nadeau, p.34-37
{193) "0 prefacis®, in [ritira e verdade, p.17
{174) 0 prazer do texte, p.38

{19%) In Roland Barthes e Maurice Nadeau, p.37
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ferrenho adversario. gue n3o perde ocasi¥o de criticé-la: a cultura

de massa estd diretamente conectada ao poder do Estado, seu modelo &

pequenn burgugs, stc. Leia-ose parte de um de seus aforismos:
Para escapar a alienagdo da sociedade presente,
s8 existe este meio: fuga para a frente: toda
linguagem antiga & imediatamente comprometida; e
toda linguagem se torna antiga desde que repeti-
da. 0Ora, a linguagem encratica (aquela qgue se
produz e se espalha sob a protegiio do poder} &

estatutariamente uma‘linguagem de repetigio: to-

das as instituicles da linguagem sXo maquinas
repisadoras: a escola, o esporte, a publicidade,
a4 obra de massa, a canglo, a informag3o, redizem
a mesma estrutura, o mesmo sentido, amidde as
mesmas palavras: o estedtipo & um fato poiitico,
a figura principal da ideologia. Fm face disto,
o MNoveo € o gozo (Freud: "No adulto, a novidade
constituli sempre a condig3o do gozo.") Dai A
configuraclo atual das forgas: de um lado, um
achatamento de massa {(ligado A repeticdo da lin-—
guagem} - athatamento fora-de—gorpn, mas n3o
forgosamente fora-de-prazer - 2, de outro, um
arrebatamento (marginal, excéntrico) rumo.ao no-—
v - arrebatamento desvairado que podera ir
ate a destruig3o do discursos tentativa para fa-
zZer reassurgir historicamente o gozo recalcade

sob o estereatipeo. (19

(196) p. 5455
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Esse passo nos ple diante da massificagdo generalizada das
sociedades contemporfneas. Forém, a critica dessa massificag3o n3Eo
passa pela defesa indignada da soberania do individuo, da liberdade
do esu. A critica ail embrion&aria aponta para uma exterioridade: a re-
petigdo. As instituiglies da socliedade de massa promovem a repetigio.
Far-se wrgente, portanto, acusar uma das mais fortes figuras da re—-
netigio, ou seja, o esteredtipo:r 0 esteredtipo & a palavra
repetida, fora de toda magica, de todo entusiasmo, como
se fosse natural, como se por milagre essa palavra qgue
retorna fosse cada wvez adequada por razlies diferentes,

como se imitar pudesse deixar de ser sentido como uma

imitagio: palavra sem cerimdGnia, gue pretende a coexis-—
tencia e ignora a proapria insisténcia. Mietzche fez o re-
paro de que a “"verdade" ndo era ocutra coisa sendo a soli-
dificagi3o de antigas metaforas. Pois bem, de acordeo com
issn, o estedtipo & a wvia atual da ‘“"verdade”, o trago
palpavel que faz transitar o ornamento inventado para a
farma cononical coercitiva do significado.Y) Contra o po-
der da repetigio, sd existiria um antidoto: o poder a-sgcial e a-toe
pico do gozo. Mas serd o gozo un antidoto possivel? Barthes, j& se
disse, entende gque a socliedads estd marcada pela afanize. Se trans-
posto para os termos de uma de suas tipologias de texto, o desapars-
cimento do Desejo significs gue a sociedasde estd do lado do texto de
prazer, izto &, aquele gue contenta, enche, da euforiaj;
afquele gue vem da cultura, nAo rompe com ela, @ ndic do texto
de gozo, ou seja, agquels que faz vacilar as bases hbistéricas,

culturais, pﬁic:aiégic:aﬁ.u%} fs perspectivas  abertas ndo 30

{196} p. 54-33
{197} 0 prazer do texis, p.57
{198} O prazer da testo, p.2f-22
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animadoras. Mas essa démarche indica que a critica da sociedade de
massa n3o leva Barthes a escudar—-se na Bultura, ndeo faz dele um de-
fensor dos valores da Cultura; porégm, ele também ndo se propliem a
destrui-la: nem a cultura, nem sua destruiglo s3o erdticas;

& a fTalha entre uma & outra que se torna erotica. 1%

?. Repercusslies 1

Gostaria, mals uma vez, de insistir: nio pretendi "esgo-
3 : 3

tar a obra de Barthesi; o gue interessou aogul foi mapear, segundo a
sugestino do proprio Barthes, a relatividade dos pontoas de referg2ncia
da Iliteratura. Ademels, gquero salientar gue esza relatividade pode,
em mprinciplo, ser localizada em outros lugares. Penso s Umnberto
Eco, por exgmplo. Foder-gse—ia perguntar a quem ssorevels A abra aber-
tar o gue & um leitor? gual sua fungdo?, qual & o papel do critico?,
o gue & obra?, etoc. Em Eco, para ilustrar, lemos: 0 autor deveria
morrer depois de escrever. Para ndio perturbar o caminho

do texto. (200} Seguramente isso ndo ¢ tudo gque oo diz sobre o au—
for, mas & wm indicativo de que a autoridade do avtor nd3o estid  al
posta  em  sosseqgbd. Em outros lugares, contudo, o distanciamento  do
avtor & visto com inguietago: Se nHo, vejamos o gue George Steiner
tem a dizer: Hode mais & mais textos literArios o obras de

arte se apresentam como coletivos e/ou anf@nimos. A poéti-

{199) ldea, p.37
{200) Phs escritn a “0 noge da rosa, p.l2




ca do éxtase e do sentimento grupal considera a oposigdo
de um Gnico "grande nome" ao processo de criag3o uma vai-
dade arcaica.® Npo espaso de Steiner, parece impensavel que, nXo
importa como  se apresente um texto literario -~ como obra de  um
unice criador, ou como trabalho coletivo, ou ainda como obra an@nima
- 4, ele & inapelavelmente plural: todo texto & um tecido de ci—
taglies saidas de mil focos da cultura, enguanto o escritor
nio & um suigito criador, mas aguele gue SO pode imitar um gesto
sempre anterior, jamais originalj seu Gnico poder estad em
mesclar escrituras, em fTazé-las contrariar umas peglas ou-

tras, de modo a nunca se apbiar em apenas uma delas. (22 pu

s@ia, Gteiner se mantém inflexivelmente refratéric a pluralidade
desvendada pela intertextualidade, gue aprofunda o gquestionamento do
apjeito criador, do genio original, da autoridade autoral. bendo as—
sim, Steiner estd irremsediavelmente imposzsibilitado de compactuar
com a multiplicidade, wuma das propostas de Italo Calvino para o pri-
wime mileénios
Alguém poderia objetar gue quanto mais a obra
tende para a multiplicidade dos pomsiveis mals
se distancia daquele unicum que & o seilf de qguem
BESCIrEavEe, a sinceridade interior, a descoberta de
sua propria verdads., Ao contrario, respondo,
gquem somos nos, qguem £ cada um de nds sensio
uma combinatéria de experiéncias, de informa-—
shes, de leituras, de imaginaglies? Cada vida e
uma enciclopédia, um inventario de objetos, uma

amostragem de estilos, onde tudo pode ser conti-

————e e

{261} 0 castelo do Barba Azul, p.od
{262} Roland Barthes, "A morte do autor”; in op. cit., p.59




nuamente remexido g reordenado de todas as ma—

neiras possiveis. Mas a resposta gue mais me
agrada dar & outra: quem nos dera fosse possivel
uma obra fora do self, uma obra gque nos permi-
tisse sair da perspectiva limitada do eu indivi-
dual, n3o s& para entrar em outros sus semelhan-—
tes a0 nosso, mas para fazer falar o gue nd3o tem
palavra, 0O passaro gusg pousa no beiral, a Arvore
da primavera e a AaArvore no aoutono, a pedra, o

cimento, o plastico... N3o era por acaso este o

ponto de chegada a que tendia Lucrecio ao iden-

tificar—se c¢om a natureza comum a todas as coi-

sas 7

Ademals & intertextualidadade; a pluralidade, a maltipli-
cidade tém sua contraparte, Tuncionando também do momento da leitura
pue  reesscreve o texto: 0 "eu®” gue se aproxima do textoc & JA
ele o proprio uma pluralidade de outros textos. @ on en-
t¥o, ele ndo decifra, produz, amontoa linguagens, deixa-se
infinita e incansavelmente atravessar por elas: ele & es—
sa travessia.!? Sabemos todos oue desde aproximadamente a déocada
de &0, proliferam as feoriss sobre a leiturs, aumenta-se a atengio
sobre o leltor como co-participants da constituigio da ohra. Isso
nEo gquer dizer, evidentemente, que anteriormente a preocupagio com a
leitura ativa inexistisse. Sartre 34 afiangava: o objeto litera-
rio €& um estranho pido, que st existe em movimento. Fara

fazé—1lo surgir & necessario um ato concreto que se chama

leitura, e ele sd dura enquanto essa leitura durar. Fora

{203} Seis propostas para o prayino miléaio, p. 138
{204) §/1, p.1b
(209} "Da leitura®, im ap. cit., p.3d




dai, h& apenas tragos negros sob o papel.u%) Forem, OS

atuais guardibes do templo, como Steiner, estio inconformados: A
audi@ncia deixou de ser um eco informado do talento do
artista, respondente e transmissora de seu empreendimento
singular; passou a ser um criador coadjuvante em um con-
junto de impulso participatorio e imprnviﬁado.wwlFﬁracn@m
adinira a metafora do rouxinol de Shelley - o poeta @ Ccomo um rou-
winol  gue canta para alegrar sua propria solid3Ho, o leitor & o ou-
vints embevecido (e passivo) -, deve ser realmente assustadora essa
horda de intrusos, gque, n3o ostentando na fronte o sinal do  génio,

mas que, como simples carrossels de linguagem, poden requerer direi-

tos de co-autoria. Fara Steiner, hé uma ordem invieolavel: avtor=au—
] g leitor=leitor (A=A, sempre), Fergunto-me, face a iss0, s ink:ful
@ imputa a distribuigio desses papéis A maturera, considerando-se
CjLie a histéria em nada contribui para ela. Ouando se descarta  a
histaGria, nido ha interesse em ler passagens comn esia de Sartre (in—
suspeito de pds—cultuwrajs O pablico de Pascal, de Descartes é&
Madame de Sévigneé, & o Cavaleiro de HMeré, & HMadame de
Grignan, Madame de Rambouillet, Saint—-Evremond... No seée-—
culo XViil, saber escrever €& ja saber escrever bem. NHO
que a Providencia tenha repartido o dom do estilo igual-—
mente entre todos os homensi; é@ que o leitor, mesmo que
niAo mais se identifigue rigorosamente com O escritor,

pErmanece um escritor em potencial. Faz parte de uma eli-
te parasitaria para a gqual a arte de escrever, se nHo e

um oficio, & ao menos a marca de sua superioridade. [(&-5€

porque se sabe escrever; Ccom um pouco de sorte, teria si-

(206} Que ¢ literatura?, p.39
1207) D castelo dn Barha Azul, p.i04




do possivel escrever o que se l1e@. & pablico & ativa: a

ele s3o realmente submetidas as produg@ies do espiritog
ele as julga em nome de um conjunto de valores que ele
mesmo ajuda a criar.@8 pNg entanto, apesar de abominada por
Steiner, a cumplicidade do leitor vem sendo reguisitada mesmo ﬁar
poetas e escritores gue nidc descentraram o autor. Lenbremg-nos  de
Baudelaire: Hypocrite lecteur, - mon semblabkle, - mon

frere! fAdgora, & a vez de Julio Cortazar:

- fazer do leitor um camplice, um companheiro

de wviagem. Simultaneizd-lo, visto que a litera-—
tura abolira o tempo do leitor # o transportara
para o tempo do autor. Assim, o leitor poderia
chegar a s 0 co—participante 2 o co-padecente
da experieéncia pela qual o romancista passa, no

mesmo maomento & da mesma Forma. 299

Morelli entende que o mero escrever estético &
um engano £ uma mentira, gue acaba sempre por
suscitar no leitor—-fémea, o tipo qug ndHo guer
problemas mas soluglies ou Talsos problemas
alheios, que lhe permitam safrer comodamente,

sentado pa sua cadeira, sem comprometer—se no
drama gue deveria ser 0O sSou. .. - Feliz do que
encontra seus pares, 0s leitores ativaos - e

citou Wong. 20

{208} Op. cit., p.70 (Ds dois priseiros grifos sdo seus; o terceiro, submetidas, séo de Jean-Paul Sarire
{209} 0 jogo da amarelinha, pddl
{ 210} idea, p.398-39%
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Para gque serve um escritor se n3o para destruir
a literatura? E nds, gue nio desejamos ser lei-—
tores—femea, para que servimos se n3do para  aju-—

Bar, no gque nos for possivel, essa deﬁtruigam?wnz

Entretanto, @ preciso precaver—-se para gque o novo  leitor
ndo  figue suwieito a obrigatoriedade de ler a Divina Comédia, A pro-
cura do tempo perdido... pargque nelas se vé um valor nabre gque ne-
cessita  ser wniversalmente estendido. Marcuse nos diz, Jj& © 2 Vimos,
que esga obrigatoriedade surgli com a ascensio da burguésiag 56 en—
tHo entrou em vigor o preceito tacito segunde o gual todos, iﬁdEQEﬁw
dentemnente de reals diferengas, deveriam ser tocados pela beleza de
uma mesma obra, pela verdade de um mesmo julzo moral, e2tc. Hoje, os
deveres de lsitura universal esilo sendo seriamente questionados: a
lei da leitura n3o mais provém de uma eternidade de cul-
tura, mas de uma insté&ncia estranha, ou pelo menos enig-
matica ainda, situada na fronteira entre a Historia e =
Moda . 22 por mais enigmatico gue nos parega 0 mbvel da leitura, ele
nEo pode mals ser a eternidade da Cultura. Ha que se resguardar até
masmo & peossibilidade de n3lo ler as leituras "livess? (ha leituras
necessarias, por exenplo, para a aguisigdo de saber, porgue ndo  se
defende o direito & ignor#ncial), mas ler Halzac ou Machado de Assis
porgque eles representam um valor nebre, eis al uma abrigatoriedade
insustentiavel: E se eu ndo tivesse lidoe Hegel, nem 4 prince-
sa e Lléves, nem Us Hatos de Lévi~Strauss, nem o Anti-—

Edipa7 il

{211) ldem, p.401
{212} "Da leitura®, in op. cit., p.dh
{213) Roland Barthes por Rolapd Harthes, p. 108
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sa a advogar a negatividade dessa cultura afirmativa, surge um valor
de verdade universal que é transposto diretamente para o  interior
das obras literdrias ou artisticas. E o milagre da forma estética:
a representaglo estética da Idéia, do universal no parti-
cular, leva a arte a transformar condig8es (histéricas)

particulares em universais, 2, por conseqiéncia, nobres e bur—
guesas passam a encarar a espécie humana: o ser humano. Triste
milagre da forma sstética! Mas, de gualguer forma, al esti¥o imbrica-
dos muitos problemas. De inicio, a mistica do texto: had um tipo de

texto, o texto litersrio, gue detém uma verdade valida para todos;

"para todos, a belera das mesmas mﬁrag“ {m@ ndo agora, um dia, quan—
dea & socisdade reconciliada se concretizar). Depois, ha  um  Homem
universélg 0 ser humano gque pode representar todos os homens. Quem =
eece  Homem? Um exercicio de semd@ntica estrutuwral, hoie bastante re-
petido, pode nos  ajudar nesse passo a decompar esse  Homem: mals
branco, mals masculino, mais burgugs. .. Domo se chega a construlr
sgme  Homem? 0 praprio Marcuse o diz (e esse & o terceiro problema):
pela anulagfo de condigles historicas particulares. Esse @ um proces
dimento pelo gual se perpetua a produgdo de sodelos de humanidade.
Do que se disse, urges, portanto, acabar com a mlstica do texto por-
tador de valores universals (2 também do texbto como wma pratica sub-
versiva ndo situada, como a define Barthes), deixar de estimular a
construgdo desse Homem que representa (pelo milagre da forma estéeti-
ca  ou por gqualguer outro expediente) todos os homens, e, o que satd
carrelacionado, brecar a diluigdo do particular no universal. B nem
acr  iss0 a Cultura, a cultura dita alta ou erudita, desaparece. Ela
apenas perde sua forga normativa, tornando-se uma cultura em mein a

muitas outras gulturas.
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10. Repercussbes Il

N¥o me propus a trabalbhar a diferenga entre estruturalismo
& ¢ ndo-estruturalisme a respeito da abra de Rarthes. Persisto e in-
sisto nesse proposito, sem com iss0 gquerar reduzir o estruturalismo

a4 mera banalidade de um modismo ﬁ@riaienﬁa.fm“ Mo obst.- e ele esha
encerrado & sob suspeita. E ndo ba constrangimento em considerar gue

a produgio mals marcadamente estruturalista de Barthes, suat aven tu-
ras narratolotgicas, exigiram muita energila (e pacigncia) em troca ce
hem magros resultados. Eis, contudo, que ao ler A derrota do pen-—
samento, de Alain Finkielkraut um livra cujo copyright da edigo
francesa & de B7, isto &, guando a morte do estruturalismo glorioso
acrontecetra ha bem uns doze ou quinze anos, s0U surpreendida pela im-
portégncia conferida justamente a analise estrutural {(de Barthes =
outros; ninguém @ nomeado) . Antes, pordém, de entrarmos Nessa s THO
mais especifica, convém investigar por gue Finkislikrault ests anun-—
ciandn a degradagfio da Cultura (com mailscula & no singulari.Fara
sle, consumou-se o triénsito da cultura para a néo-cultura, movimento
acarretado pela substituigHo do cinismo tecnologico pela generosida-

de etnoldgica. Mas deixemos que Finkielkrault apresente sua heses

] terma cultura tornou-se totalmente comprometi-—

do, n3o podemos mais aplicA~1lo. Houve epoca em

{214] Cf. Gilles Deleuze, °Ea que se pode reconhecer o estruturalissn?”, in Frangois Chitelet (dir.}, op. cit., vol.
Y111, p.270-303
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que a cultura designava, no que tinha de especi-
fico, as obras do espirito. Hoje, a palavra de-—
signa o conjunto das produglies humanas. Houve
dois momentos—-chave para esta mudanga de concei-
to. 0 primairﬁ & o gque chamo generosidade euro-
péiaz: a resposta etnolédgica a4 colonizagdo. A Eu-
ropa colonizava o mundo em virtude de sua supe-
rioridade téenica 8, em nome do progresso, acre-
ditava em sSua supremacia, vendo-se comao a 2 van«w
guarda da civilizagXo. Foi guando os stndlogos,

incorporandoc as teses fundamentais do romantis-—

me, passaram a dizer que os palises colonizados,
rcivilizados" -y &ram dotados de grande riqueza
cﬁltural. A partir dai definiram a cultura como
0 conjunto os modos de vida e pensamentos pro—-

prios a uma comunidade . (219

Concomitantementa, -1 particul arismos substituam o
universalismo: ow o Homem ou as Diferengas, e a filosofia da
descolonizacd0 combate o etnocentrismo com os argumentos
s ns conceitos forjados peloa Romantismo alemdo em sua
luta contra as luzes.@¥ Come a andlise estrutural se  encaixa
Freres s e quadeo? Alnda Finkielkraut: A anadlise estrutural
descobre {ou ao menos acredita descobrir) gue... todas as
narrativas do mundo - quer estejam ou n¥o estampadas com
a marca "literatura®” - fazem referéncia a um sistema

dnico de unidades e de regras. B5ob o olhar nivelador da

{215} *A cultura degradada®, in Cultura, ano VIII, No,363, in O Estado de §. Paula, B/4/91, p.1
{716} A derrota do pensasento, p.80




ciéncia, as hierarquias s3o abolidas, todos os critérios
de discriminagdo s3o constrangidos a confessar sUas
arbitrariedades: nenhuma barreira separa mais as obras-

primas de todo o restoi; a mesma estrutura fundamental, os

mesmos tragos generosos e elementares se encontram nos
"grandes” romances {cuja exceléncia & doravante
acampanhada de Aspas desmistificadoras) e nas formas
plebéias da atividade narrativa. Segque-se a referdncia (guase
inevitavel no case de Finkielkraut) a antropologia de Lévi-Btrauss:
E a lig¥%o da antropologia: "As sociedades humanas como 0OS

individuos - am seus jogos, sonhos ou dellirios - nHo

Efiam jamalis a maneira absoluta, mas limitam—se a
escolher certas combinaglies em um repertorio ideal que
seria possivel reconstituir. 7] (Lembram-se  da  recusa  da
criagdo pela combinagio da primeira versdo da nau Argo? Pois &, BEsse
abjeto estrutural, gue a distancia tornava t¥o anadimo, mirdcolo!,
pargce ainda deter wun potencial de escéindalol. Em realidade
Fimpkielkraut nfo condena em bloco a definigiio antropolagica de
cultura, apenas gquer ressaltar os problemss nela envolvidos. MNassa
diregXa, diz ®le: E certo gque as obras do espirito nio
nascem idealmente, elas nascem num contexto favoraveljg &
certo que cada comunidade humana desenvolve respostas
diferentes e igualmente wvalidas as grandes questies da

vida. Mas o problema é gue tal visdo traz o risco de n3Eo

distinguir entre 0 gque diz respeito ac comportamento
espontaneoa, o que decorre da heranga @ o que decorre da

criagdo. A partir dessa indisting3o e abolido at poder

{217) A derrota do pensamentn, p.77
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humano de criariill, Esse reconhecimento da necessidade de um con-
texto favoravel para o nascimento das obras do espirito nd3o impede,
contudo, que Finkielkraut censure Lévi—Strauss por esse ter sustens
tado que os homens ndo criam de maneira absoluta, apenas combinam.
Acontece que a criagdo tem sido vista com restrigfes, fora mesmo da
etnologia de Lévi-Strauss. Adorno, por exemplo, também condena a
criag3n absoluta, procurando dela subtrair & imaginagio: 0 traba-
l1he da fantasia & menos a creatio ex nihilao em que cre  a
religio da arte estranha a arte que a imaginagio das s0O-
lucglBes auténticas no interior do contexto por assim dizer

preexistente das obras. 2% E, embora se mantenha rigorosamente

Mo interior da dialética do sujeito & ohjeto, Adorno retira o carig-
ma do génip: 0 conceito de g@nio, se nele imporits conservar
alguma coisa, deveria separar—se dagquela comparago gros-—
seira com © sujeito criativo gue, por uma exuberincia
presungsas, transforma a obra de arte em documento do seu
criador = assim diminui.?% as comentar a resiszténcia de Adorno
@m buscar no psiguismo do artista o pargug da ohra [parte da ruptura
adorniana da linearidade da relagdo artista-obra), sobretudo porgue
masa busca, guando conduzide pela pricandliss, resulta em ama @yl i-
cagio mecanicista e reacionacia - um desvio patologico levaria o
artista & subtrair-se ao principio da realidade @ a refugliar-se no
LEginario -, Marc Jimenez aponta um dos efeltos desse tioo de ex-
plicag3o: A consciéncia burguesa, encerrando os artistas
rebeldes no gueto da inadaptag3o aos beneficios da civi-—
lizragdo moderna, se apazigua. Para ela, © pracesso de

“eriagda” artistica permanece mistericsc para SEMpre,

{748} "A cultura degradada®, im op. cit., p.i-2
{219) Tegria esteétira, p.193
{220} Ides, p.193-194



completamente separado da realidade social e das forgas

de produg¥o que lhe puderam dar nrigem.uulﬂutro & o caso de
Benjamin. Se Adorno propde uma revisdo da estética classica, Benia-
min, escrevendo em 1936, apregoa & necessidade de se constitulr uma
nova estética, que abandone categorias tradicionais, & Justificas
as tendéncias evolutivas da arte, nas atuais condiglies
produtivas... ptiem de lado numerosos conceitos tradicio~
nais - comae criatividade e genio, validade eterna & es—
tila, forma € cantedido -~ cuja aplicag¥o incontrolada e

no momento dificilmente controléavel, conduz a elaboragio

dos dados num sentido facista.!Z Outro ainda ¢ o caso de

Fierre Machersy, que, enbora ndo tendo sido picago pelo setrutura-
Lismo, impugna a criagdo porgue ela integra uma ideologia humanistas
Dizer qu= o escritor, ou o artista, & um criador & colo-
car—-se na dependéncia de uma ideologia humanista. Livre
de sua pertenga a uma ordem exterior, O homem entregou—-se
por essa ideclogia a seus pretensos poderes: nidoc estando
mais submetido s2nlio 4 sua préapria forga, ele se torna
inventor de suas leis, de sua ordem. GQue cria ele? O ho—
mem . 0 pensamento humanista (tudo pelo homem, tudo para O
homem) & circular, tautolégice, completamente favoravel A
repetigdo de uma imagem. "0 homem faz o homem" s por  um
aprofundamento continuec, sem ruptura, ele libepra em =i

uma obra ja dadaz a criaglo & uma liberag3o, um parto. (&

Em resumo, mesma ben longe de Lévi-Strauss ouw do estruturalismo, A

criagiio vem sendo alterada ou rejeltada. Mas a criando investiu care

boe toextos literarios de poderes misteriosos, ntemporails, contesta-

{221} Para ler Adorno, p.76 (Grifo mae)
{2291 *A ghra de arte na era de sua regrodutividade
(723}

g it., vol, I, g.184 (Brifo asu)
*Création =t sroduction”, in four une théory de

i
sroguction Jittéraire, o, 159180
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dos pela analise estrutural. Depeis gque a grille apreendeu tanto GO7
contra... ouanto o Decamercon, conforme Terry Eagleton, ja nio era
facil a ela (a4 literatura) uma situagdo ontoldgica privi-
lengada.‘zﬂa E & =4 isso. Mas & exatamente isso gque Finkielkraut
nio perdoa. Diz ele: da imensa massa verbal que produz nossa
sociedade, alguns raros discursos si3o designados a admi-—
nistragic geral e adgquire o status de objeto de ensino.

Esses discuros sXo chamados literaArios. Por que estes e

n3n outros? Por que teriam propriedades especificas, uma

superioridade palpavel e reconhecida por todos, uma bele-

za que os algaria necessariamente acima da palavra média?
{223) n eseas perguntas a analise sstrutural responde ndo. A andlise
pastrutural vets as proprisdades (antoldgices) especificas, as supe-
rioridades palpaveis reconhecidas por todos. Esse veto @ tanto mails
grave gquanto pode atingir a superioridade palpavel do Oeidente. To-

mamos a sequinte declaragio de Gearge Steiner:

Mas continua a ser uam truismo - ou deveria
continuar - gquUB... as criages de Morart niAo
além das batucadas & sinos javaneses - por

mais que estes possam ser comoventes e carrega-—

dos de lembrangas e sonhos . (226)

Agora, se substituirmos os termos grifados, respectivamen—

te, poar Proust e narrativas, fteremos:

(224} Teoria da literatura; sma introdugdo, p.174
{275} A derrgta do pensamenta, a.76
{726) 0 castelo do Barba Azul, p.73 {Brifo meu)




Mas continua a ser um truismo - ou deveria
continuar - gue as criagles de Proust v3o além
das marrativas javanesas -~ por mais gque estas

possam ser comoventes e carregadas de lembrangas

e sonhos.

Ora, qualguer pessoa com treino em analise estrutural pode
questionar o referido truismeo, porgue, volta-se a dizer, ela retira
gualgquer privilégio ontoldgico, gualgquer superioridade palpavel. Ur—
ge, contuda, ndo valorizar alem da medida a referida andlise, i4&

gue, por outro ladeo, 2la promove um nivelamento que ndo interessa a

ninguéEm. A analise estrutural responde por uma polltica de terra ar-—
rasada: tudo se transforma sm segquéncias formais. fungles, sncade-

mentos, encaixss, ete. Entretanto, se a andlise estrutural se presta
a suspender evidénocias g superioridades palpavels, isso pode ser bem
interessante, nols gquando uam Bruismo cal por terra, os oubtros ficam
zsob suspelta. Iss50 nos leva a oropor uma paguena Ticgdo: uma pessoa
que senpre  se senbtic tranglilizada pelo truismo da  supsrioridade
palpavel de Froust sobre as narrativas Jjavanesas vE esse brulsmo de-—
mabar, & nassa a ser dominada pelas suspeita. Assim, sob o dominie
da  sumpeita, pode acontecer que ela leia & processo civilizador de
Morbert Elias, que, nido tocado pela gensrosidade stnoléoglics, respei-
ta as bharreiras intra-ewropéias. & pessos dominada pela suspeita po-
de sntdo ficar supondo gue o ultra-elitista conceito de Kuldtur, tal
coms surge no século XVIID, se relaciona sstreltamente com o proces-—
s de  autolegitimizagio da classe média alemd, ouw seja, ela pode
presumiv que Cultura nem sempre esta isenta de interessse como a foOr-

mala finkielhkrautiana cultura=vida com espirito leva a crer, 27 Em

{227} Cf. *A cultura degradada”, .2
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mein aos azares £ sortes, pode ser gue a pessca dominada pela sus—
peita venha a ler Cultura popular na Idade Média e no Renas-
cimento, de Mikhail Bakbtin, e O gqueijo e o5 vermes, de Larlos
Ginshurog, livros que nada devem a generosidade etnoldgica, & entdo
ela pode imaginar gue ha circularidade cultural, ou seja, que tanto
a cultura popular & devedora da cultura erudita, guanto esta tem sua
divida para com aguela: Rabelais n3do se nutriu apenas de Flat3o e
Cicerc, mas também se abeberou do que se passava no mercado. Desen—
cadeada a série de leituras, a pessoa acossada pela suspeita pode
deparar-se com o pused Insgindrio de QﬁdrékMairaux {gserd necessario
erximi~lo de generosidade etnolégica®): Um crucifixo romano ndo
era em sua origem uma escultura, a Madona de Cimabue n3o
era de inicio um quadro, mesmo a Palas Atenéia de Fidias
nio era NO COomMego uma estatua. 8 Entie a pessca gue sofre de
suspeita pode ficar realmente atdnita: ela acaba de descobrir a des—
historicirag¥o de considerédvel parte do que @ apresentado Como abra
de espirito. Dal ela comega a fantasiar que, por exemplo, as diver-
mas  formas de arte de cuwlto e de arte de corte, integrantes do  pa-
trimtinio cultural do Jeidente, ndo surgiram em atendimeto a um impe—
rative de vide com espirito, e que, talvez, no conjunto da cultura,
apenas uma fina fatlia de produgdes ostentem tal pretensiio. Conti-
nuando a flutuar de Cila a Caribde, a pesseoa alimentada pela suspei-
ta pode vir a ler a critica de Faul Feverabend as Iivrees criagles da
mente defendidas por Albert Einstein, e pode ser gue uma passagem do
artigo de Feverabend, sobre todas, lhe chame a atenglo, edatamente
anuela em gque o articulista explie uma condiglio sine qgqua non  para se
dizer oue um individuo cria: a cristividade spenas teria sentido se

as seres humanas fossem entidades encerradas em Si mesmas, separadas

{278) Les voix duy silepce, p.ld




do resto da natureza, cam ideias e vontades prﬁpriagmﬁ}, A pessoa

estimulada pela suspeita certamente tentard aproximar esse £u meara—
dico do homem tauntologiceo delineado por Macherey e se perguntard se
tal cer existe. Fla lembrard snt¥o gque Marx diz ni3io & que Freud diz
n¥o. Essas duas negativas s3o firmadas em noame  das determinagiies
eronfmicas, das relaghes de produclo & das lutas de classes, peim
primeirp, e em nome do inceonsciente, pelo outro, & ndo em nome da
generosidade etnoldgica. MNesse ponto, a pesspa movida pela suspeita
volta a ler A derrota odo pensamento e descobre, pasma, que Finkielk-

raut trabalha, ainda, com o individuo anterior a Marx e a Freuwd, ele
trabalha com o individuo epancipado pela Razdo do Iluminismo. A pes-
spa  incentivada pela suspeita constata, assombrada gque Finkielkraut
aprendeu a primeira lig¥o Kantiana - Somos pos que comandamas -
nenhuma outra mais. Mas observa ela gue o [luminismo de Finkielkraut
&  um incompleto: ele ndo leuw o Candido. Sua visi3o de historia € do
iluminismo romdntico: Delacroix lhe deu forma, A liberdade guiando o
pova. Como ele acredita na emancipagio dos povos come miss#io do Oci-
dente (como els poderia suportar Lévi-StraussTi, sle pode soramotear
o agenocidico # a colonizagdo. Forque ele ndo fala as linguagens de
smu tempo, #le converte o estabelecimento de diferengas em defesa da
identidade. Nessss momento, enfastiada de'humamiﬁmwﬁ iluminismo &
suracsntrismnn, nossa  personagem atasta de =1 Finkielkraut, apanhba
outro liveo na estante e 1&: Para o homem que se julgava o Ho-

mem ndo ha salvaglo,. B0

(229) "Creativity - A dangerous ayth®, in Critical issuiry, 13 {Soaser (9873, p.708-709
{730} Itals Calvinp, 0 Lasielg dos destisps crazades, p.l02
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11. Um recorte no campo do discurso

0 presente trabalho n#3o contava, em seu projeto, com a
nbra de Michel Foucault. Agora, porém, eu n¥o saberia encerra~-lo sem
farzer apelo a ela. Escreve Foucault em um dos volumes da Histdria da
sexualidade: De gque valeria a obstinagdo do saber se ela
assegurasse apenas aquisig¥o dos conhecimentos e ndo, de

certa maneira, & tanto quanto possivel, o descaminho da-

guele gque conhece? Existem momentos na vida onde a ques-—

t%0 de saber se poade pensar diferentemente do que se pen—
5aEy e perceber diferentemente do gue se ve, & indispensa—
vel para continuar a olhar ou a refletir. Mas o gque & fi-
losafar hojs em dia - quero dizer, a atividade filosd-—
fica - sendo o trabalho critico saobre o praprio pensa—
mento? Se ni3o consistir em tentar saber de gque maneira (=]
até onde seria possivel pensar diferentemenie em vez de
legitimizar o gue ja se sabe?!M ¥ wsse apelo que torna  irve-
mistivel & fiiozofia de Michesl Foucault. E por isso gue nido  phSso
deivar de admiti-la agui: 21a abre um nmvo.aagaqu para as guesties
que agui se colocaram. E também a proposito de Foucault ndEo interes-
sa discutir o estruturalismo {(de As palavireas 2 as Ccoisas) & s
abandono. E preciso, pols, registrar de iniéiu gue Foucault situa-

me no nivel do discursos

gostaria que um livrao n¥o se atribuisse a si

mesmo a si mesmo a condigdo de texto ao gqual a

{231) "Preficin®, in 0 uso dos prazeres, p.lid




pedagogia e a critica saberdo reduzi-lo, mas que

tivesse a desenvoltura de apresentar—se como
discurso: simultaneamante batalha e arma, con-—

juntura e vestigios, encontro irregular e cena

irrepetivel.ﬁn)

Yejamns, poOis, como em AS palaviras € &s Coisas se encontra
a literatura: também Foucault outorga a ela o privilégio de ser uma
palavra  intransitiva. Resta portanto, ver por gue raminhos se chega
agqui & palavra intransitiva. 0 caminho para s2 chegar &4 literatura

coma palavea intransitiva @ o signo. Durante o Renascimento, 0 signo

era  ternario,jid que apela para o dominio formal das marcas,
para o conteddo gue se acha por elas assinalado e para as
similitudes gue ligam as marcas as cCcoisas degignadaﬁ.uﬁ}ﬁ
parkir do século XMVIL, a organizagdEo do signo tornouw-sa hindria: as
similitudes desaparscem & a linguagem deve entio representar as coi-
mas, A disposig¥o binaria do signo, tal como aparece no
século XVIii, substitui~-se a uma organizag3o que, de modos
diferentes, sara sempre ternaria desde os estdicos e mesmo
desde o0Os gramaAticos gregos; ora, essa disposigdo suple
que o signo & uma representagio duplicada e reduplicada
sobre si mesma. Uma idéia pode ser signo de ouitra n3o so-
mente porque entre elas pode estabelecer—-se um liame de
representagio, mas porgue essa representagdo pade sempre
se representar no interior da idéia que representa. 0Ou
ainda porgque, em sua esséncia, a representagiic & 2 sempre

perpendicular a si mesma: &, ao mesmo tempo, Iindicagdo e

{232) "Prefacio”, in Histbria da loucura, o.VIII
{233) O palavras & as coisas, p, 58
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aparecers a relagido a um objeto e manifestagdo de si. A

partir da idade classica, o signo & representatividade da
representagio enquanto ela & representével.u“J E uma das
ronseqiténcias  da representagiio e o hlogueamento da possibilidade de
uma teoria da significagHo. Somente gquandn B5Sa representagido desa—
parecs & QU8 SB geram condiglies de possibilidade para O estudo da
significagdo: a partir do seéeculo Xviil, perguntar—-se-a «como
wum signo pode estar ligado aquilo qgue ele gsignifica.

Quest¥o a qual a idade classica respondera pela analise

da representagldo; e a4 gqual o pensamento moderno responde—

ra pela analise do sentido e da significagdo. Mas, por
issn mesmo, a linguagem N3o sera nada mais que um Caso de
representagio {para os classicos) ou da significagdo para
nes. 20 Porém, @ preciso destacar, 4 salda da orden da reoresenta-
cHo, a linguagemn ertra em disperso:
Mg inicio do século XIX, elas [as palavrasl en—
conteam sua velha, sua enigmatica eSpessSuras;
nao. porém, para reintegrar a curva do mundo gue
as alojava no Renascimento, nem para sSe misturar
as coisas num sistema circular de signos. Desta-
cada da representag3o, a linguagem doravante nio
mais existe, e até hoje ainda, se ni%o de um modo
disperso: para os filosofos, as palavras s3o co—
mo tantpns objetos construidos e depositados pela
histbriajg para 0s gque querem formalizar, a lin-

gquagem deve despoiar—se de seu conteddo concreto

{234) lden, p.HO
{235} Idem, 0.39 {Grifas neus]
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e cdh deixar aparecer as formas uyniversalmente
validas do discursoj; se 5e quar interpretar, en—
txn as palavras tornam—se Texto a ser fraturado
para gque pOossa ver emergir, em plepna luz, gsse
outro sentido que ocultam; ocorre enfim & 1lin-
guagem surgir por si mesma num ato de escrever
gue nAo designa nada mais que ele prﬁpriu.wﬁ)
Nesas modo dispsrso de a linguagem existir, ha gue se ob-
cprvar um processo de compensagdn. A linguagem, de uma parte, S8
torna  um abieto de conhecimentn (da filologial), ao jado do trabalho
e da vida de outra parte., ela s COMpensa desse nivelamanto aﬁér@w
cendao como  literatura: Da literatura como tal, pois, desde
Dante, desde Homero, existiu realmente, no mundo nciden-
tal, uma forma de linguagem qQue nds agora denominamos
v1iteratura®. Mas a palavra & de recente data, como re-
cente £ também, em NOSSA cultura, o imnlamentn de uma
iinguagem singular, cuja modalidade prépria & ser "lite—
Faria". Fara gua, entretanto, a linguagem POSSA ApErSenEr Como Yi-
tomratura, ela deve passatr Dor uma saris de opsragies delicadas: dis~—
tinguir-se cada vez maizs no discurso das idéias & enoErrar-se
numa intransitividade radical, destacar-se de todos os valo-—
res que podiam, nNa idade classica, fazé-la circular (o
gostoa, o prazer, o natural, © verdadeiro), assggurar-se a

denegagido ladida (o escandaloso, o feio, O impossivell}.

romper com  toda definigi3o de "generos” como fogrmas ajusta-
das a uma ordem de representagiies. ©é entdo, nda lhe resita
senda recurvar—se num perpétua retarno sabre si, comag Sé&

seuy discursa ndo pudesse ter por conteldo senio dizer sua

(236 ldenm, p.320
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préapria farma. O literatura assim definida caracteriza-se, per=
tanto, intransitividade. E a intransividade definida por Foucault e
abscluta: silepciosa, cautelosa deposigdo da palavra sobre
a brancura de um papel, onde la n3o pode ter nem sonori-
dade, nem interlocutor, onde nada mais tem a dizer sendo
a si préapria, nada mais a fazrer senfo cintilar no esplen?
dor de seu ser . (2371

Em seL {quase) discurso do método, A arqueclogia do
saber, Foucault retoma a tese segundo a gqual a literatura & um acon—

tecimento recente, mas de forma bastante diferente, porque B nesss
livro gue se explie uma formidével aparelhagem do discurso. Foucault,

ele pragrio o diz, faz um us0 selvagem do termo discursog, empreganT
do-a 2m diferentes sentidos, para. finalmente, correlacionar um con-
junto de enunciados (n¥o de proposigles, dominic da ldgica; nido de
frases, dominio  da gramatical a um e@spago de dizsengles miltiplas
{dispersdo), ou seia, a uma mesma TOrmagio delimitada pelo método
cmrial: discurss & um conjunto de enunciados que provem de um
mesmo sistema de formac3o; € assim que poderei falar de
discurso ciinico, do discursoc econfimico, do discurso da
historia natural, do discurso psiquiatricc.um)EMxmwum)maw
mento, Foocault desdobra essa atirmagdo: Chamo discurso um CoOf-
junto de enunciados na medida em que eles provém da mesma

formagdo discursivasg ele ndo forma uma unidade retdarica
ou formal, indefinidamente repetivel e de que poderiamos
assinalar (e explicar, se for o caso) o aparegcimento ou a
atualizagido na historiag e ronstituido de um namero limi-

tado de enunciados para os guais podemos definir um con—

{237) As palavras e as coisas, p.3le-3i7
{238) A srquenlogia do ssher, 8.133
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junto de condigfies de existencia. 0 discurso assim enten—
dido... &, de parte a parte, histérico - fragmento de
histdaria, unidade e descontinuidade na propria histéria,
calocando o problema de seus proprios limites, de seus
cortes, de suas transformagles, dos modos especificos de
sua temporalidade e n3o de seu surgimento abrupto em meio
4z cumplicidades do tempu.w”}E na perspectiva, pois, do  dis-
curso assim concebido que Foucault aborda a guestio da literatura,
comegando  por interrogar sua obviedade. Escreve sle entdo: E pre-

cCiso também se inguietar diante de certos recortes ou

agrupamentos (no campo do discurso) com que nos familia-
rizamos. .. Nis praprios n3o estamos seguros do uso dessas
distingdies no mundo do discurso gque & O NOSSD... atinal
"literatura® e a "politica® =z3o categorias recentes gue
=0 se pode aplicar a cultura mediesval ou mesmo & cultura
classica por uma hipdtese retrospectiva 2 por um jogo de
analogias formais ou de semelhangas semanticas; mas nem a
literatura nem a politica nem tampouco a fTilosofia 2 as
cigncias articulavam o campo do discurso no século XVII

ou XVIII como o articularam no século XIX. (0 fuando Fou-
cault se refere & retrospecg®o, a analogias formais, a senslhangas
saminticas, ele sstd nos dizendo gue o presspte ests sendo projetado
sobre o passado. E contra essa projegido gue Foucault se rebela. Fo-
der-sg-ia entido argumentar que esse perigo ndo e desconhegido por
outros  Ristoriadores, Foucauwlt talver replicasse que, enquanta  a
nistaria continuar perseguindo continuidades, a retrospeceio & ins-
?ES%?'EEEQ:‘ETIév Sobre o discurso in Foucault, ver Roberto Hachado, Ciéncia e saber, p.lel-173, Ver tambéa Gilles

Deleuse, "Um novo arquivista {4 arouenlogia do saber) in Foucault, p.i3-32
{249} p.32-33
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vitavel. Fara Foucawlt, o problema atual dos historiadores SHO o as
descontinuidades: ©o problema n¥o & mais da tradig3o e do
rastro, mas do recorte e do 1imi£e; n%¥o & mais o do  fun-
damento que se perpetua e sim o das transformagiies gue
valem como o fundar e renpvar das fundaglies. Vé-se entHo
abrir-se todo um campo de guestfes... como especificar os
diferentes conceitos que permitem pensar a descontinuida-
de (limiar, rutura, corite, mutagio, tranﬁfarmaggm)?““)Fmr

pensar a histéria e o discurso como descontinuidades, Foucault pede

um  outro modo de se pensar a literatura e a politica, as ciencias,

ete: isto & como recortes no canpo discuwrso: esses recortes...

530 sempre eles praprios categorias reflexivas, princi-
pios de classificaglies, regras normativas, tipos institu-
civnalizados: 530, por sua vez, fatos de discurso que me-
e Cem epr analisados ao lado dos outros; tém, certamente,
relaghes complexas com eles, mas nido sdao caracteres in—
trinsecos, autdctones & universalmente reconheciveis. (24
Fsse tipo de abordagem conduz, portanto, a isso: deixar de relacio—
nar diretamente literatura e textol(s), permitindo gque se indagus o
gque & literatura? n¥o mais a um conjunto de textos mas as  praticas
do  campo discursivo, levando em conta prinéipim% de classificacHo,

regras normativas, tipos de institucionalizag3o. ..

[ S———————

{241} Idenm, p.i2
{242} Idea, p.33 igrifo geu)
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Foucault trabalha a ordem do discutrso, & nessa ardem, um
dos primeiros problemas a tratar s¥o os procedimentos de selegdoy
classificagdo, controle e distribulgo. Destarte, surge o comentario
came  um dos procedimentos de controle interno da discursn, visto
que s%o0 os proprios discursos gque exercem seu praprio
controlej procedimentos que tém mais a ver os principiaﬁ
de classificag®o, de ordenamento, de distribuig3o, cComo
se tratasse... de governar uma ocutra dimensdo do discur-—
sn: aquela do acontecimento e do acaso. Talves, continua Fou—
cault, possa se supor gue haja, nas mais diferentes sociedades, nar—

rativas, formulas, textos, elc, coisas ditas uma vezr e que s3I0

conservadas, porgue nelas se supfie alguma coisa como um
seqgredo ou uma riqueza. Em poucas palavras, pode—-se <conw
jJecturar que ha, com muita regqularidade, nas sociedades,
uma espécie de desnivelamento entre os discursos: os dis-—
cursos que "se dizem® ao longo dos dias e das Lrocas, a2
que passam com o praoprio atg que os pronunciou; € 0% dis—
cursos que estldo na origem de certos novos atos de fala
gque os retomam, OS5 transformam ou falam sohre eles, em
SLma os discursos que, indefinidamente, para além de sua
formulagdo, sdo ditos, permanecen ditos, e ainda estdo
por dizer. Nos os conhecemos em NOsso0 sistema de culturas:
z¥o os textos religiosos ou juridicos, s3oc também esses

textos curiosos,quando se considera seu estatuto, 2 que

se chamam "literarios"; em uma certa medida os textos

cientificos. Se  hoje consideramos gque a literatura nlio @ uma
fepisa em sit, uma proapriedade intrinseca dos praprios textos,  mas
resultade de préaticass discursivas, devemos presiar muita atengdo  a

vom inouistante, que nos afilrma a rele e noder Anerasne

BEEA PARSHI
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te ao comentario, uma das praticas discursivas gque classificam: “is—
ta & (ou ndo &) literatura”. £ © defensor da ravidade do ersnciado
prossegueE s Certamente este desnivel n3o & nem estavel nem
constante, nem absoluto. N30 ha, de um lado, a categoria
dada de uma vez por todas de discursos fundamentalis oOu
criadores; e depois, outra, a massa dagqueles que repetem,
glosam @ comentam. Muitos textos maiores se baralham &
desaparecem, e oo comentarios por vezes vém tomar o jugar
do primeiro. Mas por mais gue seus pontos de aplicago
mudem, a fungio permangce; e 0 principio de um desnivel

encontra-se incessantemente posto em quest¥o. 0 apagamen~—

to radical desse desnivelamento n¥o pode jamals ser sendo
jogo, utopia e angustia. Foucault, 1a se viuw, declara um dese-
dor gue um liveo possas S8er recebido como DIsCUrsa, aimul bansamente
batalha e arma. Se esssa forma de recepgdo nEg for uma utopia, obvia-
mente do gue até aqul se disse, uma das condigies de possibilidade
para la ocorrey @ estar fora do alcance do  comentaria. Foucault
conbinuas
nisso gque se chama globalmente um comentario, o
desnivel entre texto primeiro e texto sagundao
desempenha dois papéis gue sH0 sonlidarios. De um
lado, ele permite construir (e indefinidamente}
discursos novas: 0o excesso do texto primeiro,

sua permanéncia, Seud estatuto de discurso sempre

reatualizado, o sentido maltiplo ou szcondido do
qual ele passa por ser detentor; a reticiéncia e
a riqueza essenciais que the s¥%o emprestadas,
tudo i=sso abre uma possibilidade aberta e TfTa-—

lar. Mas ., por outro lado. o© comentAario nio tem
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por papel, gquaisquer que sejam as técnicas em—
pregadas, sendo dizer enfim o gque estava articu-
lado silenciosamente 14 embaixo. Ele deve, S
gundo um paradoxo que ple deslocs sempre mas Ao
gual ele n¥p escapa jamais, dizer pela primeira
ver o que apesar de tudo tinha sido ja dito e
repetir incansavelmente o que todavia n3o tinha
jamais sido ditoe. 0 arrebanhamento indefinido
dos comentarios ¢ trabalhado do interior pelo
sonho de uma repetigdo mascarada: em sSeu hori-

zonte, ndo ha talvez nada além do gque aguilo gue

sra, em seu ponto de partida, a simples recita-
gHO. 0 comentario conjura o acaso do discurso:
ele rertamento permite outra coisa que 0O praprio
texto mesmo que seja dito £ em certa medida com
pletado. A4 multiplicidade aberta, a eventualida—
de s3o0 transferidas, pelo principioc do comenta-—
rio, do gue seria arriscado ser dita, para o nda-
Mmer oy a forma, a circunstancia da repetigio. O
novo n3oc est& no gue & ditop, mas no arontecimen-—

to de seu retorno. ()

Maz N0 @ soments o comentiario que @sta na mira e Foue-
cault. A& obra e o livro também ndo lhe escapanm. Desse modo, sla  se
empenha  en suspender & avidéneia de unidades a gue nos AcosTUMaNOs.

Fergunta-se elg entlo: o gue produz a evidéncia do liveo  Comao waa

{243) L'ordre du discours, p.23-18 (Brifo meu)




unidade? Fundamentalmente a sua individualizag®o material: o livro
ocupa um espago determinado... tem um valor econfimico...
MArCH, por um certo numero de signos, oS limites de seu
comego e de seu fim. Mas serda que essa unidade material indivi-
dualizada, o livro, pode continuar a desconhecer a diferenga que ss-
para, por exemplo, uma antoleogia de poemas e um missal catdlico® Em
outiros termos, a unidade material do volume n3o sera uma
unidade fraca, assesstria, em relag3o & unidade discursi-
v a gque ela apdia? Forem, mesmo as unidades discursivas ndo  s3O
homogéneas: o0s romances que complism a Comedia humana nio se distin-

gusm  uns dos outros assim como o Ylisses se distingue da Goisséia.

E gque as margens de um livro jamais s¥o nitidas ou rigo-
rosamente cortadas; além do titulo, as primeiras linhas e
n ponto final, alem de sua canfiguragc interna 2 a fTorma
que o automatiza, estid preso em um sistema de remissies a
outros livros, outras frases: N em uma rede. E esse Jogo
de remisshbes n¥o & homédlogo, conforme se refira a um tra-
tado de matematica, a um comentario de textos, a uma nar-
rag o histédrica, a um episadic em um Cciclo romanescog
aqui g l4, a unidade do livro, mesmo entendida como feixe
de relagiies, n3o pode ser considerada como idéntica. Em
v¥%p o livro passa como um objeto que se tem na maac; em
vio se reduz ac pequeno paralelepipedo gue o encerrai: sua
unidade ¢ wvariavel e relativa. Desde que a interroguemos,
ela perde sua evidéncia, n¥o se indica a si mesma, sO se
constroi a partir de um campo complexo de discursos. (24

A evidéencia da unidade da obra tambem deve, pOr Sua Ve,

ser interrogada,. 0 gque vem sendo chamado obea? Uma soma de tex—

{244) ldea, p.33-34




tos gque podem ser denotados pelo signo de um nome pro-
prim.(ﬂm Ou szeja, autor e obra se implicam mutuamente, 2 O autor
implica o sujeito. Convém, portanto, ir devagar, por partes. De ini-
cio, interrogando a evidéncia da unidadse da obra, Foucault atirma
que n¥o existe uma teoria da obra. Essa falbha @& sepecialmente visi-
val no processo de publicagdo: Quando se empreende publicar,
por exemplo, as obras de Nietzsche, onde parar? E preciso
publicar tudo, por certo, mas o0 que Qquer dizer esse s ¥
do”"? Tudo o gque o proéprio Nietzsche publicou, ecstld enten—
dido. Oe rascunhos das obras? Evidentemente. Os projetos

de aforismos? Sim. As rasuras igualmente. As notas dos

cadernos? Sim. Mas quando, no interior de um caderno
cheio de aforismos, se encontra uma referéncia, uma indi-
cacMo ou um enderego, uma nota de lavanderia: obra ou
N¥a? Mas npor gue niAo? E isso indefinidamente. Entre o0s
milhfies de tragos deixados por alguém apos sua morta, co-
mo 2 pode definir uma obra?) £, pois, interrogando a obra
que Foucault pode desaloiar sua evidénoia e descobrir um processo de
construgo  gue  dimplica o autor. Assim serndo, Foucaull se recusa A
ficar apregoando "o avtor sorrew”. Inversapente, desde que a filosa-
fia e a critica vem realgando, desde o final do século XIX, o atas-
tamento do autor, ele aproveita o espago desse modo produzido para
formular & regra de apagamento do auvtor - o avtor deve apagar— e
pu ser apagado sm beneficio das formas proprias do discurso g CEIM
imsg obtendn condigles para descobrir e analisar a fupgdo auwtor. Lo-
mega ele entlo a interrogar: o gue £ um nome de um autor? B descobre

gque o nome do autor difere do nome proprio, porgue ele ndo condue: ac

{243) Idea, p.34
(246} "8g’ sst-ce gu' un auteasr?", in Bulletin.de_la-Société-Frasgaise.de.Fhilosophig, 43 année, n. 3, il-
fet/septeabre 19569, n.73




individup gue escreve, POrem exerce outra fungdo: agrupsar € clasgsi-
ficar textos. 0 nome do autor manifesta o acontecimento de um
certo conjuntoc de discursos, € ele se refere ao estatuto
desses discursos no interior de uma spociedade e no inte—
rior de uma cultura. 0 nome de autor n¥o estad situado no
estado civil dos homens, nem tampouco esta situwado na

ficg¥o da obra, ele esta situado na Euptura que instaura
um certo grupo de discursos e seu modo singular de GSETr .

Geria possivel dizer, poOr consequéncia, que ha em uma ci-
vilizag3o como a nNOsSsa um certo namera de discursos  que

%0 providos da fungdo de "autor” enquanto outros dela

=0 desprovidos. Uma carta privada pode bem ter um signa-
tario, ela n3o tem autor; um contrato pode bem ter um
Tiador, ales n3o tem Qm autor. Um texto andnimo que s le
na rua sobre um muro tera um redator, ele n3o tera um au-
tor. A fungo do autor &, pois; caracteristica do modo de
pxisténcia de certos discursos no interior de uma socie-—
dade. ) Tendo assim conseguido sctabelecer a Tungdo autor, resta a
Foucault, por ronsequinte, analisar esga fungdo. Assim & que, Py
prenplo, 20 analisar a Tungo de apropriagdo, Foucault defends que O
discurse nem sempre foi um produto, uma proprisdade, mas Quie, antes,
o discuren era um gesto num campo bipolar: sagrado/profano, lici-
to/illcito, religioso/blasfematorio. 1 discurso foi historicamen=—
te um gesto carregado de riscos antes de ser um bem preso
em circuito de propriedade. E quando se instaurou um re-
gime de prapriedade para 0% textos, quando se editaram
regras estritas sobre 0S direitos do autor, sobre as re—

lagtes auvtores—editores, zobre os direitos de reprodugdo,

{247) 1den, p.83




etc ~ isto &, no final do século XVIII e inifcic do seée-—
culeo XI1X - & nesse momento que a possibilidade de
transqressio que pertencia ao ato de escrever adqguire ca-

da vez mais a aura de um imperativo proéprioc a literatura.

Como se o autor, a partir do momento em gque ele foi inse~—
rido no regime de propriedade gue caracteriza nossa s0-—
ciedade, compensasse o0 =estatuto gque ele assim adquiria
reencontrando o velho campo bipolar do discurso, prati-
cando sistematicamente a transgressio, restauvrando o pres—

rige de uma escritura a4 qual, de um cutro ladeo, se garan-

tiam os beneficios da propriedade. ! Faszando da fungdo de

apropriagie, gue constituil a escritura como uma gropriedade & um ato
transgressivo, @ gue constitul o autor como passivel de ser punido,
para a4 fungio de atribuigdo. Foucault adverte que a fungdo—auvtor
niao se exerce de modo universal e constante sobre todos=
os discursos. 7 Durante a Idade Madia, iLlustra Foucawli, as nar—
rativas, s poemas, os contos, (isto &, texios gus hoje sHo chamados
literdrios) circulavam em regime de anonimato, a0 menos de anonimato
relativeo, cauwcilonado apenas pela antiguidads, verdadelra oo suposta,
Simul taneamente, o8 textos gue hoje s3o denominados glentificos eram
atribuldos a um autor, £ Bssa atribuigdo era um indice de verda-—
de. (28] situagiio se inverte no século XVITD ou XVWITI: engquanta  no
gdiscuwrsn clientifico o avtor ndEo cesss de apagar-se, no discurso 1i-
terarin o anonimato se Lorna insuportdvel. Mas a atribuig¥o de  wm
auvtor ao discurso, explica Foucalt, em um terceliro momento, ndo s
da espontansamente; ao contrario, ela & 0 resultado de uma séris de

aperagfies especificas 2 concretas gue  acabaram  por  construir  um

{248} Idem, p.84
{249) ldem, p.34
{250} L'ordre du descours, p.29




certo ser de raz3o que se chama autor. Sem davida a esse
ser de raz3o, tenta-se dar um estatuto realista: haveria,
no individuo, uma instancia "profunda”, um poder "rria-
dor”, um "projieto”, o lugar originario da escritura. Mas,
com efeito, o que no individuo & designado como autor (ou
aguilo gue faz de um individuo um autor) n3o & senzo a
projegio, em termpos mais ou MENOS psicologizantes, do
tratamente a que submetem os textos, das aproximagfies a
nque s operam, dos tragos que se estabelecem como perti-—
nentes, das continuidades que s3o admitidas, ou das ex-

clushkes que se praticam. Todas essas operagiies variam se-

gundo as épocas ou os tipos de discurso. N¥o se constrdi
um "autor filosafico” como um "poeta®; 8 nH0 s constroi
uma obra ramanesca no século XVIII como em nOSsOS dias .23
fAssim & que a critics literaria modeirna, fue, afinal repete procedi-
mentos da exegese oristd, contribuiu para a construgdo do avtor a0
constitui-lo em sede da fungdo de expressdo, conbribuiu també&Em para
torfar a obra uma unidade evidente: se se fala facilmente e sem
se interrogar mais sobre a "obra" de um autor, & gue a
supomos definida por uma certa funglio de expressio. Admi-
te~se que deve bhaver um nivel (t3o profundo guanto & pos-—
sivel imaginar) no qual & obra se revela, em todos seus
fragmentos, mesSmo Os mais minasculos 8 mais inessenciais,
Como expressdo do pensamento, ou da experiéncia, o da
imaginacio, ou do inconsciente do autor, ou ainda deter-—
minaghes histéricas a gue estava pre%u.wﬂ)Finalm@Tmh CUMpre

observar, diz Foucault, o funcionamento mepecial dos pronomes,. Jdos

} "B’ est gqu' oun auteur?, in op. cit., p.B3-B4
A arnuenlseia dg saber, poid

I




advérbios de tempo 2 de lugar, verbos de primeira pessoa, toda sor-
te, enfim, de embraveurs nos discursos marcados pela fungsEo de au-
tor, sempre respeitando a especificidade dos discursos: o eu de uma
narrativa romanesca ndo se confunde com o eu que diz "eu suponho” de
um  trabalho cientifico. Desza forma, considerando a posigo da nar-—
rador, o eu do prefacieo, o eu do mamarial, pode sle sustentar gue 05
discursos providos de fungdo—antor conduzem a muitos egos, A
muitas posigles—sujeito que classes diferentes de indivi-—
duns podem vir a ncuparu(%m Todo esse gquestionamento da obra e
do autar tém duas consequéncias. Frimgira: A ohra n3do pode ser

considerada nem como unidade imediata, nem como unidade

certa, nem como unidade hnmmgénaa.wﬂ! Segundas & inéufi“
ciente dizer abdiguemos do escritor, abandonemos O autor
e wvampos estudar, nela prépria, a obra. A palavra Yobra" e
a unidade que 2la designa sido, possivelmente, t3do proble—
maticas quanto a individualidade do autor. @ £ um  contra-
senso, diz Foucault, pretender que 0 autor nN#Eo sxiste; pordém, postue
lades @ afastamento do autor, possibilita-se a descoberta da fungiio-
Aautar. Mas, & preciso sempra apontar gue, na ordem do discurso, o
autor, tanto guanto o comentario, & um principio de controle Interno
do discurso: O comentarioc limitava o acaso do discurso pelo
jogo de uma identidade que teria a forma da repetigiac e
do mesmo. 0O principio do autor limita eszse mesmag acaso
pelo jogo de uma identidade que tem a forma da individua-
lidade e do eu!?, Foucault encena o controle exercido pelo  au-

Lo Fial

{253) *Qu’est-ce qu'un auteur?”, in op. cit., p.B8
{254} A arquenionia do saber, p.33

{25%) "y’ est-ce gu’ un auteur?”, in op. £it., p.8O
{254) L'ordre du discours, p.3i




Sou o autor: observem meu rosto ou meu perfil; &

a isto que deverdo assemelhar-—se todas as figu-
ras duplicadas que v3o circular com meu nome; as
que e afastarem dele, nada valerdo e & a partir
de seu grau de semelhanga que poderdo julgar o
valor dos outros. Sou o nome, a lei, a alma, G

segredo, a balanga de todos esses duplus.mﬂ)

Com o apagamento do autor, uma metamorfose do suisito,
Foucault pode descobrir a fungdo-autor. Bem, mas comn Tica o aujsito

nos discursos deprovidos dessa fungdo? Nigo encontro resposta espeoi-

fica para essa pergunta. Mas, na teoria do discurso ¢ Foucault, o
sujeito & redurido a uma posigdo: (ndo a consciéncia que fala,
n%e o autor de uma formulagio, mas uma posigHo gue pode
ser ocupada, sob certas condiglies, por individuos indife-
rentes).iﬁm Ohserve-se bem, essa casa vazia (a metafores e de Bea—
leuze) & ocupadea a cada momento, 2 sob certas condigles, por este ol
aguele individuo indiferentemente. For gue indifererntes? £ permitido
respondsr  com  um fTrase de Eeckett, citada peln praprio Foucault:
Que importa quem fala, alguém disse, que importa quem fa-
1a. (239 Mas, atengfo! Deve-se observar ¢ seguinte: NdNo se deve ou-—
vir uma grande voz ant@nima que Tfalaria necessariamente
através dos discursos de cada umi; mas o conjunito de coi-

sas ditas, as relaglies, as regularidades e as transforma—
gties gque podem ail se observar, o dominio de gue outras

figuras, de que certos entrecruzamentos indicam o lugar

singular de um sujeito gque fala e podem receber o nome de

(257} "Prefécin”, in Histéria da Joucura, p.Vill
{758) & arquenlogia do saber, p.144
{259} “Hu’ est qu’ wn aubewr??, im op. cit., g7




autor. "NXo importa guem fala", mas o que diz, n3lo & dito
de qualquer lugar. E tomado necessariamente noc jogo de
uma exterioridade. ) Fara Foucault, contudn, n3o basta dissol-
ver © sujeito em uma furgiio do discurso: E preciso se livrar do
sujeito constituinte, livrar-se do préprio sujeita, isto
&, chegar a uma analise gue possa dar conta da constitui-
%0 do sujeito ﬁa trama histérica. E isto gque eu chamaria
genealogia, isto &, uma forma de histéoria que dé conta da
constituigNo dos saberes, dos discursos, dos dominios de
obietos, etc., sem ter gue se referir a um sujeito, seja

ele transcendente com relag3o ao campo de acontecimentos,

seja perseguindo sua identidade vazia ao longo da histo—
rialll),

Ouanto A noglo de escritura, esperar—se-ia gus ela se des-—
firesse dos  vinewlos com o autor. Vejamos, pois, como  Foucawlt A
analisa. (nicialmente, ele aponta a indiferenga relativamente ao au-
vor  como um dos principios éticos fundamentais de escritura contem—
pardnea. Essa indiferenga estad concretizada na Trase de Beckett:
Que importa guem fala, alguém disse, que importa guem fTa-
la. E Foucault explica por gue afirma tratar-se de um principio
ético: essa indiferenga é sobretudo uma espécie de regra ima-
nente, retomada sem cessar, mas nunca aplicada completa-
mente, um principio fue n3do marca a escritura como resul-
tado, mas que a domina como pratica.®? fssa indiferenga como
ragra  imanente da escritura pode ser hasicamente especificada  por
dois temas. O primeiro delesz & a liberagdo da expressdo. A escritura

sa libera do tema da expressio, porgue ela se refere apenas a ela

{260} A arquenlnaia do saber, p.153
{251} *Verdade ¢ poder”, in Microfisica do poder, p.4
{2621 “Ou’est-ce guiun auteur?, in op. cit., po7?
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mesma, visto ser um jogo de regras ordenado menos & Seud con-
tetdo significado gque a propria natureza significante, e
também por ser uma forma de transgressio: essa regularidade da
pscritura € sempre experimentada do lado de seus limites;
ela estA sempre em vias de transgredir e inverter essa
reqularidade que aceita ® com a qual jogaj; a escritura se
desdohra como um jogo guse vail infalivelmente além de suas
regras, ultrapassando—as. Na escritura, n3o ha manifesta-
gdo ou exaltagdo dop gesto de escreveri no se trata .de
fivar um sujeito na linguagem; trata-se de abrir um espa—

G0 em que 0 sujeitp gue escreve nio cessa de desapare-—

cari®l 0 segundo tema gue gspecifica o principio ético da  indife-
renga  da escritura atual pelo autor &€ a morte: essa relagiic en—
tre a escritura e a morte se manifesta... no apagamanto
dos caracteres individuais do sujeito gue escrevei por
tondas as chicanas que ele sstabelece entre ele proapric e
aguilo que escrave, ele, o sujieito gue escrave, derrota
todos os signos de sua individualidade particular; a mar-—
ra do escritor ni3ip & mais gue a singularidade de sua au-
GENCLlas & preciso encenar o papel do morto neo jogo da es-—
critura.!®l [Ora, até agui Foucawlt esta se referindo a4 indiferenga
pelo  autor, mas NAED A supressio da referéncia ac autor. Mo entanto,
ele vali mais longe e indica a nogdo de escritura como um impedimento
a passa supressdo. justampente porgue pla falha ao dar wm estatuto &
avsEncia do autor:

Eu me pergunto se, reduzida As veres a8 um uso

corrente, essa nogAo niHo tranasporta, em um ano

[RUERREESSSES Y

{263) idem, p.78
{264} Loc, rit.
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nimato transcendental, os caracteres empiricos
do autor. Acontece que se contenta em apagar A
marcas muiteo visiveis da empiricidade do autor,
langando m¥o de duas maneiras de caracteriza-la,
uma paralelamente a outra, uma contra a cutraz a
modalidade critica e a modalidade religiosa. Com
efeito, emprestar & escritura um estatuto origi-
nal, n¥g & um modo de retraduzir em termos
transcedentals, por um lado, a afirmagdco teocld—
gica de seu carater sagrado, e, por outro, a

afirmag3oc critica de seu carater criador? Admi-

tir que a escritura estd, em alguma medida, pela
prapria histéria que ela tornou possivel, subme-
tida & prova do esquecimento e da repressida, nio
& representar em termos transcendentais o prin-
cipio religioso do sentido escondido {(com a ne-
ressidade de intevrpretar) e o principio critico
das significagties implicitas, das determinaglies
silencinosas, dos rcontetidos obscuros (com a new
cecssidade de comentar). Enfim, pensar a escritu-
ra como aus@ncia, ndo & muito simplesmente repe-
tir em termos transcendentais o principic reli-
ginso da tradig¥o a uma sb6 vez inalteravel s 3ja—
mais acabada, e o principio estético da sobrevi-
da da obra, de sua permangncia para além da mor-—
te, e spu excesso enpigmatico relativamente a

seu autﬂr.u%?
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Em 1977, no decarrer de uma entrevista, Foucault volta &

questdo da escritura, e mals uma vez para critica—~laz

Toda a teorizag3do exasperada da escritura que se
assistiu no decénio 60, sem duvida n3do passava
de canto de cisne: o escritor nela se debatia
pela manutengio de seu privilégio. Mas o fato de
que tenha se tratado justamente de uma "teoria",
que ele tenha precisado de caugles cientificas
apoiadas na linguistica, na semiologia, na psi-

canalise, gque esta teoria tenha tido suas refe-

réncias em Saussure ou Chomski, etc, que tenha
produzide obras literarias tdo medlocres, tudo
ista prova gque a atividade do escritor n3da era

mais o lugar da ag3a. b

antes de tudo, deve-se tormar a precaugfo de assinalar que
Fourault nio esta tratande, espemeificamente,. de literatura, mas res-
pondendn &4 guestio fual € hoje o papel do intelectual? E entia que
Fourault desdobra a oposigi3o universal/especifico. De inicic, Fow-
cault esclarece que se referencia pelo intelectusl dito “de esquer-
da”, explicande o que ele entende por tal: sguele que faz uso de
seu wmaber, de sua competéncia, de sua relagdo com a ver—
dade nas lutas politicas. Esse intelectual, diz Fouwcault, nas-
ce, creio, do jurista; ou, em todo caso, do homem gQgue
reivindica a universalidade da lei justa, gaventualmente
rontra os profissionais do direito. Essa intelectual Un i ver

zal & evemplificado por Yoltaire e ancontra sua expressdo mais

(766) *Yardade e poder®, in ap, cit., p.id (Srifc seu)




completa no escritor, portador de significag&es e valores
em que todos podem se reconhecer. Em ophsigdo a ele, & muito
mais recentements, sobretudo a partir da Segunda Guerra, afirma-se a
figura do intelectual especifico, como derivagio do "cientista peri-—
ta", FEsse cientista-perito comega a aparecer no fim do século  XIX,
com Darwin & os pos—darwinianos: nesse momento, em nome de uma
verdade cientifica “local"... se faz a intervenglo do
cientista nas lutas politicas ﬁue lhe sio contempora-—

neas(l) . E sobre a nova figura do intelectual especifico Foucault

ssclarecs: Os intelectuais se habituaram a trabalbhar nao no

"upiversal", no ‘“exemplar”, no "justo-e-verdadeiro para

todos®, mas em setores deiterminados, em pontos precisos
em que o situam, seja suas condiglies de trabalho, seia
suas rcondigles de vida (a moradia, o hospital, o asilo, O
laboratdrio, a universalidade., as relagtes fTamiliares ou
seruais). Como consegqudnoia dessa atividade com o especifico, ga-—
nharam uma conscigncia muito mais concreta e imediata das
lutas. E também encontraram problemas gque eram especifi-
COsS, "n¥o universais", muitas vezes diferentes daqueles
do proletariado ou das massas. E, no entanto, se aproxi-
maram deles, creio qus por duas razdes: porgue se tratava
de lutas reais, materiais £ cotidianas, e porgque encon-—
travam com freguéncia, mas em outra forma, o mesmo adver-—
sa4rio do preoletariado, do campesinato ou das massas (as
multinacionais, o aparelho juridico e policial, a especu-
lag3o impobilidria, estcl. Eis gue chegemos, ou Foucauwlt chega,

an problema da ssoribtuaras

{267) Ider, p.10-11
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0O intelectual era por exceléncia o escritors: a
consci&éncia universal, sujeito livre, opunha—-sg
dAqueles que eram apenas competéncias a servigo
do Estado ou do Capital (engenheirous, magistra-—
tdos, professores). Do momento em que a palitiza-
c¥% se realiza a partir da atividade especifﬁcé
de cada um, o limiar da escritura comoc marca sa—
cralizante do intelectual desaparece, = entio
podem se produzr ligaglies transversais de saber
para saber, de um ponto de politizagio para um

nutrc.”w3

fuando, pois, Foucaulit professa Vivemos atualmente o
desaparecimento do “grande escritor?®, trata-se do despareci-
mento desse escritor gque funcionava Comn conscigncia twrriversal. Ora,
a critica 4 sscritura insere-se nesse percurso de  vai  do  intelec-
tual universal ao intelectual sspecifico. Mio & essa a Gnica ver que
Foucawlt retoma a critica a escritura. 29 a4 entrevista de 77, porém,
importa agqui pslo gue decorre da afirmagio da pluralidade das formas
gespecificas de luta como contraparte da malha fina do poder. fhuando
me afirma a pluralizagio das formas de 1utég & psoritura - maroa
do escritor, do intelectual - parde a aura de sacralidade gue a
vem distinguindo na cultura ocidental: ela ndco pode mails reinvidicar
mar o gesto transgressivo por exceléncia. Deixa de haver a imagem ciey
Merai  armado da pena (g n3o da espadal): o escritor. O novo intelec-
tual (ou escritor) & aguele gue detém, junto com alguns ou-—

tros, a servigo do Estado ou contra ele, poderes que po-—

{268} Idea, p.9 (Erifo meu)
{769} Cf. *0s intelectuais e o poder”, ia Microfisica do poder, .71
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dem favorecer ou matar definitivamente a vida. N3o mais O
cantor da eternidade, mas estrategista da vida e da mor-—
te. ) a duplicidade do escritor (e da escritural. Bem, mas ao per-
der sua aura de sacralidade, a sscritura perde também a carga de va-
lores e significag®es universals gue a asszoberbava. Nio & essa, con-
tudo, a primeira vez gue Foucault nega a universalidade ﬂaa signifi—
caghes. Devo lembrar que, ao tratar da literatura como ﬁm recorte no
campo do discurso, Foucauwlt assegurava que os recortes desse Campo
nYa sXo raracterss intrinsecns e também n¥do sHo universalmente reco-

nheciveis. Em sintese, agora como entio, ndo h4d o "para todos, o

MESEM . vy

{279} "Verdade e poder”, in op. cit., p.il
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(Uma quase) CONCLUSARO

Italo Calvino: HA demasiados fios intrincando—se enm
meu discurso? Gual deles devo puxar para ter em MHAOS &
conclusdo?}l  Talver seja melhor nio comncluir. Com efeito, ndEo pu-
varei os fios de meu discurso. Limitar-me-el a alguns esclarscimen=
tos. Em primeiro lugar, devo repetir-me: o ensino da literatbura &,
came todo ensino, de extrema exigéncia. Reguer @ale uma pluralidade

de  atividades e decisdes, mas n¥o dispensa a constante reflexiiao 2

partir da literatura. Be este frabalho puder contribulr para  essa
reflexso, ele terd alcangado sua meta. Maz =ZEo muitos oz objetivos
que uma pratica de snsino pode se propor, como auitos s¥n o6 perigos
gque ele pode pretender sxupressamente evitar. Estas anntagiies se 50~
lidarizam se com o planeiamento de préaticas de asnsing gue  irnteniamn
avitar guer apresentar a literatura como um valor nobre gue deve ser
pstendido  (ou imposto), a todos, incondicionalmente {(“para todos, a
halera das mesmas obras"), guer projetem a ela, literatura, COMI UBA
forma laica de transcendéncia. Meste Gltimo casog & Titeratura (Como
a arte, ou a literatura como arte) gozaria de uma existancia a—~his—
rarica incessantemente amgagada pela historia. Isso suplica, creio,
meu  mal-estar  frente a literatura (oo a4 arte ou & literatura oomo
arte) apresentada como salvago. E como N0 ha uma natureza literb-
ria sobre a gual dissertar, agenciar vozes a respeito dos pontos de
referégncia da literatura - auntor, leitor, critico, obra —y &
com elas compor alguns campos de forga, parece-ma uum modo de reafie-

mar que a literatura & da ovdeam da Miztéaria. Assim, se havie uma o

{1} Seis propostas para o présiag giidnin, p.38
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dem tradicional da literatura - autor=autor=sujeito criador, causa
e explicagio de sua obra, fonte de seu sentidoj leitor=leitor=puvin-
te omnbeverido e passivo do canto do rouxinol, critico=criticomuma
personalidade to rara -, essa ordem encontra-se hoje problemati-
rada. Enguanto 1ss0, PAasB4—58 4 admitir a possibilidade do surgimen-
rev de novos campos metodolégicons, Coma a textualidade ou a discursi-
vidade. Ademais, 0 apelo universalizante da Cultura estd perdendo a
incontestabilidade com gue outrora foi marcado. Sem diavida, & medida
que  aceitanos S55H8S deslocamentos polémicos, distanciamo-nos da 1i-—
reratura (ou...) langada Ccomo espago dﬁ‘aalvagam,g Aaléem do mais, Com

galvagdo, instala-se um movimento centripeta gue revigora as forgas
do  Uno guando o gue proguro & a multiplicidade. E gquanto a salvagiHo
n¥a estsd szsociada ao desespero da Cultura? Esse desespero @ perigo-
so. [ desastradeo atague de Adorno ao janz bem o &xamplifimﬂuﬁg tim

dme  analistas OB sua obra explicar: para Gdorne, a2 caracteristica

til.

o

fundamental da arte & suUa inutilidade. Ora, o jazz @
Adorno o interpreta como um reconforto & um ronsolo  para
aqueles que n3do podem exprimir de outra forma seu sofri—
mento. 3 Nin sei qual & a significagio do Jjazz na cultura nedra,
nin sei se ele @ hoje o gue Tol no passado, se & consolo ou & rebe-
Li%o. Mio importa. & gquestio € oubra: deve um dunico e mesmd critério
ser  aplicado tanto A musica de Sehorenberg guanto an  Jazz?  Nesse
serntido, n¥%¥o me encanto gquando se fala de uma revisio programada
plansiada  entre o prodito & o popular. (A circularidade cultual @
autra coisa) Serd sssa revisdo programada mecessdria? Destaco: mar—
car oas diferengas nHo implica hierarguizé—las. Fara tanto, comtudo,

ha uma condigio: FPara libertar a diferenga precisamos de um

(2) Cf, "Hoda sin tieapg (Sobre el jazzl, in Prismas, p.126-141
{3) Marc Jisznez, op. cib., p.EO
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pensamento sem contradigfies, sem dialética, sem negagXo:
um pensamento que diga sim A divergénciai; um pensamento
positive cujo instrumento spja a disjungdo; um pensamento
mialtiplo - da multiplicidade dispersa 2 ntdmada que
n¥o limita nem reagrupa nenhuma das coaglies do mesmo.H
Pari passug com o que val dito, hé& & preocupagdo  oom &
abrigatoriedade da  literatura. A literatura balizada por Homera,
Dante, Ralzac, Machado de AS81S, Froust, Kafka, Borges & apresentada
coma  um patrimdnio coletiveo da humahidade: *para todos a belera das

mesmas obras”. VYejamos. Deixando de lado o delectare, esses textos @

essas obras gque hojs dencminamos literatura, vém sendo constantemsn—

te  amssccisdos ao prazer. Leia-se a estética de Kant, Bssa petelica,
contudo, & cantrada. GOuem o diz & Adorno, gue refere um  hedonismo
castradn A Critice oo Julzo. For gus castrado? Forgque ela separa ri-
gorosamente  a faculdads estética da faculdade de desejar. Somsnte a
sssm custo se consegue o desinteresse estético {(Barthes atings o al-
vo certao gquando, permanecendo afastado de vqualguer tentagdo de enga~

jamsnto, salvo o da forma, advoga a neressidade de fazer do texto

um osbieto deprazer como outros). Coma suponho que n3Eo se ar-
raste Moje o hedonismo castrado, devo perguntar: como unmiversalizar
o deseioT Universalizar o deseio 2 normativizar o desajo, legislar

sobre ele, eguivalem-se. E ndo sstaria essa atividade normativizado-
ra na bhase do paternalismo acusado por Barthes: Sejam hem—vindos
entre néas, vocés gque chegam ao prazer da literatural!? SGe
ce  trabhalha com a noglo de desejo, cumpre rebelar-ze contra & obri-
gatoriedade de leituras vinda da sacralidade da Cultura: E se n3o
tivesse lido Hegel? For isso espanto-me guando vejo o prazer

usado para fazer ler. Alega-se entio que & precizso despertar o pras

{4} Michel Fourasit, Theatrup philesoohicua, in Nietrsche, Freud e Marx. Theatrus philosophicum, p.67-48
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zer da leitura. Ora, tal proposta ectaria bem sg 8@ trabalhasse aln—
da com a natureza DUMAN&. Necsse caso, acredito, seria possivel pres-—
supar dque nala, na natureza humana (na, universal), estaria escon~
dido, repousando, sonolento ou anestesiado, em germe Ol embrido, O
prazer, que técnicas eficientes despertariam. Harthes: 0 prazefr..a.
n¥p & um elemento do texto, ndo & um residuo ingé@&nuo; nHO
depende de uma ldgica do entendimento 2 da csensacXo; €
uma deriva, qualquer coizsa gue € A0 mesmo tempo revolu-
cionaria e associal e que nia pode ser fixada por nenhuma
coletividade, nenhuma mentalidade, nenhum idioleto.
Fassenos agora & guestio das ﬁigﬁifiﬂ&gﬁe% universais.
Frisei que Foucault, na orasifo em que vebtouw as significaglies Lni-
VErSalE, fratava do intelectual hoje, mas ligusl esse vl a0 passo
de A arqueclogia do saber em que o filannfo afirma ssr A literatura
um  recorte do campo do discursn, sallientando que O recortes desse
campn  sd0  sSemprea gles proprios categorias reflexivas,
principios de rlassificagdo, rFregras normativas; tipos
institucionalizados..- mas n¥o sdo carcteres intrinsicos,
autdectores p yniversalmente reconheciveis.Nio hia, pois, que
s falar @mn literariedads Comd uma gualidads ou o um trago  inerante,
intrinsico a determinados Powhos, que por 1SS0 seriam literdrios de
per ze. NEo ha também come se falar em pualguer marca universalmente
raconhecida 2 propdsito do textos aps quals @ atribuideo o estatuto
de literario. N3o ha texto literdrio de direito propria. Mas ha muai-
tos avaharss da mistica do texto ou obra intrinsicanente literarios.
Un dales, ja 0 vimos, 5@ faz presente na obra de arte aunténtica de
Marcuse: Afinal de contas, existe uma coisa texto, estrutu-
ra, ritmo, de uma obra que esta al, "phistivamente”, @

que poade sSer reconstituida e jdentificada ocomo gatando



gy W gy W W W W W e e e e T e

%89

ai, idéntica em (através de e cantra) todas as interpre-
taches, recepglies, e distorgles particulares. Seguramente,
ecsa nbra de arte auténtica, por ser uma emisa &m sit, somente pode
ser explicada por um milagre. Outro & o caso de Barthes. Fara wate,
o  texto ndo & um dado ou uma evidéneia, mas um constructo, um Campo
metodoloagico, constituldo por linguagens de nossa atualidade. Mas,
sempre encerrado no estritaments lingiiistico {(salvo O Deseiol, para
guplicar a intervengio social do texto, investe-o de uma incondicio—
nada forga gue lhe permite exceder as leis gue uma spcieda-
de, uma ideologia, uma filosofia se dﬁpmﬁ)Dai,gmraeﬂﬁgm"a

literatura (o texto, a escritura) como o local por exceléncia da

trapaga com o poder, ndo vai mais que wm pulo. Poder-se-ia huscar
multiplicar os exemplos. MEo vale a pena. Fara guebrar de vez a mis—
rica da obra ou do texto literarios de direito préprio, tem = Ao
reiterade  gue  litsratura nio se define no nivel da obra ou do Lex-
to, mas antes que e2la resulta das praticas das sociedades de discour—
sns: selecionar, classificar, distribuir & controlar. Quem assim age
e alia & argueologia de Foucault que nbsta qualguer privilegio ime
Frinsecn ou significagdo universal & titeratura. Apenas, gostaria de
salientar outro aspecto da ordem do disourso: Suponho gue em to-
da sociedade a produgo do discurso & a uma 50 vez con~—
trolada, cselecionada, organizada e redistribuida por  um
certo namero de procedimentos culjo papel & conjurar Ssaus
poderes e perigos, domesticar seu acontecimento aleato-
rio, furtar—-se A sua pesada e temivel materialidade. Em
uma socisdade como a nossa, sHO conhecidas, por certo, o0S
procedimentos de exclusia. 0 mais evidente, s também O

mais familiar, & o interdito. Sabe-se bem gue nHO s tem

{8) Sade, Fourisr, toyola, po i3
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o direito de tudo dizer, que n3o se pode falar de tudo em
n¥o importa em que circunstancia, gue gqualgquer um, ndo
importa quem, n3do pode enfim falar de n3o importa o qu®.
Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privile—
giado ou exclusivo do sujeito que fala: eis ©o jogo dos
trés interditos que se cruzam, se reforgam ou se compen—
TAM, formando uma grade complexa que nio cessa de se mo-—
dificar.!® A literatura vem sendo relacionada a liberdade. Eis gue
chega um fildsofo gue psnsa diferente e diz: Mo & aumim. A litera-
tura & da ordem do discurso, @ nessa ordem gque os textos sdo consti-
tuldos em literatura, e nessa ordem ndo héd liberdade, mas controle,
muelusio, interditos. E um arificwg ou seja, alguém gue depesnde pro—
fiemionalmente de sus relaglo com os texios constituldos em litera-
tura, Terry Eagleton, confirma: Ninguém me castigarad por nio
gostar de um determinado poema de Donne, mas s58, 8m CgFr—
tas rcircunstancias, 2u argumentar gue Donne nic é litera-
tura, eu correria o risco de perder meu emprege.{! Mao se
vinlenta impunemente o que a ordem do discurso metabelecew,., (Consi-—
dere-se, porém, oue Jamals somos aprisionados pelo poder:
podemos sempre modificar sua dominagXo em condiglies e~
terminadas e segundo uma estrategia praciﬁa.mh flas ndHo &
soments o profissional da literatura que estd sujeito a sangdo  par
causa  de seu conportamento face & textos e obras consagradas  pala
ordemn oo discurso. Veja-se o gque gualgquer peesoa 18 ao abrir wm Lie
vro de George Steiner (que sustenta significagles universais & a li-
tarariedaded.

18} L'ardre du discours, p.10-11

{7} Bp. cit., p.13
{8) Hichael Foucault, "N¥o ao szuo do rei”, in Hicrofisica do peder, p.24l




w W W W W W W W W W W W W e

371

Quem leu A metamorfose de Kafka e consegue se
olhar no espelho sem se abalar, talvez seja ca—
paz, do ponto de vista técnico, de ler a palavra

impressa, mas & analfabeto no dnico sentido que

importa.

Um pouco adiante, Steiner completa:

E tarefa da ecritica literaria nos ajudar a ler

caomo seres humanos tnmpletna.w)

Segundo @ propesta da alfabetiragin humanistica, portanto,
quem ler A metamorrose e nio for abalado, a sentenga estd dada: & um
ser humano incompleto. (o sejar persiste a validade do preceito "pa-
ra  todos, s mesnas obras’, com o um earlarecinento: "quem por  elas
n¥a  far tocadeo, humano ndo &', £ esse discurso gue converte o Oubtro
am  sub—humanidade, em nomse dos valores nobres da cultura qus 2 pre-
ciso lutar.

Suepensas as significaglies universais, uma nota de Deleuze
snbre o inteleciuwal & o gscritor:

Sp o intelectual mudou de aspecto (=2 também 2a

fungio da escritura) & porgue,; inclusive, sua

posigdo mudou, e agora vai de um lugar especifi-
co a outro, de um ponto singular a outro, "fisi-
ro atémico, geneticista, informatico, farmacolo-
gista...", produzindo assim efeitos transversais
e nio mais de universalidade, funcionando como

permutador ou ponto de cruzamento privilegiado.

UEEEE—_——_—

{9) Linquagea e siléncia, 9,29
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Nesse sentido, o intelectual e mesmo O escritor
podemn {& apenas uma potencialidade) participar
mais das lutas, das resisténcias atuais, porgue
essas s&2 tornaram "transversais”. Ent3o o inte-
lectual ou o escritor se tornam Ccapazes de fTalar
a lingua da vida, mais que a lingua do direi-~

ol

Fhs—moderno:  denominagio bastante irritante, gquando  ndo

arrogante: Infelizmente *nas—moderno” & um termo ban a tout
faire, diz com acerto & muito & propéasito Umbaerto Ecollll, Dentre os
muitos usos de pos-moderno com gque tenho me denarada, dois devem sar
destacadons. O primeiro diz respeito A litaratura & as artes: o pos-
moderno seria um ouwbro periodo em relagdo ao modernismno de Flauhert,
Mallarme, Froust, Joyoe, Pmuﬁﬂ, gte. Pos-moderno, desse modo, cOirer
responderia  a pos-modernismo. 0 outre uso @ de pos-moderno remete a
uama  rupbura com a mnodernidade iniciada no século XVITI. Em As pala-
viras e 2 as Ccoisas, por oaedxemplo, & modermidade incla-se com o Domsm
bantiano, sujeito e objeto do conhecimento: Foils o limiar de
nNosSsa modernidade nin esta situwado no momento em gu ¥ =)

pretendeu aplicar an estudo do homem métodos objetivos,

mas no dia em gue se constitui um duplo empirico-trans-

cendental a que se chama hamem. W E na introdugiio do mesmo Li-

vrp, lg~se : o limiar de uma modernidade de gue ainda nAoc

(10} Fougault, p.98
{11) Op. cit., p.23
{12} p. 3350



saimos. ¥ Nesse caso, pos-moderno eguivale & poz—modernidade. Ha—
guramente, essa separagdHo n¥o ¢ estanque. Como quer que seja, e este
nltime uso gue agui, agora, interessa. Mas, 1o sEyris absurdo falar—
se em phs—moderno em uma sociedade qgue tem lutado, & forga = em v,
para modernizar-se? E hora entdo de ouvir uma ver que ndo se afina
com  nenhuma outra das gue agui foram trazidas, e gue fala de dentra
daguileo que tem sido chamado insurreigio das particularidades: Octa-
vioh Faz. Ha vinte anos, Faz empreendia uma longa reflerlio sobre O
tempo @ a literatura, do romantismo as vanguardas da oprimeira metade
do século, onde lemos: cada vez gue OS 2Uuropeus g SeUus des-—

rendentes da América do Norte se depararam com outras

rulturas e civilizagles, chamaram—nas invariavelmente de
atrasadas. HNi¥p & a primeira vez que uma civilizag8o impde
suas idéias e instituigfies a outros povos, MAas & a pri—
meira ver que, Bm vezr de propor um principo intemporal,
postula—-se c¢omo ideal o tempo & suas mudangas... desde o
séculeo XVIII o africano ou o asiatico & inferior por ndo
ser moadernc. Sua estranheza - H5ua inferioridade -

provém de seu "atraso”. Seria inatil perguntar—-se: atra-
sado 2m relaglo a qué e a quem? {0 Ocidente identificou-
se com o tempo 2 n3Ho héa outra modernidade sendo a do Oci-
dente. Restam apenas b&arbaros, infiéis, gentios, imundosg
o melihor, os novos pagdos g cachorros sidec milhdes, mas
ze chamam {(nos os chamamos) subdesenveolvidos... 0O adjeti-
vo subdesenvalvido pertence a linguagem anégmica 2 castra-—
da das Nagties Unidas. E um eufemismo de expressdo que to-—
dos usavam até ha alguns anos: nagdo atrasada. 0 vocabulao

n&o tem nenhum significado precisoc nos campos da antropo-

{13) idea, p.13
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logia e da histaria: ndoc & um termo cientifico, mas un
termo burocratico... Sab p amparo de sua ambigtiidade des-—
lizam—se duas pseudo—-ideéias, duas superstiglies igualmente
nefastas: a primeira e dar como estabelecido que s BXIS™
te uma civilizagdo ou Que as diferentes civilizagiies po~
dem ser reduzidas a um modeio inico, a civilizagdHo ocCi-
dental moderna; a outra & acreditar gue as mudangas da
sociedade = culturas slo progressivas, e gue, &M conse—
queancia, podem ser medidas. .. A jdentificaglo entre a mo-
dernidade e civilizagio estendeu-se de tal mangira gque nRa

América tatina muitos falam deg nosso subdesenvolvimento

cultural... na realidade ps Gnicos nhasrurantistas sdo  0S
que cultivam & superstigido do progresso, custe o gus Cus—
tar. SO gque nAHo podemos escapar e sstamos condenados an
"desenvolvimento®rtornemos entin menos desumana essa cob~
denagaa.(m3 Moje, e Faz hivesse de retomar o tema, serd gque el e
pracisaria procedar a muitos ajustes & raviefes? Hoje ndo @€ fala de
suhdesenvolvimento cultural, Ao seria de bom-tom, O guardo se Ta-
la, & 2 boca pequena, Ou ainda semnpre resta o recurso A sinonimia,
ans rodeios, ao velamento. Nessa diregio, ha contudo, alguma novi-
dagde, n3o maitas., por certo, 8 sobretudo mulitos sguivacoss O fantas—
ma idilico do bom selvagen & Sua lirica corte faz a ronda. U gqual-
quer forma, FPag assume a ratdrica das Lazes, £ nEsmo Com o riscn de
prender-ee na mesna legica, inverte os alvos 2 as posigles: supers.
tigAn, obscurantismo & a crenga NoD progresso linear @ global. Mas,
acima de tudo, acusa: O (ridente identificou-se coam O Lempo -
MNes=g  ponto, parecesne interessante por oaon lado da vos le

Alain Tou-

Frae, uma oubra, hem difersnte, a woz do sorialonn Trances

(14} 05 filhes do barrp, p.39-42
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raine, gque constitul a modernidade segundo outra torma. 13 Devendo
farer uma sintese introdutdria para a discussHo da crise da moderni-
dade, diz Touraine: "durante o século XYIT1I, na Inglaterra, na Fran-
ga, na Holanda e tambem na Alemanha, em formas muito diferenciadas,
constituiu-se wna imagem guase militante do triunfo da Razdo contra
as  Ccrengas, os costumes, O privilégios & 0% narticularismo. Deade
entdo a histaria foli copecebida como a histéaria do universal contva
as particularidades. E durante doizs séculos, a histéria do mundo in-
reirc foi dominada pela forga {(forga técnica, rientifica & também
politica - colonial - desse conceito de razfo modernizadoral.

Desde entio instalow-se um processo de dualizagdio: homens {raciom

naisl’s muiher@a.iirracimﬁaiﬁ}g classe ilusterada (racional)/  traba-
lhadares (irrFacionais), suropsus (lrracionais)/ rolonizados  {irra-
rionais)..." Segquramente, apresentar & modernidade como triunfao da

carln Ao & nenbuma novidade ou exclusividade de Touraine. 3 gue
torna importante a exposigdo de Towraine para pote trabalho sd3o 0%

It .

exemplos gue ele adenda: "a sducagin fol sncarregada de transfornar
a crianga que vem de uma tradigdo (familia, aldeis...! 80 agents do
aniversalismo. 3 professor torna-se, nessas clrounstdnclas, wum mew
diador entre o individuo com suas parhicularidades & o universal. Em
putro planc, € citado o exemplo de Andra Madraux, gque, Comd ministro
da culiura, projetou as casas da cultura, a fim de possibilitar &
relagio  direta sntre os individuos & O musel imaginario, isto €, o
conjunto de obras universalizantes, (2, acrescento, elas sio univers
salizantes porgue foram des-historicizadas). Foliticamente, continua
a exemplificar Touraine, o primeiro-ministro francés, Nos anos =i,
gquando da eclosdo da guerra colonial, dizia gue, na Argélia, a Fran-

g Tanabismo

za defendia o universalismo da Hevolugdo B ange

{15} "0Os partidos politicos = a Anérica Latina®, conferancia proferida na USF, 1989, Video
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mulgumano.”

Foder-se—ia continuar a reunir vores gue, articuladas em
diferentes espagos, problematizam a modernidade. Mas detenhamo—nos
na  fala de Touraine: ela introdus aguil o problema da razdo. Esse &
um  dos  pontos mais sensivels do atual depate sobre a modernidade.
Fregientemente, Foucault e alguns outros fildasefos contenporiangos
tém  sido  acusados por ndo confiarem na Raz¥o, que, destruindo as
trevas das superitighbes e das crengas, conduz a gmancipagio da bhuma-
nindade. Foucault, especialmente, n3do pode ser dito em racionalista.

Entretanto, Fouwceult seria uma voz gue clamarisa no deserto se a RHa-

«%o  gozasse ainda da militincia gue lhe atribuiram as Luzes. Kant
levou a razio as barras do tribunal da rasso. B depois? Vejamos  um
premplo deste séculor Marx Horkheiner, wmn fildsnto racionalista, es-
crevew um liveo impressionante: Eclipse da razdo. pile se explle Comd
a rar¥c objetiva -~ gue obijetivava & harmonizar a vida humana com a
totalidade, preocupando-se com o problema do destino humano, o8 fins
ltimos, etc. - fol substitulda, no século XVIII, pela razdio sub-
Jetiva ou instrqmentalﬁ que visa a adeguar melios a Tins mubordinados
a interesses particulares. A etapa Tinal dessa instrunentalizagdo da
Far¥o @ a auto-destruigio. E., 2m ocerta altura de seu texto, Horkhei-
ner afirma: Os fildsofos do Iluminismo atacaram a religi3o
em nome da razdo: e afinal o gue 2les mataram n3o foi a

igreja, mas a metafisica e o proprio conceito de razido

obietiva, a fonte do poder de todos seus esforgos. A ra-
z%0 como G6rg3o destinado a perceber a verdadeira natureza
da realidade e a determinar os principios que guiam nossa
vida comegou a ser considerada obsoleta... A razdo se 1i-

guidou a si mesma como agente de compreensio ética, moral
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e religiosa.(t) Mas, se fosse apenas a reflex3o negativa de Hork-—
heiner sobre a raz¥o, ainda assim sS2ria pouco. Sergio Faulo Rouanat,
que apregoa nXo haver salvagdo social e histOrica faora da Razdo, €,
para Lanto, aponta a agHD restauradora de Habermas sobre a razdo,
dir: @ conceito classico de razao deve efetivamente ser
revisto. Depois de Marx e Freud, n3c podemos mais aceitar
a idéia de uma razlo soberana .e livre de condicionamentos
materiais e psiguicos. Depois de Weber, n3c hid como igno-
rar a diferenga entre uma raz3o substantiva, capaz de

pENSAr fins e wvalores, e uma razio instrumental, cuja

competéncia se esgota no ajustamento de meios a fins. De-

pois de Adorno, n3o & possivel escamotear o lado repres—
sivo da raziio a servigo de uma asticia imemorial, deg um
projeto imemorial de dominagio da natureza e sobre oS ha-
MES « Frecisamos de um racionalismo novo fundado numa no-=
VA razo. ! A rardo foi a bandeira das lLuzes, leambra Rouanelt &
bodos  concordamns  com ele, @, Rovanst continua, necessario se  faz
empunhé—la novaments, para que se concretize a emancipagdo. Contudo,
Fouanet deve convir essa bandeira estd um fanto macuwlada. Seia oo
mey for, a discussiio sobre a razlo esta nio sd aberta como acalorads.
Ernguantn  aguardamos novidades, continuemos a ler Rouwaneht: seria
t%o barbaro abolir a cultura popular, onde habita a meEmd—
ria da injustica, como abolir a alta cultura, onde habita
a promessa de reconciliagdo. E nela que lateja a esperan-—
ga de um futuroc aléem das classes, e & nela, guer se quei-
ra ou n¥%o, que est3o contidas as grades de analise e as

categnrias tedaricas que permitem articular uma pratica

{14) Eclipse da razde, p.24 Ler tambéa Theodor ¥, fAdornp B Max Horkheimer, Diaiftics do esclarecisenin
{117} fs razfes do iluaipisma, p.i2
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1ibertadmraa(m] Um processo de dualizagio inicioun-se Com A5 Luzes,
dizr Touraine: vacionais {(homens, letrados, calonizadores)/ irracio-
nais (mulheres, trabalhadores, colonizados). Fouanet: de um  lado,
memariay de outreo, grades de andlises, categorias tedricas. De um la-
do, o passado; de outro, O futuro, a libertagHo. Serd o novo raciom
malismo perfilhado por Rouanet efetivamente diferente do racionalis-—
mo classico? Mas alguém que pensa diferente dizs Ora, o Que 0%
intelectuais descobriram recentemente @ gue as Massas nio
nacé5$itam deles para saber; elas sabem perfeitamente,

claramente, muito melhoar do gque eles; e elas o dizem mui-

to bem. Mas existe um sistema de poder gue barra, proibe,
invalida esse discurso g esse saber. Poder gue nio se en—
contra somente nas instancias superiores da censura, mas
que penetra muito, muito sutilmente 2m toda a trama da
sociedade. Os préoprios intelectuais fazem parte desse
sistema de poder, a idéia de que =sles HHO agentes da
*ronsciéncia e do discurso também faz parte desse siste-
ma . 0 papel do intelectual n3o & mais o de se colocar "um
pouwca na frente ou um pouco de lado® para dizer a muda
verdade de todos: & antes o de lutar contra as formas de
poder exatamente onde ele &, aop mesmo tempo, © obijeto e o
instrumentos na ordem do saber, da "verdade®”, da "cons-—
cigpecia”, do discurso. ! £ ainda enquanto esperamos um raciona-
lisms efetivamente divirja do racionalismo classico, podemos pergun-
bars  pop que  restaurar o rarionalismna? Una hipdteser  porgue S8

aprendew a primeira 1ig3Ho Kantiana: SomOS Nas gue COnINTanos. Toodas

[ET———e——__

{18) Ides, 5,130
(19} Michel Foucault, "Os intelectuais @ 2 seder’, in Microfisica do soder, .71
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as outiras ligUes - Marx, Freud, Weber, Adorno, Fourault - sucum-

mem diante do somos nNGs que comandamos.

A modernidade em literatura, diz Barthes, marca—se pEia
indagagdo permangnte, vorazi que & literatura? (ou o gue NO Casa po-
de ser equivalente, o gque & arte™) . Abre—-se o Dr. Fauste, de Thomaz
Mann: O gue & a Arte, hoje em dia? Uma romaria sobre ervi-

l1ha.!?® |e-se, entdo, a vida de um miasico =scrita por um pacriba

cujon sinal distintive & o humanismo. Todos o8 olhares, habitualmen-—
te, & wvolitam para O misice que selow o pacto fadstico. Fut eham,
por um minuto, a ateng¥o para 29688 PErSonagen secundario, o bidgra-—
for  Sersnus  Zeithlon, o professor das bonnae lTittera. LU O pus nNa
abertura desse trabalhe, pois ele me fez compresnder gque, na 1imite,
A humanismo @ vedado conhecer, restando-lhe apenas g o b
cer(-s2): Em toda essa monstruosidade, ndo ha nada em qgue
eu e meus semelhantes possamos descobrir bondade, forma-
sura ou grandeza, e nunca compreenderei as hosanas gue
certas pessoas imitem perante as assim chamadas "obras de
Deus®, cantanto que se trate de Fiéiaa Universal. BSera
que e deva qualificar de obras de Deus um fendmeno do
qual se pode dizer "E dai?" como "Hosana® 7?2 0 humanisme an-
seia pela semelhangay a diferenga lhe escapa. F =6 s satisfaz quan-
do, diante do semelhante, pode dizer Mosana: eu saldo no meuw Semsas
lhante ou Ao que me @ semelhante (nunca no Ouiro) a mim mesmo.  FMa-

rherey acerta gquando afirma gue o Mumanismo -~ tudeo pelo homam, toe

{20} p.322
21} ldes, p.l6b



w W W W W W W W N W W W e T

400

do para o homem - & uma tautologia. Confrontado com & tautologia
humanista de Zeitblon, o masico replica: & divertido observar a
que ponto teu humanismn, € provavelmente qualgquer huma-
nismo, tende para o geocentrismo medieval, pvidentements
por netassidade,ﬁz] Serenus Zeithlon & um anacronismo. Ele sabhe
que seus dias sstia wzgotados. B bom gque #le se afaste. NAo havera
saudades. Foi para dizer-lhe adeus gque o chamei agui. Gue hajla lugay

para outras formas de prrofessores!

Ouases  ao  mesmo bempo em gue Thomas Mapn encerrava o Dy
Fausto, um outre alsmio, Martin Heldegger, respondia a um misaivista
que lhe perguntava: como dar novamente um sentildo a palavia Humanis™
mo? A ncasifo € propicia para Heldegger passatr am Fevista VAarias mom
dalidades o8 humanismo: 0 romano, O crist¥o, o renascentista, o so-
cialista, o existencialista {de Bartre). Heidegger sustenta ento
que toado humanismo s funda sm wna metaflsice ou se converits em uma
metafisica porgue cada modalidade do Pumanismno intsgra wm oomprnens
e, & humanitas, determinado a partir de uma interpretagd3o ja
assente da natureza, da historia, do mundo, do fundamento
do mundo, isto &, a partir de uma interpretagio ja assen—
te do ente em sua totalidade. B Ora, pergunta-=se, por gue cha-
mar emee dificil filosofico para um trabalkho aue se fez tio distante
deie? Leia-se a seguinte passagqgem:

E ao tempo da Repdablica Romana que, pela primei-

ra vez, e expressamente Ccom Seu nome praprio, se

2y Iden, p.370
3

{2
{73) Sobre o husapispg, .37
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pensa € aspira a humanitas. 0 homo humanus @
oplie ao homo barbarus. 0 homo humanus & agul ]
romano que exalta e enobrece a virtus romana pe-—
la incorporac3oc da paideia tomada dos gregos. Os
gregos sS3o Ds gregos do Helenismo, cuja formago
se fizera nas escolas filosaficas. Ela se refere
A eruditio et institutio in bonas artes. A pai-
deia assim entendida se traduz por humanktas 2]
ramanitas propriamente dita do homo romanus con=
siste nessa humanitas. E em Roma que sncontramos

o primeiro bumanismo. Em sua Esséncia, portanto,

o humanismo permanece um fendmeno especificamen—
te FOMAaNOo, que nasce do encontro do romanidade
com a cultura do helenismo. A& chamada Renascenga
dos seéculos XIV e XV na Ttalia & uma renascentia
romanitatis. Porgque o gue interessa & a romani—
tas, trata—-se da humanitas e, por conseguinte,
da paideia grega. Mas o grego aqui é sempre o
grego em sua forma posterior e esta ainda amsim,
4 romana. Também o homo romanus da Renascensa
estad em oposi¢io ao homa barbarus. Todavia, o
in-umano & agora o pretenso barbarismo da esco-
lastica gatica da Idade Méedia. Por isso, ao hu-—

manismo, entendido historicamente, sempre per-

tence um stadium humanitates que, num certo e
determinado modo, retoma a antiguidade 2 assim

ap torna cada vezr um reviver da Gracia. !

{24} ldem, 2.33-38
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Em suma, Heidegger estd examinando como s constitui a hu-

manitas fundante de duas modalidades de humanismo, & fambém como s~
sas modalidades podem se interligar. Pedimos, nesse ponto, permiss3o
a ele para explorar bastante livremente o gue val nesse excerto. B
ponhamos, pois, @ n3o @ dificil fazé-lo, que, ao longo da historia,
diversos grupos de homens foram marcados com um ginal: humanitas.
Convencionamos ainda que a humanitas da romanidade nio @ idéntica &
humanitas medieval, gue, por sua vez, n3o & identica & humanitas do
Fenascimento @ assim por diante. Aceltemos também gue eglanentos d=
uma  humanitas podem transmigrar de ums época para autra. Ora, & me-

dida gque alguns homens, bem poucos, s#Ho marcados com esse sinal es—

pecial e tornam-se a filgura pxanplar do homo humanus, produz-sg O
hame barbarus. Do seia, 0 homa barbarus ndo existe cOmno tal, indes-
pendentemante oo homo BUmanus. U anico & mesmo gesto constilitul A
ambos. FE algumas formas desse home bhumanus, Nnos & Vimos, s¥o oS omo-
delos de humanidade agqui apontados: o bumanists, o cortesEo. o Faluly s
nete homme, o homem de letras, o posta FomEntice ou moteErnc. . . Mide
tas oubtras mais poderiam ser encontradas.  Alguém  s2 indignars:

mas o poeta? Sim, o posta também estd implicado Nesss processo e
constituiglo do homo barbarus: os studia humanitatis, as belles let-
tres g a literatura, cads um a sew turno, bém contribuldo para cons-
rituir essa marca especial, a humanitas, que constituil o homo huma—
FHES « Henrl Estienne, um bumanista do Renascimento, Jjé& wimos, citava
Aulo 6GBélic: 0 que os Gregos chamavam "paideia™, nos o deno-
minamos erudigdo e instrugido nas artes liberais. 0Os que
as desejam e procuram sdc, dentre todos, os mais humanos.
Hoje, & bumanitas sa complie de outros mocdos: agul se dix "oontinua 2

ser wm Brulemo gue o romance de Proust val alem das marrativas Javas

nesas”, "guemn nEo & abalado por A astamorfose @ umosev FLamare: Lo
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pleto™; 14 se assegura "o potencial critico que concretirzara a @ re-
deng3o & monoptlio da alta cultura”, acola ressoa "o milagre da for—
ma estética faz com que nobres 2 burgueses encarnem 0 sSEr BUMaEN0" ...
For tudo isso, urge interditar as sigonificasfies universais, imporia
suspender oz deveress de leiiura universais: para todeos, a beleza das
MESMas Dbraﬁg' a verdade dos mesmos julzos morais... E se #u ndo
tivesse lideo Hegel...? BEu seria o homo barbarus. Mas n%o basta
ainda o gue se disse — ¢ veto a0 universal, significagfies univeyr-—
sais e deveres universais - para gue a literatura - agquela,
arisntada por Homero, Dante, Shakespsare, Racine, Rousseauw, HBalzao,
Machado de Assis, Baudelalre, Froust, Fessoa, Found, Kafha, Borges,
CAlvino. .. -~ s libere desse circulo vicilado: homo humanus —») hamno

barbarus. Hia maito, muito tempo, foi implantada uma férrea légica

que opgra por modelos 2 cdpias ~  Ccdpias boas & cdplas mbas

I

. B pree

Ciso desmontar sssa ldagica, B precizso reverisr o platonismo.
A S

Foucault:y Inverter o platonismo: gue filosofia nd3o
o tentou? E se definissemos, em dltima instancia, como
filosofia qualquer empresa encaminhada a inverter o pla—
tonismo?!? B Daleuzs tenta mais uma ver. Diz =le: A tarefa da
filosaofia wmaderna fToi definida: revis3o do platonismo.
lue esta reversido conserve muitas caracteristicas plato-
nicas, isso ndo & séd inevitavel, como desejavel.(® platao
assinalou o objietivo supremo da dialética: estabelecer a

difarenga.u” E verdade [poréa] que o platonismo j&8 repre-

{25) Theatrum philosoghicua, in op, cit., p.dé
(25} Diferenca e repetigda, p.iil
71

{77} ides, p.122
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senta a subordinagldo da diferenga as poténcias do Uno, do
AnAlogo, do Semelhante e mesmo do Negativo.!® 0 grande lan-
e, pols, @ flagrar Flatdo, ai excessivo e alaudicanteu%, am
seu  ponto fraco, seu método de divis3o: NHo era preciso que
Plat3o tivesse sido o primeiro a reverter o platonismo,
gue , ap  menos, tivesse sido o primeiro a diregdo de uma
tal reversiao? Recorda-—-se 0O grandioso final do Barfista: a
diferenga ¢ deslocada, a divisdo se volta contra gi mes—
Ma fupciona ao revés e, a4 Torga de apraofundar o simula—
cro {o sonho, a sombra, O reflexo, a pintura) demonstra a

impossibilidade de distingui~lo do original ou do mode-

100, Ao finsl do Sofista, ndo se Cconsegue mais distinguir Sécraies
do imitador. Platlio mostrou o caminho da reversio do platonismo. Far

imso, Deleuze nE0 S8 debruga a ssquadrinhar o mundo das sesgnclas &

‘o mundo das apargncias. Antes, ple interroga: coma Flat3o divide no

Fedra, no Folitico, no Sofista? Revela-se enbiio o jogo da coOpia, &
bos imagem, da imagem dotads de semelhanga, & do simulacro; chpia de
c@pia,jﬁmg@miﬁmzﬁ@meﬁmmga: As copias 30 possuidoras em Sew
gundo lugar, pretendentes bem fundados, garantidos pela
sencliangal os simulacros s3o como os fTalsos pretenden—
tes, construidos a partir de uma dissimilitude, implican-
do uma perversdo, um desvio essanciais. E nesse sentido
gque Plat3o divide =@ dois o dominio das imagens—idolos:
de um lado, as coéopias—lcones, de outros os simulacros-—
fantasmas. Podempns entio definir melhor o canjunto da mo-
tivagio plat@nicas trata—-se de selecionar oS pretenden—

tes, distinguindo as hoas & as mas copias ou antes as ©O-

{28} Idem, p.1ii
{29) Michel Faucault, Theatrum philosophicus, 0,47
{33} Gilles Belewze, Difersnga g repetigdn, 0,123 (Grifo seul
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pias cumpre bem fundadas e o0s simulacros sempre submer-
BO5, de manteé—los encadeados no fundo,.impedimluﬁ de su-
bir a4 superficie e de se "insinuar” por toda parte.u“ Que
significa entdo reverter o platonismo? Fespostat recusar o pri-
madno de um original sobre a cépia, de um modelo sobre a
imagem. Glorificar o reino dos simulacrros e dos refle-
wos i, FPois ha uma grande diferenga entre destruir para
conservar e perpetuar a ordem estabelecida das represen-
taghes, dos modelos e das copias e destruir os madelos e
as capias para instaurar o caos que cria, que faz marchar

gs simulacros & levantar um fantasma -~ a mais inocente

de todas as destruigfies, a do platnniﬁmn.@m Definimos & mo-

dernidade pela poténcia do simulacra. 3




La bibliptecs es ilimitada y peribdica,

Jorge Luis Borges
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