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RESUMO

Asg transformaches por gue passaram oS
conpceltoz de imaginacBo e génico no  sdédcule  XVIIIT
pré—kantiano, emnbor a possam Ser vistas COmo
prenunciadoras dos sentidos de gque viriam a se revestir
no seéculo XIX, possuiram uma feiglo prépria, conformada
pelas premissas epistensl dgicas prevalecentes Nnos
setecentos, O exame desses pressupoestos revela o
fildsofo e critico Diderot come uma de suas figuras
mais instigantes em sua busca das bases que fundamentam
a arte. Foram muitos os caminhos pelos guais génio e
imaginacio se tornaram as palavras-chave do movimento
romantico. Esta tese examina a via original tomada pel o
foldsofo francés: a do materialisme vitalista, na
encruzilhada entre razic e emocfc. O resultade desse
embate fol a desestabilizacloc do conceito de arte como

imitagko e, portanto, a abertura de mais uma brecha no



edificio classico, acelerande o surgimente da concepcio

de arte como expressio.
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INTRODUCAO

Esecutal, me ami go, se  pensardes bem,
verificareis gue, em tude, nosso verdadelro
sentimente nde € aguele no gual Jjamois

vacilames; ras  aguele  ao gual nats
habitualmente retornamos.
CDiderot, Didlogo de d*Alembert e Diderot.>

Esta tese comegcou por uma questio afeta A& minha
condicio de professcora de literatura e terminou com uma indagacio
sobre arte. De certo modo, nic deixou de completar wm circulo,
cujo ponto de partida nic se encontrava, como eu pensara, ém minha
pratica profissional, e sim no que dera inicio a esta. O que pode
fazer alguém gue ¢ fisgade por Machade de Assis 7 A questaoc nunca
respondida fol uma sd: por gque suas frases brilham Elas nos
atingem com a2 forgca da verdade pordue s8o verdade ou porgue esta
assim se torna depois do que ele disse ~ a conformacio das coisas
se moldando pelos tracgos negros serpenteando na brancura do papel?
Enfim, cativa da busca de outras palavras, de livro em livro,

acabeli ganhando meu sustento falando de livros. Livros com arte. E

depois livros sobre arte, pois gue hid uma infinidade de gente
cativa COmo eu gue gravita em torne desses objetos,

manipul ando-os, interrogando-os, demontando-os sem que  jamais
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lhes chegue a descobrir o mecanismo - esse mecanismo cujie segredo
guardam aqueles que o produzem e que, zelosos de seu tesouro ou
com a indiferenga gue a posse do saber fazer lhes permite, nos

mantém & distdncia. Mas a recorréncia de objeto, mecanismo, posse

me alerta: por que ser intruso ? por gue nio aceitar aquilo gue
nos ¢ dado 7 perguntar, portante, sé por perguntar, para, de certo
modo, nos dar a sensacio de participar da festa, mesme sabendo que
ndo haverd resposta ? Assim, esta tese é o resultade de perguntas
sobre perguntas: investigacdes sobre investigacdes.

Fundamentalmente: investigacdes sobre investigacdes
sobre os conceitos de imaginagio e génlo. No século XVIII

pré~kantiano. Principalmente sobre as investigacdes de um
investigador insacidvel e irrequiete Cas vezes irritanted:
Diderot. O Philosophe como ponto de partida, a guisa de ancora,
come meic de limitar a2 abrangéncia do tema e, simul taneamente,
como  ponto de referéncia daz virias vozes que, direta ou
indiretamente, nele ressocam ou entio gue com ele modulam em
contraponto. Nio que eu  assim o determinasse inicialmenté: & gue
ele invadiu a tese & dela tomou conta.

Cativa, porém nic incauta. Procurei seguir os meadros
pelos quais, do século XVII a segunda metade do século XVIII, a
imaginagio passou de faculdade mantida sob suspeita a sindnimo de
criacho artistica -~ concomitantemente 2 passagem da concepcloc de
génio como talento necessario mas nio suficiente A de ser humano
superior e origem da arte. Numa ponta, até mesmo a condenacio: wno

faculdade cega gue temos em comum com os animoaie (Pelissond. Na

outra, uma faculdade-de-conhecimento produtiva muito poderosa na
eriagdio como gue de uma ouira hatureza, com ¢ matéria gue lhe dd a

natureza efetivaelKantd., N3o € preciso dizer mais: o £ 49 da
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Analfitica do Belo € por demais conhecido. Sem duvida alguma, tal
transformagdoc se relacionava com as mudancas operadas tanto nos
pressupostos gque guiavam a producfo quanto a recepcic da obra de
arte -~ em ultima insténcia, com o desenvolvimento das forcas
produtivas e com a entrada das obras na economia de mercado,
impulsionande a orientaclo da criticartecoriaz da arte para o
poztulade da autonoemiza. O nascimento da Estética, 2 reunifc das
artves num sistema unitario, as mudancasz nas acepcdes da palavra
literctura até qgque esta alcancasse sen sentido atual, -3

positividade com a que a originalidade passa a ser considerada,
enfim tantas outras questdes a estas relacionadas foram Jja

estudadas quase exaustivamente. NiZo as esqueci nem deixei de 1ado:
upar‘maneceram como panc-de-fundo (ainda gque muitas vezes nio
explicitod na versfio final deste texto. Permiti-me, contudo,
tomd-las como subeniendidas e conduzir-me zegundo um pegquens ponto
menos conhecido por mim: a epistemclogia,

Ha um motivo para tal escolha: desde os filésofos
pré-scocraticos, a faculdade imaginativa teve de se haver, ‘pcﬁr sua
atividade irrealizante (como diria Sartred, com o estatute da
reglidade e da raz8c. No momente em que ocorre a distingio entre
pensamente e objeto do pensamento come condicfo necessiria para a
reflexic ocorre também o problema da correspondéncia da impressfo
com a realidade exterior. Dai a desconfianca da palavra em Plat3o,
a remogdo da imagem para o reine da doxa, © =imulacro. O poeta
deixa de ser mestre do wverdode, desfar—~se a ambigilidade

fundamental da palavra mitica. A Alétheie coloca—se de um lade sé

e inicia-se o tempo da poesia come métier. Ji& com Siménides
nascera a imagem profana, a assinatura do artista, a teoria da

imagem, a doutrina da mimesis, como nos explica Detienne. Desde
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entao, coloca-se o© problema da semelhanca e da diferenca. Foi
hesse contexto e depois em Diderot Ce, finalmente, Coleridged que
identifiquei essa polarizac8o; a leitura de Deleure, feita apés a
redacic da tese, esclareceu e  precisou o gue havia sido
depreendide: o moderntidade pela poténcia do simulacro.

Por fim, Diderot: dele me aproximei por meio de
circulos Cas partesd, nos quais procurei definir as
linhas-de—forga que nele se entrecruzariam. Nio pretendi, porém, a
exaustio de citacdes pelas quais, ne sécule XVIII, se tentou

definir imaginacfc e gfnio: meu proposito fol discernir as que

pudessem, pelas entrelinhas, constituir elos na cadela explicativa
que eu procurava. Por outro lade, se de inicio tive por horizonte
o rgmnti$m§ do século XIX, essa perspectiva loge se desfez: o
século das luzes tem fisionomia prépria.

Uma coutra observacio: incomoda-me, ac reler este
texto concluide héd um anco, seu tom alge laudatérioc com relacioc a
figura do Philoseophe. Nio o pretendl, pelo menos conscientenente;
apenas desejel ressaltar seus avangos relativos as  futuras
especul acdes sobre arte, aos guais € preciso acrescentar - o U
sd agora posso f{azer, apds © estude de testemunhos de artistas
come Klee, Kandinsky, Mondrian e Picasso - a fecundidade de suas
afirmaces sobre as relacdes, que, em Uliima analise, conduzem a
moderna concepefo de arte come ﬁm analogon da natureza, e do
artista come soberanc, como espirito organizador. Contude, mais
uma vezr, nada & pré nem transicéio: Diderot egpecul ou com os

dados que tinha em mios. O teteio que caracterizou seu pensamento

ndc tinha por finalidade um objeto a prieri, evidentemente: era

4> LOOICA DO SENTIDO, Perepeciiva, Sdo Paulo, 19892, p. 270.



apenas o possivel. Masz permanece a audacia de sua aventura, que ©
levou a certas proposicdes gue se desenvolveram posteriormente,
ate mesmo como posicdes aparentemente anti-diderotiapas. A mais
imporiante delas parece-me ser aguela gque persegui durante a
redacido da parte IV e que, de mode sucinte, assim foi expressa por

. . . . Lo
Francastel: a arte como dialdtica do real e do tmagindrio.

2> A REALIDADE FIGURATIVA . PERSPEGTIVA, . P, , 198BE, P. B8O,
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What artist now dares boast that he con bring
Heaven hither, or constellate any thing,
S0 as the influence of these starres may bee
Imprison’'d in an Hearbe, or Charme, or Tree,
And doe by teouch, all which those stars could
dos &
The art is lost, aond correspondence Loo.
(Donne, An Anatomie of the World.D>

rompeu-se o unidade intericor do natureza
humana & wna luta ruinosa separou as  suas
forgas harmonicsas. O entendimente tntuitivo

e ¢ especulative dispuseram—se belicosos en
canpos opestos, cujas frontelros passoram o
vigiar com desconfianca & colume; impusenos o
nods mesmos, com a esferc & gual acetltames
Limitar nosso proficidncia, un senhor gue ndo
raro terming  por oprimir nosSsgs demais

disposicdes. Enguonteo Ut a Luxuriosa
inaginaefo devasta as pencsas plantacdes do
entendimente, mOELE além o espirito de

abstirac@oc extingue ¢ foge oo pé doe gual se
poderio goguecer & coractio & aeender o
Fontasio,
CSchiller, Cartas sobre 2 educacio estética
do homem. D

em gualguer imitoacdc dois elementos deven
coexisiir, e ndc soments coesxistien, mas devem
ser percebidos como coexistentes. Esses dois
elementos sdc semelhanca e ndio semelheoanca, ou
identidade e diferenca, e em todas as
crigedfes genuinas da arte deve haver uno
wnific entre esses dols opostos.
CColeridge, Sobre a poesia ou arte. D

¢ Ffonlasia, o sonho, o itmaginacBo, & um
lugar dentreo do gual chove.
(Italo Calvino, Seis propostas para o préxime
milénio. D



I- LUZES

1~ A ENCRUZILHADA

O século XVIII comegou com a crenca na Razio como

natureza distintiva do homem e terminou com a crenca  de dgue
ﬁatwais no homem s3c seus sentimentos. DPe um modo geral,
passou—se de uma concepgic de arte fundada no principie da
imitacBo~ dos Antigos e da Natureza concebida como verdade ideal e
racional -, gue estabelecera como critérie de apreciacio estética o
grau de conformidade entre a obra de arte e a estrutura ldgica,
racional de seu designio, para uma concepcio de arte como forma de
auto-expressioco gque estabelecia a imaginacio, a originalidade e &
genialidade comc elementos bidsicos tantc na producic guante na
critica de arte. Em outras palavras, passou-se daguilo gque se
denomina comumente Classicismo rara Romantismo. Entre os deois
pdlos, um século XVIII dividide em duas metades: a primeira,
racionalista e cldssica - ou neocldssica~ e a segunda, sensivel e
prée-romiantica. Separa-as a sensibtlidade

Mas o problema € a amplitude de significagidc desse

termo, se deixade ao sabor de explicac®es psiceoldgicas, associadas
a melancolia, nostalgia, divagacdes noturnas, expressdes gque vio

bem quando se fala de Rousseau, por exemplo. Mas o gque dizer
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guando se depara com Diderot?
Paul Hazard refere-se, em seu prefidcico a O Pensamento
Europeu no Século XVIII, aos Racionais coms almas secas, cuja

secura fes sSUrgir, por contraste, oS5 apal xonados e os

miﬁticos“{(hmi ndo € nossa surpresa  ao depararmos com as
primeiras linhas do capitule dedicade a Diderot, citadas de

L.Aanson:

Quando tentamos definir Rousseau, por
ocposiclio aos fildsofos do sewu tempo, ho
Wh nome gue nos incomoda: Diderot, esce
adorador da natureza, essa mgdouing  de
sensaedes, essa fonite de entustasmno. Logo
que falamos em termos gerais, ele parece
sobrepor—se a Rousseaqu, duplicdé~leo e,

muttas vezes, confundir-se com ele,

O passo gue se segue & ainda mais insistente guanto a pér

Mem relevo a dificuldade:

0 fato & gue, se pretendermos estabelecer
closst flcarSes nitidamente separadas -
razdo de um lade, sentimentos de outreo -
Dideret ¢ extremamente incomodative. Mas
para gusn tentc acompanhar o devir des
espirites e das almas, Dideret & utel,
Diderot & necessdrio. Porgue ele mostrg o
coexisidnein, instdvel e provisdrioa, de
duas  formos gue , em breve , irdao.
diuergir.m}

Sem didvida, Mas como coexistem nele essas duas forcas
B2, de algum modo, gssa coexisténcia ndo for possivel? O
pensamento de Diderot ¢ paradoxal, contraditédrio mesms, em seu
movimento estonteante. No entanto, se seguli-lo reguer Jgue se
atente sempre para as dataz de seus escritos, a fim de captar as
possibllidades contidas em cada urm dos pontos de Seuy
desenvel vimentao, nio =3 possivel dei xar de  pensar gue 2

coexisténcia de contrarios se engendra num contexto muito mais

¢4 ) HAZARD, PAUL, O PENSAMENTO EUROPEY NO SECULO HVITY,
EDITORIAL: PRESENGA, LISBCOA, 1074, P, 10.
¢ 2 > Ip., IB., P, 240,
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complexeo do gue poderia parecer & primeira vista . Dideroit & um
pensador. E a pergunta gque se fazr & se esse contexto seria
definidor, nic de nuangas simplesmente, mas de um significado de
sensibilidade que lhe & prépric - por conseguinte, préprio de um
contexto intelectual e histérico - e diferente do significado gue
se atribui aZquele termc noe Romantismo., E, se assim for, gue
significade ¢ esse gque lhe permite, por assim dizer, uma relacio
nao excludente entre razdc e sensibilidade, ohijetividade e

subjetividade, unidade e multiplicidade 7
E desse mode gue o© prazer ogumentard o
propore&e do itmaginoec@o, da senstibilidade
e dos conhecimentos. Nem a naturezg nem o
arte gque o copte dizem nada ao  homem

esttupidoc ou frie, pouca coise oo homem
ignorante.

O gue & entdc, o gosto € Una forilidade
adoutiride, atroavés de experidnclios

reiteradas, para apreender o verdoadeire ou
o bom, com g circunsténcia Que © Lorng
belo e de ser por  estie tmediata e
intensamente comovido.

Se as experidéncias gue determinam o Juizo
estdio presentes no mnendrio, ter—se-d o
gFosto esclarecido; = o sUC MERSr e
desapareceu e delos permonece agpenas o
impressio, ter—se—d o tato, o instinto.

C.. .0

A experi&ncic e o estudo; eits ai as
preliminares, tanio doaguele gue executa
quanto daguele Que Julga. Extjo, em

segutda, a sensibilidode. HMHas C¢...0 pode
iguaimente haver gostie sem sensibiiidaode,
do mesms modo  como sensibilidade sem
gosto., A senstbilidade, gruando extremd,
nde mals discerne; fudo Tod ComoVE
indistintamente. C...2

O=s  homens {frios, saveros e tranglt los
observadores do notureza, mutl tas vezes
conhecem melhor oz ceordas delicados gue
devemn ser dedilhadaes; sles constitusm os
enfustastaos sem © 2 Serem; & o homem e o©
antmal. A4 razée retifice, por ve=es, o©
Juizo rapide da sensibilidade; ela recorre

de sua sentencoa, ¢...D0
Dot o incerteza do sucesso de gualouer
obra de génio. Fite & aunico. Apenas &

avaliado ao ser referidae & noturezo, £

ig



quem sabe chegar oté 148 € Un oulro homem

(@
de génio.

Faz—se necessirio, portanto, parar e sofrear o jeiiic
parece ser o lmpulsc de uma especie de tendéncia a separar,
ordenar e classificar - algo come um cacoete mental dificil de
evitar. Se nioc se nega mals a continuidade e inapreensibilidade do
movimento histérico, em que nada nasce sem gue esteja embutida em
seu préprio nascer a dinamicidade de um presente que € sempre um
devir, a tarefa de se reportar a um determinade século impde um

corte artificial. Artificial porgue se parte do presente, de um

ponto de vista que determina uma visfo altamente seletiva dos
dados de gue se langarid mdco. Portanto, de certe mode, nio apenas
artificial, mas arbitrario. A guestic fundamental &€ como controlar
essa arbitrariedade o ndo hid outro meic senic submeter-se a2 um
deslocamentc constante, num movimento de ir e vir, entre a
suposlicic da gqgual partimes e as possivels comprovacdes gue
pudermes ir colhendo pelo caminho, retificando o CUrss & o
pontos cardeals — frutos dessa luta incessante do ato volitive do
conhecer e a realidade fugidia gque se supde existir, umo tensdéo
constante entre os falos e suc explicacdo. {“Assim, & Ccom S8s5Sa
ressalva gue se pode falar em grupos e escolas, entendidos come

meios e formas, generalizac®es enfim, a gue Se recorre para tornar

(IDIDEROT, “ENSAIOS SORRE A PINTURA, IN OEUVRES ESTHETIQUES, EM

EDIGAO DE PAUL VERNIERE, OGARNIER, PARIS, 1008, PR TAB-40 . AR
CITACOES TOMADAS DE DIDEROT SERAC REFERENTES Am EpicdHes
criTICAS FEITAS POR PAUL VERNIERE -~ OFEUVRES ESTHETIGUES (O FE
QEUVRES PHILOSOPHIQUES {OPLCARNIER, PARIS, 150654 E 19068,
RESPECTIVAMENTE. PARA OF TEXTOER QUE NELA NAODO SF ENCONTRAM,
UTILIZEI-ME DA EDIGAO ASSEZAT-TOURNELIYX, QEUVRES  COMPLETES,
PARIS, 187577, GUE SERA INDICAPA PELA SIGLA AT

¢ 4 ) HAUSER, A. ., TEQRIAS DEIL__ARTE, Ep. LABOR, BARCELONA, 5o
EDIN. , P. 4i%%,
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compreenzivel uma histéria vive e tnapreensivel em si.

Cruzam-se, no excertio citado de Diderot, palavras
que denotam conceitos-chave dentro do contexto tanto do passado ~
imitacso- quanto do presente - goste -, assim como deo Futureo -
sensibilidade, gé&nio, imaginacso. Boileau ou Yoltaire, de um lado;
Rousseau de outro. Diderot ¢ de fato uma encruzilhada. E a Rarzio
esgrimista 7

Encontre na Histéria da Critica Moderna, de
Wellek: o gue aconteceu ne sdéculo XKVIII nao foi nada semelhante o

wher  revelioa romféntica oy pPré—romantica; antes, oE guestidSes
individuais oculias na teoria corrente foram trazidas & discussao,

o criticos levaram £sia ou aguela posicde ao seu extremo ldgico
owu tidgico, estabeleceram—se teorios que se relaclionavan com o
passade apenas dificilmente e de modo Fformal., E, mais adiante,
concluinde: o teoriea de tmitagdo destruiu-se, em Rarie sob o
impulse da mudanco fara o efeiilo emocional deo arte, e, em poarte,
mediante o sentide crescente de mator latitiude & expressdc do
oréprio artista. @

Az premissas sobre as guaiz se construira a
chamada doutrina clissica haviam-se fundamentade nas relacdes
obra—uni verso e obra-piblico e, embora nio fozssem de todo
impermedveis & guestio perturbadora das raizes da criagio
artistica e do, por assim dizer, mistdric dque cercava 2 realizacio
de obras-primas, mantinham o concelte de arte come produte de uma

teécnica baseada em Fegras gqgue podiam ser aprendidas e enzinadas. A

passagem dessa concepelo de arte como trabalhe, de arte tomada no

{5 ¥ XD, , IBR. , P, 457,
¢ < ¥ YELLFEK, R. B HISTORIA DA criTiCA MODERNA, EDITORA
HERDER, S.¥P. | 1047, PB. 22-8.
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seu sentido etimoldgice~ como techng -~ para a concepcio de arte

come produto auténomo da expressio individual do génio - que, como
tal, requer uma reacio emotiva como fundamento de sua apreciacio
estétlica -~ néc pode ser negada, evidentemente, comec tambdém nio
pode ser negado o papel do impacto das transformacdes econdmicas,
politicas e sociais e, acima de tudo, a formagfc de um mercado
para as produgdes artisticas gque altercou as condicdes de
circulagdo e, portanto, de producic da obra de arte. A leitura da
Historia Social da Literatura e da Arte, de Arnold Hauser, guanto

a isso, ¢ fundamental. Mas & em Martin Fontius que encontro
novamente a inquietagdo.

Em seu artigo Literatura e Histdria: Desenvolvimento
&as Forgas Produtivas e Autonomia do Arte. Sobre o substituicdco de
premissas esiaomentals noa teoria da litergtura, ao afirmar a
necessidade de se proceder a uma revisio de categorias estétiicas
come imaginacfo, génico ¢ autonomia, gue se originaram da estética
romdntica e, ainda hoje, s%c de certo mode vigentes, encontro a

seguinte afirmacio:

Assim como a5 categorias econdmicos, oo
categorics estédticas ndo s8c entidodes
metafisicas, mas agpenas abstracdes de
desenvolvimento regcl dos oarites e de sugs
conexbes fundamentais.7>

Partindo desta tese, Fontius estabelece a relacic entre
a categorlia estélica da imitaclo e o controle estatal da economis.
No sécule XVIII, durante o pericde da Regéncia, sob o influxe das
transformacdes no setor econdmi co~produlive, J4 se revela uma

reversio dezsse monopdlio. O= sal des em ascensio, como

¢ 7 3 IN LIMA, LuIZ COITTA ORG. 3, TEORIA DA LITERATURA EM
BUAS FONTES , LIVREARIA FRANCIECO ALVES ED. ., RIO BE JANEIRCG,
15983, VOL. 2, P E X
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cmrtes oficiosas, serfo a expressic de uma nova atitude, que
promove uma arte de carater intimista - o rocecd -, aderinde a2 uma
subjetividade ainda de cunhe aristocratico, mas de certo modo
aparentada a subjetividade que oz meios burgueses comecavam a
promover. Encerrava-se a época do protecionisme estoteal ng dreo
do arte; a relacdc do mercado privade tornauva-se novamente o Fformo
dominante dao subvencdc socieal pora o8 artistos pldstiicos e os

8

ii:erataﬁ,€ Zob a designacfo de goste instala-se uma estdtica

sensualista, cuja natureze bifronte revela~se, de um lado, no
hedonisme de uma aristocracia que rejeitara o estilo

representative a gue a cbrigara a monarquia absoluta e, de outro,
no estilo nols abstrato do pensamente da ideologia burguesa.
A base para a transferéncia do Julgamente da arte do

dominio do gosto ocorre:

n&o de moaneira consciente. mas Lor metlo
de mediacBes, pela virado peicoldgica. A4
forca de atractio, gue parte do estética,
nova disciplina em formacdic ne sdculo
XVIri, €  determinadc substancialmente
pela possibil idodes de alimentar Fa
discusssio em torno da arte com esta
"visdc untversal da pEicologia™,

Agqul se colocam duas guestides. Em primeire lugar, a
mediaclc da wiraeda psicoldgica: o gue a teria legitimado @ O
conceito de imitagfio fora sustentado por uma  vislo de  mundo
racionalista, estreitamente vinculadszs a uma teoria do conhecimento
especifica. Aquela uirade se relacionaria, portante, a outra

tecria do conhecimente. Essa questfo leva ao segunde problema: o

de nasciments da estdtica come tal . Di-se como =zey inicico a

¢ B > Id., Ib., p. o8
¢ Ly Xd., Ib., p. o5,
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publicacio da Aesthetica, de Baumgarten, fildsofo alemic do século
XVIIi, da escola wolffiana e, por conseguinte, leibniziana.
Extragio racionalizta, cariesiana - de Desecartes as petiies
percapcions obscures de Leibniz, um longo caminho. Baumgarten
eleva o sensivel, a intuicio - enfim, a2 esfera pré-conceitual - a
dignidade do conhecimento, inferior ao conhecimente racional, por
certe, mas que obedece a principicos préprios. Racionalisme e
Empirismo (m}}se entrecruzam no sdéculo XVIII, num tecide Unico.

Ate gue ponte o empirisme atrovessara a doutrina cliassica,

acirrande suas contradighes 7
As  perguntas n3c respondidas por um determinado

esguema explicativo instigam & procura. O texto de Fontius, emboraz
éircungcritm & guestic dazx relacgdes entre tecria estéticz e
desenvol vimento das forgas produtivas, aponta para a importincia
de Locke na discussic sobre arte no sécule XVIII, principalmente
no Ltocante a4 legitimacfo do goste individual e da proclaomoacdc do
Ffaculdade de sentimento do publico como verdadeiro soberang ne
reinc  do czrt@,{im em Suasa opoSigldo ac controle estatai nesse
campr, paralelamente & contestacio politica 2 econdmica ao Antigo
Regime. Ac se identificar o gosto com a prépria natureza do homem,
foram golpeados, a0 mesme itempo, tantoe as premizsas sociais e

culturais scbre as guais se fundamentara a tecoriaz classica guanto

o corpo de regras que delas se haviam originado. Em suma, correm

nas mesmas Aguas a critica aoc Absclutisme - e & politica econdémica
{ o ¥ TEXMO ESSEs DOYS TERMOS EM SUay AGEP{Q(SES EXNTREMAS:
"RACIONALISMO" PARA A CORRENTE QUE VAI DE DESCARTES A ESPINGS A
E LEIBNIZ, E "EMPIRISMO’ PARA A DIRETRIZ FILOSGFICA QUFE  APELA
A EXPERIENGIA COMO CRITERIC DA VERDADE. EVIDENTEMENTE, APENAS
HESTE SENTIRO “EMPIRISMO" £ "RACIONALISMO" sE OPOEM.
CF . EDWARDS, E. (ED), THE ENCYOLOPEDIA OF PHILOSOPHY |, VERBETE
"EFISTEMOLOGY, HISTORY OF",

{40 » FONTIUSE, OP., CIT., B, D3,

o
7



e institui¢cdes a ele relacionadas - e a eritica acs fundamentos
filosdficos e epistemolédgicos que lhe correspondiam . A gquestio da
fungfo e estatuto da imaginacfo, certamente, estid ai implicita na
teocria do conhecimento, gquande consideramos gque, S na  Lteoria
classica a base da producso e recepcfc da obra de arte se encontra
no  desenvelvimente de uma estrutura légica,orientada para  um
designico racionalmente concebide - e, correspondentenente.a  um
concel Lo de.inmginagﬁo e génio comoc elementos secundiarios -,neo
correr do sécule ¥XVIII essa base se desloca para o livre jogo da
imaginac3c e da emoglec -e, portanto, para um concelto de

imaginacio como elemento constituinte,origindric mesme da cobra de

arte, e um conceilc de génio como um tipe humanc superior.

Abrams A4 antitese e o equilibrico em transiormnae o
entre tmaginocfio, ou jantasia, e julgamento foi wn dos OrincLpols
guadros de discussdes dentro dos gugis os criticos de arte do
secule XVIII conguistaram sua versa&o do botalho Dernonents enire
convencio e revolte. Y

Dieckmann : Exatamente ne mesmo momente ol Que o
pensamentoe Filosdfico reconsidera o doutrina Ffundamenial dos
mesmos sistemas racionalistas do sdcule XVII e inicios do sdculo
XVIIE, a saber, gue o influéncie da emogdo sobrg o pensamento &
apends wha causae de erro, tombém o critice literdrie reconsidera o
concepolic de InsSpiracfic e Lmaginac@o Como meros fantasmas.“z}

Mortier: A LER definicao demos ¥ ado estritamentes

racional das atividodes mentails, o sdcule XVII] opde  wnme visdo

mats nuangada, aguela gue Lhe impde o emprrismo. (.. .2 0 empirisme
{543 HABRAMI M. H. ,THE MIRROR AND THE L.AMYP OHFORD, UNIVERSITY
PRESS, LONDON, 1080, P. 158,
42 DIECKMAMH. , "RIDEROT'S CONCEPTION OF GENIUS", JOURMAL
Lol
oF THE HISTORY QF IDEAL", VL. 2, 144 N Z2.P. 154
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traz o luz o poapel dos poailx®es e 2 mostro gue  ele nido &
necessariamente funeste, como acredilava o século XVII, com Racine
e Mme. da la Favette (Vouvernargues, Diderot). FEle revela o
importdncia daguilo gue chamard de sensibilidade e Gue niie &,
de fato,sendic uma certa aptidic & emor@o, em dliima ondlise talves
wna certa irritebilidade nerveosa (definic@o de Diderot). OV
Reconsiderachc do papel da imaginacio, da emogio e

da sensibilidade como constituintes das atividades mentais,
interesse crescente pelos poderes criatives do génio artistico -~

ndc ¢ possivel separd-los da revolucio epistemsldgica do século

XVIII. Até que ponto o empirismo " atravessa" Diderot 9

O instinto vor incessaontemente olhando,
provando, tocando, esculando ; e  haverigo
talvez rals de Fisica experimental e
aprender es tudando o5 onimals do Que
seguindo o cursos de um professor. fad

2= O EQUILIBRIO PRECARIO

Em gue consiste o conhecimento, gqual o seu Ambito,
qual o© direitc gue lhe assiste perante uma realidade constituida
de aparéncias eternamente em mutaclo - tal € a esséncia da
filosofia no século XVIII, uma filosofia acima de tude critica,

herdeira, =im, dos grandes sistemas fileséficos deo secule XVIIT,

43 MORTIERR. , CLARTES FT OMBRES DU STECLE DES LUMIERES .
ETUDES SUR LE XVIII SIECLY LITTERAIRE, DROY, GENEVE, 1966,
P. 147

14> "DE L INTERPRETATION DE LA NATURE", OE, P. 447,
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mas gue desconfia dos sistemas acabados, conira os guals dirige as
g

armas do pensamente inguiridor, inquisidor, que naoc repousa no
conhecimentc adguiride. Se, por um lado,avangca—-se na direcfo do
conhecimento da estrutura fisica do munde, se as clénociazs se
orientam celeremente para a delimitacio de seu campe especifico,
como gque se destacande do seu ndcles filosédficeo e conligurandoe um
processo crescente de especializaclo do conhecimento, por  outro
lado, esse movimento se internaliza, buscando na prépria mente, no
processo mental do conhecer,a legitimidade do proprio pensar. O

tribunal da razfio : os grandes sistemas filosdficos de Kant e
Hegel serfc os monumentos que se seguirdc , coroando-a, essa era

fundamentalimente critica,

E no momentoc mesme em que se mergulha no problema e
estatute dea razic gue se coloca = questio doz fundamentos do
objeto estético. De Descartes a Locke processa-se  toda  uma
revelugdc filosdfica gue levarid a acelitagcio da sensacics como
fundamento do conhecimento & a colocagho ., no campo da arte, dessa
sensagdc no  centro da  experiéncia estética, provocando  um
deslocamento dos modelos e de academicisme para uma posicio
periférica. E ¢ agui., nesse processe em gque o empirismoe fere
profundamente a metafisica dogmdtica, que se comecam a ouvir o=
ruidos do desmoronamente deo edificie clissico.

Mas, por enquante, © saltec nioc fei dado o
verdadeire romantisme apareceria antes coms ume  revirovolto
radical dos valores : o rentncic co esforge cientifice, o recurso

a unz fé ou a um suceddnec de F&, « apestia noe inteligivel, no
Lrracional ou ne sobrenatural, @ recusa a redusir o componentes

claros o incognoscivel e o obscurc, a Lliberacsc dos aAspes Los

subjacentes da conscidncia. O artisto se uer mogo, profeta,



revelador dos verdades secretas, ou entéo. menos convencido de swuo
missdo ele se contenia em ossistir, COMC SENNancour, &
dissolucde de seu eu nas contradicdes e na Lmpoidncia criativa. O
pensador da era das Cluses', ap contrdrio, confia no homem, no
natureza e na sociedade (se néico naguela do momento, ao mencs
naguela de amonhd . Ele pretende melhorar o munds,  instourar o
Felicidade, aperfeicoar o5  homens, dissipor © deminic das
trevas. *¥

Por enguanto,as luzes. Por engquantce, ainda a busca de

um equilibrio entre razio e emoclic , entre a vhijetividade & a

relatividade, entre a unidade e a multiplicidade. O sécule XVIII
rejelita a oposi¢lc pura e simples. O que se guer nioc & anuli-la,
.mas esclarecer o conteddo basico dessa oposicio e introduzir os
elenentos contrastantes num composto gue o abrigue comoe partes
integrantes de um todo explicative. Razio e sentimento, natureza o
cultura, génio e regras, razio e imaginacio, conhecimento racional
e conhecimento sensivel, tude deve ser trazide & lur., A eSS
esforge de unifio e difusic do conhecimente nads & mais esztranho do
e dedixar indefinidas an ZONaS obhscuras da senstacic, do
Jerne-sais-guol, da imaginacio e deo prazer estetico. Num movimento
em que linhas opostas se entrelacam profundamente, filosofia e
teoria da arte se desenvolvem num mesme tecido - o imperative de
se levar em conta os argumentes e os problemas fundamentais

contidos num e noutro.

155 MORTIER, o ol Lp. 122



3~ A RAZAO ESGRIMISTA

Diderot e a Enciclopédia. O philosophe gue toma para

81 © encargo gquase total da empresa, sobre-~humana, de exorcizar as

trevas, a ignoréncia e a superstigic pela difusic do conhecimento
e pela promogic da técnica €,sem ddvida, a prépria personi ficacio
do ideal iluminista dos optusculos gue cireculam clandestinamente.
Diligente, ele estuda, recolhe dados, desdobra-se por todos os
campos do conhecimentic e permanece como figura de referéncia apds

tantes desacordos, deseredes, troca de colaboradores, problemas de
licenca de publicagdo . Ser philosophe & pertencer a um partido. E

Diderot ¢ o Philosophe. Seus colaboradores, assim come os
éubsaritmr@$, ele o2 recruta em Sua maior parte nessa burguesia
esclarecida, uma aristocracia nova e confiante em seu futuro. Nio
& para o future gue a Enciclopédia aponta 7

Ate al., reconhece-ze Didercot, o Diderot gue defende a
Filosofia experimental, exalta os operdrios do experidneoio,
proclama a indissolubilidade do lacco gus une a8 Leoria e a.prética
- & difteil,para ndc dizer impossivel, foaser auangor muilio o
pratica sem o especulacio, e reciprocomente dominor o gspeculacdao
sem a pratica -~ .md}

As luzes, contra as sombras, revestem—-se de um valor
moral e epistemoldgico, simbolo pranhe de oposicdes antitéticas
entre o saber e a ignoréncia, a verdade & © erro-— cujas fontes
Moriier Val buscar nas religides animistas e na tradicioc
Judaico-cristd -, mesmoe apds sua laicizaghc ainda mantém as

e —_— ; &
conotagdes religiosas de sua origem.

i85y VERBETE “ARTE" SAT. VOL,. 13,7 3o0.
47> MORTIER,OF. CIT. . P. 1%,
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E a religiioc do progresso, religiioc gue possul suas
seltas, suas clsdes. A defeccido de Rousseau fere Dideret e o
instiga a2 acusar, defender-se, afirmar, mas, acima de tudo, a
aprofundar seus pensamentos e atéd mesme suas duvidas, O dors
trmidos  inimigos jamals interromperic seu didloge &dspero, de
amor-odic. Nessa confrontacio jogam-se guestdes entic vitais come
as relagdes entre natureza e convencio, natureza e sociedade, a2
prépria concepclio do homem, da verdade, e nesse embate as posicdes
se adensam, =& recortam. £, se ao antiphilosophe PRousseau o
Philosophe dirige o veredicto amargo Vivers entre nds, mnos nos
18

odiats,”, Dideret lhe prestarad uma homenagem como nenhuma outra

ao inclui-lo entre os homens poradoxais em cujas obras hg sempre
&Egum coisa o aprender e cujo desatine o faz rensar. s

Homenagem suprema, pois o Phi losophe nioc & de feitico
a se deixar prender nas malhas das certezas adguiridas. A
concepcdo do homem—maguina, da gual partilham seus amigos e
colaboradores, como Grimm, d*Holbach, Helvetius, subjacente mesmo
& empresa enciclopédica e atacada por Rousseau come um logro, como
nova forma de opressic - a essa concepcic de homem Diderot se
opora veementemente. Quandoe Helvetius atribui a todos oz homens a
mesma organizaglo e afirma unilateralmente a influéncis de fatores
externcs come hiabito e educacio, Diderot responde : Spu homen 2 me

(203

S&o necessdrias causds préprias ao homemn 2 recusa a solugio

gdo probl ema da felicidade humana sob o

(am CIT. POR FABRE,J. ,LUMIERES BT ROMANTISME, KLINCKSIECK,
PARES, 41080, F. 5.

1S OF, P. 605,

20: “REFUTAGQAD ACOMPANHADA DA OBRA DE HELVETIUS INTITULADA O
HOMEM.
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despotismo esclarecide. o8 Diderol negandc o materizalisms do gual

a2 Caminhada do Cético Ji4 dera os indicios em 1747 ? Jean Fabre
desata o nd : Nem matertiolismeo nem humanismoe podem ser recusados
se eles parecem se excluir, & porgue eles deven ser um e outro, um
pelo outro, aprofundados e repensados com moior rigor,mz}
Reconhece-~se agora o Diderot-encruzilhada., Se szeuy
materialisme leva~oc a buscar na organizagice fisioldgica &
ezpecificidade ¢ a causalidade humanas, essz mesma organizacio
reafirma a irredutibilidade deo homen a esquemas normal izadores. No

primeiro Diderol reconhece-se o redator da “ecarta de reparacioc *
das belasz-artes dirigidas as artes mecdnicas; no segunde, o que

mergulhou no papel da imaginac8c na ciénecia e na arte - e no
concelto de génio. Dieckmann : 4 transicio do concelto de génio
coms  merc tolento qo concerfe do #ENLC coms un individuo Foi
reclizade atrovés de wun ate especlfico de pensamenteo. oL
Drderot reclizou esse gto de FENSAMEnIO € por essa rasfo tornou-se
. . ‘ 1235
cdnscio do preblems do genio come wn tipe de pesson.
Diderot, portantce, & un géneur. A tLensdc entre o
: . : (2 .
conceite de imitacio, gue ele reformulsas v B of conceitos de
imaginacio e génio, gue e ligam & essa reformul acdo, mantém-no
dentro dos limites possivels de sua opcdce racvionalista e gera, ac
MES M tempo, oS el ement.os desenvol vidos posteriormente rne
Romantisme — mas Gue nidc se confundem com agquela tensic
Resta discernir os miltiplos fatores que contribuiram

para a formacfo deo complexo gerador dessa tensio

(21 VERNIERE, OP, P. og.
22 OF. crr., , Bl O,
{23 OF., CIT. . B, A%E .,

(24&: CF. FOLKIERSKI, V. , EMTRE LE CLASRICISME ET LE BOMANTIEME,
CHAMPION., PARYIS 1965, CAP. IV,
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De um lade, agueles gue dizem respeito as relacdes
entre racionalismo e oz fundamentoz da doutrinae classica; de
outro, oz gus se originaram do processo de ruptura da barreirs
gntre pensamentoc e sentimenic, operado pele empirisme briténico e
gue resultouv naguilo gue se pode chamar de linha de flexibilizacio
da teoria cléssica da arte. Ou =seja, de um lado, génic =
imaginacdo come ornamentios da estrutura légica da obra de arte; de
outro, a consideracio do papel da imaginacfo como poder ospecial
da mente e, portanto, nova apreciacic do génio.

Entre os dols momentos, os caminhos gue levam de um a

outro sac feltos de avangos e recuos. A sua selecdo futura nenm

senpre procedersd por razdes intrinsecamente artisticas. Ne
entanto, & inegavel gue as possibllidades ai sstic concretizadas
nas diversas formul acdes gue desenvol verfio contornos cada ver mais
nitidos em fins do sdéculo AVIII e inicios do século XIX. guando se
cumprir a passagen da doutrina classica da imitaglc para =

doutrina romdntica da criacio.

=1



Ii- IMAGINACAC, UMA FACULDADE DESEEGRADA E ERBANTE...

A immginoaedc, wne facsuldoade desregrada &
errante,rebelde a limitardes e incapas de
comedimento, procurou sempre desconcertar o
Ltogice, confundir os limites dao distinche e
Tomper o fronteliras da

regularidade.
{Samuel Johnson, The Rambler 1250

Theseus Lovers and madmen have such seelthing brains,
Such shaping phaoniasies, that apprehend.
More than cool reason ever comprehends.
The lunatic, the lover, and the poet,
Are of imagination all compact.
Cme sees more devils than vest hell con hold
That s the moednan. The lover, ell as
Ffraniic,
Sees Helen's beauty in o brow of Egupt.
The poet's eye, in a fine Frenay roilling
Doth glance from heaven to earth, From earth
to heaven ;
And as umagination bodies jorth
The forms of things unknown, ithe poel’ s pen
Turns them to shapes, and glves to airy
nothing
A local habitation and ¢ nome-
CEhakespeare, A gidsummer Might*s Dream.
act V, scene IO

4y YESEU, OF AMANTES E 08 LOUCOS TEM CERERROS  TAo ARDENTES,
FANTASIAS TAC BEM CONFIGURADAS, QUE PERCEBEM MAIS DO QUE A FRIA
RAZAO PODERA COMPREENDER. O LOUGO, O AMANTE E O POETA SAD TODOS
FEITOS DE IMAGINAGAC. UM VvE MAIS DEMONIOS DO QUE © VASTO
INFERNG  PODE CONTER. ESTE £ ¢ LOUCO. O AMANTE, MNAGC MENOS
INSENSATO, VE A CABECA DE HELENA NUMA FRONTE E£GIPCIA. O OLHAR
DO POETA, NUM FORMOSO DELIRIO, VAI DOs ©FUS A TERRA E DA TERRA
ADE CEUS; E CQOMO A IMAGINAGAC DA FORMA A4 OBJETOS DESCONHECIDOS,
4 PEMHA DO POETA OF MOLDA E D& A0 NADA ETFREC IMA MORADIA F Ul
MOME,



A interdependéncia e a unidade, buscadas tenazmente
pele século XVIII, entre filozofia e teoria da arte significeou
trazer & luz os préprics fundamentos da natureza do fendmenc

esteético e, em Uliima andlise, o= problemas subjacentes ac

concelto de imttacde , vale dizer, tante as relacdes entre arte o
realidade guanto ¢ processze sobre o gual assentz a especificidade
da producico artisticos.

No Discurso Preliminar, da Enciclopédia, d'Alembert
estabelece a2 diferenca entre 2 filosefia e a arte. Embora sejam
ambasz derivadas das sensac®es, a filosofia & produte da combinacae

e do comparac@c das idéias que recebemos dos sentidos, enguanto

que na arte as ideéias sioc formadas por néds mesmos, ao tmaginar e
éomp@r seres semelhanies oz gue 380 objete de nossas tddios
diretas. =

Aszim definido, o conceits de imitacle pressupds um
modelo a partir do gual se produz a semelhanca entre a cédpia e o
modelo. A sxigénecis de Lornar precisos o termos obriga o' Alembert
a dezenvolver essa questic., E ele acrescenta, algumas paginas
adiante : Nos ndc consideramos agul ¢ imaginasdo come @ Ffaculdads
Gue  possulmes de nos representar os wobietes (... 0. Tomomos o
LIROZINACES em unh sentido mais nobre e mars preciss, come o talente
de crioar imitando.m},é base comum gque permite a analogia entre a

filosofia e & arte - o sco da sensacioc come imagem -~ se desfar no

momento em gue se toca na gquestio do papel da imaginacioc na arte.

DrAlembert se detém aqui, mas na&c lhe escapa tal dificuldade : as
relacdes entre arte e realidade - semzlhanca -~ e entre arte o
(DTS CURES PRELIMINAR", ENCICLOPEDIA Qu DICTONARIO
RACIOCINADG DAS CIENCIAS Das ARTES E DOs OFIicTons, ED,

BILINOUE, ¥bh. UNESP.1080, P. 41
3y Ih. IB., P. 4i.
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Criagac - diferenga - ndo s3o passiveis de uma solucico clara e
definitiva,

Delineia-se, assim, o espaco intermédic entre a
concepgsdo de imitagcho e de oriacle. Isso significe colocar em
releve ndc apenas a semelhanca entre a imitaclio © o imitado mas
também o processo pelo gual se produz a diferenca entre & natureza
imitada e a imaginacio gue a imita.

4 teoria da imitaclo pressupde, em primeirce lugar, o
postulade do espirite como espelhe do  real, de um modelo

(%

preexistente: o obhjeto Jj& estad 14 para ser reprodguzido. Em

segundo lugar, ela pressupde uma relacfec entre o ohjeto imitado e

a obra gue o imita, em termos de ums operacic sobre o objeto
gruta, 2 fim de tornad-lo representdvel, isto &, o processo de
ldealizacic pelo gual a nature imitade torna-se naturo tmi tando.
Tornar o objeto representivel significa dele depreender a forma
latente gue o trans=formarid 20 mesmo tempo em fiel 2 realidade e
paszivel de compor © sistema de representaces oo universo
cultural e social. TA essza objetividade correspondem as regras -

&7 C s
regras para enconbrar e para ewecubar - 5 um espirito apto

1]
para refletir esse modele pelo dom do discernimento; e uma
esséncla - natureza ou natureza humana -, cuja expressio € ideal e

intempeoral. Em outras palavras, hid uma verdade que cabe descobrir

e dela 2 arte partilha,

2 " . LPDRGLUE NESTA MATERIA OE LIMITES QUE DISTIMNGUEM o

ARBfTRIQ DO VERDADEIRD NAQO ESTAC AINDA BEM FINADOS B DETHAM

AL UM ESPACO LIVEE f& OPINIAGOY. I, ¥R ., P, 48 . 4%.

{5:  BELAVALY., “AU SIECLE DES LUMIERES", IN QUENEAU,R. (D, 3,
HISTOIRE DES LITTERATURES, ENCYCLOPEDIE bE LA PLEIADE,
VOl ETI, BALLTMARLD, FPARIS APHSE, P. [+ S
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Az wvarlacdHes e desenvolvimsntos pelos guals passou a
teoria da arte, da Renascenca 2 meados do  sdéculo XVIIL.
enri jecendo ou atenuande os limites impostos pela identificacio
antre Rarioc e Verdade, relaclonaram-se estireitamente com o
pestulade egquivalente da imitacio e, gnduanto este prevaleceu, 2
imaginacho e ¢ génic permaneceram circunseritos pela suspelita com
que o= cercou aguela ldentificacio, E necessario, portanto,
examinar as principais linhas de pensamentc gue resultaram na
formacio desse circulso , em cujos limites extremos Diderct inicia

sua avenitura.



I~ »..DE SIMULACROS E IMAGENS,

Imaginacio designa Uma alividade ligada as
sensagdes. NAo possuindo nem a evidéncia das sensacdes diretzs nem
a coeréncia ldgica do raciocinico abstrate, ela £ ume faculdade
intermedidria: derivada das sensacdes e preliminar & atividade da
inteligéncia, seu reince ¢ o da aparéncia transiidria, da pPAassagen,
da imagem segunda.

A wmimesiz.por suaz ver,como producio  de imagens,
defline a2 co-incidénecla de seu campo com o da imaginacio: nio ha
imitagho, nesse sentide, sem imaginacéo. E através desta gue a
atividade mimetlica ¢riz a imagem semelhante. ®

Essa co-incidéncia determinou a posiclc da arte
deniroe do idealisme metafisico platdnico e a colocou, juntamente
com a imaginagio.no centro do problema epistemcolégice bisice da
distingdc entre aparéncia e realidade,errc e verdade. Imagen de

uma imagem, & arte ¢ condenada por FPlatiio . Trész vezes afastada do

Ler, ela corresponde 4 ilusic, & opiniio, acs apetites e as
paisxdes da alma inferior.  ©
i STARGBINSKY J. , "LYEMPIRE DE L IMAGINAIRE", IN LOOEIL
VIVANT 3. . LA RELATION CRITIOUE , GALLIMARD, PARIS,
LOTOLP . LTE.
ey 0 IMITAPOR  ( MIMETES ) £ DBEFINIDD COMO AGUELE QUE  FAZ
ITMAGENS ¢ EIDCGLON 3 E E OROSTO ACUELE GUE F A2 COISAS
REAIS|DIFERENTEMENTE DO ULTIMO, ELE NAO TEM CONHECIMENTS Do
BERMAS  APENAZ DA APARENCIA. AMBOS OS85 TIPOS DBE  CRIADORES,
ADEMAIS, CONTRASTAM COM UMA REALIDADE ETERNA. (. ..) A FOESIA,

PORTANT Y, A TR AFAZTTADA D YVERDADE, ATINOGE APENAS [ 531N PEGLIENS
FARTE DO OBJETO, E A PARTE QUE ELA ATINGE NAO F © PROPRIO

LDBJETO, MAR VREA IMAGEM £ EIDOLON * CAPAE DE L AFRER . [ SN
VERDADE E FALSIDADE, CONHBECTIMEMTC E OPINLAC, REALIDADE E
APARENCIA DELIMITAM CADA PAESC DO OBJETIVO DA “IMITAGAOD -

MOKEONK. , "TRE CONCEPT OF IMITATION ITr AMNTIQUITY, In CRANE,
B.OE. (B, CRITICS A NE CRITICISEM, THE L5005 OF CHICAGD PR. .

CHICAGO, 152, B, 122,
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Por outro lado,ac sugerir a comparacadc do produto
artistico com a realidade externa ou com a2 Feorma existente no
espirito e correspondente a2 essa realidade, desenvol ve-se S s
interior do campo da mimesis platénica, uma gradacic diretaments
relacionada com © conceito de i maginacho: a distincdo entre

imitacdo icdstica e imitaclo fantistics.

& mimesis eikastiké, come produtora de imagens

sensl hantes ac  original, reproduz o contedde da  realidade
. 10}
zensi vel )

Enquanto tradugio de ethasica, a imaginacio, agul

entendida em seu sentide literal de producio de imagens, estd mais

L , RIS . " s
provime da dionoia & a mervico da razio, auxiliando-a &
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conceber as idéias universais ao conferir-—]hes concretuds.

Coms produtora de imagens alastadas do original, ou,
mais precisamente, sem semelhanca com um ori ginal, por outro lado,

a mumesis phantastike designa a i magem mental resultante da

HOCONTINUANDG & APLICAR © METODS DA DIVISAD, CREIO AGORA

PERCEBER DU AS ESPECIES a8 ARTE MIMETICA, Lo . L XWEJID PRIMEIRO .
ARTE DE COPIAR, QUE CONSEQUE OS MELHORES RESULTADOR QIFANDO O
OREGIMN AL ¥ REPRODUDZIDO ER BUAS PROPORCOES HE

COMPRIMENTOLARGURA  E  PROFUNDIDADE, ALEFM DAS OCORES APROPRIADAS
4 CADA  PARTE., DO GUE RESULTA UMA COPIA FPERFEITA". “SOFISTA", 230
D. AS CITAGOES DPOS “DIALOGOS DE PLATAG SERAC SEMPRE FEITAS PELA
TRADUQCAOC DE CARLOS ALBERTO NUNES, UNIVERSIDADE DG PARA, 198GE
CONFRONTADAS COM A EDICAC BILINGUE FRANCESA BELLES LETTRES.

QO'BODE  HAVER UMaA IMAGINAGAS DE IDFIAS ¥  UMa IMAGINAGCAD DE
OBJETOS MATERIAISE, UM4 ATIVIDADE RELACIONADA ©OM o COMBECIMENTO
E (E3 79 ATIVIDADE CORRESPONDENTE BELACIONADS APENAE Tatayy: A
OFINLIAG. HAVERA  IMAGENS DIANDETICAS LIGADASR AL CONHECIMENTO
CIENTIFICO DO MESMO  MODO GUE M4 IMAGENSE SIMPLES LISADAS A
OPINIAG. SOBRE IMAGENS DESSE PRIMEIRO TIPD FLATAD TEM MUITO a
LSRR, .. NESSE CABC, EMBORA SEJA VERDADE QUE S5 Eotd
FAZEMDO WSO DE  FORMAS VISIVEIS, ESTL-SE PENSANDO MAD  MESTAS,
MAE HNOE IDEAIE A GUEF FLAS ©F ASEEMELHAN [MAO NAS FIOURAS

REALMENTE DPEEEMHADAL, {. .. mMAS W GUADRADG ABSOLIITO ¥ R
DIAMETRSO ARSOLUTO, a¥od CONCEITOS MENTATS", BUNDY, M. B, CTHE
THEOQRY OF IMAGINATION IN CLASSYCAL AP MEDIAEVAL TRHOUGHT",
LIMEY, FLLINOGIR, ETUDIES I LANGLYAOGE L W LITERATURE WL, MEIL,

MAY-AUFGUST, 1037, N ' 2-3, PP. 25-gG.
22> I XB., PP, 42-3.
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impressac Cphoanlasmoad, Reflexos na agua ou no espelho sio
phantasial, “ Na arte,a phontasic referiu-se a wuma atividade
imaginativa particularmente subjeliva e contingente e, porianto,

N . . [5 X
mats afastada do abscluto e de imutiavel . ’

Assim, ¢ como eikaesic gue a imaginacic estid mais

{155

proima da idealidads do objete e da fidelidade 4 i magam. o
corregspondente & imaglinacio como criacio de um munde de ficclo
oposto ac fatoe € phantesia - ela pertence ac nivel da impressoes

flutuantes, des phantasmate, opostia, por conseguinte, & arte

representativa, mimética. Desse modo, o pesc da censura gue Platico
dirigiv & arte recalu com forga muito maior scbre agueles

elementos relacionados com a imaginaclo no sentide de phantosico,
éhtendendc—S@ agul & capacidade de criar imagens
Lmpressionist (ooas,

Tal condenacdc acompanhara come ums sombra o conceito
de imaglinacic nas teorias da arte identificadasz cem o imitacics e
dara origem & oposicio, nos seculos ¥VII e XVIII, entre imaginacso

e razfo, imaginacio e julgamento.

[£:5: 3] "POTE, S QUISEREM (Os GLYE MODELAM O BYNT &M OBERAS
MOWNUMENTAILIS ¥ REPRODUEIR AZ VERDADEIRAS FROEQRG&ES B0 BELG,
BEABES MUITO BEM OUE AS PARTES SUPERIORES PAREFCERAD MENORES DO
QUE o NATURAL ., E MAIOGRES DO QUE AS DE BAING, POR CONTEMPLARMOE
UMAE DE LONGE E OUTRAS DRE PERTO.( ..} E O QUE D4 IMPRESZAOC nE

BXL.Q, POR SER VISTO DE PGSIQgE} I}ESFA‘VDRAVEL, MAS GUE, PARA OUEM
SABE CONTEMPLAR ESSAS CRXA(,‘;%‘E)ES MONUMENTAIS,EM NADA SE ASSEMELHA
COM O MODELO GUE PRESUME IMITAR, POR GQUE NOME DBESIGNAREMOS 9
NAO MERECERA o DE SIMULACRO, POR APENAS FARECER, BEM HER

REALMENTE PARECIDG . ..) E A ARTE GOUE PRODUY SIMULAGROS
(PHANTASMATA) NAD IMACGENS (EIDDLAN;L NAO SERIA MAIS ACERTADD
DENOMINNA-LA ILUSORIA ( PHANTASTIKON o 2 . .3 Af TEMOS, POIS,
AS DUAS ESPECIES DE FABRICACAD DE IMAOENS A OUE ME BEFERT : 4
IMITATIVA € EIKASTICON » E A ILUSORIA (PHANTAS TIKON .

"SOFISTAY28% ., 234,
(14 REPUBLICA ¥ o0z C.
(£5 BUNDY, op. <it., B, 42,



Por outro lads, o contraszte entre imaginagcdo e
imltacdo 86 ccorreu guando agquela, tomada no sentido de phantasic,
opbis-se ac ideal da arte mimdlica; guands, no entanto,ela ol
tomada no sentide expresse do lLermo esikosio, denctands copla,
I maoem, tad contraste nioc exasiiu. o0 Desse MmO, tanto &
ASRCCIACLAS Ga imaginacdo com a arte representativa, nessa acepcho
de capacidade de produzir imagens fiéis ac objeto,guantc a censura
e a ¢@énfase na necessidade de controle de seus poderes como

phantasia foram inerentes & prépria constituiclo do conceite de

imitagido, pelo gual se operou a sujeicdo da imaginacdo a um padric
basicamente metafisico.

L termo imaginacio, an abranger ambos o
éigmifi cados, obliterou essa distinclo e isso explica,. em parte, o
posterior emprego permutavel de imsginacic e fantasia. e
Contudo, a diferenca entre os dois termos se revelou itoda vezr gue
se guis enfatirzar a sus liberdade em recombinar os dados da
experiéncia sensivel. 4 liberdade de criascio foi evidenciadsa entio
pelo emprego, por exemplo,, do inglés foancy, fanciful, fantasy, ou

do francés Ffantaisie.

& oposicio entre arte representativa e imaginacic

: [ 34
tem em Filostratc wum de ssus precurzores. Para ele, F-4
imaginagds rearranja os materisis aleatdrios das percepcdes -3
e Ed. ., ib., B 2B, NOTA 2z,
(57 Id., ib., p. ZVE.
48 FLAVIO FILOSTRATO {( 170 -~ 245 4.C. ). SUA OBRA ~ & VIDa

DE APOLONIC “ TEM COMD PERSONAGEM UM FILOSOFO PITAGORICD,

NASCIDO NO INICIO DA ERA CRISTA, CONHECIDO COMO SABIC £  CUJOs
TRATADOS SE PERDERAM. APESAR DE SER APOLONIO GQGUEM PROFERE AS
arieMachdrs No  LIVRO DE  FILOSTRATC, £ A ESTE OUE SE  AS
ATRIBUY, oF . fNTRDDUCﬁﬁQ Bl ENOERTO R v & VIba BE &PQL@NIO *
IN ADRAMS , M. (ED, CRITICAL THEORY SINGE PLATO ., HARCOURT

BRACE JOVAMNOVICH , N, %Y. 497, P, 4$035.




arte consiste ndo numa codpia da realidade exterior., mas npuma
imagem existente no espirite do artista, come uma sintese gue,
lancando mdc dos dados sensiveis, produz uma outra realidade nio
atada asz lels da matéria. A arte se confunde com a imaginagho
C...0 o imltacdo pode apenas moldar o Gue elo viu, mes a Ffaniosieo
molda o gue ela jamais viw, Poils a imitocfo =6 pode conceber seu
modelo sobre a analogic do realidades. &%
E sobre esse sentide de imaginacic que  Sidney
construira sua Apology for Poetry, no inicic de séculs ¥XVI

enguantc gue todas as atividades humanas estieo presas & natureza.,

somente o poeta, desdenhando de ser preso g tal sujelcdo, algado

pelo vigor de sua propria invenciio, cric, com efelin, Wwra oufro
ﬁaaur&z&. ao fazer as colsas melhores do gue a noturesza, ou, de
mode  inteiramente nove, formos g nlico existiram Jomois na
natureza, tals como o5 herdis, semideuses, ciolopas, ouinsras,
Ffuries e outras semelhantes: eassim, eta segue de mios dodas com o
naturezo & 2 nfdo encerrado . ne  zodiaco de =seu prdéprio
espirito. A naturezo jamols mosirou o terra em L&o ricea Ltapecaria
guanto os poetas (. ..0. Seu munde £ de bBronze, e = oo posias nos
cferecem outro, gue & de ouro, @

o oue Dermanecsi, no entanto, deo ideslismo
metalisicn, na interpretacio malis restritiva operads pelo
neoclassicismo, ndc fol fundamentalmente o carsdter de libperdade
criadora de imaginagic - por aszim dizer, seu carater positivo-, e

sim a necessidade de controli-la pelo exercicio de razio.

(25 APLUE BUNDY, op., oil., P. ii4,
L2 pa BATE, .o, (KL, CRITICTSNM: THE MATOR TEXTE , HAROCOURT
BRACE JOVANOVIOH, W. Y., 1970, P. &%,
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Mas ha uma outra linha platdnica CADAT he
desenvol vimentos posteriores contrdrios a depreciacic da phontosia
e vinculadas & guestidc correlata da inspiracido e do génio.  No
Fimeu e no Fedreo, as fantasias e imagens se apresentam comBo
inspiragio insuflada no homem pela divindade, come meio para uma
funcio mental mais elevada do poeta, do profeta e do amante., O gue
nac implicou,. =3 precise  dizer, I consideracio oosi tlva,
estlritamente falando, dog poderes do artista, uma ver Gus  esns
inspiragio ¢ uma dadiva do deus : nic & ac mais sablo, mas ao mais

" ] 24>
tole gue tal posseszic se torna possi vel |

Contudo, essa face da doutrina platénica continha

elementos suficientes para as futuras formul acdhes enm defesas dos
dons especials do posta e gue se contrapuseram fregientemente &
tutela da razio. Prévwime asc delirio = & loveura, o livre jogo da
imaginaclc capacita o =onhador inspiradoe a ir ate onde a razio nao
alcanca. As imagens, objetos da visbo, tornam-se = prapriz Idéis
inteligivel atraves de sua expressic em Lermos sengivels e se
transiormam, comoe produte do olhar interier, num ohjets de Belera
perfeita e ideal. Essa € 2 origem das visdes no idealicme
necplatdnice & da relacio estabelecids pelo pseudo- Longine entrs
a phoniasia & o entusigsmo: a imaginagico, sob a acfo desse Uliimoe,
€ o meio pelo gual a imitacio atinge uma intensidade magica Qe
Lransporta o poeta para a regifo do sublime e e coniunde com
propria fantasiza. =% Dante falara da imaginacio T m
instrumento atraveés do gual Deus comunica = Verdade Divins para o

homens : a poesia € l'alia janiasic. E esse, tambem, o© ponteo de

referéncia para as constantes meliforasz  de genio possulide pelo

24 fON, S32 00
(22 STAROBINSEKY, Op. oi,, B. 480,



furcr peoglico, durante o classicismo. Possessio, inspiracio divina
servirdo para designar seus poderes especiais e declarig-les
indizspensavels a criaclc artistica. Quando, no séculec XVIII, se
acentuar a tendéncia ao aprofundamento das investigacdes sobre os
processos mentals envolwvidos na criacdo artistica., as metaforas
nao mais serio suficientes para resol ver o problema ca
especificidade do insight de gue o génic & possuidor, e entic suas
relagdes com a imaginacio terfo de sofrer nova avaliacio, mais
tendentie 2 romper com o limites da teoria mimdtica,

Engquanto esta perdurou, o poder da imaginacio, tal

como definido no Timeu, caminhou passo a passo com as implicagdes

contidas no Fedre | o esforoos dos cocheiros em conduzir as
parelhas desiguais de cavalos estfo relacionades a capacidade de
controle dos poderes da experiéncia sensivel, gue nic devem ser
s . , R e . .
rejeitados, posto gue impulsionam z2 visio. A amsociacic entre
a inspiragdo & & loucura acentuou ndo apenas a naturezs intuitiva.

diversa deo raciocinico  ldgicoo, deszes estados, mas tambem a

necessidade de sua restricio,

& doutrina das idéias havia dado or i oem as
implicacdes contldas nos Ler mos elkastia e phantasic.
Significativamenie, Aristdteles nfSc menciona esses termos na
Feodtica. A integracloc de mimesis na doutrina dualista platénica
reportava-se a uma concepcdo fixista da natureza, na gqual &
relagdc entre a2 imlitaglo e © munde ideal era determinada pels

hierarquia, segundo os graus de afastamento da verdade. Ao

substituir essa doutrina pela teoria da forma e fuanglio,

(23 FEDRO, Z40, Z47.
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Aristédteles substituiu igualmente agquela fixidez pelo movimento do
tornar-se, por uma concepciao de natureza na gqual & forma se
constitul  como uma capacidade inerente para o progreszo  do

inferior para o superior. Embora a hierarquia tenha permanecide, o

rovimento eliminou o dualisme e suas conseqUéncias para o conceito
de imaginacio.

Fara Aristételes, a imaginagico ( phantasia 2 é
causada por uma realidade material : € o resul tado de um movimento

{243

CkRinests D gerado pela senzaclo e semelhante a ela A ilmagem

Cphantasma?, produte desse movimento, nfo &, agqui, um estado
e . - , . .
meramente subjetive e ilusério, mas um primeiro estagio para o

conhecimento, uma vez que ni&e hi um abismo a separar a realidade
lda aparéncia. A imaginacfico é descrita ne De Anima como uma funcio
indispensavel para a concepoio.

Em suma : ao afirmar a realidade do munde dos
sentimentos, Aristédteles eliminou o contedds profético dos sonhos
e afastou a phontosio das conotacdes depreciativas que lhe pesavam
na filosofia platénica. A imaginacio no sonho nio & um méia para
alcangar a verdade, o Sim apenas produto das sensacdes o passivel,
portanto, de ser explicada de mode semel hante 2 sua occorréncis na
vigilia. Ela Tiesm apreande intuitivamente nem corporifica
concretamente a2 beleza abstrata come algo transcendente 3 beleza

visivel ao olho fisico,

(24 (0., NéS A DEFINIREMOE COMO UM MOVIMENTO ENGENDRADO PELA
SENSACAO DO ATO . BE _ANIMA 420 A, AT CITACOES SERAC FEITAE A
FARTIR DA TRADUGCAOD FRANCESA POR J. TRICOT, VRIN, PARIE, s08%.

{25 ARISTOTELES EXCLUY, EXNPRESSAMENTE, O SENTIDD METAFISICO

DESEE TERMO. f. DE ANIMA 428 A




For outro lado, com relacio & mimesLs, as
conseqiiéncias dessa posiclo serio correspondentemente opostas s
do idealismo platénico. Da observaclc dos particulares resulta a
forma perfeita, nic como uma copia de um original, mas como uma
imagem, um objeto do pensamente. E, tal como na natureza todas as
colsas lutam, atraveés do movimento, para realizar suas capaci dades
inerentes, também na mimesis a arte imita ndo o munde do Ser mas o
processo dessa natureza, através de uma visio de seus propdsitos e
métodos. Da observacio dos particulares resulta a forma perfeita,

dos casos particulares resulta o conceito universal.?® Esse &,
pode-se dizer, o postulade mais persistente da Podtica durante o

periode cléssice e gue estars presente na critica de Johnson e nos
Discursos de Reynolds. A imaginacio ewerce aji, certamente, um
papel e 2 possivel inpferir que este seja o de mediadora entre o

. " . 27
particular e o geral, comc uma fungio da mente ativa.

{205 "PARA &RISTéTELES, ASEIM COMO PLATAC, A POESLEA ERA
_MIMI-E’TIGA, IMITATIVA DA NATUREZA, MAS GUALGUER DISCUSSAO SOBRE O
BENTIDO PRECISO DESSE TERMO DEVERIA =SER VISTO A LUy DE SUa
EPISTEMOLOGIA F ONTOLOGIA. A FORMAS QUE PLATAO HAVIA POSTULADO

COMG o5 PRINCIPIOS GJrriMos LA REALIDADE E DE SUA
INTELIGIBILIDADE E GUE ELE DECLAROU TRANSCENDEREM A
EXPERIENCIA, ERAM PARA ARISTOSTELES IMANENTES A MATERIA,
CONFORMANDO E  ATINGINDO A REALIDADE CONCRETA. 08  OBJETOS DA
EXPERIENCIA, SOBRETUDSG A PESSOA HUMANA, ERAM CONSTITUIDOE POR
UMA  UNIAG INTIMA E DINAMICA DESSES DOIS PRINGIPIOS . A FORMA

NECEESITAVA DE MATERIA PARA EXPRESSAR 7TODO O SEU POTENCIAL E SE
BESENVOLVER DM DIREGCAQ A MATURIDADE E A MATERIA NECESSITAVA DA

FORMA PARA A DETERMINAGAD E A ESTABILIDADE, AS  FORMAS ERAM
ACESSIVEIS PARA A MENTE ATIVA ATRAVES DE UMA INDUCAO MUFLTIPLA,
A BARTIR DA EXPERTENCTA sensivEL, A UNIAC INTENCIONAL

SUBSEQ'&ENTE falnd EEPJ':RI’!‘D RO O MUNDCOY QUE o CERCAVA ERAs DIRETA,
N BENTIDC DE (218518 AR OIS AS ERAM CONHEECIDAS EM EX PR!’:)PRIA$, )28
NAO MERAMENTE COMO BOMBRAS:, POR ISS0, A POESTA, UM TIPO

ESPECTIAL DE CONHECIMENTO, ERA PROPORCIONALMENTE DIRETA,
DIFERENTEMENTE DA IMITAGAD DE  PLATAO. BOYDL.J. D, , THE FUNCTION
OF MIMESIS AND ITS DECLINE ,FORDHAM UNIV, PR., N.Y., 1080, p.
19,

27 id. Ib., PP. 20-~4.
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Por Suas consideraches contidas nc De Anima,

Aristételes inicia uma tradicio de investigaches sobre a
imaginag¢ic malis fortemente marcada pela psicologia, da gual seréo
herdeiros, através dos esidicoz e dog pensadores medievals, os
emplristas britiniceos como Hobbes, Locke e Hume. Para os estéicos,
as fantasias sio impressdes mentais, estados subjetivos, mais do
gque sensacdes exteriores. Embora ja explicita no Sofista, ¢ a eles
que se deve, na tradigio filosdéfica oridental, a distincdoc enire o
“imaginative " e o Y fantidstico “, entre a verdadeira impressio,

derivada de uma fonte exterior, & 2 ilusdria, sem nenhuma

(28

correspondéncia entre aparéncia e realidade. Phentasma designa

a irrealidade da percepgloc = estd ligado as condigdes fisicas do
é&r humano, causadoras da loucura e da melancolia. Encontraremoes
afirmacdes semslhantes em Hobbes e Descartez. Os pressupostos
dessa concepgido de imaginagio sé podem resultar na necessidade de
controlsd-la pela razéo .E o que diz, expressamente, Epiteto : Orea,
com gue Finalidade a razéico jfoi doda pela noturesza € Paro o uso
correte da fantasia. Noe gue consiste isso € Um  sistema
Ccombinactior de certas fantasias., 4ssim, por sua natureza, ele (o

fildsofod tem tambdém a fFaculdade de contemplar—-se <¢...D:

¥

e o

principal e primeira tarefo de um fildsefo examinar as fontasios e

. . , - 25

digtingui~los, e nidc adnitir nenhumg sem exans.
De um ponto de vista oposto ao dos estdicos,.também os

neoplatdnicos reeditam a desconflanga da imaginaclo, uma vez gue a

bazse de sua doutrina & o postulado da irrealidade do universo

fisico., Todavia, Plotino inaugura uma nova estética, na gual o

misticisme permite uma visico do artista e da imaginagcio cuja

2B  BUNDY, OP.CIT., PP. BA-O.
2 Ib. IB., P. P4,
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influgnecia se estenderid da Idade Média ao romantisme, através da
Eenascenca @ dos platdnicos de Cambridge no sécule XVIII.

Flotine rejeita a teoria estética das sensacdes como
impressdes da mente passiva : esta ¢ um poder ativeo gue ilumina
por =i os objetos dos sentidos como um sol radiante ou uma fonte
transbordante de luz. E uma tradigfo contraria, portante, a8 da
psicologia da imaginacfo. No entanteo, Plotino se aproxima de
Aristdteles quando afirma gue a arte nioc ¢ a imitaclo da prépria
natureza, mas do ideal gue a natureza se esforga por realizar., O

torneioc platdénico estd em gue, se o artista val além dos limites

da natureza,é porque ele possuli no espirito a forma de Beleza
imutédvel. HA um passe em que Plotino parece dizer ogue a fantasia &
o poder humano gue capacita o homem a ser superior 3 natureza, a
ver nesfta suas capacidades inerentesg, C...2 o naturesg ndo
conhece, apenas produz ¢...2 .E porgus a natureza néo possul
imaginacéc. U pensamento & superior & inaginacdio; a imaginacdo &
intermedidria enire o narcd do naturezg e o pensamenic,. A4 noaturesa
nde possul nem perceprdo nem inteligénecia; o imaginacdo cémpre@nd&
as impressdes adguiridas e fornece Jdguele gue tmaginag ©

. . €303
cornhecimento de sugas impressdes ¢...0. ’

Contudo, ele evita,
segunds Bundy, usar a palavra "fantasia™ na sua teoria da arte

“"imagem”, “"sombra' e "imitacSo" =ioc termos sindénimos QuUE exprassam
a ligagho da arte com o mundo inferior da sensagfc e, portanto,
inferior & Forma ideal: Entende por imaginacsio propriomente dita
aguela gue & incitada pelos estados de corpn .. .09y

imaginagidc & um poder de concepglo superior a imitac3o cega da

natureza. Tomemos, se assim guisermos, dois blocos de pedra, wn qo

(307 ENEADAS, 4. 4.13, BELLES LETTRES, PARIZ, 19054
(34> ID.In. ., o, B, 3.
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lado do outro; wum é brutc e néo foi trabalhado; o outre sofreu a
marca do artista e se transformou em ung estdtua de Deus ou de
homem C...0; ¢ evidente gue a pedra em que a arte introduziu o
beleza de umg formoa & b&la/n&o porgue sejo pedra ¢ pois a outroa
seria iguclmente belad, mas gracas & Jorma gque o arte af
tntroduziu. Esta forma, a pedra nado a possula, mnos estava no
pensamente do artista antes de entrar na pedro e estava no
artista, nac porgue ele possul olhos e miios, mas porgue ele
participa da arte. Portanto, essa beleza estave no arte & & muito

superior; pois a beleza gue passou parae « pedra ndo & aguela gue
estd na arte; esta permanece imdvel e dela vem una outra, inferiocr

a ela, ¢ esta beleza inferior nem mesmo permonecey intacte. e taol
éoma elae aspirave o ser, mas na medida en Que o pedro cedeu &
arte. Se o arte torna seu produto semelhonte dguitle que ele possui
Cela o torna belc conformande—-o & ifdéia gue guer crigr O, elo
propria & de una beleza bem superior e bem mals real; ela possui o
beleza da arte, beleza bem maior do Que a gue estd ne objeteo
exterior. C...0 as artes n& imitan diretamente as- colsas
vislvels, mas remontam ds razdes de onde provelo o objeto natwral;
C...2 elas suprimem os defeitos dos coisas pOrgue possuem o
beleza: Fidias fez seu Zeus sen relac@ic com nenhun modelo
senﬁivel; ele imoginou tol come seric se consentisse em aparecer

o2y

aos nossos olhos. A imaginagd8o nic € sindnimo de producac de

imagens, imitag8o. Mas também ni3o & a capacidade c¢riativa do
artista :a noesis, a Razio,é que aproxima o© homem do nous e,

s (B3
conseglentemente, do Uno.

B2 ID, IB., 5.8.4.
{33 BUNDY, o CIT. , CAP. VI,
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Quer & luz do idealismo platénice - e sua vertente
mistica neoplaténica —, quer & luz da linha aristotélica - na sua
versio estdica-, portanteo, fol sempre algum aspecto da mente
racional ou da mente supra-sensivel que forneceu o critério para a
reflex8c sobre o papel da imaginag¢3oc na arte. Nesse sentido, para
ambas ag correntes, o aprofundamente de suasz posicdes basicas
significou carrear para o conceito de imaginacio as consegliénel as
de suas conclusdes mais extremas . Reconhecida desde logo sua
capacidade de se emancipar dos dados da experiénecia sensivel, duas

alternativas se impuseram : ou acentuar a necessidade de controlar
essa liberdade pelo exercicio firme da razio, ou abalar o edificio

racional ao colocid-la par a par com a raz3o, isto &€, ni3c como mera
.auxiliar desta e sim como dade primordial da natureza humana.
Nesta segunda alternativa a doutrina da imitacdo € posta em wedque,
mas € a primeira gue, acentuando-se gradualmente apds um periodo
de indefinicle, durante a Renascenca, fol decididamente tomada

pelo classicismo.

2~ COM OLHOS E MENTE

O programa artistico renascentista foi determinado
pelo restabelecimento do conceito gque fundamentara a teoria da
arte na Antigitidade : o da imitacZc imediata da verdade, &%

Isso significou, em primeiro lugar, a oposicio de uma

concepgio fenoménica de arte A concepedo metafisica medieval . em

(34} PANDFS;CY,E. , XDEA. CONTRIBUCION A LA HISTORIA DY LA TEORIA
DEL. ARTE & ED., {IA’TEBRA, MADRID, 1085, P, 4%,
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segundo lugar, a oposigio ao naturalismo, pelo reviver do conceito

de superacio da natureza, mediante a selecic e correcio da
natureza bruta, com vistas a um grau de beleza jamais atingido na
realidade,

A contradicio antre?'concep:;éo de arte como cédpla fiel
da realidade e a da arte comoe rival da naturera envolvia o
problema das relagfes entre o sujeito e © objeto, entre a matéria
dada e a capacidade conformadora ativa. A conciliacfo desses dois
termos tornou-se possivel pela aceitagfo da hipédtese de que, acima

de sujeito e do objeto , havia um sistema de leis universais e

necessariamente validas das quais haveriam de derivar as normas

destinadas a compor o acordo entre o ponto de partida do processo

artistico ~ a contemplag8c da natureza - e o seu produte final. Ao

¥ 1

evitar as incorrecdes da natureza, a arte atinge a wverdade
correspondente dquelas leis universais : da contempl acio cda
natureza, da familiarizag¢io com o sensivel se extrai a purificagio
e o enobrecimento que consiste na perfeita cognicfio da coisa. Esse

€ o concelto de natural * na arte, entendida como mediédmra e,
at mesmno tempo, como verdade,

A relagio entre a imaginagio e a realidade, portanto,
ndo ¢ a de um conflito : ¢...0 o imaginac@io artistica cutdntica
ndo se esforga por ultropessar o naturezo para cleconcar o reineo
das ficedes e das guimeras ; ela gpreende as leis eternas dessa
mesne natureza. FPoils, e sobre esse ponteo, ainda una vez mots,
Leonardo, antecipando-o, estd de acorde com Goethe : a lei se
moenifesta na  apardncia, na moitor Liberdade e segundo suas
condicBSes moils préprias, prc:»du_z o belo objetive gue deve,

evidentemente, encontrar os temos mals dignoé de contd-lo. O poder

criador do artista, sua imaginactio, gue produz uwna ' segunda
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natureza ', nlo consiste em inventar essa lei, em crid-la como gue
do nada, mas em descobri~lia e demonstrd-la. No ate da vis@ico e do
expressiio ortistica, © contingente se separa do necessdrico : a
esséncia doas coisas al se manifesta e encontre na forma sua
expressdo mais visivel. A teoria cienti{fica da experidéncia ,sob «
forma qgue lhe deram Galileu e Kepler, prende—se, do mesmo modo

direto, & categoria e & exigéncia de ' exatidao tal como o
teoria da arte estabelecera e confirmara. Teoria da arte e teoria
das cifncias exalas percorrem , Aassim, ods mesmas Ffases do ecaminho

do pensamento. (...2 O poder do espirito, do génio artistice, tanto

quanto o do clentifico, nlic consiste em se entregar sem entraves
ao arbilrdrio, mas em nos ensinar a ver e ceonhecer o objeto em sua
verdade, em sua determinacdo suprema. No artista e no pensador o©
gé€nio encontra sua necesstdade suprema.ms}

De um lade, a rejeicfio do o priori metafisico
fundamenta o= propdsitos praticos, estreitamente relacionados com
a determinacdo na conguista de um poste adequade para o artista,
que, liberto das gulldas, ascende do nivel de artesio aa“do poeta
e do erudito. Af estfic as rajizes do conceite de génio na
Renascenga, nessa idéia de propriedade intelectual que somente se
completard em fins do século XVIII. com a ampliacic do mercado das
obras de arte. A independéncia, construida lentamente, ja comeca a
dar seus frutos, no entanto : 4 oficina do artista da primitiva
Renascenga & ainda dominada pele espirite comunal da lodge do

pedreire e das oficinas da guilde; a obra de arte ndo & ainda o

expresstoe de wnae  personalidade {ndependente, ccentuande «

individualidade do artista e afastando-o de todas as infludncias

35 CAESIRERE., INDIVIDU £T COSMOS DANS LA PHILOSOPHIE DE LA
RENAISSENCE , MINUIT, PARIS, 1983% PP, 2ZO7-8.
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exteriores. A pretenslic de independéncica para construir todo o
trabalho, desde a primeira 4 Ultima pincelada,e a inaptidic para
cooperar com os alunos e aqjudantes notam—se, pela primeirga vez em
Miguel Angelo, gue a esse respeito também & o primeiro artista
moderne. °F Asmociada a esse fato, encontra-se a laicizacic da
Idéia platdnica, gue passa a habitar a mente do préprio artista,
num deslocamente Jj4 cobservade anteriormente numa passagem do
Orator ad Brutum de Cicero: Creio gue em nenhum género existe nada

t&o belo gue, aguileo de onde foi copilado- come o modelo com

relagdo co retrato-, ndo seja ainda mais belo; mas esse modelo ndo
podenos perceb&-lo nem com a wista nem com o ouvido nem com

gualguer outro 5&};”,7:&0. mas tée somente com o espirito e com o
.p@n_smnto; por isso, podem% tmaginar algo gue supera em beleza
as prépriaos esculiuras de Fidias, gue em seu género sfio as mals
perfeitas, e tanpbdém as pinturas jci.menciano:das; une  ves  gue,
guando esse artisia criauva o Zeus e ¢ Atenas, ndo contemplava
nenhun homem (reall gue pudesse ser retratade, mos habitava em seu
espirito wma idéia sublime da Beleza; contemplando—a é imerso
nela, condusia sug arte e sua obro para a representacéic dessa
idéra. 7

De outro lado, a rejeiclc da cédpia servil, da
idealizacfo segundo lels supra-individuais e supra-obhjetivas, qgue
regulam a criacfo artistica em direci3c a uma natureza purificada,
em ultima andlise, significa tantoc a conciliacio do génio e da
norma  gquanto a circecunscrigfco da liberdade de imaginacfo com

respelitc as exigéncias da realidade.

B3 HAUSER,A. , HISTORIA BOCYAL DA LITERATURA E DA ARTE , VYVOL.
I, MESTRE JOU, SAQ PAULO, 1972, P. 418.
37 APUD PANOFSKY, OP. CIT. ., P, 47,

51



A esses, um terceiro postulade € acrescentado :a
imitagdoc dos mestres da Antiglidade, como exemple e garan