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Apresentacao

Esse trabalho é composto por treés unidades en-
saisticas, articuladas em torno das relag¢Oes entre a praxis
psicanalitica , tanto clinica quanto discusriva, e a questao
da Visualidade na experiéncia cultural contemporanea, espe-
cialmente a partir da descoberta da Fotografia e o decorren-

te desenvolvimento técnico das chamadas Novas Midias.

O texto se organiza cronologicamente a partir
da problematizagd@o de uma intuig¢ao inicial, surgida do ques~-
tionamento da intengao de se aproximar a psicanalise e a se-
miologia, ambas de escola francesa, que seria a de se forma-
lizar um instrumento clinico coadjuvante a técnica psicanali-
tica, a que se chamou "Composto Foto-Textual”, construido a
partir de fotografias de familia de sujeitos em andlise,
que, uma vez legendaéas por eles préprios, serviriam como
disparadoras da Livre Associagio de Idéias, no que se refe-
re a intervengao propriamente psicanalitica, e como objeto
de investigagdo da substancia visual, no que se refere a
praxis semioldgica. Abandonada tal perspectiva, a reflexdo
se volta para o guestionamento dessas praxis de um ponto de
vista externo a elas, numa visada que se pretende (guarda-
das as devidas diferen¢as metodoldgicas e epistemoldgicas)
préxima da idéia de uma historiografia das mentalidades, on-
de as figuras de Freud (fundador) e Lacan (continuador) re-
cebem um tratamento "biografematico". A titulo de “"Nota Fi-

nal", qguestiona-se a Descri¢ao como modalidade discursiva, e
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a possibilidade de, através dela, assegurar-se, em analise,
a apreensdo da dimensdo visual, imagistica,do inconsciente,
na contemporaneidade marcada pelo fenbmeno da exacerbagio

da imagem.




Debemos al artista norteamericano Don Punchatz esta origi

nal composicidn que titula: Crisis del Psicoanalisis.



I. INTRODUCAO




0 entendimento do gue se busca aqui introdu-
zir serd ingenuamente prejudicado caso ndo se atente para
dois esclarecimentos: o de uma ambiglidade proposital, aque
la no préprio titulo da dissertacgao, e o de uma polarizacdo
a cuja evidéncia, ndc se fez "vistas grossas", e que é o
proprio cerne de sua escritura ainda gue ndoc tenha sgido a

sua motivacao inicial.

A ambiguidade do titulc esta no fato de gue

ele tanto pode remeter & idéia de uma Semidtica (quando ad-

jetivada "peirceana" ou "russa" por exemplo) e a idéia geni

tiva de uma Semioclogia da Psicanalise, quanto pode aludir
(e é esse o seu propdsito real) através de uma espécie de
estratagema ludico, & idéia de uma oOtica pela metade, de

uma semi-otica, e nao da Psicandlise ou na Psicanalise pro-
priamente, mas a ela referida, na medida em que € em rela-
¢80 a sua praxis cultural gue se indaga, nesse trabalho, a

questao da visualidade e do olhar.

Como é.portanto, no sentido de escotomizacao
que esse termo foi aqui empregado, ha também um sentido es-
pecifico para a substituicBo do hifen, sinal diacritico, pe
la barra, esse traco obligquo, que a vertente da Psicanali-
se agui em guestao - aquela dita freudiana - tanto utilizou
em seus matemas apds o advento da LinglUistica-saussureana,e
gue também deu a luz a Semiologia de escola ffancesa, etc,

etc.

Nem a Semiologia, nem suas (havidas ou nao)

articulagaes com a Psicanalise foram, a julgar por essa am-
biguidade do sub-titulo, postas de lado no curso dessas re-

flexoes. Foram a elas incorporadas tdoc menos caoticamente,




quanto mais se pdde por em evidéncia uma certa polarizacio,

objeto do segundo esclarecimento introdutdrio.

Antes dele entretanto, cabe elucidar o titu-
lo em si e & possivel fazé-lo com um exemplo de matema psi-
canalitico que postula 0 sujeito como subordinado a uma
cadeia de significantes gue o representa para um outro su-
jeito. £ a classica noglo de Sujéito Fendido ou barrado (&)
em sua fungao de desconhecimento postulada por Jacgues La-
can, distinta daquela do cogito cartesiano, determinada por
uma fungdo simbdlica ou seja, a nocdoc de gque o £ nado é agen
te cogitativo sendo gue sua posicdo é mediada pelo sistema
de regras e convenc¢odes do registro simbblico, a cultura on-
de se inscreve. Tais consideragdes abrem para dois rumos im
portantes de indagacdo: A inscricédo cultural do fundador da
Psicanalise (o gue passa, mesmo a titulo de ilustracio, pe-
la questao de seu sionismo e pela questao do deus judaico
- invisivel aos olhos!) e a idéia mesma desse fujeito~insa-
bido gue "“comete", entre outras formagoes do inconsciente,
cs atos falhos. Nesse ponto, entra o "Pede-se Fechar oS3

0lhos" do titulo da dissertacdo. Algo de contraditério en-

tre dois relatos de seu proprioc sonho - o que leva o nome
acima - coloca a relacado de Freud com o olhar, frente & cu-
riosidade dos estudiosos de psicanadlise. Tanto assim, gque

um dos mais preciosos icones da praxis cultural do psicana-
lista - o diva - poderia ter tido sua prescrigao "técni-

ca" fortemente socbredeterminada.

E claro que a figura de Freud ocupa nesse ho
rizonte, posigao eguivalente em termos epistemoldgicos as

figuras de Marx e Nietzsche o que parece ser mais ou menos




concensual para os estudiosos das Ciéencias do Homem. E de-
cisivo no entanto, um operador gue decorre menos de sua
obra que de sua "missao" (para usar o termo como Erich
Fromm a gualifica) e gue marca a diferenca em relagdo a obra
desses dolis outros pensadores da cultura tidos como rupto-
res em seus campos de estudo. Trata-se da também impressio-
nante vocacao de suas ideias a uma marcada institucionali-
zagdo interna com fortes repercussdes em outras agencias ou

aparatos sociais como a prépria Educagao por exemplo, senfo

no perfil do gue se conhece como cultura de massas. O vulto
gue toma a circulacao dessas idéias pode ser percebido pelo
seu nivel de vulgarizagao, menos no sentido de distorgao
do ddgma como preferem os psicanalistas, gue, isso sim, em
relacadc ao singular impactce gque tiveram sobre o estilo do
homem contemporanec se pensar objetivamente e todo o rol de

suas investidas na cultura.

Toma-se, essa assertiva,como uma evidéncia por
si. Sua demonstracgac tem sido por demais exaustiva. A pré-
pria figura de Freud tornou-se um icone; exXpressoes consa-
gradas como "Freud Explica" quando se supde em algum fenome
no uma causalidade pouco acessivel, ou "Nem Freud explica"
reservada as coisas insonddveis, sd3o suficientemente indi-
cadoras da pregnancia do discurso psicanalitico na mentali-
dade do homem e da vida social desse século. £ de se pen-
sar por exemplo, porgue surge hoje, de dentro do proprio
fazer historiogréfico, a idéia de uma Histdoria instruida
pela Psicanalise como se nao bastasse também, toda uma pro-
gramética pedagdgica (em sentido amplo) das nogdes de psico

logia dinamica de Freud. E também significativa a proposta
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de se operar numa consideravel variedade de segmentos so-
ciais voltados a produgdo de bens materiais e & administra-
¢do wmédico-psicoldgica dos desvios a norma, que vem, hoje,

C*)

sustentada pelo movimento de "Analise Institucional®

Quanto & questdo da polarizagac gue permeia
toda essa escritura, ela provém de se ter pretendido gues-
tionar de inicio, alguns elementos que poderiam (ou deve~

riam) situar-se no ponto de convergéncia dessas duas &reacs

ou campos do saber:a Psicanalise (enquanto modalidade sin-
gular de intervengao na cultura) e a Semiologia de inspira-
¢ao linguistico-estruturalista inicial (dai seu parentesco
com essa psicandlise a partir de Lacan). Pretendia-se que,
estando a primeira, a&s voltas com um objeto de estudo con-
cebido estruturalmente ("o inconsciente estruturado como
linguagem") bem como investigado apenas dentro de canones
tecnicamente consagrados como, o primade do registro da escu
ta, a nao-intervengdo (as vezes, contra-fdébica) na viagem
associativa livre do sujeito, trabalho com os sonhos, consg
trugoes, pontuagdes ao discurso, interpretacdes, etc, tudo
em meioc ao "manejo" transferencial, estaria ela, olvidando
da segunda, seus inquestionaveis avancos tedricos com um am

plo leque de objetos, entre os quais, as substéncias vi-

( * ) Além do trabalho paradigmdtico de René Loureal no que

se refere a essa tendéncia de se voltar a uma espécie
de praxis analitica & esfera institucional, sdo igual
mente cldssicos, em que pese diferencas sutis de
abordagens, os trabalhos de R, Castel, Thomas
Scheff e Frving Goffman, bem Ccomo o8 Joel Birman, Guli
thon de Albuquergue, Jurandir FreireCosta e Gilberto
Velho. {vide bibliografia final).
Quanto a referéncia a idéia de uma Histdria instruida
pela Psicandlisge, vertente a que se batizou de "psi-
co-histéria”, vide Peter Gay, Freud para Historiado-
res, R.J., Paz e Tervra, 1989.




suais; especialmente a guestdo da imagem e seus registros.

Poig bem, contar a histdria de seus préprios
percalgos é um dos objetivos dessa proposta de pesguisa, pe
lo simples fato de se acreditar que, produzinde conhecimen-~
to sobre si prépria e incorporando suas contradicoes inter-~
nas, sO assim poderd também por a descoberto a natureza das

linhas de forga com que esteve trabalhando.

Dessa forma, foi possivel evidenciar a espé-

cie de dificuldade que se apresenta a qualquer investigador
de assuntos atinentes as Ciéncias do Homem quando procura
atuar na intérsecgéo de saberes entre duas ou mais areas de
conhecimente, levando em conta seus estatutos, sua lingua-
gem, enfim, suas fronteiras epistemoldgicas. O contexto
ideoldgico, a pedagogia parcelada, a esclerose da institui-
¢ac entre outras tantas variaveis-obstaculo passam a se in-
terpor entre o estudiosoc e a "Montagem” de seu obijeto de-
sintegrado, gue ele tenta compor. Dai, questionou-se primei
ro, a viabilidade de se cercar uma intuigao inicial no am-
bito de um Projeto Interdisciplinar que, devide a sua des-
medida abrangéncia, foi posto de lado. Em seguida, abando-
nou-se a propria intuicdo inicial, pelo menos em sua visada
pragmdtica mais imediata: a de que seria proveitoso propor
um instrumento alternativo de investigacdo do inconsciente,
cuja fundamentagdo remetesse a absorgao, pela chamada "Teg
ria da Técnica Psicanalitica, de metodologia, protocolos e

procedimentos da Semiologis no campo das investigacOes da

Fotografia como registro analdgico. Tratava-se, especifica-
mente da utilizacédo de fotogrefias de familia (numa espécie

de composto foto/textual a ser descrito) como disparadoras




da Livre Associacdo de Idéias dentro do enquadre psicanali-
tico cléssico em consultdrio, mantendo-se constantes, todas
as outras variaveis do processo, especialmente (e isso & im
portante para o cursc dessa pesquisa), a consagrada "Regra

Psicanalitica Fundamental" no que se refere & "forma" como

¢ passada ac analisando.

Tais abandonos sucessivos de idéias e tenta-

tivas nao significou, contudo, auséncia de elaboragio sobre

as etapas consecutivas. Aprofundou-se alguns questionamen-
tos ate o ponto apenas, em Jgue se cruzavam Ccom as novas

perspectivas; outros, apenas se OS apontou.

A polarizagao (que, talvez, por si sé, seja
o reflexc incontornavel do imenso nimero de dicotomias gque
os saberesg agul envolvidos ainda nao conseguiram superar de
forma conclusiva) sdé pode ser contornada quando se verifi-
cou na proposta, uma espécie de dupla - insergao em dois ni
veis: Um pé na Psicanalise, outro na Semiologia - no terre-
no epistemoldégico; um pé na Teoria da Técnica psicanaliti-
ca, outro em sua praxis propriamente dita - no terreno pes-
soal, na medida em que, aquele que faz e escreve essa pes-
quisa € também aguele que intervém in loco (seu consultd-

ric) no objeto de sua investigacao.

Desse impasse que, antes de nomeado, obscure
cia e fechava os horizontes de qualguer reflexado possivel,
produziu-se também algum conhecimento, na medida em que tor
nou-se poseivel, elucidada a polarizacao, assumir um Jugar
pragmdtico independente do lugar discursivo ou seja, a in-~

tervengao imediatamente pragmdtica {(uso da Fotografia como




instrumento a ser tecnicamente legitimado) recuou acs cano-
nes, enriquecida e relativisada, uma vez que substituida
por uma discreta operagdo discursiva - a énfase aparentemen
te indgua, no cardter Descritivo na formulacdc ou no Enun-
ciado da regra fundamental. Quanto ao segundo polo, implodi
ram-se oOS canones: a partir do abandono de uma perspectiva
interna, quer da Semiologia (gue entrava até entgé, Como

uma espécie de saber coadjuvante ...) quer da Psicanalise

(0 saber-alvo, totalizante) que punha em amarras a fluéncia

de qualquer raciocinio sobre ambas, a proposta se volta a
uma visada cujo estilo (naoc exatamente os procedimentos)

a coloca proxima a uma Histbéria das Mentalidades.
E o que esta sendo visado afinal?

Fruto da plena consciéncia dessa polarizacgao
e do proprio conflito pessoal que a acompanha, © que gse vi-
sa resta preocupantemente {(no que poderia sugerir uma bus-
ca, a partir disso, um tanto cadtica) desatrelado do pano
de fundo gue as "pré-ocupa¢oes" estariam significando. As
propostas ou pautas de investigag¢ao que a partir dai se de-

lineiam, parecem colocar em aparente anarquia alguns postu

lados "enddgenos", advindos da arquitetura interna das
dreas de conhecimento envolvidas nisso - tentativa de apro-
ximagdo interdisciplinar - tarefa que marcou de inicio o

trabalho. Nao se anarquiza no entanto, o proprio trabalho,
ainda que ele, em funcga@o de sua organizacao formal, possa

assumir uma feicao de um mosaico ensaistico.

0 modelo dagueles historidgrafos que se de-

tinham nos mexericos, na dinamica cotidiana das ruas, nas



concepgoes pouco usuais do que pudesse ser um "fato histdri
ce", enfim, gue passeavam pela poética, pela fisica e por
documentos e fontes postos em suspeicdo pela Histdria ofi-
cial, com a mesma "escuta flutuante", inspira certamente a

saida dessa polarizacao.
E ¢laro que tal saida deixa a "desejar".

Torna-se esse o objetivo: a relagdo, ja teo-

ricamente estabelecida, entre o "desejo" (enguanto catego-

rig psicanalitica por exceléncia) e toda essa dialética do
ver e ser visto, da perspectiva "biografematica" (no senti-
do barthesiano de tempo) do fundador do saber psicanalitico
e de seu "gontinuador - hermeneuta oficial - J. Lacan. A
proposito, duas evidencias apoiam tal esceolha; a primeira,
externa a psicandlise, assenta-se na observacdoc de um escri
tor C*) e a outra, de natureza interna, de carater estatu

tario bastante especifico. A observagdo é curiosa do ponto

de vista propriamente historiografico. Poe em evidencia a
idéia, segundo a gual, a psicanalise é a Unica ciéncia da
gual se pode apontar com abscluta certeza, no tempo e no

espago, a casa onde nasceu - a casa onde Freud morou e pro-
duziu durante 49 anos seguidos, na rua Vergasse, 19. A figu
ra pessoal e a inser¢do socio-cultural de Freud parece 5@

confundir com a prdpria construgdac da praxis psicanalitica.

A segunda evidéncia provem precisamente do

{ * ) rPaulo Cesar Sousa,"Visita & casa onde nasceu a Psica-
nédlise",1in Folha §. Paulo (suplemento Ilustrada, A,

p. 32, 31 de Janeiro de 1987, especialmente no trecho
",.. De nenhuma outra ciencia € possivel determinar
tao precisamente o local e a data de nascimento ...)
(grifos meus).



Lo

segundo item (disposicOes gerais) dos Estatutos da Causa
Freudiana, onde se pode ler que o objetivo, ou mals exata-
mente, a demanda institucional central da Causa se consti
tui dagueles gque, considerados os ensinamentos de Freud, de
sejam prosseguir com Lacan. Os Estatutos foram escritos por
( * ) ~ . < s
Lacan . Trata-se entao, de uma visada a figura de
Freud, enquanto representa guase gue, por si sd, uma espé-

cie de proto-categoria de uma ciéncia e de uma praxis cultu

ral tdo pregnante no imagindrio da modernidade absolutamen-

te embebida no que se aponta aqui, como uma Imagistica exa-
cerbada, pos advento das novas midias, muito especialmente,
pos o advento da Fotografia como meio de reprodugdo técnica
da imagem. Trata-se também, de uma visada a Lacan, seu au-
to-gualificado re-leitor na retomada de uma outra catego-
ria, hegeliana, que se reveste, no contexto mesmo dessa ima
gistica moderna, de uma dimensido gue merece ser considerada
- & a categoria de "reconhecimento"” gue surge da classica

discussao da "dialética do senhor e do escravo”.

Por fim, é objeto também dessas reflexdes, e
a partir de uma perspectiva externa a psicanalise uma certa

préaxis gue, mesmo tendo se "embebedado" nessas fontes, tor-

{ * ) Nos Estatutos da Causa Freudiana de 22 de outubro de
1980, caonsta, no Artige 2¢ - Obkjeto.
"... Esta associac¢8o tem por obijeto a psicanalise e
como objetivo restaurar-lhe a verdade, transmitir-lhe
enquanto saber, oferecé-la ao controle cientifico, fun
dar, em razao disso, a qualificacdo do psicanalista .
Ela oriemta 08 gQue gqQuerem, no campo aberto por Freud,
prosseguir com Lacan" {grifos meus) vide: Claude Dor-
geuille, 2 Segunda Morte de Jacques Lacan, Porto Ale-
gre, Artes Médicas, 1986.
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na-se absolutamente "abstémia" de tudo que nio seja o« Lo~

gos.

Nao se encontra aqgui, o achado dessa busca.
Isso terd de delirar (no sentido etimologico mesmo, de
"sair dos trilhos") e se metominizar, bem a exemplo de uma
associacao de idéias, tdo livre guanto possivel. Talvez me-
rega aquela figura sobre a investigacdao do  inconsciente,

gue a prépria teoria psicanalitica consagrou - a idéia de

que, 0 que se busca, nao é pescar o peixe.

O que se busca & pescar o "mado” do  peixe!
0 ponto central, nao resta abandonado, mesmo porgue, nao
existe. E precisamente o que move e tantc se desloca na pPro
posta de trabalho gue se espera como alguma forma de con-

tribuicdo.



II. UMA INTUICAO INICIAL - A VISUALIDADE
NA PSICANALISE
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Retinoangiofluoresceinografia

0 olho, o primeiro aparelho de concepgac do mundo.
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II.1. 0 Instrumento - Descricao e Exemplares dos compostos

foto~textuais

Para estudar a possibilidade de aproximagao i:
terdisciplinar entre uma certa praxis psicanalitica (aquela
gue retoma a ortodoxia da descoberta freudiana wvia Lacan)
e uma analise semioldgica de natureza estruturalista (que,

nascida da lingliistica de Saussure, viria a ser desenvolvi-

da especialmente nos trabalhos de Roland Barthes e de Umber-
to Eco) e tomando a teoria da técnica psicanalitica como ei-
Xo central, as preocupacoes iniciasis dessa pesquisa, sua do-
cumentacdo e metodologia basicas, ativeram-se a um enquadra-
mento quase pragmatico. Tratava-se de, a partir de uma expe-~
riencia clinica, e de natureza pessoal, buscar a articula-
cao possivel entre esses saberes (que tiveram no estrutura-
lismo francés sua inegdvel oportunidade de dialogo na década
de 50) com vistas a fundamentar um procedimento clinico que
j& esteve em curso com sujeitos em analise: a utilizagaoc de
fotografias que esses elegeriam a seu proprio critério como
disparadoras da livre associagdo de idéias, tal como a consa
gra Freud em 1912, guando a postula como via aurea
de acesso ao Inconsciente, objeto de investigagido da psicana

lise.

Fora justamente nessa investigagao, ou mais pre-
cisamente, nas suas modalidades alternativas de cardter emi-

nentemente técnico, que estiveram concentrados alguns esfor-

¢os para, considerados certos aportes da semiologia da ima-

L . o= - N - v = - ra
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analitica.

Cabe aqui ressaltar que a escolha da psicandli-
se como polo de atengao desse trabalho naoc se deveu apenas
ao carater de envolvimento pessoal j& aludido, com a praxis
tradicional de consultdério. Além de representar, no contexto
de modernidade, uma forma de intervencgao cultural singular e
particularmente significativa, em fungao, inclusiﬁe, de seu

alto grau de incidéncia no imagindrio (no sentido de repre-

sentagao de mundo) do homem desse século e de se ter presta-

do a toda uma vulgarizacdo e infiltracao de seus achados nas
mais diversas formas de expressac, a psicanalise é, antes de

tudo, & para Freud:

Y... primeiro, um método de pesguisa de prg
cessos mentais praticamente inacessiveis de
gualquer outra maneira; segundo, um método
de tratamento das desordens neuroticas, ba-
seado nesse meétodo de pesguisa; e, tercei-~
ro, uma colecldo de informagoes psicologi-
cas, obtidas pelos procedimentos menciona-
dos, que estao sendo gradualmente acumula-
dos e postas sob a forma de uma disciplina

NN

cientifica ...

Método de pesqguisa e método de tratamento; de
fato, Freud "escreveu" a psicandlise na medida em gue tam-

bém a praticava. N80 teria sido esse no entanto, o modelo a

{ * ) Zeliko Loparid, Resisténcias & Psicanilise, in Cader-
nos de Historia e Filosofia da Ciéencia (08), UNICAMP,

1985 (p.29) italicos do autor. A referéncia se faz em
e T~ X T Lt S > IR | O L I T - P R
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que se ateve, certamente, o trabalho gque ora se apresenta.
A polarizag¢ao a que se alude em sua Introducao (vide seus
esclarecimentos iniciais) pouco tem a ver com essa defini-
gdo de psicanalise dada por Freud. No caso dela, pesguisa e
tratamento tém o mesmo pano de fundo epistemoldgico no  que
se refere ao método, enguanto que, no caso desse trabalho, é
de éampos de saber diferentes que se trata, com vistas a

aproxima-los.

0 que chama a atengéo, no entanto, é a afirmagao

freudiana de que alguns processos mentais seriam inacessi-
veis de outras maneiras gue nio o método psicanalitico de
pesquisa. Mais do gue isso, impressiona a prdpria “canoniza
¢do"” dessa idéia de inacessibilidade do objeto da psicandli-
se por outros meios de investigagao e principalmente em fa-
ce de duas evidéncias principais, a saber: a importancia de
se considerar, nesse contexto, o complexo painel de modali-~
dades de percepgdo e de expressio das representagboes do Ho-
mem e do mundo por um lado, e por outro, & importancia de se
indagar © isolacionismo das ciéncias do Homem, e a quase au
sencia de intercambio de saberes que esse fendomeno acarreta,
mesmo numa virada de milenio, que encontra o discurso cien-
tifico voltado para o logos numa espécie de ‘“cegueira" ou
semi-otica a outras esferas de gnose ¢ * ).

Tais reflextes serao oportunamente retomadas

-~ . ~ w I d »
guando se tratar a pregnancia e a exacerbagao da imagistica

na modernidade e as dificuldades inerentes a guaisquer pro-

jetos interdisciplinares no cendrio das ciéncias do Homem.

{ * ) No contexto aqui referido, a palavra "Gnose”, esta sen-
do tomada no sentido de conhecimento (percepgado) senso-
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Na sequéncia dessa discussao sobre as preocupa-

¢oes do inicio dessa pesquisa, e sobre o gue representava
entao, a sua motivagao central, gquestionava-se por gque a ge-
miologia (de enraizamento lingliistico) gue avangou conheci-
mentos juntamente com a psicanalise (de enraizamento idem) a
partir do mesmo solo estruturalista, nao chegou a "dialogar"
com a praxis cultural desta, e, mais precisamente aqui, n3o
chegou a ser apreciada guanto a uma guestdo em especial: a
da definicdo (ou re-definigi@o) do que, em psicanalise, pu-

desse ser considerado "material de investigacdo”, além  das

fronteiras {ainda gque nao indissociado) do discurso do su-
jeito.

Tratava-se, no minimo, de uma evidencia pertur -
badora: aos avangos de ordem técnica, nao correspondiam, em
psicandlise, quaisquer modificagdes quanto a circunscrigao
do que possa consistir o "corpus" analiséavel, sua natureza e

sua tangéncia, por assim dizer, hodierna, atual.

A argumentagao gue se apresentava no sentido de
dar suporte a proposta de se usar 0s compostos foto-textuais
como instrumento técnico, tinha o tom que se segue: "... E,
mais uma vez, curioso, que a semiologia, ainda que plena em
termos de produglo tedrica sobre substancias significantes
nao-verbais (a substancia visual examinada por Roland Bar-
thes por exemplo, em "A Camera Clafa“) naoc tenha comovido
psicanalistas a uma alternativa menos canonica de “escuta"
do inconsciente. Ao largo, issc faz pensar gque, dentro da

mais pura tradicdo cultural de praticas de controle ideold-
gicc, de administracdo do "desvio a norma" e, como no saber

juridico, a psicandlise é cega". (Projeto de Tese, p. 53).
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sintomatico vazio tedrico em psicandlise, seja no gue se re-
fere & sua praxis propriamente clinica, seja em outras es-
feras de atuagao qgue ela instrui, a respeitc da questdo da
apreensio do material plastico-visual e sua dimensao espa-

cial concomitante.

Assim, a "Livre associacao de idéias™, o "rela-
to dos sonhos" (de fortes caracteristicas narrativas), bem
como suas "“imagens verbais” (!) - a propria visualidade dene

gada ..., enfim, todo o trabalho analitico com os "lapsos",

com os ditos espirituosos {em gue pese a prevaléncia atual
da piada "video-clip" e do aceleradissimo registro condensa-
tério da imagem hoje) parecem ter cristalizado a aproximagao
empirica ao gue Freud chamou - "formagdes do inconsciente"”,

em torno da expressaoc apenas verbal de seu estatuto.

Quanto ao instrumento utilizado nessa etapa (mar
cada por uma vigorosa intervengao na teoria da técnica ana-
l1itica em consultdrio), este pode ser descrito como consti-
tuido por um nimero mdximo de 20 laminas em papel-cartao ou
sulfite (fotocdpias), contendo fotografias, suas '"legendas"
e dados identificatdrios gerais, tais como, guem fotagrafou,
quando, onde, porque (em observancia a que P. Bourdieu cha-
mou de *Ritos de Solenizacgdo", CcOmo se discutiré adiante) e
a idade do sujeito na ocasiao da foto. Chamou-se-lhe, provi-

soriamente, "Fotografema".
O sujeito em andlise, selecionaria, a seu crité-
rio, certo numero de fotografias que pudessem cobrir guatro

segmentos da sua histdria de vida {Infancia; Meninice; Ado-

lescéncia e periodo da vinda a andlise). Pedia-se-lhe tam-
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bém, um grupo de guatro fotos "especiais", gque tivessem mar-
cado momentos solenes ou que marcassem algum ponto importan-
te de transigdoc em sua vida. As fotos deveriam retrata-lo
necessariamente e também a alguns de seus familiares e ami-
gos. Ele as legendaria em seguida, a exemplo do Foto-jorna-
lismo, descrevendo ou identificando as pessoas retratadas
e aiuéinéo, com comentarios breves, sentimentos, fantasias,
recordagoes, etc. que lhe viessem & cabega ao contempld-las.

Posteriormente, esse composto Imagem/texto (para ndo se in-

correr na impropriedade da metafora linglistica "fotografe-
ma" ou na inadequag¢aco, ainda que menor do termo "foto-le~
xia") seria utilizado aleatoriamente por mim (apresentando-
-0 a Livre AssociagBo tradicional) dentro do enquadramento
psicanalitico de rotina, como uma modalidade de intervencao
a minha disposig¢do. Pedia-se-lhe gue ao se deparar com qual-
quer das fotos/texto gue lhe fossem apresentadas, falasse so
bre o gue lhe viesse a mente conforme a regra fundamental da
psicandlise. A partir dai, ouvia-se-lhe com © que Freud cha-

mou "Atencgdo Flutuante™.

A escolha inicial do nome *Fotografema” para de-
signar tal instrumento (posteriormente substituido por "Com-
posto Foto-Textual") deveu-se a intencdo de se atribuir a es-
sas jungoes icdnico-verbais, um estatuto de registro visual
fotografico de momentos marcantes da histdria individual do
sujeito, que tivessem valor de tracos em sua "biografia" afe-
tivo-emocional, guando tomado seu prdprio universo de imagens

come objeto de associacao de idéias em analise.

Dessa forma, nao fol casual gue se tomasse a

E " oa - L o - - - .
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o espirito da metédfora similar de Barthes para o caso da bio-
grafia. A propdsito, como se voltara a discutir, Barthes colp
ca a biografia para a idéia do que chamou "biografema” na meg
ma proporcac em que a fotografia estaria para a Histdria. 0
nome "Fotografema™ tinha portanto mais de umé articulagaoc pos
sivel: a que passa pelo "empréstimo” do qgue vai ai contido na
metdfora barthesiana por um lado (sentido de rrago biografico
de tipo imagistico-fotografico) e a que passa pela porgao

lingiiistica propriamente dita (a legenda). A idéia de legenda

sob as fotos do sujeito, pautava-se na possibilidade de uma
certa praxis semioldgica sobre essas unidades imagem/texto.
Buscar-se-ia formas (na intersecgdoc psicanalise-semioldgica)

de se trabalhar, no contexto da analise (vide Capituleo I.3) =
especificidade concreta do "ver-se sendo visto", duer pelos
elementos significativos presentes na prépria porgdo iconica
da unidade, guer pelo "olhar"” fotografico que, em fungao de
rituais de solenizacio ou de integrac&o familiar C* ), ope-
rou a "morte" (vide Capitulo IV.1) daguele momento do sujei-
to. A porgao textual seria considerada em suas relagoes com a
foto, entre outros, a luz da nogao de "Ancoragem” também pro-
posta por Barthes (vide Capitulo I1I1r.2}. Pretendia-se tam-
vém, que essa porcio textual equivalesse a uma espécie de
t"uynidade menor" da cadeia discursiva. Nesse sentido, poderia
ser mais adequada (caso e insistisse nessa via metaforica)
a ideia de lexia. Como nao havia certeza ainda, seqja sobre

a viabilidade dessa compatibilizacdo entre o fazer analiti-

{ * } Vide para essas ideias: Pierre Bourdieu, "Un Art Moyen,
Minuit,?aris, 1965.
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co e o semioldgico, quer sobre a dinamica prdpria das rela-
coes que as fotografias estabeleceriam com o textual, optou-
~se por chamar tais unidades de "compostos", até que se deci-

disse sobre a forma mais adequada de aborda-los.

Intuitivamente, ja de inicio, foi possivel em
alguns casos supor relagoes de "revezamento” ou de "redundén-
cia” entre os elementos "denotativos" das fotografias e o
gue se fixa sob forma de legenda. Os guatro exemplos anexados

a esse capitulo {(referentes a dois casos) de compostos foto-

-textuais, foram escolhidos com o objetivo geral de se propi-
ciar uma espécie de confrontagao com © material bruto em ques
tdao. Funcionariam como “"convites" a que se acompanhe as dife-
rentes possibilidades quanto a sua abordagem. Um convite a

livre associacao de idéias.
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1672 -~ E no Altar...

10 anos - Fotografia Profissional

Irmaos, virem a pagina por favor.

Estou em transite ("trans" = além de ...). As pernas crescem, o COrpo in
fantil permansce um pouco mais. Eu me vejo ai. Olho minha cara! Se essa
cars naco sou eu entao eu sou essa cara. Gosto dela. Todos usam hranco

(veja wminha irm2) e ja nao pedia entrar no meu vestido, logo uso verde =
vermelho. Meu brago quebrado, 8 despeito - remendado - empunha com esfor
co uma vela. Como um estudante. Fu crias, Nesse situacan, nesae momento .
FE creioc ns foto e no texto agora! Encontro-me em ambos e isso nao me
agrada. A primeira = flagra uma constante mutagao (e eu odeio isso. Preci
so referencias precisas) e meu discurso soa de modo familiar também. Pa-



24

"No elhar de uma crianca esta a alegria da vida".

2 anos - 1963%: Local: Policia Militar L anos - 1965
Pai -~ Mae

Paciente e Irmaos
Trma - Irmao

TaRa 4

s

"Ter a presenga doe pais @ fundamen "Eases olhares de inacencia & a

tal para o nosso desenvolvimento. colsa mais importante quando

crianga'.

"

1 T o ™ m o rm rdom rwmimv g 1 s g e



7 anos ~ 1968: Local: Fm casa.
Paciente e Irmaos 25

. » " ~ + -
"Sentir o apcic dos irmaos é Tunda 10 anos - 1970: Local: Ttanhaem
mental para o nosso crescimento!. Paciente, Pai e Trmacs
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I11.2. Comentario sobre Praxis Analitica ¢ *

Um dos motivos pelos guals optou=-se aqui, por
uma perspectiva externa na abordagem da questao da "visuali-
dade" na praxis psicanalitica, é, sem duvida, o préprio jar-
géo psicanalitico. Marcadamente inicidtico, © saber Jue se
veicula, especialmente na escritura dessa psicanalise de es-

cola francesa, recobre-se de uma retorica preciosista que

- * -~ " [ » » + +
remete a uma espécie de resisténcia a inteligibilidade. Tra
ta-gse de um aspecto gue estaria a merecer da abordagem ex-

terna agui proposta, uma consideracgao especial.

A transmissibilidade do saber psicanalitico do
seu fundador a seu prosseguidor (auto-qualificado) oficial,
vem marcada por uma curiosidade nada desprezivel em relagao
ao primeiro, e por uma clara opgao metodolbgica com relagao

ao segundo.

0 mérito do trabalho de Freud, jamais teria sido
reconhecido (em vida) pela esfera propriamente "cientifica".
Em contrapartida, sua escritura féz por merecer um prémio
literdrio -~ o Prémio Goethe, da cidade de Frankfurt. O poeta
equivaleria em versatilidade, a Leonardo Da Vinci, uma ve:z

gue, artista, fora também, por sua preocupag¢ido com os pri-

{ * ) A idéia de praxis a que se recorre em diferentes momen
tos dessa dissertacao, advem de praxis no sentido
marxista do termo. Equivale & idéia de um "fazer” psi-
canalitico, e encontra em Lacan a seguinte definigao:
"... E o termo mais amplo para designar uma agdo reali
zada pelo homem, qualquer que ela seja, que O poe  em
condig@o de tratar o real pelo simbbélico". Jacgues La-
can, "6 Semimario™, livro 11, "Os guatro conceitos fun
damentais da psicanalise”, R.J., Jorge Zahar Editor,
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meiros lagos afetivos das criaturas humanas, com o esforgo
todo voltado a Eros, quer sublimado ou nd3o, uma espécie de
simpatizante nao "preconceituoso" da investigag3o psicanali-
tica. Freud chamou a atencdo para a preocupagaoc de Goethe
com a pesquisa cientifica e com a arte numa carta de 1930 ao
Dr. Alfons Paquet. E curioso, se pensarmos numa categoria
hegeliana, a do reconhecimento, {e de como Lacan a integfa
no corpo tedrico da psicandlise com a nogado de "O", o grande

( *)

outro de seu "registro simbdélico”) esse "episodio”,

assim, biografemético de Freud, do prisma de sua insercao
na cultura de sua época. Isso sera devidamente retomado nes-

sa dissertacao.

Quanto ao pdlo tedrico de metabolizagao das
idéias de Freud, o hermetismo de Lacan, torna-se fundamental
situd-lo um pouco fora do prisma literdrio. Para isso, tam-
bém é curioso, € necessario recorrer a um material explica-
tivo outro, um tipoc de arsenal de "ferramentas" essenciais
para se operar a leitura de seu texto. Atente-se, para isso,
para © gque diz uma das "bulas" para o usc de Lacan, com re-
lac3o a seu estilo e a relagdo gue guarda com suas intengdes

"redentoras':

( *# ) "... Outro ~ Escrito com maiuscula, alude a um lugar
e nao a uma entidade (...) O discurso do Outro é o
sistema de convencoes significantes que compde a miti-
ca do inconsciente e gue marca o individuo: prefiguran-
do sua localizagado desde o nascimento. E um sistema pa
rental € simbbélico Que determina posi¢do do sujeito.
{...) O Outro (A) é a outra localidade psiquica, ou se
ja, a ordem inconsciente". Américo Vallejo e Ligia C.
Magalh@es, "Lacan: Operadores da Leitura", SP., Ed.

Perspectiva, 1979 - p. 105 (grifos meus).
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"... A complexidade do estilo lacaniano eg
td intimamente relacionada com os postula-
dos de sua teoria, o hermetismo é de nature
za metodoldgica, incorpora o equivoco e a
distorcdo em um discurso resistente & com-

N

preensaoc imediata ...

Egsse verbete - "Egtilo Lacaniano™ - acrescenta,

na seqiiéncia, uma observagdo que interessa, particularmente,

quando se pensa numa abordagem externa a psicandlise. E, no

entanto, com vistas a deixar indicado também, o aspecto nar-
rativo, no que se pode atribuir de "literédrio” ou artistico
ao texto de Freud e de "cientifico”™ ao texto de Lacan, gque
busca, via preciosismo de sua escritura, via notacgoes algé-
bricas (os matemas) reler o fundador, o prépric modelo des-

sa transmissibilidade:

" .. Decorrentemente, um grupo de iniciados
no qual surgiu a escola lacaniana e no qual
se desenvolve ¢ pensamento de Lacan, passou
a adotar um estilo charadistico, as  vezes
esotérico, que tem a ver com o amplo desco-
nhecimento e com a grande polémica que cer-—
ca o nome de Lacan. Essa via alusiva, usada
pelos seguidores de Lacan, provocou a perda
do rigor conceitual, gerando uma repetigao
de férmulas que tém a caracterizd-las a im-

( ** )

precisaoc terminoldgica"

( * ) Ibid., p. 51.
( ** ) Ibid., p. 53.
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Sobre essa preocupagdo cientificista com a "im-
precisio terminolbgica”, do verbete, se vista & luz de algu-
mas analises de tradugdes da obra de Freud, e mesmo sobre o
salvacionismo lacaniano, via "estratégia hermenéutica de de-
cifracao” (para salvaguardar a descoberta freudiana da bana-
lizagdo da "psicologia do Ego" (norte-americana) ha aspectos
de extrema importancia a serem considerados, do ponto de
vista da perspectiva externa aqui proposta. Antes, como

ilustracdo do que, no verbete, se chama "adotar um estilo

charadfistico", poder-se~-ia citar dois tipos dessa "discur-
sividade" analitica que se considera, agqui, exemplares em
seus géneros respectivos: os de "manuais introdutories”™ ao
"ensino" de Lacan, e, com uma fungdo de prefacio (!}, o pri-
meiro:

i

... A tantos que por Lacan agem ... Redizendo
Lacan, denunciar na fdrmula de Buffon a
"tao incerta referencia” - esse homem que ©
estilo define. E a Lacan de ajuntar, condi
tio sine. qua de se-aliar ao slogan, e  aqui
de se referendar sem mondar a ironia: ¢ ho-
mem a quem € dirigido o discurso que esse

¢ *)

estilo carrega?" .

Trata-se, curiosamente, de um texto gque se inti-
tula "Apresentacdo"” de um livro chamado "Para compreender La

can" (!), livro de iniciagao, de 1973, assinado por M.D. Mag

{ # )Y J. B. Fages, "Para compreender Lacan", R.J. Editora
Rio, 1977, p. 6 (grifos do autor).
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no (Magno Machado Dias, segundo a ficha catalografica) do Co
légio Freudiano do Rio de Janeiro, que prossegue mais adian-

te com:

"... Ninguém se ludibrie com os rdtulos das
caixas, as guais se boguifecham, uma vez
nomeadas, se calam de si mesmas ..empacota-
das, deslembrados que ficamos de toda hian
cia originall: n8o serve apelidar alguém de

nenhum Gongora para saber ou dessaber o seu

fanal. De Gongora a gangorra desce e ‘sobe
o vai-vem de diferenga sem igual. A gual-
quer 1ldégica fechada ofende a oscilagao gque
nos bascula, em boca ou barco, empuchados
do real - repetigao, repetig., rep., etc e

tal".

Na primeira referencia ao poeta, o autor remete

a seguinte nota de rodapé:

"Como jé& se costuma dizer: "O Gongora da
Psicanalise", de Lacan, cuja ironia ndo per

(*)

de vez de assumir o cognome"

Um segundo "geénero" a administrar o preciosismo
extemporaneo de Lacan, inclui-se numa espécie de Pesforgo
interdisciplinar” também bastante recorrente, ora acentuando
um pélo disciplinar (com a idéia, por exemplo, de uma "Clini

ca Poética" do mais recente até agui - 1989 - trabalho de

( * ) 1bid., p. 7, nota 12.



31

( *)

Miriam Chnaiderman) ora outro, como a exemplo do gue

segue:

1"

... O cavaleiro medieval ibérico &, como
atribuigdo de significado, expressido de vas
salagem. Tem como texto-matriz a tradigado
breta de Excalibur, de gue, a partir do con
texto galaico-portugués, Amadis é a versao.
E atribuicdo de significado ao significante

-mestre, mediado por um Merlim, peixe-mago

do sujeito-suposto-saber, ou seja: "Uma es-
pada ... Forjada por Deus ... Projetizada
pPOY um mago ... Destinada a um Rel.
Pois se o significante falico 1) ocupa ©
lugar de agente - espada sobre o Rei - su-
jeito (8) barrado pela impossibilidade do
Desejo (sua verdade), ele se articula com
a presenga, engquantc Outro, de um mago, su-

posto-saber (82), suportado pelo grande Ou-

( * ) Miriam Chnaiderman, "0 Hiato Convexo", SP, Brasilien-~

se, 1989. Os pequenos trechos que seguem, ilustram a
proposta de se enfatizar a instancia clinica, nessa mo
dalidade de aproximagdo "interdisciplinar entre Lite-
ratura e Psicanalise: (p. 73).

- "... 0 poético nos instrumenta na captacdoc de uma ex

periéncia gue ndoc € discursiva, que obedece a uma
16gica do ideograma e ndc do verbo ser, uma 1dgica
da parataxe ..." e "... Assim & gue a poética instru
menta-nos no trabalho psicanalitico, onde o Unheim-
lich vem tornar o analitico o lugar do desmanchamen-
to de suposto saber, tanto para o analista guanto pa
ra o paciente”. Também "... Trabalhar na busca do
significante, é trabalhar com a palavra tornada
imagem e, portanto, com o verbal iconizadeo ..." Ca-
be lembrar que referencial tedrice da autora € a
Semiotica de €.S. Peirce (com a idéia de icone) e a
Psicanalise de Lacan (nogac de Sujeito suposto sa-
ber, de gue se investe © analista, pilar mestre da
Transferéncia em analise). Italicos da autora.
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tro - Deus gue estabelece & alianca entre
a magia e a falicidade, sbé-sobrando ao
amor cortes na instalagao de a, a visdo do

( *)

amor como objeto impossivel" .

Percebe-se nesse trecho, a enfase na intersec~
cao-psicanalise & literatura, no objeto literdrio, em si.
Literdrio, como alvo, porém, do "saber" totaiizante/totaliw
zador da psicandlise, que assume dessa forma uma certa fun-

cdo de "ciencia aplicada”.

Como o gue importa aqui é margear o "rigor con-
ceitual™ e a "imprecisdo terminoldgica" a que alude o verbe-
te mencionado, seja por uma exigéncia da abordagem externa a
psicanalise, seja pelo préprio esoterismo do jargao, cabe
pingar do mesmo texto, um trecho que coloca em evidéncia a
caracteristica propriamente charadistica dessa produgdo ted

rica da psicanalise de escola francesa:

"... Heterossexual € quem ama as Mulheres,
uma das Mulheres. Nao é nem o Homem que ama
as Mulheres, nem como pode vir a parecer UM que a
MULHER ame as mulheres. Por que € que isso
nao acontece? Por que A MULHER NAO EXISTE. E nao
existe porque a RELAGEO SEXUAL F IMPOSSIVEL. A "rala
cao" nao é, e se a mulher nao tem sintoma,

heterossexual, {(guando) é guem transa com

( * ) Antonio Sérgio Mendonga, "Psicandlise e Literatura"”
RJ., Acutra editora, 1985, pp. 203 e 204. Os grifos
sao meus, e visam destacar nac sé a recorréncia do jar
gao psicanalitico concebido por Lacan, mas também suas
particularidades graficas singulares, letras e tragos.
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Mulheres, é guem as ama, ainda que seja gos
toso transar, com uma mulher que nao tem
sintoma, que é o sintoma, que € "pars tota-
1is", "metade pdssarco". Ent@c, se heterosse
xual é guem ama as Mulheres, . heterossexual
val sempre ser quem ama a diferenga que as
Mulheres portam. Porque se o amor & da o or-

dem da diferenga, guem porta a diferencga

sao As Mulheres. E por isso que elas sao

mais homens que os homens. Porgue um Homem
para ser heterossexual tem que aﬁar as DMu-
lheres, - e se o amor € da ordem da diferen
ca, ele precisa dessa diferenca tanto para
amar as Mulheres e ser heterossexual, como
para deseja-las, e, portanto, também para
ser Homem, jd que € de 1la que o amor faz
signo. Por isso é que ela € mais homem que
os homens. Porque ela 1a a/porta na diferen
¢a que os faz Homens (s)e portam, dentro da
maison d'Elas o sintoma que supdem ter. Ho-
mem precisa de tesdo, mulher ndo. E viva o

(*)

refrao"

Eis al o "lacanes” pela pena de um de seus escri
bas. Assim, os lacanismos intempestivos e as radicalizagoes
em torno do privilégio da letra (reflexo talvez do prodprio

privilegio do logos) prodicalizaram os improvisos, as poeti-

( * ) Ibid., pp. 60 e 61 {(grifos do autor).
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zagoes peicanaliticas & comicidade até, ainda que, através
de um complicado (co-implicade ...) jogo de assergoes e mate
mas, Lacan tenha realmente explicado porque a relagao sexual
é impossivel e a mulher nao existe. Se o que se almejava em
meio a essa matematizacio da préopria impossibilidade do sa-
ber gue obscurece o entendimento dos textos, era "salvar"
a descoberta original de Freud da senha dos ‘“"analistas do
ego" norte-americanos {o chamado "Retorno & Freud" do Discufr

so de Roma de Lacan) dentre os quais, Fartmann, Kriss e Loe-
wenstein, torna-se instigante ponderar o gque se segue:d

"Fica-~se tentado a explicar Lacan psicanali
ticamente. Houve um tempo em gue pensel qgue
a chave para a carreira de Lacan estivesse
em sua relacdo com seu préprio analista, Ru
dolph Loewenstein. Talvez a analise de La-
can nac houvesse terminado adeguadamente, e
ele se sentisse abandonado guando Lowens-
tein emigrou para os Estados Unidos. isso
explicaria porque Lacan se preocupava tanéo
com a guestdo do fim da analise, da passa-
gem do lugar de analisando para o do analig
ta. Some-se a isso o fato de que Lowenstein
participou, com Heins Hartmann, do desenvol
vimento da teoria da psicologia do ego, &
poderiamos também explicar porgue Lacan jul
gava gue essa teoria representava uma trai-
¢io & Psicanalise, a Freud, aqueles que fi-
caram para tras, acg que retornaram para

reconstruir a Europa depois da guerra. Essa
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hipdtese acrescenta que Lacan comegou a en
sinar, no inutil esforgo de encontrar um
analista que o ajudasse a terminar sua ana-

y ()

lise (...

Esse depoimento, do psicanalista Stuart Schnei-
derman, torna-se particularﬁente interessante guando se le-
va em consideragdo o fato de que se trata de alguém gue afir
ma - "... Tive a distingdo de ser o Uinico norte-americano a

ser analisado por Lacan ..." e acrescenta - "... Devo men-

cionar que havia outra pessoa norte-americana, uma mulher,
que treinara com Lacan logo antes que eu chegasse, mas se
tinha tornado cidada francesa, e talvez por esse motivo La-
can insistia em que ela nao era norte-americana". Um segundo
ponte deve ser considerado: Schneiderman, de cujo trabalho
sobre a morte de Lacan, esses trechos anteriores foram re-
tirados (ndo sem um proposito definido), posiciona-se, tan-
to guanto isso é possivel, como testemunha e como participan
te do "fenomeno" Lacan na década de 70. Perspectiva singu-

lar!

0 mais importante no entanto, especialmente do
- ponto de vista gue agui vem sendo proposto, € que ndo se
trata exatamente de uma "tentacgao” (ou seu esbogo) de "expli
car lLacan psicanaliticamente®” tal comoc © coloca Schneider-
man. Trata-se, de um outro angulo, da possibilidade de se
compreender essa observagao de natureza hipotética, como um

dado historiografico em si. Tal possibilidade advém da pers-

{ * ) Stuart Schneiderman, "Jacgues Lacan - a morte de um hg
réi intelectual”, RJ., Jorge Zahar Editor, 1988, D.
145.
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pectiva tomada pelo autor.

£ claro que, com um minimo de informagdes ted-
ricas de natureza psicanalitica sobre o "amor de transferén-
cia”, sobre a "castracgdo” inclusive, poder-se-ia supor o ter
reno pesoal em gue se assentariam, pelo menos, trés grandes
campos de intervencgaoc de Lacan no que se poderia chamar
minstituicdo” psicanalitica como um todo. a incidénecia so-
bre o Técnico, © Tebrico € o Piscursivo, parece, pelo menos,

plausivel:

- Lacan propde as "sessoes curtas", ou,
mais precisamente, o tempo 1ldgico como
um, entre outros, procedimento "interpre
tafivo" no campo da técnica. Teria se sen
tido perfeitamente "a vontade" para essa
ocusadia em funcido da interrupgao brusca
de sua propria andlise, interrompida, a
rigor, pela prépria guerra mundial e seus
efeitos;

- Lacan propdoe a mais revoluciondria inova-
¢8o tedrica de toda psicanalise C*) com
a nogao de "objeto a", o objeto "causa do
desejo", inapreensivel, um equivalente da
"coisa em si" de Kante. Teria avaliado a
importancia de se nomear o prdprio desejo
a partir do episddio da ida de Lowentein

para os EUA;

( *+ ) Américo Vallejo e Ligia C. Magalhaes, "Lacan: Operado-
rez da Leitura", SP., Ed. Perspectiva, 1979, p. 105:
",.. petit a configurador do objeto-M3e-significante
primordial do desejo, emergéncia do Idfreudiano ...".
A nogac de "objeto a" serd oportunamente retomada e

PR T T R 1. SR T



- Lacan toma come interlocutor - alveo de

seu discurso nao sé a Psicologia do Ego
norte-americano, mas o Culturalismo de
Erich Fromm. Isso reveste sua retorica
(como se vem mostrando) de uma espécie de
"inteligibilidade" especial. O hermetis-
mo. Decorréncia de um odio transferen-—

cial (?).

37
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I1.3. A Face Clinica da Praxis € 0 Olhar

As consideracbes até aqui colocadas, tém por ob-
jetivo dispor algumas linhas de forga desse trabalho, segun-
do uma organizag@o gue privilegia uma perspectiva externa a
questao da visualidade na psicandlise. Os comentarios pro-
priamente "clinicos" desse capitulo ndo tém gualquer preocu-

pacdo de conceitualizar ou remeter a rede de conceitos psi-

canaliticos, como acontece em trabalhos do género. Como se
observou, seja pelo hermetismo de natureza metodoldgica 3ja
aludido, seja para se desviar propositalmente de uma perspegc
tiva "endbégena”, serdo tomados agqui, de forma apenas fragmen
taria e obligua, alguns conceitos e formalizagdes  tedricas
de natureza psicanalitica, unicamente guando estes se cru-
zarem, a guisa de fundamentagdo, com os propdésitos globais da
pesquisa, que teve seu inicio atrelado a préxis clinica com
a proposigdo dos compostos foto-textuais jd descritos, como
instrumento de intervencao "psicanalitico", mesmo guardadas
as devidas reservas quanto ao que seja "exatamente psicanali

tico".

Agsim, alguns temas desenvolvidos por Lacan,es-
pecialmente, tais como, a formagao da identidade humana nu-
ma etapa a que batizou "Estadio do Espelho"” bem como a ques-
t80 da "esguise” do olho e do olhar e da relagac que guarda
com um dos mais ruptores conceitos de sua teoria e da psi-
canalise como um todo - a nogaoc de "objeto a" (objeto causa
do desejo), sao aqui, ainda que precariamente, referidos. Im

porta exatamente acentuar a relac@o gue a visualidade
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tem com a inscrigdo do sujeito (#) na ordem da linguagem e
da cultura, ou nissoc a gue Lacan chamou - o "Registro do Sim
b6lico”. Para tal, e em vista da imensa dificuldade de ' se
tomar esses temas de forma incompleta e simplificada (sé a
idéia de "objeto a" mereceria toda a atencao desse traba-
lho!) os comentarios agui desenvolvidos, © seradao apenas de
forma "referencial® e indicativa; 1isso porque o dgue inte-
ressa no momento - fundamentar o surgimento do que se chamou

"intuigdc inicial" podera também, € o que se espera, contri-

buir para a questdo da importancia da categoria hegeliana de
"reconhecimento” no contexto de uma civilizacde de imagens
gque marca a modernidade (no sentido de "contemporaneidade”

dessa palavra).

Torna-se necessario deixar claroc o que, Qessdalw
mente, se entende aqui por funga@o ou tarefa de um analista
gue toma como referencial tedrico, o binomio - Freud & La-~
can. Lacan costumava chamar de "estilo” um "retorno a Freud"
através "de um caminho pelo qual a verdade mais recondita
possa manifestar-se nas revolugoes da cultura" ("A Psicanadli
se e seu ensino”, Lacan, 1966, "Ecrits"). A concepgao pes-
socal, particular, da tarefa do analista, a qual vem se "jun
tar" em termos de técnica, a utilizagao dos compostos foto-
~textuals nesse trabalho, poderia assim ser resumida: Cabe
ao analista, estabelecida a transferéncia (quando o "pedido”
do paciente ~ aguele gue porta o "sofrimento", o pathés - en
contra no analista o alvo, tanto de seus fantasmas parentais

infantis, quanto da suposig@o de que ele € alguém que sabe a

resposta para esse sofrimento, e, o analista "banca" essa

fungdo muito a exemplo do jogador de poguer, ou, © jogador
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de "Buraco’ quando supde que cartas poderia haver no "mor -
to") alterar, de alguma forma, a inscrigdo do sujeito em ana
lise, na ordem cultural; vale dizer, na ordem da linguagem.,
Essa alteraga3o se daria, por exemplo, sob a forma de "denin-
cia” do que ha de fantasmatico {(de "PHANTASIE", do  alemao,
que remete a idéia de "mundo da imaginagioc também no portu-
gués) na inscricdo do neurético na ordem cultural. No caso
do psicdético, tal inscricao deveria ser "providenciada", na

medida em gque se acredita gue um significante chave - o sig-

nificante Nome do Pai (a atribuicao cultural do pai posta em
linguagem, nomeada) estaria ausente no psicdotico; mais preci
samente, "foracluido”. Essa sintese da funcio de analista,
ainda que nac se detenha em sua prdpria terminologia (por
razdes j& apontadas) pode cobrir a maior parte do espectro
que se constitui na demanda dos servigos de um analista. Em
suma, o analista é alguém que se coloca numa posiglo de escu
ta desinteressaéa; distraida (a "escuta sob atencdo flutuan-
ten a que Freud se refere) quande convida seu analisando (ou
"analisante", uma sutileza dos lacanistas ...) a falar, tam-
bém distraidamente, sobre o que lhe venha a cabega. S0 as-
sim, como um referencial inabalavel de escuta (o analista
nao se comove com seu analisando, nao se move junto com ele;
esta ali, apesar dele, numa espécie de assimetria que preci-
sa ser sustentada desde gue ele, o analista, jé tenha nomea-~
do seu desejo em sua analise pessoal) sé assim, criard uma
atmosfera favoravel para gue o analisando perceba, enfim, em

gque roda do discurso esta sendo tomado.
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A partir disso, torna-se possivel recorrer & teo
ria, para explicitar a importancia do "ser reconhecido", da
identidade do sujeito, e, especialmente agui, o gue tudo is-
so pode ter a ver com a questao da imagem {no sentido de
plasticidade) e com a visualidade. Trata-se entao, de apon-

tar para os "bastidores" da intuigado inicial do trabalho.

s om

A ideia de se incorporar fotografias ao arsenal

técnico da clinica psicanalitica (entendida aqui como o con-

junto de procedimentos e intervengdes clinicas sob referen-

cial tedrico da psicandlise, incluindo a psicoterapia psica-
nalitica) surgiu nesse caso, em momentos preliminares de in-
vestigag¢ao, como por exemplo, gquando do estabelecimento do
diagndstico diferencial, tanto em consultas individuais,
quanto com casais ou familias. O registro fotografico era um
indice precioso da forma de insergdo de uma crianga no grupo
familiar, das pautas de relacionamento sdcio-afetivo de um
casal, do imaginario de toda uma familia, seus objetos pre-
diletos, sua forma de estruturar o tempo e o espacgo, enfim,
de todo um conjunto de "semas" que compoem o cddige gestual
de uma pessoa ou de um grupo, a forma como se organiza, numa
espécie de hierarquia de signos, sua visao do mundo e de si
préprios. As fotografias permitem a cristalizagdo de uma for
ma quase gue denotativa {(com a devida reserva, por se tratar
de codigos analdgicos) da projecdo de ideais humanos, a
maior ou menor aderéncia a determinados "modus vivendi", nu-
ma espeécie de mapeamento de expectativas, desejos, fanta-
sias, etc., a partir de protocolos, objetos e signos tomados
a cultura..Para uma certa faixa ou porgao soécio~economica,

torna-se sintomdtico que uma crianca (geralmente alvo de tra
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tamento) tenha sido tdo pouco fotografada (como é o caso de
criangas autistas ou sob alguma forma de estigma fisico ou
mental) ou, pelo contrdrio, excessivamente registrada em ima
gens ao longo de todo seu desenvolvimento. O fato de que
aquela crianga sempre tenha sido fotografada ao lado ou no
colo de um dos pais e essa, flagrada sempre fazendo uma ca-
reta ou segurando um animalzinho doméstico, agquela outra,
sempre taciturna ou esquiva em contraste com © enquadramento

de tantos sorrisos, etc., etc., eis alguns sinais pertinen-
tes numa etapa diagnostica em clinica analitica.

Contrariamente a propedeutica classica de inves-
tigagdao {que inclui os "testes" Projetivos de personalidade,
( *

) )

muitas vezes compostos a partir de "engramas" visuais

Observou-se que a pesquisa de elementos visuais no universo
de imagens fotogrdficas do sujeito, nao consta de qualquer
sistematizagdo tedrica que lhe possa dar respaldo no campo
da psicologia ou da psicanalise. No caso da praxis particu-

lar agqui referida, ela se dava de forma basicamente intuiti-

( * ) Os engramas visuais aqui referidos, constituem-se tan-
to por borroes de tinta, como no "Psicodiagndstico de
Rorschach", quanto por "pinturas" e desenhos, abstra-
tos ou de figuras humanas, no caso do "TAT" - Teste de
Apercepgdo Tematica - de Murray. No primeiro, a ava-
liagd3o remete quase gue a uma "Caracterologia (o "Ti-
po Extratensivo”, o "Coartado” etc.) a partir de um
crivo estatistico na andlise da percepcioc das figuras
(formas, perspectiva, cor, movimento, etc.). No segun-
do, procede-se mais a uma andlise da narrativa (a par-
tir de uma dada matriz psicoldgica) das estorias con-
tadas pelo sujeito em relagao aos engramas . Ha ou-
tros instrumentos, menos recorrentes em clinica, com
um apelo mais acentuado & imagem (como o de Szondi,
que leva também a uma tipologia, de natureza pulsio-
nal) e outros que sdo meros herdeiros da Psicologia da

Forma. Vide, para isso, qualquer manual de Técnicas de
Exame Psicologico.
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va, catalogada como um recursc diagndstico acessdrio. ¥, no
entanto, a partir do momento em gue se propde a agregar o
uso de fotografias de familia (os compostos - foto-textuais)
ao préprio método de tratamento psicanalitico, que se resol-
ve indagar da teoria, a forma como situa a questdao do olhar,
do ser olhado e de como tal questac se articularia com os de

mais temas de que procura dar conta.

Para a psicanalise, a esse passo, - verificou-se

com J. Lacan, gque o "infans" sé‘passa de uma imagem fragmen-

tada ("corps morcelé") a uma forma organizada em sua totali-
dade (a forma "ortopédica™, como prefere Cathérine Clement)
e pode aquirir portanto, uma imagem de si e O acesso a sua
Identidade (numa espécie de antropogénese do sujeito) quando
se vé sendo visto por um outro, um adulto como a mae, por
exemplo, fendomeno operado por um olhkar. Assim, "... A unida-
de de seu corpo lhe é permitida, concedida, transmitida por
um olhar, nao um olhar neutro gue constata mas Jue investe
libidinalmente um desejo. A mide, desde o primeiro instante
de sua vida tem guardado, no fundo do olho, o seu olhar. E
guande o olhar encontra a massa para seu desejo, comega o}

(%)

processce de modelagem humana”®

Numa conferéncia de 1936 no Congresso de Zurich,

Lacan expoe essa concepgao sob o nome de "0 Estédio do Espe-

*%
lho" ( ). Eis a forma como a psicanalista BAnika Lemaire

( * ) Maria E. Alvares da Silva, "2 Submissdo da Mulher"-Unm
Estudo em Psicanalise sobre os (Des)Caminhos do Dese-
jo. Tese de Mestrado, Faculdade de Educacao, UNICAMP,
1987. (italicos meus, p. 53).

( ** ) Essa conferéncia (1936) ganharia forma de texto ape-
nas em 1949. Vide: Jacques Lacan, "Le Stade du Miroir
comme Formateur de la Fonction du Je", In ' Ecrits I,
Editions du Seuil, Paris, 1966 (p. 79 a 101).



a descreve:

", .. O reconhecimento de si no espelho efe-
tua~-se em tres etapas. Primeiramente a cri-
anga acompanhada por um adulte frente ao eg
pelho, confunde o reflexo com a realidade
(reage como se estivesgse diante da imagem
de um outro ser). Tenta pegar a imagem (co-
mo acontece com alguns indigenas por exem-

plo), procura enxergd-la detrds do -espelho

mas ao mesmo tempo confunde os reflexos de
si mesma com os do adulto gue a acompanha.
Na segunda fase, a crianga adqguire a nogao
de imagem e cdmpreende gue o reflexo niaoc &
um ser real {(reage entao, como reagiria um
macaco por exemplo). Finalmente, num tercei
ro tempo, ela naoc somente percebe que o re-
flexo é imagem, mas que essa imagem & sua,
diferente daquela do outro (reconhece esse
outro como sua prépria imagem). Manifesta,
entao, alegria intensa através de um . jogo
mui clédssico de notar os movimentos de .seu
préprio corpo no espelho". (ai, se vé sendo
vista, a partir do que, se inicia o proces-
so de identificag¢do, quando se constitui a
identidade do corpo como invertida € exte-
rior & si mesma - trata-se da captaglo egqudi

*
vocada, pelo Imaginario ).

( * ) Anika Lemaire, "Jacgqgues Lacan - Uma Introdugdo”,
ra Campus, Rio de Janeiro, 1982 (p. 230, = coment
entre parenteses e italicos meus).

44
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Essas observagdes se articulam portanto em psica
nalise, em torno do gue Lacan chamou de "0 Registro do Imagi

rario”. Eis como o define A. Godino Cabas:

"... A nogao de imagindrio nos remete, en-
tao, a esse nivel duplo: imagem e rede ou
registro. Pelo ladc da imagem, encontramos
- € absolutamente dSbvio - o olko. Dizer

olho é nada menos gue nomear o primeiro
aparelho de coordenagao do espago. Se o be-

bé nasce prematuramente (a nogdo de  parto
evocada aqui por Godino Cabas, ndo pode ser
tomada no sentido obstétrico corrente; alu-
de a incompletitude do recém-nascido; de re
clamar uma relagao de presenga e reconheci-
mento para sobreviver, diferentemente de ou
tras espécies), com um processo de mielini
zagao ainda inacabado, é natural que o pri-
meiro aparelho de apreensao e controle do
espaco ha de ser anterior a motilidade; tal
aparelho nao pode ser outroc gue o visual™®
e, mais adiante "(...) Como corolario o
olho nao € tdo-somente o primeiro aparelho
de controle da realidade, mas o primeiro

aparelho de apreensac libidinal numa dimen-

sao mediata com a mie. Com efeito, o oclho
@ herdeiro, a seu modo, do cordio umbili-
, (%)
zal .
{ * ) Antdonio Godino Cabas, "Curso e Discurso da Obra de

Jacques Lacan" Biblioteca Freudiana Brasileira, Ed. Mo

raes, Sao Paulo, 1982 (pp. 18, 19 e 21, comentdrios en
tye marenteceg o 1+513rme matre)



Percebe-se, entao, que, apesar da escasses de ma
terial tedrico sobre o tratamento formal das substéncias vi-
suais pela técnica psicanalitica, temas como o olhar, plati-
cidade, visualidade, e até especialidade, atravessam a psica
nédlise num ponto de fundamental importancia: a formacdo da
identidade do sujeito. As vicissitudes desse &rgao - o olho,
e de sua fung@o - o olhar, marcam também uma espécie de sal
to tedrico, se considerarmos o que, de Freud, passou a La-

can, e de que forma:

"... Teremos que dizer mails ou menos rapida
mente o que se da com cada pulsaoc e cada
objeto,.algumas vezes de maneira muito bre-
ve, e em outras com mais detalhes, = visto
que certas pulsoes, - a do olhar e, sobretu
do, a da voz -~ praticamente ndo foram obje-

(*)

to de uma apresenta¢do de Freud"

Porgue naoc o foram? Esse é o foco especifico de
interesse desse trabalho. A forma, no entanto, pela gual se

tenta abordé-lo, coloca o saber propriamente psicanalitico

em segundo plano e privilegia a via historiografica, espe-
( * ) Alain Juranville, "Lacan e a Filesofia", Jorge Zahar
Ed., Rio de Janeiro, 1987 (p. 160, itdlicos meus). A
afirmagdo do autor é posta aqui em destaque, e sera,
mais adiante, "recontextualizada", também pela contro-
vérsia que poderia gerar se lembrarmos que ("As Pul-
stes e suas Vicissitudes”), Freud torna evidente a im-
portancia do olho como organizador pulsional, gquando

elabora a segueéncia gue parte da pulsdo visual (Voye-
rismo/Exibicionismo) e, passando pelo Sadismo/Masoquis
mo das pulsOes oral e anal, atinge uma estrutura termi
nal com Amor/d6dio. Dai, dever-se alguma importancia pa
ra a palavra "praticamente™ na observacgao de Juranvil-
le.
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cialmente por tentar "pingar" alguns "biografemas" (tal como
os concebe Roland Barthes) tanto do fundador como do (auto-
-designadeo) prosseguidor dessa modalidade de intervengdo na
cultura, seija pela clinica, seja pelo discurso, ou pelo cami

(%)

nho institucional

Apesar da evidencia de que, em psicandlise, as
reflexoes sobre o olho e o olhar sejam apenas uma frase no
conjunto textual de seu enunciado, e, mesmo assim, uma frase

complexificada no caso de Lacan, pelos recursos estilisticos

ja aludidos, tais reflexOes precisam ser aqui tocadas, ainda

gque sob forma de fragmentos.

0 sentimento de estranheza diante do mundo nao
surge senaaoc, a partir do momento em gue esse mundo comecga,
a maneira exibicionista, a provocar, qual das funcOes senso

- . . ( ** )
rials humanas? Lacan afirma que se trata e do olhar .
A contra-face dessa observagao (absolutamente oébvia para
guem ja@ teve alguma experiéncia clinica com psicéticos) estd

contada numa historieta bastante curiosa de Lacan em gue,

numa pescaria maritima, o pescador gue o acompanhava, apon-

( * ) Entender a préxis analitica também como um cédigo de
sentido, fazendo pequenos recortes de linguagem com o
gue se expressa essa praxis além de seu loco privile-
giado de intervengd@o -~ a clinica - torna-se fundamen-
tal para o desvelamento da proposta desse trabalho. A
nogao barthesiana de "biografema” serda oportunamente
retomada.

( ** ) ", .. O mundo & onivoyer, mas nio é exibicionista

: - ele nao provoca nosso olhar. Quando comega a provo-

ca-1o, entao comecga tambem o sentimento de estranhe-
L1

za ...". Jacques Lacan, "0 Seminarioc - livro 11 - 0Os
Quatro Conceitos Fundamentais da Psicandlise”, Jorge

Zahar Ed., Rio de Janeiro, 1988 (p. 76). Lacan assi-

nala o termo "onivoyer", inclusive de uma perspectiva
platonica.
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ta para uma lata de sardinhas boiando na agua, e comenta de
forma divertida: "... Ta vendo aquela lata? Ta vendo? Pois

%)

ela nio ta te vendo . E sem duvida importante mostrar
por qué essa historinha (apdlogo para Lacan) torna-se exem-
plar para o que se pretende demonstrar do orgac (e de sua
funcio) mencionado. A citagao do comentdrio de Lacan estd
em frances; razoes de tradugdo para Magno - responsavel pela
versao brasileira do texto; razbes outras para o caso dessa

. « ( *% )
dissertacgao .

"Elle me regarde au niveau du point lumi~
neux, ol est tout ce qui me regarde, et ce

n'est point 134 metaphore".

De fato, o que se guer agqui privilegiar no due
se refere ao campo visual ("escdpico") para Freud; ‘"visio-
nal" para Lacan), € como Lacan apresenta suas concepgoes
originais (numa espécie de salto em relagdo a Freud) sobre a
relagao do sujeito (55 com o dominio da visao, e como as
apresenta na lingua francesa, onde o verbo regarder realiza
um amalgama (aqui, particularmente significativo) de senti-
dos: olbar; ter a ver com; interessar a. Isso € o gue, de
um lado justifica a intervengao do tradutor (Magno) no texto
("... Ela me olha, quer dizer, ela tem algo a ver comi-
go...") e a enfase que se busca dar aqui, na categoria de

"reconhecimento".

( * ) Ibid, pp. 93 e 94.

{ ** } Tbid, p. 94: "... Ela me olha, quer dizer, ela tem al
go a ver comigo, no nivel do ponto luminoso onde esta

tudo que me olha, e agui nao se trata de nenhuma meta
fora".
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Essa historieta de Lacan e o seu significado es-
pecial para esse trabalho, poder-se-ia toca-la em pontos es-
pecificos, deixando-se de lado os demais temas igualmente
envolvidos na argumentag¢do, nesse capitulo do Semindrio 11
- "po Olhar Como Objeto e Minusculo”, entre eles, a "Anamor-
fose" (quando nos afastamos aos poucos do quadro - "0Os Embai
xadores", de éolbein para a esquerda, deparamo-nos com a fi-
gura de um craneo de caveira, o gue pretende demonstrar que,

em fungdo da dimensdo geometral o sujeito esta captado, ma-

nobrado, no campo da visao), o "Mimetismo" etc. Como nao
interessa aqui uma retomada exaustiva dessas explanagoes,
pode-se cercar seus pontos mais agudos, através das pergun-
tas de dois participantes desse Seminario, e das respectivas
respostas de Lacan: Trata-se das perguntas de F. Wahl e X.
Audouard para as gquais, a resposta de Lacan esta citada na

integra no caso da primeira e parcialmente no da segunda:

X. Audouard: - "Em que medida € preciso, na
anidlise, fazer o sujeito saber que o olha-
mos, quer dizer, que estamos situados como
aguele que olha no sujeito o processo de

¢ *)

se olhar?" .

( * ) Ibid, p. 78. Essa pergunta envolve diretamente as re-
lagoes possiveis entre a questao do olhar como objeto
a mindsculo e a posigio do analista. Em outro ponto,
Lacan assim se expressa: (Ibid, p. 254).

"... O que é gue se passa quando o sujeito comega a fa
lar com o analista? - ao analista, quer dizer, ao su-
jeito suposto saber, mas do gual é certo que ele nio
sabe nada ainda. £ a ele que é oferecido algo que vai
pgimeiro, necessariamente, se formar como pedido {("Vo-
cé deve saber o que eu desejo"). Quem nao sabe que - é
ai que esta o que orientou todos os pensamentos sobre
a analise no sentido de reconhecimento da funcao de
frustragdo? Mas o que € que o sujeito pede? A{ estd to
da a guestao pois o sujeito bem sabe que, guaisquer que
sejam seus apetites, quaisquer que sejam suas necessi-
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A importancia de se destacar essa pergunta, € a

importancia de se atentar paraum perigoso e recorrente viés

guanto ao entendimento da metafora lacaniana do "Estédic do

Espelho” (na formagdo da identidade do sujeito), bem como de

suas concepgoes sobre o registro do Imagindrio, guando se

considera a
sua praxis,
da resposta
jeito a sua
psicanalise

da nogao de

téecnica psicanalitica (como um dos aspectos de
agui entendida como codigo de sentido). Parte
de Lacan seria: E preciso "... reconduzir o su-

dependencia significante", ja que a visada da

é historicamente definida™ ... pela elaboracgao
sujeito. Assim:

-

"... Tento aqui sacar como a tigué €& repre-
sentada na tomada visional. Mostrarei que é
ac nivel do que chamo de mancha que se en-
contra o ponto tiguico na fungao escopica.B
dizer que o plano da reciprocidade do olhar
e do olhado €, mais que nenhum outro, pro-
picio, para o sujeito, ao &libe. Conviria
entao para as nossas intervengoes na ses-—
sdo, nao faze-lo estabelecer-se nesse pla-
no. Seria preciso, ao contrario, trunca-lo
por esse ponto Ultimo do olhar, que € ilusgd
rio. "(...) Assim mesmo, n3oc é por nada gue
a énélise ndo se faz face a face. A esquize
entre olhar e viséo nos permitira, vocés ve

rdo, ajuntar a pulsao escopica a lista das

pulsoes. Se sabemos lé-lo, nos apercebere-
mos de que Freud ja a coloca no primeiro

plano em "As Pulstes e Seus Avatares”, e
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mostra que ela nd3oc é hombloga &s outras.Com
efeito, ela € a gque alude mais completamen-

(%)

te o termo da castragao"

Dois pontos sa&o fundamentais nessa resposta. De
um lado, a idéia jd aludida de um salto tedrico de Freud a
Lacan no que se refere a pulsdo escdpica, que encontramos re
ferido obliguamente ﬁa expresséo ... "Se sabemos le-lo..." .

De outro, © que isso tem a ver, com nao ser "por acaso gue
a analise nao se faz face a face", quando se procura, nesse

trabalho, entender a guestdo da visualidade na técnica anali
tica e de como passa pelas figuras de Freud (seu fundador)
e lacan, o prosseguidor "exegeta". A propdsito, observe-
~se por exemplo, a "surpresa" de Lacan nesse trecho do capi~

tulo seguinte, sobre a “"transferéncia e a pulsdo™:

"... E preciso que eu va depressa, infeliz-
mente, e ndo sO eu abrevio, mas preencho os
buracos gque Freud, coisa muito surpreenden-
te, deixou abertos em sua enumera¢ao das

pulsdes".

"Depois de "se fazer ver", trarei um outro,
o "se fazer ouvir" de que Freud nem me smo

nog fala”.

"E preciso gue, muito depressa, eu lhes in-
digque sua diferenga para com © "se fazer

ver”. Os ouvidos sao, no campeo do inconsci-

( * ) Ibid, p. 78 (italicos meus). Lacan coloca o adjetivo

tiguico para estar para tigué, da mesma forma como psi
guico esta para psigue.
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ente, o tnico orificio gque pnéoc se pode fe~
char. Enquanto que o "se fazer ver" se indi
ca por uma flecha gue verdadeiramente retor
na para o sujeito, o "se fazer ouvir" vai
para o outro. A razdo disso € de estrutura,

(%)

importava gque eu dissesse de passagem" .

Seréd necessario ainda, retomar o tema (- o menos
empirico da psicandlise, alidés) da "enumeracao das pulsdes",

quando se enquadrar aqui, de maneira mais concisa, as rela-

coes entre o olhar (enguanto objeto a) e a questao do Dese-
jo, do Grande Outro(0} e do Reconhecimento, com vistas a fun
damentacdo tedrica interna da intuigao inicial desse traba-
l1ho. Antes no entanto, a segunda questao feita a Lacan, de
F. Wahl, sua resposta, e o esclarecimento definitivo do apo-

logo da lata de sardinhas:

F. Wahl: - "0 senhor explicou que a apreen-
sao original do olhar no olhar de outrem,
tal como Sartre a descreve, nao era a expe-
riencia fundamental do olhar. Gostaria que
o senhor precisasse o que esbocou, a apreen

sdo do olhar na direcdo do desejo".

( * ) Ibid, p. 184 (italicos meus). Atente-se para o papel a
que se atribui Lacan como prosseguidor de Freud e pre-
enchedor das brechas de sua teoria. A de interesse par
ticular aqui, é a qgue cerca a puls3o visual. Recorde-
-se, a esse respeito, a observacao de Juranville sobre
os objetos pulsionais que, "praticamente” nao foram ob
jeto de apresentagao por Freud, o que se destacou ja
anteriormente agui.
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A resposta de Lacan, alude também a seu didlogo
mais amplo com os fildsofos como Merleau-Ponty ("0 Visivel
e o Invisivel"), Sartre ("O Ser e o Nada") etc, muito espe-
cialmente, com a ilusdao do cogito cartesiano, pelo qual o

sujeito se saca como consciencia, como pensamento:

"Se nao se faz um valor da dialética do de-
sejo, nac se compreende por que o olhar de

outrem desorganiza o campo de percepcao. K
que © sujeito em causa ndo € o da "conscién

cia reflexiva”", mas o do desejo. Acredita-
-5 que se trata do olho-ponto geometral,
quando se trata de um olho completamente di
ferente - aquele gue voa no primeiro plano

(%)

dos Embaixadores"

Antes, ainda, de se poder explicitar aqui, o sal
to tedrico ja referido com relacdo 3 enumeracio das pulsoes
(e a questdo - olhar/reconhecimento), cabe advertir sobre a
inviabilidade, no presente contexto, de trilhar pontualmente
as colocag¢des de Lacan sobre a pulsac escopica, mesmo porgue
elas se dao éo longo de, e articuladas com a discussao do
‘que aponta como sendo os guatro conceitos fundamentais da
psicanalise ("... O qQque nos pode tornar certos de nossa pra-
xis € agquilo de que acreditamos lhes haver dado agui os con-
ceitos de base, sob as quatro rubricas do inconsciente, da
repetigdo, da transferéncia e da puls3o ..., p. 249, S, XI).

O que realmente importa destacar para efeito dessa disserta-

¢ao, aponta para dois seguimentos. O primeiro, em que pese

( * ) Ibid, p. 88. (itdlicos meus).
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a superficialidade da abordagem, seria o do assentamento de
nogoes chaves para o que se‘pretende, tais como as de desejo
e objeto a (... "Compreendam que o objeto do desejo é a cau-
sa do desejo, e esse objeto causa do desejo €& o objeto da
pulsd3o - quer dizer, o objeto em torno do qual gira a pul-
sao ...", p. 229, S, XI) e a nogao de 0 - o grande Outro:
"... E, no que somos o sujeito que pensa, estamos implicados
de maneira muito diferente, na medida em gue dependemos do

campo do Outro, que estava 1da ha um bocado de tempo antes

a ! . [
gue viessemos ao mundo, e cujas estruturas circulantes nos

determinam como sujeito ...".

0 segundo seguimento de atencao aqui, se levado
em conta um dos alvos de reflexao dessa proposta - a imagem
e sué pregnancia particular, depois do advento das novas mi-
dias nesse seéculo)} reveste-se de um valor essencial, pelo
inusitado da referéncia em textos psicanaliticos. Trata-
~se de um pardgrafo da Ultima pagina do Semindrio XI de La-
can, com gue se vem trabalhando. Observe-se 03 elementos que

se encontram, ai, interligados:

"Talvez gue tragos que aparecem em nossos
dias de maneira tao explosiva sob os apsec-
tos do gue se chama mais ou menos propria-
mente 08 mass-media, talﬁez due nossa rela-
cdo mesma com a ciéncia gque cada vez mais
invade nosso campo, talvez gue tudo isso se
esclareca pela referéncia a esses dois obje
tos, cujo lugar ja lhes indiquei numa tetra
de fundamental - a voz, quase que planetariza

da, senao estratosferizada por nossos apare
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lhos - e o olhar, cujo cardter invasor nao
é menos sugestivo, pois por tantos espetacu
los, tantas fantasias, nao € tanto nossa vi
sd3o que é solicitada mas o olhar que € suci
tado. Mas eu deixaria eludidos esses tra-

gos (...)" € * ).

Aqui entra o salto tedrico de Lacan com relagao
as pulsdes. Por razdes de concisao e clareza, sera abordado

indiretamente, através da apresentagao das idéias de Lacan

no contexto de um projeto filosdfico determinado, o que pode
ser bem vindo, quando o gue Se propoe é.um nao fechamento na
perspectiva psicanalitica, do ponto de vista de sua prdaxis
enquanto cddigo de sentido. Assim, Alain Juranville, a res-
peito do “"catdlogo das pulsoes" e da oposigao da pulsdo ao

desejo em Freud e em Lacan, faz a seguinte sintese:

T

... Em Lacan encontramos duas concepres.
A primeira pretende que existam guatro oblje
tos a, e portanto, guatro pulsdes: a oral,
a anal, a escdpica (para a gqual o objeto &
o olhar) e a invocadora (onde o objeto &€ a
voz). Surgem objetos (e pulsoes) que Freud
nao havia mencionado: o olhar e a voz. E o
ineditismo da teoria de Lacan se aguga ao
considerarmos que ele articula (nao ousamos

dizer "deduz") essas guatro pulsdes com o)

( * ) Ibid, p. 259 (italicos do autor). lacan interrompe es-
se raciocinio para discutir algo que reputa de essen-
cial, o holocausto, o drama do nazismo.
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modo varidvel como se estabelece, em cada
caso, a relagao ao Outro. Levar em conta es
sa dimens@o do Outro na determinagdo dos ob
jetos a resulta, simultaneamente, da consi-
deracgao do deséjo do Outro na gqualidade da-
guilo que efetua a separacao original do ok
jeto, mas também do fato de que o Outro ocu
pa, a principio, o lugar do objeto absoluto

do desejo. Lacan associa o objeto oral a de

manda no Outro, o objeto anal a demanda do
Outro, o objeto escdpico ao desejo no  Ou-
tro, e o objeto vocal ao deseljo do Ou-

(>

tro"

Quando Juranville se refere a pulsdes e objetos
a que Freud ndo havia mencionado; quando se junta a isso, a
expressao de Lacan na resposta a Audouard - "... Se sabemos
1é-1o ..." com relagdo as idéias De Freud sobre a pulsao es-
cépica, alguma coisa déd a sensagdo de que se perdeu O passo.
'Aqui, no caso de Juranville, é a filosofia que interpela La-
can ("... Nao vamos agqul passar uma borracha na degavencga
irredutivel que opde a psicanalise a filosofia ...", p. 9).

A sintese, no entanto, mostra uma espécie de quadro de du-

{ * ) Alain Juranville, "Lacan e a Filosofia", Jorge Zahar
Ed. Rio de Janeiro, 1987 (p. 159, italicos do autor).
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( *)

pla entrada que interessa bastante no caso H
oo Jutro  (a0) do Ostro
DEMANDA OBJEYO ORAL QBJEYD ANAL
(necessidade, pedido) (seio) {fezes)
BESEJO OBJETE £3ehrIco - OBJETO VOCAL
{olhar) (voz)

0 que importa aqui, nao é exatamente situar as
nuances do pensamento de Lacan sobre o tema das pulsdes. B
suficiente fixar dois pontos: na transmissao de Freud a La-
can, opera-se um salto na teoria, de forma a que ela consi-
dere, a partir disso, o olhar e a voz no sistema das pul-
soes. 0 segundo, tem a ver com a ruptura gue representou, em
termos da epistemologia da psicanalise, a nogao de objeto a
(objeto perdido, inapreensivel, causa e motor do desejo).
Mais que isso, o que importa aqui (ja gque, a guesta@o do ver
e ser visto, bem como, a questao do ver-se sendo visto, é
central ao se repensar a imagem em psicandlise) & destacar,
primeiro, a singularidade do olhar, esse objeto evanescente,

em relagao aos demais objetos da pulsao. Depois, uma das

( * ) O quadro que segue, visa tornar espaczalmente compreen
sivel a prlmemra das duas concepgoes. Ja - que, © que
importa aqui € situar a pulsao visual em recagaoc com a
ordem simbdlica (0) e o desejo, € suficiente lembrar que,
a segunda concepgao liga o objeto oral & necessidade
no O; o anal, a demanda no Outro; o objeto falico apa-
rece come "gozo" no 0. Por fim, Lacan fala de "Potén-
cia” no Outro para a pulsdo visual e desejo no OQutro
para objeto vocal. Trata-se de uma concepgao que -8

mais raramente proposta e estd no Seminario X - "A An-
gustia".
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vias de reflexdo desse trabalho - como o olhar é visto por
Freud; como Freud se ve sendo visto pelo "grande Qutreo", pe-
la ordem da cultura e da linguagem, a ordem simbdlica gque
ndo é uma entidade gnosioldgica, mas sim, uma determinagdo

histérica, © gue sera objeto de outro capitulo.

Para voltar a questao da singularidade do olhar
como objeto pulsional e relaciond-la com a idéia de "reconhe

cimento":

",.. Decerto a relagao de tal pulsdo com o

desejo nao é mais a mesma que NoO Caso dos
objetos precedentes: o olhar, ainda gque se-
ja objeto pulsional, é, de certa maneira, a
presenca do desejo. Nao, de modo algum, co-
mo "ato" do desejo (isso € o que . serd a
voz): o olhar ndoc tem sequer inscricgao no
tempo, nem no espago do mundo. E é por isso
que Lacan liga o olhar, nao ao desejo do Ou
tro, mas ao desejo ao Outro. Na situagso a
partir da gual se constitui a pulsdo escdpi
ca, é o sujeito que dirige seu desejo ac Ou
tro, para ser por ele reconhecido. O olhar
€ o desejo ausente, objeto inapreensivel,
buscado por tras do mundo, onde ele nao tem

( *)

lugar" .

( * ) Alain Juranville, "Lacan e a Filosofia”, Jorge Zahar
Ed., Rio de Janeiro, 1987 (p. 163, italicos meus).
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Nesse ponto é que se concentra todo o interesse,
quando se procura, a titulo de fundamentagac na teoria psi-
canalitica, situar a intuicao inicial desse trabalho: de que
forma trazer para dentro da situag@o analitica (respeitadas
a livre associacgdo de idéias e sua contrapartida, a escuta
flutuante) certos componentes fotograficos da histdéria e do
universo de imaéens do sujeito. A idéia do Outro como o
significante gue intima, o "instituidor do mundo" conforme

coloca Juranville, a idéia de que "o olhar é o senhor redu-

zido ao estado de objete", tudo isso teria remetido, num
primeiro momento desse trabalho, a se gquestionar o porque de
uma certa negligéncia da técnica, para com a questao da vi-
sualidade posta em termos concretos. Continuando com Juran-

ville:

"... E preciso, portanto, qgue haja o Outro
e, como objeto, seu olhar. E a pulsao esco-
pica, na qualidade de pulsdo, . pressupde,
além disso, que eu me fa¢a olhar gue sai em
busca do olhar (...) Nao ha jamais dois
olhares, e sim um olhar e um olho, e, mais
exatamente, um olho que se faz olhar e pro-
cura o olhar (gque ele "inventa"), e cque,
desde o aparecimento do 6utro olhar, ‘depoe
a si mesmo como olhar. A pulsdo esta no fa-
zer aparecer e fazer desaparecer o

( *)

olhar" .

( * ) Ibid, p. 164 (italicos meus).
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A circularidade da pulsac - olhar, ser olhkado,
olhar-se - posta, alids, desde Freud, é retomada: "...Depois
de ter obtido o olhar buscado no Outro, desfago-me como meu
olhar. Retransformo-me em olho. "Aqui, também, o olhar do
outro nac faz uma "sangria" em mim, como queria Sartre; ele

me constitui.

Certa vez, em uma palestra que proferiu no Ins-

tituto de Filosofia da UNICAMP, o tedrico e pensador politi-

co Félix Guattari, se perguntava um tanto ironicamente sobre

essa nogao de “grande Outro" de Lacan; sobre sua "permeabili
dade" as pulsacdes histdricas, mais exatamente. Para efeito
desse trabalho, caberia indagar sobre o significado de um
olhar - operador de reconhecimento, de inscrig8c na ordem
cultural - numa cultura "contemporanea" atravessada pelos
"mass-media” de que nos lembra Lacan, no final do mesmo Se-
mindrio em gque realiza esse salto tedrico em relagdo a Freud

no campo das pulsodes.



III. CULTURA E IMAGISTICA - A PRAXIS SEMIOLOGICA



(c. 19558), foto de Andreas Feininger que &n-
cena a identificagao do olho humano com o da maguina. 0 advento a camera
portatil representou uma revelugau dentro do proprio carater revolucio-
nario da Fotografia nesse século. Seria uma mudenga na forma de o homem
representar-se a si propric no seio de uma cultura ocidental Iogocéntri-

"Repbrter Fotografico"”

ca?



111.1. A Imagem e a Ordem Simbolica

A julgar pelas sutilezas conceituais trazidas a
tona no capitulo anterior, pode-~se ter uma idéia da dificul-
dade que existe em se tentar a aproximagdo entre imagem (en-
guanto substancia iconica) e ordem Simbdlica, categoria psi-
canalitica. A psicanalise nac nos permite pensar a imagem
apenas como materialidade pldstico-visual. A confusdo entre
imagem e imaginédrio poderia instaurar todo um painel de ra-
ciocinios equivocados. Nio é do mesmo olho nem do mesmo

olhar gue se fala.

Dessa perspectiva, a idéia da utilizagao de fo-
tografias numa sessao analitica, pareceria realmente heré-
tica em relagao aos dogmas da Teoria da Técnica, ou, no mi-
nimo, mais um caso de ecletismo excentrico gque fundou tantas
modalidades de psicoterapia. De cara, a proposta poderia ser
rotulada de "uma concessio" imagindria, ou melhor, ao ima-
gindrio. E o imaginario é posto como sendo, exatamente, o lu
gar das identificacbes ilusdrias do sujeito. Conceder ao ima
gindrio ndo é fungao do analista. Talvez tenha sido a fungao
(a exemplo dos psicdlogos americanos, entre os quais, o ex-
-analista de Lacan) de toda essa levé de "psicoterapeutas"”
para os gquais, a exegesé da descoberta freudiana original
("inaugural’, é como se diz) passou desapercebida ou pare-
ceu representar a propria "peste”. Para esses, adaptacionis-
tas, superficiais, caberia responder ao "pedido" de seus pa-
cientes, com uma espécie de didlogo absolutamente simétrico;

nao da posi¢ao indeglutivel em gue o analista se coloca, en-



Jualilo oidjeli SuUpLiiLio capel, Huid sl da LLidlisiciclivia
para os lacanianos. O eixo do imaginario, € o eixo da "rea-

* )

lidade” lato sensu

Por outro lado (e ndc € o objetivo por enguanto,
guestionar essa forma de inibigdo da praxis pelo dogma ana-
1itico) existe toda uma Iconografia ao longo da histdria, a
indagar sobre seu peso na constituicio do Grande Outro, da
ordem simbdlica, da Cultura {(como a concebe, por exemplo,
Levi-Strauss) e, dai, na constituicdo do préprio sujeito do

( ** )

significante . £ bem possivel gque essa evidéncia cor-

robore, de algum modo, a preocupagao de alguns pensadores

( * ) "... Na prdtica analitica, referir o sujeito a reali-
dade, tal como a supomos nos constituindo, e nao em
relacao ao significante, vem ja a cair na degradagao
da constituigao psicoldgica do sujeito"

Jacques Lacan, O Seminario, Livro 11, "Os gquatro con-
ceitos fundamentais da psicanalise”, Jorge Zahar Ed.,
Rio de Janeiro, 1988 (p. 135). Quanto a ideia de "pes
te", trata-se da famosa frase que Freud proferiu ao
desembarcar nos EUA, em 1909, a convite da Clark Uni-
versity. Com referéncia a isso: "... Pensava, entao,
estar levando a peste aos americanos. Muito pelc con-
trario, foi agui que a peste virou vitamina. 'Em um
pais onde o suceso pessoal é o bem supremo, e a ade-
guacdo ao meio o esperado dos cidadaos, a novidade

freudiana fol rapidamente integrada, nao sem antes
esterilizarem-na". Vide Oscar Cesarotto e Marcio Pe-
ter de Souza Leite "0 gue é Psicanalise", Brasilien-
se, Sao Paulo, 1984 (p. 24).

{ ** ) A concepgao levistrausiana da passagem do reino da na
tureza ao reino da cultura, do "cru" ao "cozido", an-
corada no "tabu do Incesto, corresponderia em Lacan,
a inscrigéo do sujeito, a partir da imediaticidade da
viveéncia dual no imaginario, na ordem do reglstro sim
bélico, o que se opera pelo interdito que é a castra-
gdo: "... Percebe-se melhor agora como a interdicao
paterna, reiterando para cada sujeito o principio
inaugural da passagem Natureza-Cultura, faz do pai o
representante da lei e o protagonista da entrada que
o sujeito efetua na ordem da cultura, da civilizagao
e da linguagem ..." (Anika Lemaire, "Jacques Lacan,
Uma Introdugao”, Ed. Campus, Rio de Janeiro, 1982
(p. 130). Lacan afirma que o suporte da fungao simbd-
11ca (que identifica o sujeito com a figura da lei)
é um significante especial, a que chamou, Significan-
te Nome-do-Pali.



s0C1als, COmMmo a G Luattari, Com a Dlstoriclidade da ordem

simbdlica em Lacan.

Surgem nesse ponto, algumas guestoes intrigan-
tes: a partir de algumas premissas classicas de Lacan como a
de gue o inconsciente € estruturado como linguagem; a do as-
sujeitamento do homem'é 1égica do significante, em resumo,
a tese do condicionamento simbbélico do sujeito, caberia pen-
sar a ordem simbdlica como uma espécie de arcabougo formal,
uma moldura matriz, por onde fluiria, como substancia tem-
poral, o curso da histdria? Ou, a ordem simbdolica (dimensao
impessoal, a exemplo do Sistema Lingua de Saussure), como
operadora de reconhecimento do suljeito, estaria também su-
jeita as transformagoes operadas pelo fluxo histdrico? Por
fim, para o que vai interessar aqui, seria plausivel, dada a
sua complexidade, pensar a ordem simbdlica como uma redugido,
ao inconsciente, de uma outra ordem, a que se poderia iden-

tificar como Ordem Semioldgica?

A propdsito, nem o inconsciente é o objeto pri-
vilegiado da semiclogia, nem a psicanalise tende a se vol-

tar a substancias que nao sejam verbais, ou apreensiveis via
( *)

registro da escuta

{ * ) Busca-se sustentar, com essa idéia, a hipdtese de que,
com o privilégio do significante (e da letra como seu
suporte material no sentido mesmo de trago) a psicana-
lise operaria uma espécie de reducionismo do incons-
ciente a ordem da cultura escrita, incorporando assim,
um preconceito histdrico que é, segundo se tentara
demonstrar, o de alcar a cultura escrita ac centro da
experiéncia cultural humana, em detrimento das demais
formas de experiéencia, entre as quais, a experiéncia
da visualidade. A propdsito, a idéia de uma ordem se-
miolégica esta pautada na afirmagdo original de F. De
Saussure de que a semiologia seria a Tciéncia geral
dos signos", gue sera melhor examinada na segunda ses-
sao desse capitulo III.



iTomando-se a Jquestao da lmagem por sua vez, @

interessante que se observe como se comporta (em termos de

sua producao, circulacido e decodificacao), e como tal com-
portamento se transforma ao longo da histdria das diferen-
tes civilizacgoes que constituem o legado tradicional dessa
por¢ao da humanidade que a cultura ocidental representa.
Transformacoes em diferentes momentos histdricos, gque wman-
tem, no entanto, uma constante tanto curiosa, quanto essen-
cial para a compreensaoc dos propdsitos desse trabalho, qual
seja, a onipresenga, ao longo do tempo, de diferentes moda-
lidades politico-religiosas de policiamento da expressdo ima

(%)

gistica

Por imagem, nesse contexto, entende-se, num sen-
tido figurativo, quaisquer representacbes graficas que evo-

guem "realidades" ou simbolos.

Dessa forma, observa-se gque, historicamente, a
preocupacao com o controle da imagem e um certo “temor" a
esse seu poder multifacetado de evocagdo de realidades, en-

contra~-se, em diferentes civilizagdes, assinalado por rigo-

rosas normativizacoes que sempre dispuseram Sobre essa ou
aquela forma "institucionalmente desejdvel" de expressa-

~-la.

( * ) £ precisamente em relagao a essa constante, que se em-
prega nesse trabalho, a expressao "imagistica exacer-
bada" como um atributo da contemporaneidade, especial-
mente a partir do desenvolvimento das novas midias e
do fenOmeno da reprodutibilidade técnica da imagem.
A idéia de exacerbagao, envia a toda violéncia e in-
tensidade da pregnancia da imagem na experieéncia cul-
tural do homem contemporaneo.



Afirmar-se que as imagens eram "fortemente iconi

{ * R .
zadas" corresponde a mostrar como certos canones dlspu-

nham sobre seu poder de evocagao. Assim, na civilizacao
egipcia, as figuras deveriam ser representadas em perfil la-
teral, ora a direita, ora a esquerda, com as maos espalma-
das, ainda que houvesse uma capacidade técnica de elaboracao
da desenho, gue tornaria possivel a representagdo de figu-

ras em todas as posigoes.

Se na civilizagdo egipcia, a frontalidade era
proibida, na civilizacdo bizantina, era obrigatdria, e su-
jeita a certos canones, por exemplo, conforme a hierarquia
dos santos (denominados, alias, licones) representados, uns
deveriam ser mais altos gque os outros, e, se tivessem © mes-
mo posicionamento hierarquico, ter-se-ia de obedecer as re-
gras da isocefalia e isodactilia (igual comprimento para os
dedos) para representa-los, o gue era privilégio de alguns,
gque obtinham a autorizacdo para fazer os icones sagrados.
Violar tais canones, era ter a obra destruida e a vida em

risco.

Duas civilizacoes, a proposito, pura e simples-
mente interditavam a representacao imagistica, uma das quais
mereceria especial atencao nesse trabalho, se pensarmos na
inserc¢ao sécio-religiosa-cultural do fundador da psicandli-

ses

( * ) Nicolau Sevcenko, "Paris, Capital das Vanguardas"”,
In "Franca, Histéria das Idéias”, seminario realizado
no "CPC~-Centro de Psicopedagogia Clinica", Campinas,

em 12 de novembro de 1984 (texto inédito; citagoes a
partir de gravagdes em fita magnética).



... Mais grave do gue isso ainda, a civi-

lizacao judaica, proibe formalmente a ima~-

gem; particularmente as imagens relativas
a representacio de divindades ou da figura
humana. Ha, portanto, uma censura muito
clara na imagem, tanto que, na cultura ju-
daica, n3o ha propriamente desenvolvimento
da arte; é uma civilizacdo que se volta so
bretudo para a escrita e, para a musica.
Uma civilizagdo sem imagens. O mesmo OCOr-
re com a civilizacgdo islamica, que proibe
literalmente a imagem, e, © que nos temos
na civilizagdo islamica, é o desenvolvimen

W C*)

to do arabesco ...

Mais proxima da nossa, a civilizagdoc cristad da
Idade Média européia, trata, de forma dramdtica, o controle
da imagem: era esse, atribuigao (uma delas) da Inquisicgdo!
Se determinada imagem fugia aos padroes :préwestabeigcidos,

era destruida, e seu realizador, processado pelo tribunal.

Qualquer ambiguidade deveria ser afastada para que se man-
tivesse a univocidade da compreensao sagrada que caracteri-
zava a Idade Média. Umberto Eco situa essa problemdatica da
imagem nas discussoes entre Adelmo de Otrantc (cuja fungao
era fazer as iluminuras ao lado dos manuscritos da bibliote-

ca da abadia medieval)} e Jorge, que controlava a biblioteca

( * ) Tbid. Vide também: G.E. Von Grunebaum, "Funcio Cultu-
ral do Sonho no Islamismo Classico®, In "0 Sonho e as
Sociedades Humanas", Ed. Francisco Alves, R.J., 1978,
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e insistia em que, o gue nao fosse as letras dos manuscri-

tos, seriam evocagdes do demdnio e do inferno. A imagem asso

ciada ao universo do mal, ou a representagoes do nu e do pa-
= -~ I - . »

ganismo. Por que essa politica rigorosa atraves dos tempos

e das civilizagoes gue nos antecedem, de controle e vigilén-

cia sobre a produgaoc, reprodugac e circulacgdo da imagem?

Uma de suas caracteristicas, observe-se-a polis-

semia: a figura de um boi desenhada, evoca realidades dife-
rentes para uma comunidade agraria e para o Bramanismo indd

por exemplo. Uma das formas de "disciplinar"” a imagem ou im-
pedir a sua polissemia seria impdr, por medidas repressivas
diversas, uma forma Unica de representacio imagistica que a
leve a evocagao univoca de significades: um boi, quando re-
presentado dessa forma e nao de outra possivel, evocara a

idéia de fertilidade e ndo de religiosidade, etc., etc.:

... A outra forma, mais eficaz, e a gue
prevalece na nossa civilizagao atual, € o
desenvolvimento da comunicagao escrita que.
abole, em definitivo, a imagem, e que a co
loca no campo das matérias suspeitas, que
nao devem, que nao convém serem visitadas,
pelo menos, nao com fregquéncia. Nesse sen-
tido nds temos ai um outro tema interessan
te, que € o desenvolvimento da escrita, na
nossa civilizagao - nds somos uma civiliza

gac letrada. Ele estd diretamente ligado

ao desenvolvimento de sociedades sedentari

zadas e voltadas para processos economicos



tos fundamentais do desenvolvimento da es-
crita sao sempre, entd3o, o desenvolvimento
de formas politicas altamente centraliza-
das, por aquilo que nés conhecemos como Eg
tado; de organizagoes sociais rigidamente
hierarquizadas e burocratizadas e, socieda
des com um planejamento rigido da produ-
¢ao, da estocagem, da circulac¢do, da dis-

tribuigao e do consumo dos excedentes. Por

gque a escrita, tem entao, uma finalidade,
oficial - ela serve a uma determinada or-
dem politica. A escrita é que permite gque
se faca registros que sao a éhave dessa
atividade planejadora. E através desses re
gistros que se pode, por exemplo, definir
os impostos que cada um vai pagar e, ao
mesmo tempo, registrar gquem pagou e gquem
nadac pagou, quem esta em divida, quem estéd
com saldo, e assim por diante. a lingua;
gem, estd diretamente ligada, ent3o, a uma

pratica contabil, e se desenvolve paralela

70

mente, ao desenvolvimento, ao

das linguagens aritméticas e

(*)

casg"

surgimento

algébri-

E também, por permitir fixar a palavra intempo-

ralmente, que a escrita permite a feitura de contratos ga-

rantidos por documentos etc., O que leva a

( * ) Idem., Sevcenko.

encard-la como
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uma das dimensdes da pratica do poder, j& que representa uma
cultura institucionalizada pela mediagao do prdprio Estado e

seus agentes.

Surge, a partir da escrita, uma "casta" privile-
giada na sociedade: a casta dos gue dominam o cbdigo escri-
to e tem, portanto, acesso a um nivel de informagdes, que
nao podem chegar a massa que ndo domina o mesmo cddigo. A

escrita recobre-se, entdo, do mesmo prestigio que advém do

poder, com o qual, estabelece seu conluio, langando, por ex-

clusaoc, a um certo desprestigio, a oralidade e a visualida-
de, que sao relegados a uma importancia "menor" e "secunda-
ria”. Dai o preconceito de que as culturas letradas seriam
"mais evoluidas" em relagao aquelas de tradig3o oral e vi-
sual e, como consegiiéncia, a crenga atual de qgue, os agentes
culturais que operam por intermédio da escrita, seriam mais
"profundos" e sofisticados que aqueles que atuam pela ima-
gistica ou pela oralidade, o que, em dltima andlise, funda
uma espécie de privilégio do logos. E o gque se busca questig

nar agui.

Ao se retomar, por essa via historiografica, a

questao da passagem do Registro Imagindrio ao Registro Sim-

L * - . - - . - - - *
bolico na constituigao do sujeito em psicanalise ( ) cabe-

ria indagar o cardter a-histdrico de alguns de seus postula-

( *) "... O fendmeno edipico como estrutura, além de suas
formas variaveis, é uma transformagac radical e univer
sal do ser humano: é a passagem da relagdao dual, ime-
diata, ou ainda, especular (todos termos lacanianos) a
relacgao medaataprza do registro simbdlico em oposigao
ao imaginario?, Anika Lemaire, "Jacques Lacan - Uma Ip

trodug¢do”, Ed. Campus, RJ, 1982 (p. 123; ~ italicos
meus). E 1mportante, guanto ao carater mediato do re-
gistro 51mb011co, ressaltar a idéia de Lacan de gue a
palavra & a presen¢a da auséncia da coisa.
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dos, e a natureza etnocéntrica de outros, o que sO seria pos
sivel, se se voltasse a atencao a dimensao tedrico-epistemo-

1dégica dessas gquestdes, © gue nao € o caso agui.

A titulo de ilustragac no entanto, basta que se
tome, além da psicanalitica, a modalidade pedagdgica de in-
tervengao na cultura e suas relagoes com a imagem e a visua~

lidade, no caso apenas, do louco e da crianga.

Do primeiro, sabe-se pela psicandalise, que nao

teria sido inscrito, matriculado na ordem simbolica, no rei-
no mediato da linguagem. Teoricamente, em fungao da "fora-
clusao"” de um significante fundamental -~ o significante "No-
me do Pai", o pai simbdlico ("0") enguanto nome. Clinicamen-
te, o psicotico "sofre" de alucinagdes "viéuais", de "fabula

¢cBes”, e de uma desorganizagdo perceptual e narrativa, a que

se chama "delirio" ou "formagoes delirantes". Foram as des-
cobertas tedricas de Lacan (pelo menos, nessa "linha dire-
ta" com Freud) gue tornaram possivel aoc psicdtico, benefi-

ciar-se do tratamento psicanalitico, ja que Freud reservava

a psicandlise aos neurdticos apenas.

Da crianga, sabe~se que, desde muito pequena, se
busca separa-la do universo da imagem e da oralidade, do uni
verso das iﬁpressaes sensoriais, e transporta-la, guanto an-
tes, para o universo circunscrito e limitado das reflexoes
e operagdes "racionais", ja que essas subjazem aos registros

escritos, portanto privilegiados.

Ora, se para a psicandlise a imagem marca a pri-

meira experiencia de apreensao do sujeito (vide "estadio do

samaThe. ean. TTY. hiestaricamente. a imacem 6 32 05 Drimetva
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grande experiéncia cultural do Homem.

E justamente em fungdo da polissemia da imagem,
e € justamente porgue, por isso mesmo, ela dificulta a disci
plinagdo das consciémcias, é que seu registro tenderd, histg
ricamente, a ser subordinado ao logos; a ser "domesticado”,
especialmente nas sociedades que se tornam complexas e hie-
rarquizadas, pela chamada ordem simbdlica, quer no sentido

psicanalitico, quer ndo.

£ curioso, nesse momento, rever por quais proce-
dimentos e segmentacoes de natureza grafica, a escrita vem
a nascer das transformagdOes operadas na imagem. Da imagem em
si, a dos desenhos da caverna de Altamira por exemplo, ao
pictograma, da-se a primeira transformagao, © gue correspon-
de aoc momento da iconizacdo da imagem, como sujeigdo a cano-
nes diversos; como garantia da univocidade da evocagao. Na
passagem do pictograma fortemente iconizado, ao ideograma
(super-estilizagdo de tragos imagisticos), a imagem desapare
ce. Nao hd mais analogia entre um aguia e sua representagao
grafica, como havia nos hierdglifos egipcios por exemplo.
Ja, na escrita chinesa (ideogramas) os tragos nac passam de
simplificagdes estilizadas, do que antes foram imagens. O cg
digo ja estd presente ai, mas é no momento final, o do alfa-
beto, que chega-se a um tal grau de simplificagdo, que & pa-
lavra é reduzida a sons, e cada som representado por um uni-

co trago escrito - a letra.

Eis entao, a "evolugao" que leva a imagem ao cur
sivo, a letra. Esse cursivo também "evolui", na medida em
gue se destina primeiramente, nas culturas letradas, a pro-

dugao de textos religiosos. Em seguida, textos legais, 08



cédigos, e, por fim, textos filosdficos. E também o gque mar-
ca a passagem do pensamento mitico (as cosmogonias) para o
pensamento racional e cientifico da nossa cultura atual, que
assimila completamente 0s preconceitos que estao previstos
por tras desse processo gue €, como se pretendeu demonstrar
aqui,através da Histdria, meramente, ou melhor, originalmen-
te politico. Tanto assim, que a prépria Histdria, costuma se
dividir em pré-historia (uma historia “menor"; menos histo-

ria) e Histdria propriamente dita, que nasce com a escrita!

# ) [ ) 4
Um exemplo desse preconcelito evolutivo, no interior da pro-

pria historia?

E que se trata de culturas letradas quando se

fala de Histdria.

Para as culturas ditas V"primitivas" - agquelas de
tradigao oral e visual, had as outras ciéencias, como a Antro
pologia, a Etnologia e, no que interessa nesse capitulo - A
Semiologia, com seus objetivos nao-verbais, seus cddigos ges

tuais, etc.; as formas de simbolizacio nao-escritas.

Se a histdria (a ciencia das civilizacgdes que se
comunicam pela escrita) € a histdria do que nés fomos e so-
mos, pode ser chamada de ciéncia da identidade, em contrapo-
sic80 as outras citadas, as chamadas ciéncias da diferenga
(do Outro primitivo, do Outro tribal, esses outro Cutro, reg

pectivamente da Antropologia e da Etnologia ...).

"Ciéncias do estranho”; como a Semiologia, e seu

Outro imagistico.



I11.2. "A Imagem e a Ordem Semiologica”

No itgm anterior desse capitulo, buscduwse, atra
vés de uma ligeira incursdo de natureza historiografica, de-
monstrar como a nossa cultura ocidental letrada incorpora
fortemente ¢ preconceito de se colocar a escrita, como cen-
tro de toda experieéncia cultural e, por contraste, tode o

acervo cultural que nao passe pelo crivo da comunicagao es-

crita, como algo subordinado e recoberto por uma certa cama-
da de desprestigio. Mais gque isso, colocar a elaboragdo ra-
cional como sendo a culminancia da cultura escrita, reduzin-
do outras formas de experiéncia ou as elaboragOes pré-racio-

nais, a um campo marginal na cultura, de interesse menor.

Caberia, a partir dessas consideracoOes, e a par-
tir da idéia segundo a qual a cultura ocidental, por razoes
historicas portanto, "evolui" no sentido de libertar-se da
imagem e sua polissemia (pelo gue esta significa em termos
de indisciplina e imponderabilidade), situar a esséncia mes-
ma, dessa modalidade de intervengado e transformagéo cultural

que a psicanalise representa.

0 gesto inaugural da psicanalise constituiu, ndo
ha divida guanto a isso, em trazer a esfera da significagéo,
discursos e experiéncias, antes dela proscritos também por
sua imponderabilidade, pela sua "incompreensibilidade"™, pe~

la sua estranheza. Freud "ouviu" a histérica, num gesto epis

temologicamente tao ruptor, quanto o teria sido o de Marx ao
"ouvir" e trazer a significaci@o, a voz das massas oprimidas

em rebelido. O que se procura focalizar, no entanto, é que a
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psicanalise estabelece com a gquestdo da imagem, uma histdria
de relacao bastante complexa. Ela vem marcada pela figura de
seu fundador de forma indelével, como se tentara demonstrar

mais adiante. A propdsito, esse amalgama Freud - Psicanali-

- *

se ndo é injustificado. Numa das mais recentes biografias de

Freud, o historiador Peter Gay, comentando o inicio da rela-

gao entre Freud € Jung, escreve: "... O proveito gue Freud

esperava retirar de Jung era bastante pessoal, pois Freud
L - *

identificava-se com sua criagdo, a psicanalise" ( ). - Por

mais trivial ou "natural" que essa evidencia possa parecer
ela se recobrira de um significado e de um peso tdoc mais con
sideravel, quanto mais se procurar entender as repercussoes,
na praxis analitica tal como a conhecemos hoje, dos "ideais
civilizatoérios” de Freud e suas relacOes com a cultura. Mais
precisamente no caso, suas relagbes com o olhar, a partir
mesmo de sua histdria pessoal e de sua insercdo propriamente
religiosa na ordem cultural. Esse tema sera objeto de uma

consideragao posterior.

Importa agora, retomando as relagoes entré a cul
tura e a imagistica, e, particularmente aqui, as supostas
marcas dessas relagOes na praxis psicanalitica, sublinhar a
ja referida posigdo do psicanalista com referéncia 3 questio

da imagem:

"... O ensinamento de Lacan consistird em

( * ) Peter Gay, "Freud - Uma vida para o nosso século”. Com
panhia das Letras, S30 Paulo, 1989 (p. 195, itdlicos
meus). Vide também, nota na Introdugdo desse trabalho

’ . - + .
o comentario de Paulo César Souza sobre a psicandli-
se e a casa de Freud em Viena.
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mostrar gue desse imagindrio, a nao ser
que ele esteja ligado a cadeia simbélicaj
praticamente nada se pode dizer. Nessa
perspectiva, entdo, é essa cadeia simbdoli-
ca gue tentaremos esclarecer no momento.
Precisamos primeiramente compreender a es-
magadora supremacia do simbolo sobre a ima
gem. Somente enguanto se articula com a ca
deia significante € que o imaginario se

()

torna exprimivel™

Esse trecho tornou-se particularmente paradigméw
tico para o gue se pretende, agui, colocar em guestao, ou
seja, a idéia de que a psicanalise, como forma de interven-
¢d0 inscrita na nossa cultura ocidental letrada, torna-se
herdeira passiva de seu preconceito a respeito da "“suprema-
cia" da "letra" sobre os demails "matérias signicos”, tais
como as substancias visuais, para as quais se volta a semio-
logia, enguanto "ciéncia do estranho”. Assim, pode-se. dizer,
num certo sentido (o sentido histdrico), que o "Imaginério”
da psicanélisé estd para a visualidade, assim como O "Regis-
tro Simbdlico” estd para a cultura escrita. Isso, em gue pe-
se toda a aura de "ciéncia ruptora" e de "subversdo” que pai
ra tradicionalmente sobre o chamado "corte" inaugural da
psicandlise. Se é plausivel assumir tal perspectiva, cabe
indagar se a psicanalise, no momento mesmo em gque resgata

de obscuridade, da "“insignificacgdo", seus materiais humanos,

{ ¥ } Jean Michel Palmier, "Lacan", Melhoramentos, Ed. da
USP, Sdao Paulo, 1977 (p. 43, italicos meus).



naoc os estaria recobrindo (ou sujeitando) a uma forma alter-
nativa de controle completo, representado pela armadura do

cédigo restrito da escrita, da letra ...

E Sbvio que ndo se ignora agui, que, para o cd-
digo escrito, a palavra nunca é univoca ou  monossémica e
seus significados (o efeito de sentido) advenham do contex-
to lingiiistico, idecldgico e histdrico. Mas € a imagem, es-
se lugar da maxima resisténcia ao sentido, que a psicanali-

se, no momento mesmc em que a submete & tirania do signifi-

cante, reenvia, a seu modo, a obscuridade, a "insignifica-
cao", "aos infernos" de gue advertia Jorge a Adelmo de Otran
to no "O NOME da ROSA" de Umberto Eco. A propdsito, quanto a

guestao da imagem e da lingua propriamente dita,

... O nimero de elementos disponiveis pa
ra os atos linguisticos € finito. Mais ce-
do ou mais tarde o ciclo estara completo
e o falante repetira os sons ja emitidos.
A imagem caracteriza-se por proliferar sem
que haja um horizonte que limite sua ocor-

(%)

rencia"

E claro também, que é na poesia que a linguagem
atinge o seu mais alto grau de polissemia, de 1libertacio.
Apesar disso, é preciso lembrar o que marcava os esforcos,
por exemplo, da lingliistica, com o refinamento lingiiistico-

~-positivista do Ciclo de Viena, particularmente presente na

( * ) Eduardo Neiva Jr., "2 Imagem", Ed. Atica, S3c  Paulo,
1986 (italicos meus).
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obra de rudwig Wittgenstein. Tratava-se, a rigor, de uma ten
tativa de instaurar a linguagem escrita como o© instrumento
da méxima transparéncia, através da qual as palavras escri-
tas adquirissem guase gue uma univocidade de significado,
perdendo completamente qualquer opacidade, qualquer possibi-
lidade de sentidos alternativos, numa espécie de "pureza
ideal” da linguagem escrita, como instrumento de transmis-
sao de "pensamentos puros". Nota-se, portanto, o ponto de

culmindncia a que se chega, com o positivismo 1égico contem-

poraneo, no que diz respeito ac "garroteamento", pela cultu-
ra escrita, por essa "legislag@o" chamada Lingua (como o di-
ria BartheS)( * ), de toda e qualguer expressao ou elabora-
cao humana, gue ndo seja "nobre”, ou seja, Que nd3o se assen-

te direta ou indiretamente no privilégio do 1logos, dgque em

psicandlise, ao que parece, se chama Ordem Simbdlica.

Nesse sentido, se € legitimo o que se afirmou pa
ra a historia, a antropologia e a etnologia, a psicanalise

recal na categoria das ciéncias do idéntico (da confirmagao

( * ) Roland Barthes, "Aula” (aula inaugural da cadeira de
Semioclogia Literdria no Colégio de Franga), Ed. Cul-
trix, Sao Paulo, (pronunciada a 07/01/1977). Vide:
"... A linguagem € uma legislacdo, a 1ingua é seu cddi
go. Nao vemos © poder que reside na lingua, porque es-
guecemos que toda lmngua € uma classificagdo, e que to
da classificacido é opressiva: ordo quer dlzer, a0 mes-
mo tempo, repartigao e combinacao. Jakobson mostrou
gue um idioma se define menos pelo que ele permite di-
zer, do que por aguilo gue ele obriga a dizer". (pp.
12 e 13, itdlico do autor); também: "... Mas a lingua,
como desempenho de toda linguagem, ndo é nem reaciona-
ria, nem progressista; ela € simplesmente: fascista;
pois ¢ fascismo n&@o € impedir de dizer, & obrigar a
dizer. Assim que ela é proferida, mesmo que na intimi-
dade mais profunda do sujeito, a lingua entra a servi-
go de um poder" {(p. 14)}.
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da nossa "mesmidade" psiguica) em contraposigao a semiologia
gue, pelo rol de objetos "estranhos" que contempla (da moda
aos tracos arquitetdnicos; da culinaria a fotografia) esta-
belece~-se como uma ciencia da diferenga; das linguagens em

vez da linguagem, enfim, uma ciéncia dos objetos suspeitos.

H&, no entanto, um determinado tipo de hipdte-
se tedrica, que vem a colocar em suspensac (no que se refere

4 autonomia desses saberes) tanto a psicanalise de Lacan que

aqui se discute, quanto a prdpria semiologia. Trata-se da

concepcao defendida por Roberto Harari, a saber:

"... no testimoniara Lacan en el psicoana-
lisis la misma dependencia gque hasta hace
poco subyugd a la smidtica bajo la férula
de la linguistica? Si el Inc., en lugar de
encontrarse estructurado "como un" lengua
je, es en su sustancia misma de la expre-~
sidén también fdénico, no implica esta postu
ra una postergacidn invalidante de los
otros sistemas signicos, algo ja entrevis-
to por Leclaire y por Rifflet-Lemaire, se

¢ *)

gun ya consignasemos?" .

( * ) Roberto Harari, "Textura y Abordaje del Inconsciente",
Editorial Trieb, Buenos Aires, 1977 (p. 131). A julgar
pela frase seguinte e pelo contexto geral, Harari pare
ce tomar Semidtico (geralmente referido aoc trabalho de
Peirce) e Semioldgico (escocla Francesa) indistinta-
mente: "... La linguistica ha marcado de origem a la

v o . ! . ’
semlotica proponiendose le como Su modelo/desidera-~
tum” (p. 129).
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No sentido de demonstrar como  supostamente 0S5
(ou alguns) lacanianos e semidlogos (ou, alguns semidlogos)
rebateriam a hipotese de Harari, elegeu-se, para o primeiro
caso, o de Lacan, um trecho de uma das obras de tipo "intro-
dutdrio", gque permite, em cerca de vinte linhas, abarcar nao
sd a questdo "lingliistica" em Lacan, mas também, alguns pon-

tos significativos para a abordagem que agqui se pretende:

Por ai, creio, temos um eguivoco, gque ndo

sei se estamos em condigdes de resolver

teoricamente; pois, como sabemos, varios
discipulos de Lacan, discipulos diretos ,
ainda defendem a questaoc do Significante
como sendo o mesmo estudado na linglisti-
ca. Se o material ainda fosse o mesmo,
creio que seria possivel. Mas o mesmo € sO
o lugar de sua manifestagao, ou seja, a
linguagem, através de um discurso concre-
to, e com operagoes singulares da palavra.
E Lacan c¢riou o conceito de Lalangue (A
lingua), como ¢ que excede é linguagem, mas
lhe é interior, marcando uma borda por on-
de a significancia se abre e as significa-
goes advirao, e ai sim poderdo ateé serem
lidas pelas teorias linguisticas. Este
equivoco aparece até hoje na obra lacania-
na, sobretudo nas leituras desta obra (re-

ferencia a "lLe Sinthome" de Lacan, de

1975, onde ele se debate com o signo saus-

suriano, criando entao o "algoritmo" e eli
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minando a elipse), e n3oc € raro -  vVermos
afirmagoes de analistas lacanianos ou estu
diosos de que "o inconsciente em Lacan é
lingtiistico”, e as vezes se apoiando em
Freud, confundindo linguageiro com lingiiis
tico. O aforismo de Lacan que diz "O in-
consciente é estruturado como uma lingua-
gem" se presta a este equivoco, se n3o nos

ativermos com rigor e pertinéncia as opera

goes do significante nestes equivocos, o)
gue nos levaria, facilmente, a colocar a
psicanalise dentro do campo das supostas
ciéncias da linguagem, e acrescentariamos
mais um ista na tripa gue tentamos amarrar
em Lacan: surrealista, estruturalista, psi

(*)

canalista e linguistica"”

Para efeito do que se encaminha nesse momento, ©
ponto central dessa citagdo é o conceitec de Alingua e o gque
ele marca da especificidade do "uso" gue Lacan faz da lin-
guistica estrutural. Num capituloc dedicado a Jakobson no Se-

.t ( ** ) . e s
minario 20 , Lacan nomeia tal especificidade: "... Mas

se considerarmos tudo que, pela definigao da linguagem, se

segue quanto a fundagdo do sujeito, tdo renovada, tao subver

( * ) Alduisio M. de Souza, "Uma Leitura Introdutbria a
Lacan (exegese de um estilo)”, E4. Artes Médicas,
Porto Alegre, 1985 (p. 49, o comentdrioc entre parén-
teses € meu).

( ** ) Jacques Lacan, "0 SEMINARIO", livro 20 - Mais ainda",
Zahar Editores, Rio de Janeiro, 1982 (p. 25).



tida, por Freud, que é la gue se garante tudo que de sua bo-
ca se afirmou como o inconsciente, entao sera preciso, para

deixar a Jakobson seu dominio reservado, forjar alguma ou-

tra palavra. Chamarei a isto de linguisteria”. Linguisteria
alude (mais uma vez) ao ato inaugural da psicanalise - tra
zer o discurso histérico a significacgao.

No gue isso converge, exatamente, com a linha de
raciocinio seguida até essa hipdtese de Harari, iniciada 14,

com as consideragoes historiograficas?

Ha que se considerar, nessa tentativa de Aldui-
sio de Souza, de demarcar o gue realmente, da lingiistica, ¢
(pertence) a Lacan, um certo embarago guanto aos lacanianos,
"discipulos de Lacan, "discipulos diretos”, conforme oS
diz: quanto a especificidade da linguistica do mestre ...
Ora, se temés de um lado a hipdtese de Harari (que fala tam
bem de "una postergacidn invalidante de los otros sistemas
signicos”) que, € bom lembrar, adverte sobre a linguistica
saussureana gquanto a sua vVoCagao de "ciéncia-piloto; a chan-
cela "cientifica das ciéncias do homem (entre as quais, a
psicanalise), e se temos, de outro lado, todo esse arraigado
preconceito sobre a "esmagadora" supremacia da cultura "“es-
crita" no ocidente letrado, nao € de se admirar gue haja
controvérsias entre os lacanianos (alguns, se "discipulos
diretos”, presumivelmente, seminaristas), gquanto aquilo que,
por uma opc¢do freudiana do mestre (opgao pelo ato inaugural,
vide citagao sobre linguisteria) vem a se "embutir" de 1lin-
giistica na psicandlise, ou vice-versa, j& que nesse embri-

camento, tanto faz.

Lembrar também que, em psicandlise, "Outro” reme
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te a idéia da ordem da linguagem que, tanto constitui a cul-
tura trans-individual, gquanto o prdéprio inconsciente do su-
jeito, bem como de que, a idéia de sujeito opde-se - a idéia
de Ego (lugar do individuo no registro imaginirio, onde ele
estd "captado ilusoriamente") e, para a perspectiva que aqui
se adotou, nao & de forma fortuita que se focaliza a praxis
psicanalitica como também(?) revestida de uma capa de discuzr

sividade (vide Introdugao).
Vejamos agora, a segunda injuncao da hipdtese

] . L) » *
de Harari. Trata-se da ideia de uma "captura" dJda semiologia

pela linglistica saussureana.

Na obra que viria a influenciar tao decisivamen-
te, tanto a psicandlise de Lacan, quanto a semiologia de es-
cola francesa - "Cours de Linguistigque Générale", Sausgsure
estabelece uma relagdo de inclusdo entre a linguistica e a
semiologia, segundo a qual, a semioclogia seria "a ciéncia ge
ral dos signos”, e, a linglistica seria uma parte privilegia
da dessa ciéncia. E de fundamental importancia que se obser-
ve nessa "classificag@o" e, especialmente aqui, a luz dos
marcadores historicos na génese da escrita a partir da iconi
zagdo da imagem, o lugar da escrita (linglistica) como parte
privilegiada de uma experiéncia cultural mais abrangente e
totalizante gue inclui as elaboracoes de natureza sensorial,
entre as quais, a visualizacao. Nao estaria nesse loco epis-
temoldgico, nessa proposicao de Saussure, a verdadeira voca-
¢ao da Semiologia enguanto uma "ciéncia da éifer@nga“, do

estranho, em relagao & prodpria linguistica gue, afinal, é

a nossa linguistica, uma das "ciencias da identidade"?

Muito curiosamente se cbserva, no entanto, no



85

pensamento de um dos maiores expoentes da semiologia (de ins
piragdo dita "greimasiana"), Roland Barthes, uma posigido con
traria & de Saussure. Segundo Barthes, a proposicdo saussu-
reana estaria, na verdade, invertida. Para ele, a semiolo-
gia é que se constitui numa parte da linglistica, parte es-
sa que se responsabilizaria pelo estudc das "grandes wunida-
des significantes do discurso"”, mesmo porgque, segundo argu-
menta, "gualquer sistema semiolbgico repassa-se de lingua-

(*)

gem"

Antes de se entrar um pouco mais a fundo nessa
controvérsia (bastante significativa no caso, jé& que, parte
da inspirag¢ao inicial do trabalho com o0s compostos foto-tex
tuais, deveu-se especificamente, a um texto de Barthes sobre
fotografia) seria interessante situd-la de forma mais ge-

ral.

Miriam Chnaiderman, discutindo a controvérsia
cldssica em torno do conceito de linguagem, observa: "o,
Ainda hoje, tende-se a considerar como conceitos equivalen-
tes "lingua" e "Linguagem", o gue implicaria afirmar que a

. ) . ( ** )

linguagem & exclusivamente verbal" . Segundo a autora,
trata-se de uma questao de dificil resolugdo mesmoc para R.
Jakobson. Confrontando alguns de seus artigos, observa-

~se a dificuldade em se manter uma certa coeréncia sobre a

guestao, o que, por si sd, ja é bastante significativo:

( * ) Roland Barthes, "Elementos de Semiologia", Ed.  Cul-
trix, Sao Paulo, 1971 (p. 12, itdlicos meus).

( ** ) Miriam Chnaiderman, "0 Hiato Convexo - Literatura e

Psicanalise", Ed. Brasiliense, S3o Paulo, 1989 (p.27,
itdlicos meus). :



86

L1}

... Por exemplo, em seu ensaio "A Linguis
tica e suas relagoes com outras ciéncias!
ao mesmo tempo que afirma gue a linglisti-
ca seria apenas parte da semidtica, acentu
ando a importancia do confronto da lingua-
gem com outros padroes de signo, Jakobson
conclui pela "antecedéncia dos signos ver-
bais, em face de todas as demais ativida-

des semioticas". Também em seu ensaio "A

Linguagem comum dos Linguistas e dos antro
pdlogos", a partir da constatagdo das dife
rengas entre os sistemas signicos,Jakobson
afirma que, "em relagdo a linguagem, todos

(*)

0s outros sistemas de sao derivados® .

Trata-se de um movimento quase que "pendular" en
tre a concepgao original de Saussure e o movimento de inver-
sao proposto por Barthes, guanto a prioridade verbal no con-
ceito de linguagem. Interessante notar, que isso se resolve
quando, num outro ensaioc, Jakobson se decide a examinar "a
estrutura linguistica sob seu aspecto icdnico", e, para is-
so, aproxima-se dos conceitos do 1dgico norte-americanc C.S.
Peirce, cuja concepgdo de signo, faz diferir da de Saussure,
em fungao de suas "tricotomias" remetidas a categorias ~ bas-

tante complexas.

Retomando a posigao barthesiana guanto a questdo

torna-se importante situd-lo, a Barthes, especialmente, no

painel dos trabalhos, em semiologia, a respeito de materiais

( * ) Ibid., pp. 27 e 28.
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"analdgicos", como a fotografia por exemplo. Apesar de seu
cladssico trabalho sobre a publicidade das massas "Panzani"
em "A Retdrica da Imagem" ter sido apontado por Armando Ser-
covich, por exemplo, como um dos poucos (sendo o unico) tra-
balho sobre analise da imagem que nao "invereda" para uma
espécie de aplicacdo pratica da semiologia, gque Sercovich
condena, com termos como "leitura silvestre"” e "rubéola ter-
minoldgica", Barthes € tido por uma boa parte dos tedricos

da area, como um "impressionista", cujos textos tem um for-

te carater subjetivo, de tom predominantemente alusivo e me-
_r ( * ) ~ . "
taforico . O texto em gue propoe a inversao da propo-
sig3o saussureana, consiste na organizagao, sob forma de
"apostila", de seu primeiro semindrio na Escola Pratica de
Altos Estudos em 1962-63. Trata-se da fase dita "cientifi-
ca”" ou propriamente estruturalista de Barthes. Faz alguma di
ferenga,quando se considera gue, quinze anos mais tarde, em

sua aula inaugural no colégio de Franga, Barthes assim se

expresse quanto a semiologia e seus objetos de predilegao:

"... Por seus conceitos operatdriocs, a se
miologia, que se pode definir canonicamen-
te como a ciéncia dos signos, saiu da lin-
gliistica. Mas a prdpria lingliistica, um
pouco como a economia (e a comparagd@c nao
é talvez insignificante), estd em vias de
estourar, parece-me, por dilaceramento..."

{p. 30). £, mais adiante: "... Em resumo,

( * ) Armando Sercovich, "E! Discurso, el psiquismo y el
registro imaginario®, Ed. Nueva Vision, Buenos Ayres,
1977 (pp. 15 e 16).
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guer por excesso de ascese, guer POr exces
so de fome, escanifrada ou empanzinada, a
linguistica se desconstrdi. E essa descons
trugao da linguistica que chamo, guanto a
mim, de semiologia {idem). Ainda mais adi-
ante: "... A semiologia (minha semiologia,
pelo menos) nasceu de uma intolerancia pa-
ra com essa mistura de ma fé e de boa cons

ciencia que caracteriza a moralidade ge-

ral, e que Brecht chamou, atacando-a, de
Grande Uso. A lingua trabalhada pelo po-
der: tal foi o objeto dessa primeira semio

logia®" (p. 33) (* ).

Barthes termina por propdér uma semiologia nega-
tiva, "aporfatica", tal como a caracteriza, desde que ela ne~
gue a possibilidade de atribuir caracteres T"positivos, fi-
X0s8, a-histdéricos, a-corpdreos, em suma: cientificos” ao sig

no, bem como por apontar seus objetos de predilecao:

"... Seus objetos de predilegao sao os
textos do Imaginario: as narrativas, as
imagens, os retratos, as expressoes, os

idioletos, as paixoes, as estruturas gue
jogam ao mesmo tempo com uma apareéncia de
verossimilhanca e com uma incerteza de ver-

* &
dade" ( ).

( * ) Roland Barthes, "aAula" (aula inaugural da cadeira de
semiologia literdria no Colégio de Franga), Ed. Cul-
trix, Saoc Paulo (pronunciada a 07/01/1977 "itdlicos
meus").

( ** ) Ibid., pp. 40 e 41 (itdlicos meus).
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O que viria a fundamentar, no entanto, a tenta-
tiva de aproximar um pouco dessa semiologia a técnica psi-~
canalitica (e que remonta & intuicdo inicial desse traba-
lho) seria o gue Barthes aponta como sendo uma segunda con-
seqiéncia do apofatismo da semiologia que, nao sendo uma
disciplina, estabeleceria com a ciéncia, uma relacdo a gque
chama de:"ancilar": "... ela pode ajudar certas ciéncias,
ser, por algum tempo, sua companheira de viagem, propor-lhes
um protocolo operatéric a partir do qual cada ciéncia deve

NES)

especificar a diferenca de seus corpus...

Conforme ja& se esclareceu na introdugao a esse
trabalho, tal proposta foil abandonada em sua imediaticidade
mais pragmdtica, e substituida por uma reflexdo, de nature-
za ensaistica, acérca das diferentes resisténcias que o sa-
ber e a praxis analitica opSem em relacdc & visualidade e 3
imagistica. N3o obstante, repensados o estatuto e a vocagdo
(desde a proposic3o saussureana original) da semiologia, até
a retomada critica de Barthes sobre a idéia do suposto protgo
colo operatério, que ela, enquanto saber "apofético sobre os
materiais proscritos pelo privilégio histdrico da cultura
escrita, pretende-se fique agui pelo menos indicada, a viabi
lidade de que saberem que se pretendam, eles prdprios, "rup-
tores", como a psicanalise no caso, possam voltar-se a uma
especificagdo mais eldstica no que se refere a "diferenga de
seu corpus"; ou de como possam ser alternativamente apreendi
dos e abordados tecnicamente os seus respectivos objetos de

estudo, especialmente no contexto de um momento cultural mar

cado pela imagistica exacerbada.

( * ) Ibid., p. 38 (itdlicos meus).



111.3. A Imagem e 0 Retrato

O hdbito de se colocar, incluido num &lbum de
v"retratos” de familia, uma imagem de rosto humano “"estranho”
3quela familia; o rosto de uma celebridade, ou de uma pessoa
ja& bastante "representativa" de uma modalidade de existen-
cia figurativa, visual, seria surpreendente, se nao bizarro
nos nossos dias. Nos primdérdios da fotografia no entanto,
tal habito era recorrente. Observagoes dessa natureza, sobre
a singularidade dessa forma de apreen¢ao da imagem gque e o
registro fotografico e, mais precisamente no caso, do "retra

‘
to", que é, de todos os seus temas, o mals popular, assumem
no presente trabalho, fundamental importancia. Se o gue se
deseja, em Ultima analise, é dispor sobre uma mesma linha de
base para reflexdo, o Grande Outro da psicandlise; o olhar
e a visualidade; o preconceito histdrico gue coloca a cultu-
ra escrita como a culmindncia de toda a experiencia cultural
humana; os objetos de predilecdo da semiologia como uma es-
pécie de ciencia do estranho e, especialmente aqui, a ques-
tao da categoria de reconhecimento como operadora da inscri-
¢do do homem na ordem cultural, temas aparentemente taoc dis-
pares, isso com vistas a examinar a suposta linha invisivel
gue os possa costurar, a questao do retrato oferece uma in-

teressante fonte de informagoes.
¥ necessario, no entanto, gue Se opere um recor-
te no tema geral da fotografia de forma a por em evidéncia,

a especificidade de um objeto em especial: aguele com gque se

desejava trabalhar com os compostos foto-textuais dentro do
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enquadramento das sessdes classicas de analise.

A propdsito, guando se toma todo © montante da
literatura ensaistica sobre fotografia, observa-se j& de sai
da um fato sintomdtico: a prevaléncia ou a gquase hegemonia
de escritos "técnicos" sobre os de guaisquer outra natureza
(socicldgica, filosdéfica, etc) na abordagem geral a esse te-

¢ *)

ma

Quanto aos dois campos de estudo aqui focaliza-
dos, afora alguns trabalhos classicos em semiologia e relfe-
xoes afins, € principalmente com relagdoc & produgdo tedrica
em psicanalise, que se observa uma quase auséncia de refle-
x0es sobre esse tema. Analisando o caso analitico de Xavier,
para quem a imagem fotografica assumia o valor de "testemu-
nho irrefutavel”, o psicanalista Contardo Calligares escreve
a unica referéncia sobre fotografia, que essa pesquisa pode

encontrar no campo tedrico da psicanalise:

"... Pois, sem o saber, Xavier intervém

singularmente pela sua palavra num debate

( * ) Os trabalhos de Barthes e S. _Sontag sao aqui considera
dos paradlgmatlcos em seus generos respectivos, por me
lhor se adequarem a especificidade dos compostos foto-
~textuais. Além desses, os trabalhos de W. Benjamin
("Pequena histdria ..." e "A Obra de arte ...) e Vas-
guez ofereceram elementos importantes de natureza ge~-
ral. Examinou~se também, guanto a uma perspectiva so-
cioldgica: Pierre Bourdieu, "Um Art Moyen", Paris, Mi-
nuit, 1965 (a fotografla e seu papel de "integracao da
familia" e como "ritual de solenizacao") bem como o
trabalho de Gisele Freund, "Photographie et Sociétér”,
Paris, Seuil, 1974 considerado agui, de interesse me-
ner. No geral, © ,que se pode observar na literatura so
bre fotografia, € que a maior parte das obras, ou en-
viam a esses cléssicos, ou se enviam umas as outras,

sem gue haja gualgquer avanCco eXpressivo nesses casos.



sobre a representacao figurativa e, em par
ticular, sobre a fotografia. Ele se colo-
ca, neste debate, numa linha que vai de
W. Benjamin (o escrito sobre "A Obra de
arte na época de sua reproducaoc técnica"),
ao ultimo escrito de R. Barthes "A Camara
Clara'": linha que se propde a encontrar a
esséncia da fotografia e do filme, Jjusta-
mente em seu valor de testemunho irrefuta-

(*)

vel” .

Em que pese a evidencia do carater pouco exaus-
tive da amostragem aqui pesquisada, o fendomeno dessa preva-
léncia do técnico nos estudos sobre fotografia pode ser me-
lhor compreendido pelo proprio trabalho de Benjamin referido

. ( ** ) .
por Calligares . Antes, no entanto, caberia  retomar,
& luz dessa idéia de testemunbo irrefutavel (jad que a ima~-
‘gem fotogrdfica é uma "emanagio" de seu referente, ou, como
afirma Barthes, o referente se "cola" ou adere a imagem), a

importancia do habito a que se referiu a respeito dos primei

ros tempos da fotografia.

( * ) Contardo Calligaris, "Hipbétese sobre o Fantasma na cu
ra psicanalitica”, Artes médicas, Porto Alegre, 1986
(p. 43, itdlicos meus).

( ** ) O texto de Benjamin a gue se refere, sera utilizado
aqu;, na tradugao para o portugues da segunda versao
alema (que comegou a ser escrita em 1936 e gdé publica
da em 1955 -~ Walter Benjamin, "4 0Obra de Arte na Fra
de Sua Reprodutibilidade Técnica®™, In "A Tdéizs do Ci-
nema", Rio de Janeiro, Civilizagac Brasileira, 1969.
A tradugac é de José Lino Grunnewald. Doravante refe-

rido apenas por W. Benjamin, "A Obra ...M.
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0 que poderia significar para a burguesia do sé-
culo XIX (a fotografia surge, sob a forma de prestigiados
daguerredtipos, em Paris, em 1840) ¢ * ), que, atbnita, ace-
de ao privilégio (antes possivel apenas para a aristocracia)
de poder adguirir luxuosas placas com seu proprio rosto (es-
tampade com uma expressao facial tao sisuda quanto o exigia
aguela sclenidade histdorica do retrato) ali, ' eternizada?

Mais do que isso, e para o gque importa agquil, qual o signifi-

cado de se introduzir num album de familia, retratos de fi-

guras celebres, em meio aos rostos fotografados da burgue-
sia? A compreensao disso poderia se dar por uma referéncia
em psicandlise, a idéia de Outro como sugere Calligaris, mas
se torna fundamental que se enfatize antes, a relacdo da
fotografia com os fendmenos de massa no inicio da segunda
metade do século passado, o que se fara com o testemunho
sarcdastico, de um de seus intérpretes literarios mais ilus-

tres, o poeta Charles Baudelaire:

"Um Deus vingativo atendeu aos anseios deg
ta multiddo ... A sociedade imunda precipi

tou-se, como um unico Narciso, para contem

( * ) E curioso constatar que, ainda que fruto de uma exten-
sa pesquisa feita no Brasil e reconhecida inclusive na
Franga, ainda nao se reconhega a anterioridade da des-
coberta da fotografia a Hércules Florence, frances na-
turalizado brasileiro, tendo vivido no Brasil por cer-
ca de 50 anos. Consta gue Hercules, antes mesmo de L.
Daguerre (1839) e mesmo de Niépce (cerca de duas déca
das antes) J& teria descoberto e empregado a Fotogra-
fia em periodicos e documentos da Maconaria, na cidade
de Campinas, Sac Paulo.



plar sua imagem trivial sobre ¢ metal. Uma

loucura, um fanatismo extraordindrio tomou

conta de todos estes novos adoradores do
k4
sol"” ( }.
E na tentativa de Calligaris de argumentar em
torno de uma "ética da relacdo com a imagem" que se podera

buscar entao, um suporte para a relagdo entre fotografia e a

operagaco de reconhecimento pelo Outro da psicanalise:

«+» integrar o olhar na imagem, ou mais

exatamente, produzir imagens onde © lugar
de olhar que elas convocam ja esta designa
do, ou mesmo imagens que se organizam em
torno deste lugar, de forma gue um olhar
nado possa evitar de alojar-se ai (cf. a in
vengao mesma da perspectiva). A reducido da
estética & guestdo do belo (poderiamos nos

ater a sua definigio Kantiana, pela finali

dade interna) testemunha o mesmo projeto:,

de constituigdo de uma imagem do Outro gue
contenha o olhar que lhe falta, espécie de

ato de fé nas chances do projeto do fantas

(%)

ma 113
( * ) Charles Baudelaire, "Photography”, in "Photography:
Essays & Images", org. Beaumont Newhall, NY, The Mu-
seum of Modern Art, 1980, p. 12. citado por: Pedro

Vasquez, "Fotografia-Reflexos e Reflexdes", LPM edito

res, Porto Alegre, 1986 (pp. 12 e 13).

( ** ) Contardo Calligaris, "HipOtese sobre o fantasma na cu

ra psicanalitica", Artes Médicas, Porto Alegre,
{p. 45 itdlicos meus).

1986
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N&o nos interessa agui cotejar as implicagoes
psicanaliticas (como a idéia de fantasma p. ex.) do sintoma
de Xavier gue "nao gostava de erotismo", mas de pornografia.
Ainda assim é curioso, em se tratando de erotismo grafico,
lembrar a sistematica de veiculagdo do ni feminino fotogra-
fado, de ume das mails emblematicas revistas masculinas do
ocidente {e agora também, do leste europeu, China e URSS)
- a "Playboy" para evitar o efeito (ou amenizd-lo) apontado

por Susam Sontag, segundo © gual "... Uma fotografia falsa

{aquela que foi retocada ou adulterada, ou cujo titulo é fal
so) falsifica a realidade"”, ao comentar o fato marcante de
gue, na década de 1840, um fotdgrafo alemao teria inventado
a primeira tecnica de retocar o negativo, com todas as conseg
giiéncias dai advindas, sobre a idéia de qQue a foto seria in-
capaz de mentir e sobre a questao complicada da fotoge-
nia ¢ }. Ora, se observarmos a sSistematica da revista de
criar uma expectativa de verdade (por uma antecipagao de cu-
nho "realistico") diante da visBo das fotos de nu feminino,
com a insercaoc de fotos de infancia e adolescéncia do mo-
delo fotografico, Iegendadas ora pela prépria modelo, ora
pelo editor entusiasmado, notar-se-a nesses registros, uma
forte semelhanga com a estrutura dos compostos foto~texXtuais
ja aqui descritos. Apesar das diferencgas evidentes de inten-~
cd0, trata-se da idéia de se apontar para a salvaguarda do
"instante cristalizador no tempo" mantendo suas relagdes com

a cronologia linear que lhe possa atribuilr um efeito de rea-

( * ) Susan Sontag, "Ensaios sobre a fotografia", EA. Arbor,
Rio de Janeiro, 1983 (p. 84, italicos meus).
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lidade. Em relacao as fotos de celebridades nos primeiros
albuns de familia (elas prdprias atribuidoras de "legitimi-
dade" aoc rosto da "sociedade imunda" de Baudelaire por im~
prestar-lhe, metonimicamente o préprio reconhecimento que de
la conquistaram!) no casoc da "Playboy", € o album de familia
mesmo gue se responsabiliza por construir essa legitimidade,
resgatando das fotos de nu (e todas as metaforas no caso sao
bem vindas, por motivos dbvios) o seu noema, gque para R.

Barthes "seria a idéia ou trago essencial da fotografia que

autorizaria a afirmacao: "Isso foi" ou, "Foi assim":
... O nome do noema da Fotografia sera
entao: 'Isso foi'” e, anteriormente: "...

Por natureza, a Fotografia (é preciso por

comodidade aceitar esse universal, que por

enguanto apenas remete & repetic¢dc incansd

vel da contingeéncia) tem algo de tautoldgi

co: um cachimbo, nela, é sempre um cachim-
. . ( *) ..

bo, intransigentemente . Diriamos que

a Fotografia sempre traz consigo seu refe-

rente, ambos atingidos pela mesma imobili-

dade amorosa.ou fénebre, no émago do mundo

em movimento: estic colados um ao outro

(...) como gque unidos por um coito etexr-
( ** )

no" .

( * ) Referéncia ao trabalho do pintor surrealista R.Magrit
te - "La Trahison des Images”, de 1952, em que, sobre
um fundo turvado, aparece a figura de um cachimbo de-

senhado e, abaixo o desenho de uma placa parafusada P

onde se 16 a inscrigdo: “Ceci continue de ne pas etre

une pipe" (isto continua ndo sendo um cachimbo). A re
ferencia de Barthes visa apontar para a impossibilida
de de uma fotografia, negar seu referente.

, S - e e B .
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Pois bem, sabe-se, do primeiro momento dessa pes
quisa, sua intencgdo pragmdtica de se utilizar os compostos
foto-textuais como disparadores da livre associacao de
idéias de sujeitos em sessdes de andlise. Ainda que tal ob-
jetivo tenha sido abandonado {(guando se procurou considerar
o ganho de um salto de perspectiva para uma abordagem mails
globalizante da qguestdo da visualidade na andlise freudiano-
~lacaniana) ele mereceria alguma fundamentagdo & luz do que

se vem discutindo aqui.

O que "fere" o olhar do sujeito em analise {jus-

tamente "pelo olhar que isso atraiu”) no momento em gue se
< = (%)

lhe e apresentado, num dado momento da sesggdo um dos

compostos foto-textuais que ele mesmo elaborou escolhendo

fotos suas e de sua familia e as legendando uma a uma?

De inicio hd a hipdtese, tambem barthesiana, em
semiologia da imagem, através do que Barthes, a respeito das
relagoes entre a mensagem lingiistica (as legendas do foto-

~-jornalismo e da publicidade) e a mensagem icénica (a imagem

{ * ) Uma das dificuldades metodologlcas com gue se 6eparou
nesse prlmelro momento da pesquisa, foi a constatacgao
da evidéncia técnica de gue, uma vezg apresentado o com
posto foto-textual no enguadramento analitico da Trans
ferencia, tal apresentagao poderia assumir forma e
efeito de, senaoc uma Interpretagao analitica, pelo me-
nos de uma intervengdo ao discurso livre~associativo
do suijeito, cuja modalidade poderia ser da ordem da
pontuagdo ou até de uma Construgao analitica. Em face
da descabida abrangéncia {(inclusive para uma Tese de
Mestrado fora de um Instituto psicanalitico) da tare-
fa, cabivel nesse caso, de se cotejar as diferentes
formas de intervencgao analitica com a varidvel Papre-
sentagdo do composto foto-textual"” do ponto de  vista
@mplraco, e, diante das dificuldades evidentes de se
estabelecer para isso, um Estudo de Caso de tipo Iongi
tudinal, tal perspectiva fol abandonada nessa tese,
substituida por uma meta-reflex3doc sobre a visualidade
na praxis analitica nesse momento da cultura ociden-

T o P . S T -
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e sua polissemia), fala de uma das fungdes da mensagem lin-
glistica: a funcio de "ancoragem". Trata-se da concepgao,
segundo a qual, diante da disfungdo que uma interrogacao,
(diante da polissemia da imagem) produz no sujeito, sobre o
sentido, a "ancoragem" seria uma das "técnicas destinadas a
fixar a cadeia flutuante de significados, de modo a combater
o terror dos signos incertos", através do recurso & pala-

¢ *)

vra - A palavra (legenda, mensagem linglistica) reves~

te-se aqui da fungao de exorcisar esse terror da polissemia

(lembre-se do romance "O Nome da Rosa'"), respondendo a per-
gunta: "0 que & isto?" com uma espécie de "descrigio denota-
da da imagem”"segundo Barthes. £ o recursoc 3 uma nomenclatu
ra que caracteriza a "funcdo depominativa” da ancoragem e
permite a quem olha a imagem, acomodar © seu olhar, bem como

a sua iIinteleccao.

Nesse ponto, deois niveis consideraveis de dificul
dades se apresentam aos propdsitos iniciais dessa pesguisa.
Uma se funda no prdprio fazer semioldgico; outra, no fazer
psicanalitico, de vez que se esbarra, com a proposta dos com
postos foto-textuais, na embricagdo de tais saberes, por si

s6, também problematica.

Como tudo se passa como se a pesquisa se voltas-
se para uma espécie de metalinguagem de si prépria, torna-

-se essencial uma considerag@o, mesmo que apenas indicati-

( * } Roland Barthes, "Retdrica da Imagem” in "0 Obvio e o}

Obtuso", edigoes 70, Lisboa, 1982. Col. Signos (42);
publ. originsl em 1964, "Communications" (p. 32) itali
COs meus.,
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va, Sobre a natureza dessas dificuldades.

Do ponto de vista da semiologia e do que ela,
através dos trabalhos de Barthes (os menos "subjetivos" ou,
equivale dizer, "estranhos") oferecem do ponto de vista ﬁe—
todoldgico, considera-se o acento na "lei da Imanéncia", pro
blematico em todos os sentidos, na medida em que ele esbarra
no mais singelo entrave de natureza epistemoldgica, qual se-

ja, o de distinguir o gue se estaria elegendo, afinal, como
objeto de estudo: mesmo sobre o pano de fundo do estrutura-

lismo frances - se o incosciente, entao se estaria ferindo
© imanente do composto foto-textual engquanto unidade de es-
tudo; se o composto foto-textual, e ai estar-se-ia ferindo a
imanéncia do proprio incosciente ... Ou seja, a tarefa se-
micldégica no caso, ainda gque nao de todo descartada, esta-
ria numa relacac de mitua excludéncia com a tarefa analiti-

cal
Tomando-se Barthes novamente:

... Mas quanto a prépria mensagem, 0O mMEto
do sé pode ser diferente: sejam quais fo-
rem a origem e o destino da mensagem, a fo
tografia nd3o é apenas um produto ou uma
via, € também um objeto, dotado de uma au-
tonomia estrutural; sem se pretender de mo
do algum separar este objeto de seu uso,
temos mesmo de prever um método expecifi-
co, anterior a propria andlise sociolédgi-
ca, ¢ qual s pode ser a anidlise imanente

dessa estrutura original, e gue uma foto-
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de uma andlise puramente imanente, a estru
tura de uma fotografia naoc e uma estrutura
isvlada; comunica, pelo menos, com uma ou-
tra estrutura, que € o texto (titulo, Ile-
genda ou artigo) gque acompanha toda foto-

(*)

grafia de impresa"

Como é &bvio, ainda que eleito o objeto "semiold-
gico", e, sobretudo, ainda que nao problematica a questao da

analise "puramente imanente" de uma estrutura, esses estudos

cldssicos em semiologia reportam-se guase que exclusivamen-
te, a fotografias desde que devidamente absorvidas por agén-
cias devidamente corroboradas institucicnalmente pela cul-
tura escrita - as fotos de publicidade, o foto~jornalismo,
etc. Algumas questdes interessantes tais como o carater
( *% )

H

ideolégico de algumas técnicas de ancoragem a gues-

{ * ) Roland Barthes, "2 Mensagem Fotografica" in Tbid.,
1961, Communications (p. 13, itdlicos meus).

( ** ) Um dos exemplares preciosos na nossa imprensa escrita
da funcido ideoldgica da ancoragem pela legenda foto-
-jornalistica ("o texto dirige o leitor entre os sig-
nificados da imagem, faz-lhe evitar uns e receber
outros; atraves de um dispatching muitas vezes sub-
util, ele telegulia-o para um sentido antecipadamente
escolhido™. R. Barthes, "2 Retdrica..." Ibid., p. 33),
encontra-se em uma foto legenda do jornalista Janio
de Freitas para a primeira pagina do Jornal Folha de
S. Paulo, de 16 de dezembro de 1982, cuja manchete
era "Brasil conclui o acordo com o FMI" {(vide: Folha
de 5. Paulo, "Primeira Pégina” - 1925-1985, SP, Agos-
to de 1985, p. 170). Com a devida prudeéncia (a descri
gao de uma fotografia constitui j& uma metalinguagem),
a foto mostra em primeiro plano, a figura sorridente
do entao ministro Delfim Neto sentado & mesa na SE-
PLAN, tendo atras de si, bem acima de sua cabecga, um
quadro onde se distingue, claramente, uma figura gue,
em tudo se assemelha ao Iago de uma corda! A legenda,
como gue a titulo meramente descritivo diz: "pDelfim
(sob uma pintura de Vila Rica) participa da reuniaoc
com os emissarios do FMI, na SEPLAN". Basta recordar
o contexto em gue a renegociacdo da divida externa se
dava em 1982/83 no Brasil (que estaria recebendo USS

A e T aeem M o Ea Y B L
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td3o da "retdrica" como um "conjunto de conotadores", "a face

significante da ideoclogia", no dizer de Barthes, precisam

ser postas de lado, quando o gue se apresenta a reflexao,
no contexto especilissimo da analise, sdo compostos a partir
de retratos de rostos e corpos humances, feitos predominante-
mente por amadores em fotografia e, em relagao aos quais, a
"mensagem" linglistica, a ancoragem dos demdnios ‘contidos
na polissemia figurativa, acham-se numa relagdo com a ima-

gem gue envia a uma forma "mais" essencialmente terrifican-

’ 4
te, que se acha no "aguem" da Lingua, talvez na Fala (de
Saussure), mais, certamente nesse objeto de estudo da psica-
ndlise que é o inconsciente, sobre cuja apreensdo pela téc-

nica analitica, se desejou langar alguns questionamentos.

Mais uma guestdo ficaria deslocada, em semiolo-
gia, se considerada a especificidade do composto foto-tex~-
tual: a da fotografia como registro analédgico; j& que ela se
esfarela em face da singularidade do percepto gue ai esta em
joge, tal como se dilui, no cientificismo, a nossa familiar
idéia da cor verde, se reduzida ao impacto, sobre os ‘nossos
olhos, de uma vibracdo (milhdes de ciclos por segundo) de nu
mero seiscentos; ou de oitocentos, para o caso da Ycor do

ceu". Verde, azul e fotografia, nio existem no universo!

0 gue, no sentido do que se vem desenvelvendo,
poderia ser indagado, por sua vez a praxis psicanalitica,
guanto a intuigdo inicial desse trabalho, remete & relacho

supostamente existente, entre a categoria de reconhecimento
(tomada por Lacan, a dialética do senhor e escravo, de He-

gel) e o retrato; especialmente se, do inaugural da -fotogra

o T . A T T T T T - T . 2
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Retoma~se, portanto, o retrato. Para isso, vol-
ta~se a prevaléncia do assunto técnico sobre os ocutros assun
tos na literatura a respeito de fotografia, e aquilo que per
mitiria a compreensac desse "sintoma" via W. Benjamin.

¢ *)

Ensaios tais como esse, de Benijamin ora
examinado, ou agueles j& aqui referidos, de Barthes ou de
Sontag (em seus respectivos géneros, histdrico, semioldgi~
co ou critico-sociolégico) estdo largamente sobrepujados em
nimero, produgdo e circulagdo, pela vasta gama de escritos e
publicagdes eminentemente técnicas do tipo "Como fotogra-
far" a natureza, ou a crianga, ou "Fotografia e Iluminacao";
"Experiencia com o filme x" etc., quando nio, pelas diversas
iconografias particulares de fotdgrafos profissionails ou an-
tologias temdticas. A constatagio disso pelo pesquisador &
a mais simples possivel: basta procurar por "Fotografia" no
indice de assunto de gualquer biblioteca. Por menos impar
tante que possa parecer esse diferencial na produgao tedri-
ca sobre o tema, ele poderia enviar a algumas guestdes per-
tinentes quanto ao peso da fisicalidade material éessé forma

de registro da imagem.

O gue se destaca por exemplo, no ensaio de Ben-
jamin, é, ndo apenas a idéia de uma "atrofia" da "aura® (au-
tenticidade, existéncia unica) da obra de arte, com a sua
reprodutibilidade técnica, mas o advento da descoberta da
fotografia que acaba alterando a prdpria natureza da arte:

"... Com a fotografia, o valor de culto comeca & recusr, em

todas as frentes, diante do valor de exposicio" (italicos

( * ) W. Benjamin, "A Obra ...".
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do autor) e, "... Mas o valor de culto nao se entrega sem
oferecer resisténcia. Sua Gltima tricheira € o "rosto huma-
no". Nao €& por acasc que O retrato era o principal tema das
primeiras fotografias" (itdlicos meus). A propdsito, o gque
marca a especificidade da porgéo icénica dos compostos foto-
~textuais, é que a visualidade no caso, estd circunscrita:
Trata~se de fotografias, e, mais especificamente, de retra-
tos; esses lugares imagisticos em gue "a aura acena pela al-

tima vez na expressao fugaz de um rosto ..." conforme afir-

ma Benjamin, "... O refigio derradeiro do valor de cul-

to ..M.

Do fato de terem sido esse tltimo reduto do va-
ler de culto {culto a saudade, a morte, aos amores ausentes,
perdidos); desses retratos antigos, nao teria chegado aos
nossos dias, uma espécie de relagao fetichista com o retra-
to? Diante de uma platéia sarcasticamente incrédula sobre
serem osg retratos, "objetos vodu", © fotégrafo americano Ar-
thur Taussing langou um desafio interessante: Jgue rasgassem
os retratos que tivessem consigo, ja gue ndo passavam de pe-

(%)

dagos . de papel. Minguém o fez

Ja, quanto ao uso de fotografias (e nao outras
formas de registro da imagem) nos compostos, duas cbserva-
cOes justificariam-no. A primeira procede de um dos traba-

lhos de Barthes a que alguém poderia reputar de "impressio-

( * ) Citado por: Pedro Vasquez, "Fotografia - Reflexos e Re
flexdes", LPM editores, Porto Alegre, 1986 (p. 19}.
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nista" ou subjetivo, o qgue se adeguaria perfeitamente a es-

séncia desse objeto que é o retrato:

"... Pois a Fotografia tem esse poder (pe-
1o contexto, nota-se gue Barthes se refere
ao retrato) - que ela perde cada vez mais,
na medida em gue a pose frontal & conside-
rada arcaica - de me elhar &ireto aos
olhos (eis, de resto, uma nova diferencga:
no filme, ninguém jamais me olha: € proibji

¢ *)

do - pela Ficgao)"” .

As conseqguéencias dessa observagdo para o uso dos
compostos, no contexto da analise, ficam por demais eviden-
tes, se lembrarmos que, na pulsao escopica, € o sujeito gque
dirige seu desejo ao Outro, para ser por ele reconhecido (vi
de capitule I1I.3). Indo-se um pouco mais além, com a idéia
de uma suposta "Ordem Semiolbgica”, de uma espécie de "gran-
de 0" gue, saussureanamente englobasse além da 1dgica signi-
ficante, também a ldgica das substancias signicas proscritas
pelo privilégio da cultura escrita (capitulo I111.2), a gues-
tao da visualidade, muito especialmente depois da "revolu=
¢do" fotografica, poderia contribuir vivamente com a relati-
vizagao do que se colocou, ha pouco, sobre a relacldo episte-
moldgica de mitua excludéncia entre a semiologia e a psicana

lise de escola francesa.

( * ) Roland Barthes, "4 Camare Clara", BEd. Nova Fronteira,

Rio de Janeiro, 1984 (p. 164, italicos e comentario
entre parénteses meus).
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A segunda observagao guanto ac uso de fotogra-

fias em detrimento da escolha de outros registros visuals

nos compostos, remete ao carater revolucionario da fotogra-

fia {"a primeira técnica de reprodugdoc verdadeiramente revo-

lucionaria {(...) contemporanea do inicio do socialismo" con-

forme Benjamin em seu ensaio):

"pPode-se entender a fotografia como o mar-

co divisdrio entre o que pareceriam ser os

territérios da antiga Estética e das novas
midias. Ela é o passo decisivo para a evo-
lucao da tecnologia da memoria objetivada,
permitindo cdpias mais rapidas, economicas
¢ perfeitas. Abriu caminho para o surgimen
to do cinema e da televisao, mas colocou
em xegue a pintura figurativa que estava

¢ *)

preocupada em "copiar" modelos” .

Esse carater demarcatdrio do advento da fotogra-

fia impOem gue se reconhec¢a tcda uma mudanca na percepgao de

mundo do homem do comecgo desse século. Como continua Kothe,

it

... Reconhecer a mutabilidade do homem significa reconhecer

(%% )

a mutabilidade de seus produtos” . Sua invencgao teria

sido accolhida segundo Sontag "... como um modo de aliviar o

fardo dos fluxos de informagoes e impressCes sensoriais cada

(*«k*)

vez mais intensos® . Poder-se-ia pensar, a partir

((*x )

(***)

Flavio R. Kothe, "Literatura e Sistemas Intersemidti
co”, Cortez Editora, Sao Paulo, 1981 (pp. 111 e 112,
italicos meus).

Ibid., p. 112 (itdlicos meus).

Susan Sontag, "Ensaios sobre Fotografia”, Ed. Arbor,
Rio de Janeiro, 1983 (pp. 85 e 86).
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disso, na mutabilidade também, da forma de inscricac do ho-
mem na cultura, dada supostamente, até o advento da invencao
da fotografia e as novas midias, por protocolos simbolicos
e cédigos sensoriais mais restritos; centrados rno privilé-

gio do logos?

Cemo se pode perceber, todo esse encaminhamento
de fluxos tac heterogéneos de raciocinios sobre a questao da
visualidade hoje, tendem a enviar & legitimidade de uma 5o

suposigao: a de gue o homem contempordneo devidamente ins-

crito, matriculado, lastreadc por uma ordem cultural (simbd-
lica ou semiocldgica, gue se atenha a psicanélisé ou a semio-
logia preconizada por Saussure) enfim, o homem batizado pela
categoria do reconhecimento, seria o homem cuijs identidade
é serial, repetida. O homem redundado pela imagistica exa-

cerbada.

Todo esse carater de reprodutibilidade, de cdpia,
de massificagao e serialidade de que se reveste a fotogra-
fia, como filha direta da revolugac industrial e de que os
trabalhos do artista plastico norte-americano  Andy ‘wBrhol
sao exemplos maximos na "QéSWmodernidade", com as suas Mary-
1in Monroe repetidas, pura e simplesmente) estdo na base des
se fenbmeno da prevaléncia do assunto técnico sobre quais-
quer outros em fotografia; bem como, talvez "expligquem" uma
certa desconfianga dos produtores profissionais de fotogra-
fia perante a "intelectualizagao" da sua pratica. A propo-
sito, também Barthes, discutindo o assunto e uma entrevista

a "Le Matin", fevereiro/1980 (antes, portanto, dos livros de

S. Sontag e M. Tournier) cita o caso excepcional da Univer-

R R, R, BV SR S T S U S ST o I I T T o
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fotografia de Lucien Clergue. Adstrito ao Departamento de

(%)

Quimica, & claro...

Com relagac a suposigio de uma equivaléncia hoje,
entre o homem reconhecido € ¢ homem redundado ¢ue se levan-
tou a pouco, torna-se imprescindivel examinar uma segunda
revolugao com relagao a fotografia, ou seja, uma reveolucao
fotografics embutida na revolugao que a fotografia represen-
tou: Data de 1888, partir de um ex-bancdrio chamado George

Eastman € tem & ver com as transformagoes na cultura ociden-

tal a partir do langamento no mercado, da primeira camara

fotogréfica Kodak.

Mais interessante gue a enunciaGao mercadoldgi-
ca da filosofia técnica da camara - "Vocé aperta o bhotido,
nbés fazemos o resto” (e, por resto, a Kodak prometia o apare
lho como extensao do olhar, ja que o servigo "sujo", 'pesa-
do" da revelacgao, ela garantia) e o "sonho" de Eastman, se-
gundo nos conta o fotografo e cineasta Arthur Omar: fazer um
instrumento fotografico "tdo facil de usar como um  1&pis".
Na "traducgao" de Arthur, "Um tipo de cémera que permita fotg

(*x )

grafar sem pensar”

F bastante esclarecedora a relagdo entre a magui-
na de tirar retratos e o lapis, principalmente no caso de se

pensar que o lapis pense ... De fato, o gue chama a atengao,

{ * ) rRoland Barthes, "Do Gosto ao Extase"” (entrevista ao
"Le Matin®, 22/02/1980, in "0 Grao da Voz", Educdes
70, Lisboa 1981 {p. 341, italicos meus).

( =% } Arthur Omar, "Kodak-Gnose", in Folhetim (586), Folha
de Sao Paulo, 29/04/1988, pp. B2 a BS.
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no sentido do que se vinha demonstrando sobre a "Teoria da
Fotografia" e & suposta resisténcia dos fotografos em rela-
¢cao as tentativas de "intelectualizacio" de sua préatica, é o
fato de gue ¢ texto aqui escolhido como uma espeécie de - "de-
poimento, internc & préxis fotografica', seda exemplar, na
forma como revela, em torno de trés eixos de argumentacao,
o "substrato" da preocupagdo tedrica do fotogrdfo, em trés
niveis tambem: Um primeiro, mostra a referida ‘"resisténcia”

as tentativas de "intelectualizagio" da praxis fotografi-

ca; um segundo, ensaia uma investida tedrica de natureza con
ceitual (sobre a especificidade da prdxis) atrelada, apoiada
e referenciada, no entanto, ac modelo do Pensamento e da Es-
crita. Por Gltimo, numa tentativa original de associar o und
verso da visualidade fotografica com o universo mistico, re-
ligioso, termina por capturar novamente a imagem, ndo mais
num Logos, mas numa Gnose, ligando sua producBc a um ato

de ascese. Vejamos como isso se dd no texto:

"... E surge o paradoxo-Kodak. A clmera de
1888 foi desenhada para funcionar anulando
¢ pensamento, era © "ndés fazemos o res-
to". No entahto, como vimos, foil exatamen-—
te isso que acabou liberandc uma experién
cia radicalmente original em termos de ope
ragoes mentais dentro do campo fotogrdfi-

co. O reequilibrio entre luz e pensamento,

tipico da cl@mera. Mas a inddstria  desvia
a atengao do sujeito para o que ele  pré-

prio estd fazendo. Sepultada a consciéncia

i e e ey - e R (.. L . .
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nas as estratégias de marketing. Os inte-
lectuais até hoje nada entendem dessas col
sas, ora debrugados apenas sobre ¢ guadri-
latero plano das imagens, ora defendendo-
-se atraves de técnicas de antimarketing,

(%)

& maneira de Frankfurt?®

Sem duavida, a resisténcia a intelectualizacao

aqui, passa por uma importante denuncia, a de um vicio de

perspectiva, quando se aborda a Fotografia. Trata-se de uma

certa negligéncia por parte dos estudiosos, guanto ao momen-
to (nac apenas temporal), mas como momente singular de apre-
ensaoc cultural) da produgdo fotografica e seu agente, o fo-
tografo. Ao gue parece também, essa dendncia tem endereco
precisoc, guer se trate dos semidlogos da imagem ("debrucados
apenas sobre o guadrildtero plano das imagens", ou seja, pe-
lo produto fotogréfico acabado) quer se trate dos seus "fild
sofos" ou historidgrafos, entre os quais, o préprio Benjamin
gque, juntec a Adorno, Lukacs e Horkeimer, especialmente, cons
titul um ndclec de pensadores (predominantemente, materiaiis
tas~histdéricos) a que se convencionou chamar "Escola de
Frapnkfurt”. A propdsito, Benjamin ao colocar em sua Histdria
da Fotografia algumas referencias sobre o trabalho do fotd-
grafo alemdo August Sander {(que publica um corpus fotografi-
co de 60 reproduges de rostos de alemaes, de diferentes ca-

madas sociais da deécada de 30, via "observacio imediata",ain

( %) Ibid., p. B-3 (itdicos meus). a nocdo de Ato Fotografi
co do autor é esclarecida na citagao seguinte.
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da que D6blin, gue prefacia a obra, veija nela uma intencao
"cientifica" de se fazer "Fotografia Comparada") em nenhum
momento (apesar de afirmar tratar-se mais do gue de um livro
de imagens, de um "atlas", no qual podemos exercitar-nos")
abandona a perspectiva da importancia de se "aperfeicgoar" a
captagao de "tragos fisliontmicos" via fotografia, com vistas
a estudar concretamente suas relagdes, com os "efeitos dos

¢ *)

deslocamentos de poder" . Tal perspectiva por exemplo,

estaria pondo o ateo fotografico de Sander, como condicionado

mecanicamente pelo aparelho, guase como consubstancial a
ele, © gue deixa na sombra o momento da produgdo. Talvez pe
la heranca de toda a discussdo, nos Ultimos cem anos, em tor
no da Fotografia como Arte, ndo se olha o olhar do fotogra-
fo, ocu se 0 mergulha, irrefletidamente, no campo das licen-
ciosidades artisticas. A propdsito, muito recentemente, o
cineasta Silvio Tendler, tentou realizar um trabalho nesse
sentido, o de filmar o olhar do fotdgrafo, em suas dJdiferen-
tes especialidades como o "Branco e Preto", YCox", "Poli-
cial", "Politico", etc, com vistas a ressaltar as diferen-
gas. Interessante, porgue, na medida em gue seis fotégrafos
de diferentes formagoes sdo convidados a fotografar a Ilha
de Pagueta por exemplo, os resultados podem mostrar gue a
"objetividade" dos registros fotograficos ndo é tac objeti-

va. Mesmo gue a Kodak tenha pensado numa maguina "a prova de

idiotas™.
( * ) August Sander, "aAntlitz der Zeit” "Sessenta fotogra-
fias de alemaes do século XX", Munique, 1929 (prefa-

cio de Alfred Doblin) citado por: Walter Benjamin, "Pe
gquena historia da fotografia" (1931) in "Magia e técni
ca, Arte e Politica", "Obras Escolhidas", Brasiliense,

Sao Paulo, 1985 (p. 103; palavras entre aspas sao de
Benjamin) .
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Quanto ao segundo nivel de preoccupagac de Arthur
Omar e sua investida tedrica (na medida em que "cria" con-
ceitos), sem, no entanto, libertar-~se do modelo da cultura

escrita como referéncia, o texto &, por si sd, evidente:

"... A Camera Kodak {independente de toda
"Sociologia" gue desencadeou, o gue também
naoc ¢ nenhuma novidade) vai, pela sua pro-
pria estrutura interna, gerar um fato no-

vo, inédito, que chamaremos de ato fotograd

fico. Algo se libera ali, algoe se despren-
de como potencial dessa caixinha, algo soO
possivel por causa dela. Uma nova relagao
com a luz. Uma nova relagac com o tempo.
Atraves da maguina, o sujeito gue se entre
ga a ela, se vé impelido a um tipo de cons
ciencia especifico, repadronizando automa-
ticamente sua postura diante do objeto, en
tendendo-se por postura inclusivea postura
fisica. Ha coisas gue sO podem ser vistas
e produzidas em situacaoc de ato fotografi-
co, ou seja, através da existéencia da came
ra. N3o que a camera seja o super-olho
construtivo, teorizado na decada de 20,
mas porgue, ao se inserir no circuito de-
la, o fotdgrafo passa a desejar de modo di

ferente. Fotografar se torna uma agdo, um
agir, em si mesmo e dentro de si mesmo. E

com identico grau de complexidade, apesar
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* )

de diferente do ato de Escrever" ( .

O aparelho & tao facil de usar gquanto um lapis
{Eastman); Fotografia ¢ um ato t3o complexo gquanto o ato de
escrever. Eis, ao gue parece, a imagistica novamente apri-
sionada, em sua polissemia, a um cddigo t3o restrito guanto
ao alfabeto, "domesticada" a uma "forma especifica" de cons-
ciéncia". Pelo menos, é o gue reclama o ponto de vista de

quem produz o ato fotografico. As guestoes, alias, com gque

Benjamin fecha sua historia da fotografia, colocam um prog-

nostico que corrobora a idéia de um re-encarceramento da vi-
sualidade fotografica: "jd se disse que "O analfabeto do fu-
turo nac sera guem nao sabe escrever, e sim guem ndo sabe
fotografar". Mas um fotdgrafo que nao sabe ler suas proprias
( ** )

imagens nao & pior que um analfabeto?" Tratava-se

do ano de 1931.

{ # ) Arthur Omar, "Kodak-Gnose™ in Folhetim (586), 29/04/88

(p. B-3).
( ** ) Walter Benjamin, "Pequena histdéria da fotografia®
{1931), in Magia e técnica, Arte e Politica, "Obras

Escolhidas", Brasiliense, Sao Paulo, 1985 (p. 107;
citagdo de Benjamin). £ bastante curicso o movimento
ciclico a que obedece a relagdo entre a imagem e &
palavra; a cultura escrita e a visualidade. Nao po-
de ser casual, por exemplo, a indefectivel presenca
nos fundos artificiais, nos "cendrios" das primeiras
fotografias, em meio a aderegos de prache como as cor
tinas e as colunas (que se erguiam "naturalmente" por
sobre tapetes ...) da mesinha e, sobre ela, nada me-
nos gque um Iivro" luxucsamente encadernade". O livro,
talvez nac tenha aceito esse seu papel de referente
entre referentes, ou de ... coadjuvante da imagis-
tica. Teria saido da foto para domina-~1la de fora,
soby & forma de legends.
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Finalmente, uma vez passados em revista brevemen-
te, os pontos de vista propriamente semioldgico e o histdri-
co-economico-social sobre o tema, vejamos como, do ponto de
vista de um produtor de atos fotograficos (Barthes por exem-
plo, reiterava constantemente sua posigao de "consumidor™) e
precisamente 100 anos depois da primeira Kodak, o acervo de
imagens fotograficas da humanidade se acha inscrito. Em gque
ordem haveria se incorporado. Na literatura gnostico-crista,

€ gque o fotdgrafo vai buscar a metdfora do "corpos fotografi

cosg”:

"Segundo a doutrina catdlica, "corpos glo-

’

riosos” sac os corpos existentes no ceu
e prontos para a ressureigac. Como © céu
nao existe mais, que tipos de corpos pode
riam desempenhar esse papel, no cenario
contemporaneo, corpos relacionados com a
prata e fixos para sempre? Sem ironia, a
resposta é€: corpos fotograficos, nada
mais. As imagens de todos os corpos regis-
trados em todés as fotografias desde o ini

cio da era fotografica. Este é o novo céu

¢ *)

@ a nova imortalidade" .

( ¥ } Arthur Omar, "Kodak-Gnose", in Folhetim (586) 29/04/88
(p. B~7). Em outros momentos dessa dissertagido, a pa-~
lavra "Gnose" nao é tomada na sua acepgao religiosa
("conhecimento perfeito, verdadeiro, das coisas divi-
nas") © que poem em evideéncia a metdfora (ou ndo} de
Arthur Omar. (vide: Antonio Geraldo da Cunha, "Dicioni
rio Estimologico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa",

BEdit. N. Fronteira, Rio de Janeiro, 1982 (verbete
"Gnose", p. 388).
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Toca-se num aspecto fascinante do tema da Foto-
grafia em sua relacac com a morte. Ha que se encontray em
qualquer sociedade, um lugar para a morte, se nao na esfera
religiosa, em outra parte certamente: "... Contemporanea do
recuo dos ritos, a Fotografia corresponderia talvez a intru-
sao, em nossa sociedade moderna, de uma morte assimbolica, fo
ra da religiao, fora do ritual, espécie de brusco mergulho
na Morte literal. A Vida/A MNorte: o paradigma reduz-se a um
simples disparo, 0 que separa a pose inicial do papel fi-

(*)

nal" .

{ * ) Roland Barthes, "A Cimera Clara", Ed. Nova Fronteira,
Rio de Janeiro, 1984 (p. 138, itdlicos do autor).



IV. UMA NOVA ABORDAGEM - A PERSPECTIVA EXTERNA AS PRAXIS
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Iv.1. Justificativa da Proposta

A idéia de se assumir uma perspectiva externa
aos campos de conhecimento que, a questao geral da imagisti-
ca, da visualidade, tornou, de certa forma, proximos nesse
trabalho, ancora-se em dois tipos de dificuldades: as de na-
tureza interna, provenientes tanto da praxis analitica (capi

tule IT) guanto da praxis semioldgica (capitulo III) e as

que concernem & hipotese da articulacao de ambas, com vias a
obter, a titulc de resultado concreto, a iegitimacao do uso
de um instrumento - os compostos foto-textuais - na aborda-
gem do inconsciente. Ancora-se, também, no anseio de uma
prospecgao gue pudesse se revelar mais rica, mais dinamica:
que pudesse dar conta das sutilezas, da atomicidade de al-
guns elementos que vieram surgindo pelo percursc em diregao
a4 idéia inicial.

Paralelamente a essa busca avida dos novos ele-
mentos, conduziu-se a uma espécie de "radiografia" das incum
bencias dos polos de saber imbricados, o gue favoreceu novas

descobertas e trouxe outros elementos.

Retome~-se, por exemplo, a constatagao a gue se
chega no capitulo III, parte 3, a respeito da inviabilidade
da incorporagic de uma préxis a outra por se revelarem, do
ponto de vista epistemocldgico, mutuamente excludentes; oOu, ©
gque representaria, em termos de ”emtraveﬁ-técnicog“, e mesmo
que anulada a incumbé&ncia propriamente semiologica, a sim-

ples "apresentacdo" dos compostos num determinade momento de

uma sessho analitica. E, no caso de se conciliar tais anta-
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gonismos, como proceder, a contento, a um estudo longitudi-

nal de um caso clinico em andlise (a prdpria gquestdo do tér-

mino da andlise...) de forma a respaldar ‘empiricamente" o
instrumente? E, caso respaldado, como evitar a guestao do

estatuto do "empirico” quando se trata de psicandlise?

Do ponto de vista de uma opgac "pura' pela "pra-
xis" semioldgica, por sua vez, 0 que inclusive poderia ade-
guar-se a guaisquer modelos de "psicoterapia” nao analitica,

a gue se poderia chegar? A um teste psicoldgico, "projeti-

vo' ou a um PROTOCOLO das imagens (ou das percepgdes imageé-
ticas) do sujeito, que, nesse caso, seria um protocolo mes-
mo, no sentido de "formalidade" que a palavra possui ... A
propésito, sobre guaisquer intengoes de se formalizar as
substancias visuais, particularmente o registro fotografi-
co, algumas questdes terao de ser ponderadas. Respondendoc a
uma pergunta de Angelo Schwartz (Le Photographe) sobre se sg
ria possivel uma "gramdtica da imagem", Roland Barthes escla

rece que:

"No sentido estrito da expressac, uma gra-
matica da fotografia e Impossivel porque,
na fotografia, ndc¢ hé& descontinuo (sig-

nos); quando muito poderiamos estabelecer

um léxico dos significados de conotagio,
nomeadamente na fotografia publicitaria.
Se se guer realmente falar da fotografia

a um nivel sério é preciso pé-la em rela-
cio com a morte. E verdade que a fotogra-

fia é uma testemunha, mas € uma testemunha

do gue j& ndo existe. Mesmo gue © sujeito
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continue vivo, o gque fol fotografado foi
um momento do sujeito e esse momento ja
nio existe. E isto € um traumatismo enorme
para a humanidade e um traumatismo renova-
do. Cada ato de leitura de uma fotografia,
e hé milhares todos os dias, cada ato de
captura e leitura de uma fotografia é :im-

plicitamente, de uma forma recalcada, um

contacto com o que jd nao existe, ou seia,
¢ *)

com a morte®”

Esse aspecto essencial (e gue deriva diretamente
do "noema" da fotografia -~ "Issoc Foi"), coloca-nos, novamen-
te, e em "cheio" no cerne da experiéncia analitica. Trata-
-se, no minimo de uma evidéncia indireta : em contacto com
uma foto que o retrata (e a figuras significativas de seu
universo de imagens, simultaneamente participes, junto a si,
do momento captado), se o sujeito se poe em contacto com a
morte, € basicamente e, nao mais gque com Seu proprioc desejo
que ele se depara! A morte existe precisamente, para garan-
tir ao desejo, a inacessibilidade ao seu objeto, um objeto
perdido: "A remissao ao objeto perdido é uma retroacdo sobre
algo sido; no desgseijo se encontra, de maneira metafdrica, uma
estrutura nostadlgica de uma satisfagao que se teve, e € nes-

ek
se sentido gue diz Lacan ser © desgejo um desejo morto® ( }

( * } Roland Barthes, "Sobre a Fotografia” entrevista conce
dida a Angelo Schwartes do "Le Fhotographe",{fevereiro
de 1980) in "O grao da voz", Edicoes 70, Lisboa, 1981
(p. 346, italicos meus).

( ** ) américo Vallejo e Ligia C. Magalhdes, *Lacan: Operadgo
res da Leitura", Ed. Perspectiva, Sao Paulo, 1981 {(p.
24, italicos meus).
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E também, e por issc mesmo, gue a morte & esse Iimite aue ar
remeca ¢ desejo na cadeia significante, gue o faz metonimi-
zar-se vertiginosamente e que, no caso dos sistemas religio-
sos por exemplo, lanca o objetc faltante no transcedental,

quer seja ele o céu ou o nirvana.

As implica¢des desse tema da morte para a praxis
analitica, sdo por demais Sbvias, quer na constituicdoc da

prépria teoria (e ai se trata especificamente do bindmio

Freud-Lacan), quer na propria face clinica da praxis ou nas
suas ressonancias institucionais. A propdsito, é interessan-
te constatar que, da morte e sua simbolizagao (e Freud as
discute em "Psicologia das Massas e & Analise do Ego®) duas
instituicdes sociais delas se ocupam especialmente: o Exéreci
to e a Igreja, "nao é sintomético -~ comenta Stuart Schnei-~
derman - que a maioria dos psicanalistas se oponha & exis-
téncia de ambos, gue de algum modo tenham sentide, com Freud,
gque a existencia da psicandlise deveria tornar os dois gru-

(*)

pos desnecessarios"

J& houve agui, oportunidade para se comentar o
papel gue o analista occupa na analise: o papel do morto. E
também, do ponto de vista da face clinica da préxis analiti-
ca, que a guestao da morte vem a tona, na compreensan da
denegag¢do (mecanismo incosciente de se "negar o] negado"

"nd@o gue essa pessoa ai no sonho seja minha mie ...) ou da

( * )} Stuart Schneiderman, "Jacgues Lacaen - a morte de um he
roi intelectuzl”, Jorye Zahar Editor, Rio de Janeiro,
1988 (p. 56).
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prépria transferéncia analitica, na medida em gue o analista

se coloca como "sujeitc suposto saber” para Lacan:

"Pory vezes Lacan identificou © Cutro com &
pulsédo de morte. E Freud, no final de seu
artigo, diz que a denegagdo pertence a mes
ma pulsaoc. O julgamento de afirmacao ou
pertinencia, a Bejahung, pe%tenae, segundo
ele, & funcdo de Eros. A denegagao, conti-

nua, pertence, a pulsdo de destruigdo. 0

gque é simplesmente outra maneira de dizer
que o material do incosciente é roubado
dos mortos (o paradigma mitico agui, para
Schneiderman, é Prometeu). E guando um ana
lisando diz gue o analista deve estar pen-
sando em alguma coisa, mas esté enganado ,

a articulacac do material incosciente mos~

tra ser roubada do analista, que esté no
lugar do morto, porque esta em silen-

. .
cio" ( ).

Para o caso do gue se busca agui, é precisamente
nesse ponto {(sublinhada a articulacaoc - Desejo/Morte/Foto-
grafia -} a intui¢ao inicial do trabalho, para substitui-
-la por uma perspectiva de afastamentc do fazer analitico (e
também do semioldégico), por intermédio de um deslocamento
de énfase,gue coloca esse trabalho, proximo a Histdria das

¥entalidades, no que essa remete também a um deslocamento de

{ * ) Ibid, pp. 96 e 97 (itédlicos meus, bem como © comentda-
rio entre parénteses).
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&nfase. Antes, no entanto, de se abordéd-la em seu lugar de

origem, duas adverténcias se fazem necessarias.

A primeira, alerta para a idéia de que tal mudan
ca de proposta na abordagem do tema, ndo se inicia a partir
dagui, desse ponto da dissertacdc. Pelo contrario, ela atra-
vegsa toda a organizagao do trabalho no sentideo mesmo do gue,
um ponto de fuga {(na acepgao grafica da palavra) representa

para a construcao da perspectiva de um quadro. Ela o atraveg
$a, para usar uma eXpressao analitica, ressignificando-o nu-

ma tomada sincronica. E claro, que a partir daqui, torna-se
mais perceptivel e mais recorrente a presenca dos elementos
atémicos {("discretos" também, se tomarmos as Teorias como
forma de "alardear" idéias e fatos), desses elementos que,
via de regra, permanecem a sombra das teorias, e gue passan,
a partir de agora, a ser rastreados mais a miudde. Se voltar-
mog a vista no entanto, para o gue até agora vem sendo tra-
zido {por opcao, no lugar de tudo aguilo gue poderia ter si-
do trazido a primeiro plano) verificaremos gue a nova propos
ta estd de certa ferma "incrustada" na organizagao global do
texto. Ela pode ser percebida na escolha singular das cita-
coes, dos autores (bem como dos lugares discursivos de onde
constroem seu discurso) e até na forma de sinalizar a maior
ou menor pertineéncia dos elementos arrolados, atraveés dos
italicos, por exemplo. Para usar a metafora barthesiana so-
bre a Lingua (linguagem), tanto a psicanalise guanto a semig
logia sao igualmente "fascistas” nao pelo que proibem dizer,
mas pelo que "obrigam a dizer". A proposta aqui se Justifi-
ca entd3o, por uma aposta na transgressio a essa obrigatorie-

dade; por uma opcac intencional pelo "menor", pelo de impor-
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tédncia "menos". Enfim, pelo "cenario' dos fatos e por tudo
aquilo gue eles fizeram por escotomizar, no sentido de que,

um escotoma € um ponto cego.

A segunda adverténcia esclarece a especificidade
do que se toma aqui, pela idéia de uma "historiografia". X
claro gue nao se pod@ falar, epistemoldgica ou metodologi-
camente, que se faga, agui, historiografia em estritoc senso.

Até por uma guestdo de coeréncia com a temdtica da visuali-

dade e da fotografia, "EFla me permite ter acesso & um Infra-
-saber (como por exemplo, a "gquestao" que Barthes se levan-
ta, a partir de uma fotografia de Nadar, de como se usavam
as unhas nessa ou naguela época...); fornece-me uma colegao
de objetos parciais e pode favorecer em mim um certo feti-
chismo: pois ha um "eu" gue gosta de saber, gue sente a seu
regpeitsc como que um gosto amorose. Do mesmo modo, gosto de
certos tracos biograficos que, na vida de um escritor, me
encantam tanto guanto certas fotegrafias; ¢hamei esses tra-

cos de "bjografemas”; e, na sequéncia:

"... a Fotografia tem com a Histdéria a mesg
ma relagao que o biografema com & biogra-

¢ *)

fia" .

Numa frase, eis o parentesco da nova proposta
com uma "historiografia”: ela se compromete {quase que
livre-associativamente), a exemplo de uma Histdria das Men-

talidades, voltar-se a objetos "sui-géneres" (como, na His-

{ * ) Roland Barthes, "2 Camara Clara", Ed. Nova Fronteira,
Rio de Janeiro, 1984 (p. 51, italicos meus, bem como
o comentdrio entre parénteses).
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toria das mentalidades, se volta a atengao para a "Morte no
ocidente” por exemplo), postos de lado pela  historiografia
"oficial", a do privilégio dos “"fatos" histdricos; tais cbje
tos sho traduzidos entao, sob a forma fragmentada de tra-
cos biograficos; observagdes de natureza iconogréfica; 1lép-
sos de membéria, episddios epistolares nos guais, a énfase
original eﬁamntrava_se em outra parte; comentarios para-teé-
rices, polémicas paralelas de pouco ou nenhum "valor tedri-

co", dinadmica,das aproximacbes pessoais; mal-entendidos de

toda natureza, etc. etc., enfim tudo o gue possa chamar a
atengac do cbservador "desengajédo“ (das praxis respectiva-
mente envolvidas) guanto aoc que possa ter sido "desprezado"
pela visada "nobre" dos saberes envolvidos. Como inspiragao,
a Histdria das Mentalidades marca a intencdo da visada; como
metodologia (adaptada e aproximativa, no caso), os "biografe
mas" principalmente, fornecem os elementos. 0 alvo, por cer-
to, a figura icdnica do fundador de psicandlise - Freud, e,
eventualmente {(em alguns pontos abordaveis por tal propos-
+tal seu "continuador" - Lacan. Como resultadce, oS fraémentos
tendem a conduzif nac propriamente a uma conclusé&o no senti-
do acadeémico do termo, mas a uma "censtrugdo", entre outras
possiveis; na medida em que, o gue se obtém com os fragmen-
tos biografemdticos, é um painel de elementos, até certo pon
to, inter-cambidveis, o produto final é uma configuracéo,
mais proxima de uma "pergunta insistente" do que de uma res-

posta final.

Quando se fala agui, em "figura iconica" de
Freud, nao se =std tomando a idéia de "icone"; tal como em

semiologia ou em semidtica por exemplo, peirceana. Para Peix



ce, icones seriam "agueles signos - que tem certa nativa se-

(* )

melhanca com o obieto a gque se reportam"” Ja, para Mor
ris, "é iconico o signo que possul algumas propriedades do
objeto representado, ou melhor, que tem as propriedades dos

seus denotata”. Tais definigoes foram compiladas por Umber-

to Eco gue, por sua vez:

"... Diremos entdo: os signos iconicos re

produzem algumas condigdes da percepgan
do objeto, mas depois de té-las seleciona-

do com base em cddigos de reconhecimento e
anotado com base em convengodoes | graficas
- dai porgue um dado signo ou denota arbi
trariamente uma dada condigao da percepgao
ou denota globalmente um perceptun arbitra
riamente reduzido a uma configuraclo grafi

( ** )

ca simplificada"

A acepgdo gue se toma aqui, no entanto, da idéia
de icone, é a gue alude ou pode ser inferida de Aristdteles
("a Arte Retérica") com a gual trabalharda também Quintilia-
no. A grosso modo, © icone nesse sentido, como figura, por-
tando em si, carregando sua prdpria histdria, teria a capa-
cidade de, quando presente, "evocar" todo um paradigma de re
presentacgdes correlacionadas. A titulo de ilustragao, diante
do icone Sigmund Freud, o paradigma que se abre, pelo mencs

para o caso da cultura ocidental letrada, inclui desde a di-

( * )} Umberto, Eco, "A Fstrutura Ausente", Ed. Perspectiva,

Sao Paulo, 1986 (p. 99 para cit. de C.S. Peirce e p.
100 para cit. de C. Morris).

( *%* ) Ibid., p. 104 (italicos do autor).
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cotomia Lougura/Sanidade, passando peleo charuto e a fase
oral, até a cocaina. A figura do diva do analista constitui
a evocacio mais pregnante. Mais adiante, alids, esse elemen-
to icdénico {ou iconizado a partir da figura de Freud) serd
retomado em suas relacdes, nao com a teoria da técnica ana-
1itica como “"obrigaria" o discurso analitico, mas com sutile
zas biografematicas de Freud em suas relagdes com O ver e
ser visto. Em cem anos de fotografia e com as novas midias,

Freud, num certo sentido, passa a ocupar o mesmo lugar cul-

tural, no imagindrio contemporaneo, qgue John Lennon; assim
como Che Guevara se ombreia com Mick Jagger e Eistein mos-
trando a lingua pode equivaler, inconicamente, a Maryiin
Monroe tentando impedir gue sua saia se levante com a corren

te de ar de um bueiro de rua.

Uma gravura do artista pldstico norte-americano
Don Punchatz -~ "Crise da Psicanalise" estampada inclusive,
na edigao das obras completas de Freud (aguela, cuja tradu-
cao para o espanhol teria sido vivamente elogiada pelo prd-
prio Freud) C*) é representativa da forma como se refere
agqui, a idéia de icone no caso de Freud. Este esta de perfil
semi lateral, com o indefectivel charuto entre os dedos da
mao direita, e com 2 m3o esquerda no bolso, parece "se des-
manchando'" pela tampa da cabeg¢a e pelas pernas; desenrolian-

do~se por cima e por baixo em fitas espiraladas gque dao a

impressao de estarem sendo puxadas. No Brasil, essa gravu-

( * ) Trata-se da gravura da pagina 2239, lamina 80, do to-
mo VI. Vide: Sigmund Freud, "Obras Completas", Biblio-
teca Nueva, Madrid, 128 ed., 1922.
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ra viria a ser utilizada como ilustragao de uma mateéria em

revista "leiga", sobre a relagao de Freud c¢om a cocaina.

Uma vez descrito o perfil da proposta, seu méto-
do, natureza e alcance, restaria posicionar sua fonte de
inspiragaoc mais direta - a Histdria das Mentalidades; de for
ma que, a constatagao das diferen¢as entre elas, naoc se fa-

ca em prejuizo de suas semelhangas.

Na sua aula inaugura no Collége de France ~ "L

Inventaire des Différences", Paul Veyne acena Com novas con-

cepcdes de "fato histdrico" e da prdpria historiografia:

"... A histdria pode ser definida como o
inventario explicativo nao dos homens ou
da sociedade, mas daquilo que ha de social
nc homem, ou, mais precisamente, das dife-
rengas manifestadas por este aspecto 50~
cial. Basta, por exemplo, que a percepcao
das cores seja diferente para as dJdiversas

sociedades(acs olhos dos gregos o mar era

violeta) - ipso facto, as cores passarac
a pertencer tanto a Histdria, guanto a
psicologia; as vezes, essSas diferencgas

sao relativas aos acontecimentos, e se cha
mam Virgilio, augusto ou Actium; trata-se

ai mais de uma conseguéncia particular que

de regra" {(pags. 46-47) ou, a nogao de
"Constante™ "... 'Constante' guer dizer,
portanto, “"historia escrita & luz das

ciéncias do homem”, porgue uma Histdoria se
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melhante utilizard, evidentemente, tails
ciéncias, quando existirem, ou contribuira

para faze-las existirem" (p. 20).

Supoe~se meio controvertidamente em Veyne, um
certo enraizamento estruturalista, a exemplo do gue ocorre
também com M. Foucault. A propdsito, encontra-se nesse texto
referencias & G. Dumézil, considerado o "estruturalista"” da
Histdéria das religices - "... em Dumézil, a palavra "Roma",
a despeito das aparencias, nao € um nome proprio: é uma ope-
radora de individualizagao" (p. 30). Sabendo-se gque o pro-
grama historiogrédfico de Veyne pode ser resumido na idéia de
"Conceitualizar para Individeualizar, pode-se chegar a dimen-
s3dao que se busca conferir aos fatos, por essa via da Histd-
ria das Mentalidades. Em vez das grandes construgdes sdcio-~
~gconomicas, a busca, em alguns casos, quase artesanal, dos
operadores de individualizagao. Quando, por exemplo, Jean
Delumeau escreve sua "Histdéria do Medo no Ocidente™ ¢*) o)
medo, esse trago tao discreto quanto universal, o© remete a
uma busca sui-géneres de evidéncias historiogriéficas. Mais
gue isso, o obriga a um didlogo viveo com outras regides do
saber. Individualizar, no entanto, nao significa, para usar
a metédfora de Veyne, "contar" a histdria individual de cada
pedra, quando se deseja um tema geoldgico por exemplo. Impli
ca, isso sim, em estudar a erosac que as movimenta em con-

junto e uma a uma.

Fsse aspecto favoreceder de um certo transito de

EEN N 4 ~
ideias e saberes das cienclas humanas, para Veyne, pressupoe

{ * ) Jean Delumeau, "Hist6ria do Medo no Ocidente”, Compa-
nhia das Letras, Sao Paulo, 1989.
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a idéia de uma Histdria a que ele chama "socioldgica" na me-
dida em gue "estrutura sua matéria a partir de conceitos em-
prestados as cieéencias humanas "Mas seu programa transcende

a idéia de "interdisciplinar™:

"As Ciencias Morais e Politicas (vamos cha
ma-las convencionalmente "Sociologia" para
sermos breves) nac sac o territdrio do vi-

zinho, com o qual estabeleceriamos pontos
de contacto ou de onde iriamos saquear ob-

jetos titeis. Elas nada fornecem a Histo-
ria, porque fazem, de fato, muito mais: in
formam-na, constituem-na. Senao, seria pre
ciso supor que os historiadores seriam oS
unicos com direito a falar de certas coi-
sas - paz, guerra, nagoes, -administragoes
ou costumes - sem saber © Que sao, e sem
comecar por aprendé-los, estudando as cién

(*)

cias que delas tratam”

Trata-se, como se vé, de uma Histdria a gue se
chama "Non-événementielle”, a colocar em questao, a propria
idéia de "fato histdrico”. Existiriam fatos histdricos? Vey-
nes afirma simplesmente gue nac! Pelo menos em estado isola-
do: os fatos histdoricos sé existem por abstracgdo. A concreti

tude de sua existéncia € funcao dos conceitos que os infor-

ma.

( * )} Paul Veyne, "Inventario das Diferencas", Brasiliense,

Sao Paulo, 1983 {p. 8; os italicos sao meus, também
para as citagces anteriores).
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Assim, para escrever sua "Histdria Social da
Crianca e da Familia" €= ), Philippe Ariés sai numa busca
quase que intuitiva de velhos diarios e testamentos, vascu-
lha tumulos e igrejas, passeia pela inconografia da Renas-
cenca para observar, criangas e adultos, sob o ponto de vis-
ta de como se vestem, livremente excitado pela sua propria
curiosidade, que €, nao mais,ﬁque um efeito do cotidiano.

Guarda, porém um preceito historiogrdafico gque é fundamental

(talvez ndo o seja para a Histdria classica) para que se pos

sa compreender por que a Histdria das Mentalidades é, aqui,
uma fonte de inspirag@do: Seu ponto de partida, é sempre uma

gquestao colocada pelo presente.

Curiosamente, é precisamente essa a posigao do

analista diante do passado.

( * ) Philippe Aries, "Historia Social da Crianca e da Fami-
lia", Zahar Editores, Rio de Janeiro, 1978.
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IV.2. Freud e a Visualidade

A perspectiva externa agui adotada, tornaria
gqualquer incursao ao edificio tedrico da psicanalise freudia
na, semelhante a uma viagem turistica. Uma excur¢do portan-
to. Supondo que essa comparagado se de com base nos sentidos
"literais" das palavras enveolvidas - turismo, viagem, excur-

sdo: viagem pressupbe distancia; excurg¢do, grupo curioso; he

terogéneo, no gue buscam seus elementos, para satisfazerem
suas curiosidades, as vezes, absurdas demais para seus guias
(qual a razao para Portinari pintar isso justamente aqui,
nessa parede de sua sala de jantar?). Turismo, por sua vez,

evecaria uma certa avidez pelo inesperado de se encontrar.

Para viadjar portanto, através das microscopi-
cas relagOes entre o pai da psicanalise (sua figura impar,
no caso) e o tema da visualidade, é necessario que se aban
done, temporariamente, seu proprio ponto de origem, ainda
gue levando algumas "malas" e, especialmente guanto a esta
proposta, que se conceda a companhia de pontes de vista he-
terogéneos (o mais além do interdisciplinar de que nos fala
Paul Veyne). Quanto a idéia de turismo aqui, por causa da
inscri¢ao profissional particulér de guem escreve, seria tao
impossivel guanto falar-se em "turismo” no caso de um ar-

quedlogo que, em férias, visita ruinas astecas...

Nesse sentido, seria carregar a propria casa nas

costas se, diante de algung "biografemas" de Freud, se in-

tentasse proceder a uma "psicanalise do fundador", 1linha de
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pesquisa alias, bastante recorrente em estudos do género (i:).
Estudos isolados sobre a relagao pessoal de Freud com a
questdo do olho e do olhar, nao representam qualquer novi-
dade para o imenso painel de investigacgoes (em diversos pon-
tos pessoais e da teoria) a seu respeito, como homem e como
"eientista”. O que opera uma diferenca decisiva em relacgao
a0 gue agui se propde, € uma certa vocacgao desses estudos,
uma tendencia, meio que cobstinada as vezes, de se tentar

"psicanalizar" a Freud (fora do consultdorio e da relagao

transferencial!), a partir de evidencias e achados colhidos
na sua produgdo textual. De uma maneira histdrica, teria si-
do o proprio Freud a autorizar tais investidas: em 1911
Freud publica notas psicanaliticas sobre o relato autcbio-
grafico de Daniel Paul Schreber - "Membérias de um Doente dos
Nervos" que, a partir de entao, tornou-se a principal refe-
réncia tedrica em psicandlise, sobre a "Parandia". Por sua
vez, Daniel (a partir de entao - "O caso" Schreber) tornar-
-se-ia o paciente psiquidtrico ou psicanalitico mais famoso
de que se tem noticia. Freud naoc chegou a conhecé-lo pessoal

( ** )

mente

E nessa linha por exemplo, que Conrad Stein es-

( * )} Vide artigo: Renato Mezan, "A Medusa e o telescépio
ou Verggasse 19", in "O Olhar", Adauto Novaes, org.,
Sao Paulo, Companhia das Letras, 1988 (p. 445), dora-
vante referido: R. Mezan, "A Medusa...".

{ ** } Daniel Paul Schreber, "Membérias de um Doente dos Ner-
vos", Edigoes Graal, Rio de Janeiro, 1984. Quanto ao
trabalho de Freud, vide: Sigmund Freud, "Obras Comple
tas", Vol. XII "O Caso Schreber, Artigos sobre Técni-
ca e Outros Trabalhos" (1911-1913), BEdigdo Brasileira
da Standart Edition, IMAGO.
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creve um artigo em que o tema dos "olhos" em Freud, é enten-
dido & luz de seu (de Freud) complexo de Edipo (e seu dese-
jo de matar o pai). Stein parte de uma comparacao entre
duas versdes de um paradigmatico sonho de Freud; o que com-
poe o tituleo do presente trabalho. Isso nado € casual; é por
tratar-se de um trabalho (ou de trabalhos, como se mostra-
ra) gue, guando naoc inveredam para o género ''pequeno exer-
cicio psicanalitico" (fechando os elementos numa perspecti-

va endogena) oferecem, pela forma quase que artesanal com

que sao conduzidos; "atomos" preciosos para © gque agqui se

( *)

pretende "retratar" em Freud .

Conrad Stein compara, entao, o relato de um so-
nho de Freud a que chamou - "Pede-se fechar os olhos" a seu
colega Wilhelm Fliess (na carta de numerc 50), com o relato
desse mesmo sonho em "Die Traumdeutung" ("A Interpretagao
dos Sonhos"), e nota uma curiosidade bastante significativa:

os relatos nao "batem" com relagao a data desse sonho.

O gue se supunha como um amalgama Freud-psicand-
lise, pode ser agui melhor esclarecido: esse biografema de
Freud aloja~se na borda entre o que é de Freud e o que per-
tence propriamente a sua teoria sobre os sonhos. Com relagao
ao material onirico, sabe-se com Freud, que tem como uma de
suas fontes privilegiadas o gque chamou "resto diurno"; o8
acontecimentos vividos de véspera, constituem como que uma

pergunta implicita ao inconsciente que, por movimentos con-

{ * ) Conrad Steim, "La Paterniteée", L'inconscient n® 05, Pa
ris, Jan. 1968 {(pp. 602 ss.), in R. Mezan, "A Medu~
sa ... (p. 446).



densatorios (metafdricos) e de deslocamento (metonimicos),
elabora esse material de forma a compor o conteudo manifes-
to do sonho. E, portanto, bastante dbvia a relagao entre os

acontecimentos de véspera e o conteudo do sonho.

Na lingua alemd, € significativo nesse contexto,
gue se assinale, o titulo dessa obra capital de Freud (con-
siderada a "certidao de nascimento" da psicanalise) - '"Die

Traumdeutung" - em fuhgéo da diferenga entre o singular e o©

plural das palavras, porta uma ambiguidade: ele sugere ou
permite também, a idéia de que "os sonhos interpretam”, além
da idéia de gue se possa interpreta-los, numa espécie de
"desfazimento" das condensagoes e deslocamentos operados pe-
la elaborac¢ao onirica, partindo-se do contetido manifesto em
busca, via livre associagdo de idéias, do conteiddo latente,
a trama gue tornou possivel a realizacao alucinatoria de um
desejo, "umbigo" do sonho. Pois bem, mais do gue nunca, esse
sonho de Freud ("Pede-se fechar os 0Olhos") interpreta suas
relagdes com a visualidade; seja pelo seu conteudo, sejé pe-
la "contradicao" (tratar-se-ia de um Iapso?) que o seu rela-

to envolve.

Nesse ponto, é fundamental que se destaque o sg
guinte: para efeito do que se guer demonstrar agui, o que eg
téd em primeiro plano e simplesmente que com relacao ao 850~
nho "Pede-se fechar os olhos", existe uma duplicidade de ver
sdes quanto a data de sua ocorréncia em relagdoc a um fato eg

pecifico: ¢ funeral do pai de Freud. Assim, uma versao colo-
ca o0 sonho na noite anterior ao funeral e a outra, na noite
posterior a ele. Uma dessas versdes consta no capitulo VI,

secao "c¢", da Traumdeutung; a outra, na carta de n? 50 a W.



FPliess. Deixemos por ora, tal como esta posta, essa dupla

versao da data em relacao ao evento-funeral.

Na tentativa de trilhar a gquestao aberta por
Conrad Stein em "La Paternité", R. Mezan assim situa essa

duplicidade:

"... Na noite anterior aoc enterro de seu
pai, Freud sonha com uma espécie de pla-
ca, na qual estd escrito: "Pede-se fe-
char os olhos", ou entao "Pede-se fechar
um olho". Sabemos pela carta 50 a Fliess

(02.11.1896) que o sonho ocorreu na noi-

te anterior aoc enterro, e nio, como é di

to na Traumdeutung, na gue $Se segue a
*
ele" ( ).
J&, quando se busca o texto da carta 50 a

Fliess, eis o que se leé:

"Preciso contar-lhe um sonho agradavel
gque tive na noite seguinte ao funeral.Eu
estava num lugar onde 1li a placa
Pede-se
gue voce feche os olhos.
Reconheci imediatamente o local como sen
do a barbearia onde vou todos os dias.

No dia do funeral, fiquei esperando mi-

nha vez e, por isso, cheguei um pouco
.o ( *k )
atrasado ao velorio" .
{ * ) R. Mezan, "A Medusa ..." (p. 448, itdlicos meus).

( ** ) Jeffrey Moussaieff Masson, "A Correspondéncia Comple
ta de Sigmund Freud para Wilhelm Fliess ~1887-1904",
Imago Editora, Rio de Janeiro, 1986 (p. 203, itali-
cos meus).
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O editor acrescenta ainda, uma nota de pé de pa

gina: "Freud repete posteriormente, em A Interpretagao dos

Sonrhos: "Durante a noite anterior ao funeral de meu pai" (S.

E. IV: 317) ¢ = ).

Como se pode notar, na tentativa aqui de se
"pingar" um promenor biografematico de“Freud, com vistas a
torna-lo significativo quanto diante de uma proposta exter-
na de abordagem a sua figura e a psicandlise, o que se ve-
rifica e:
1) A existéncia documentada de um eguivo
co ou de um lapsc de Freud, ao nar-
rar; em duas oportunidades "oficiais"
{j& que as "Cartas a Fliess" estdo in
corporadas, via de regra, ao texto
das obras Completas). Tal equivoco re
mete a um item importante do ponto
de vista tedrico ("A Elaboracgao Onirji
ca") por um lado, e a um aspecto da.
relacac de Freud com © olho e o olhar

por outro;

2) A tentativa interna a praxis analiti-
ca, de se interpretar, de dentro da
psicanalise, e com base em categorias
analiticas (o Complexo de Edipo por
exemplo) tal eguivoco, e, o mais cu-

rioso;

{ * ) Ibid, p. 204 (itdlicos meus).



3) 0 fato de que, no transcurso de tal
tentativa, chega-se a uma espécie de
equivoco sobre o equivoco, envolvendo
estudiosos que proferem seus discur-
sos de dentro da préaxis analitica,con
forme se pode visualizar mais clara-

mente no gquadro gque se segue:

"Die Traumdeutung” Carta 50 a Fliess
R. Mezan (retomando ROITE SEGUINTE AD F. NOITE ANTERIOR AQ F.
Conrad Stein (cita: cap. VI, segio (n3o cita 2 edige da

c, SA X1, p. 316 e carta)

BN I, p. 539. :
J. Masson (edigﬁo das NGITE ANTERIOR AC T. NOITE SEGUINTE AD T.
cartas no Brasil) {Cits S.f. IV: 717) (edita 3 carta)

0 qgue importa aqui - focalizar é, conforme ja

se sublinhou, a existéncia do eguivoco (a duplicidade de ver
soes) envolvendo um texto fundamental de Freud quer por ra-
zO0es epistemologicas propriamente ditas, quer por razdes
pessoais (sabe-se que Freud o.dedica a seu pai, por exemplo;
trata-se de um sonho que envolve a questao do olhar). Mais
do gue isso, no entanto, chega-se a uma espécie de "cadelia
de eguivocos” que, partindo certamente de Freud, chega, de-
pois de percorrer agentes "produtores" de textos analiticos,
até o impasse que ora se verifica: qual a versdo confidvel?

Se esta e nao aquela, no que reside a sua confiabilidade?
Que sentido teria percorrer comparativamente as fontes dis-
poniveis, se a mera existéncia de um equivoco em cadeia, por

¥ ” P

si sé, ja é um dado bastante significativo?
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O sentido, aqui, de um tratamento biografemdti-
co, composto basicamente de fragmentos (colhidos ndo sob a
égide da ldgica interna da teoria, mas conforme uma perspec-
tiva externa a ela), da gquestao da visualidade em Freud, re-
pousa na idéia de se puxar alguns fios desse tecido {texto)
que é a praxis analitica, para deixé-los, suspensos numa es-

pécie de painel de poséibiiidades.

A respeito da forma como Freud pensou as gues-
toes tedricas sobre a interpretagdo dos sonhos, por exemplo,
talvez seja interessante mostrar uma das referéncias que faz
a4 gquestao do material visual e a abrupta interrupgdo com &
qual, nao as retoma. Trata;se das "Lecciones Introductorias

al Psicoanalisis™ em gque, em 1916, na sua segunda parte,

"Los Suefos", na licdo VII-3 - "Contenido Manifesto e ideas
Latentes del Suefio”, Freud, ao comentar a "deformagao" oniri
ca (como a relacdo que se estabelece entre O contetdo mani-
festo e o latente do sonho), diz que "...El primero, mas gque
una deformacidn del segundo, es una representacién del mis-
mo, ¢ sea su imagen plastica y concreta derivada de la forma
de expresiodn verbal. Claro es que, en ultimo término también
esto constituye una deformacidn, pues cuando pronunciamos
una palabra hemos olvidado yace mucho tiempo la imagen con-
creta gue ha dado origen, siéndonos, por tanto, imposible re
conocerla cuando en su lugar se nos presente dicha imagen.
Si tenéis en cuenta que el sueno manifesto se compone princi

palmente de Imagenes visuales y solo rara vez de ideas vy pa

lavras, compreenderéis la particular importancia que esta te

lacidén posee en la formacion de los suenos. "Freud se refere

aos hieroglifos a seguir, como uma espécie de passatempo no
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desvendar do trabalho onirico. A questi@o do judaismo em
Freud propde pensar com mais perspicdcia esse "... hemos ol-
vidado yace mucho tiempo la imagen”, menos como se referindo
a infancia do homem individual (ou, como quer por exemplo,
Peter Gay, a Infancia do Homem) que como uma referencia ao
idedario judaico no que se refere a questdo da "visibilidade"
de seu Deus. O gue intriga especialmente nesse trecho de

Freud, principalmente ao que se refere & tentativa de aproxi
mac3o Psicanalise-Semiologia (da imagem) é o paragrafo  que
se segue:

",.. Observamos ademdas que estas - repre-
sentaciones plasticas poseen en el sue-
no, con gran frecuencia, um marcado ca-

racter 'chistoso'".

Freud ndo volta a essa questao de maneira satis
fatdria. Termina esse comentario alias, com uma espécie  de

promessa gue nao veio a cumprir:

"... Pero la procedencia e este singular’

caricter (o carater chistoso das repre-
~ - » - »

sentagoes plastico-visuais no sonho)cons

tituye un problema cuya investigacidn no

podemos abordar en estas lecciones” (p.

2194, itdalicos meus).

Essas ligOes assumem imensa importancia na pro-
dugado tedrica de Freud como um todo, na medida em que apro-
_ximam, numa mesma investida, duas de suas facetas capitais:
Os sonhos e os Atos Falhos, entre outras, gque Freud aborda

em "A Pgicopatologia da vida cotidiana” de 1901, um dos es-
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critos de Freud mais significativos do ponto de wvista do
acérvo literdrio gue lhe déd suporte, bem como sobre a inci-
dencia concreta sobre peculiaridades da vida cultural na vi-
rada do século. Datam do periodo 1915-1917. Ha, é claro, que
se reportar ao seu prefacio para se entender de um outro an-

gulo, porque nao aborda nessas ligdes o "singular — carater"

chistoso do material visual do sonho, em termos de sua pro-

cedéncia. Freud ressalta o cardter de conferéncias pronuncia

das "... a un auditdrio compuesto de médicos y profanos de
uno y otro sexo" (pag. 2123, italico meu). Em seguida, des-
culpa-se guanto ao gque supde, por isso, uma perda de rigor
cienfifico: "... No era posible observar en la exposicidn de
la materia sobre la que dichas conferencias versaban la _se-

repa frialdad de una exposicién cientifica, pues se trataba,

sobre todo, de mantener despierta la atencidn de mis oyventes
durante las dos largas horas consagradas a cada leccion" (p.

2123, itadlicos meus).

A guestao da insergao judaica de Freud na cultu
ra é também aqui, objeto de uma sondagem biografemitica, tan
to delicada quanto curiosa. Ela nos permite ‘“costurar" al-
guns fios, se considerarmos a, ja agui aludida, questdo das
relagdes histdoricas entre a imagistica e a cultura escrita
Ipor um lado, e o que se pode supor em Freud, em termos de
seu "ideal civilizatdrio"™.

Antes, no entanto, de traze-la a tona de forma
biografemitica, torna-se necessario abordar, nesse objeto

privilegiado de estudo em Freud que é o sonho, uma exigéncia

de sua "representabilidade”.
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Trata-se da questao da "Figurabilidade", ou se~
ja, da exigéncia a que se submetem os pensamentos oniricos,
de forma a gue possam ser representados em imagens, sobretu-
do visuais. Em seu "Livro dos Sonhos" Jorge Luis Borges nos
brinda com uma colocacdo de rara felicidade quanto a guestao
da Figurabilidade: se, em vigilia, nos depararmos com um ti-
gre, sentimos medo; no sono, tal relagao se inverteria, ou

seja, se algo nos apavora ou nos emociona, € no sonho gue
"inventamos” o nosso tigre. Na vigilia, a imagem provoca a

emocao; no sono, diante da emogac, fabricamos a imagem.

Vejamos, com Laplanche/Pontalis, como tal as-
pecto da construgao onirica, dispde a relacido Imagem-Pala-
vra com referéncia ao que 44 se vinha colocando a respeito,

do ponto de vista historico:

"0 gistema de expressdao gue o sonho cong
titui tem as suas leis proprias. Exige
que todas as significagdes, até os pensa
mentos mals abstratos, se exprimam por .
imagens. Os discursos, as palavras, nao
sao, segundo Freud, privilegiados a esse
respeito: figuram no sonho como elemen-
tos significativos, e nao pelo sentido

(*)

gue tem na linguagem verbal"

{ * ) J. Laplanche & J.B. Pontalis. "Vocabulério da Psicané-
Iise”, Martins Fontes Editora, Sao Paulo, 1983 (p. 250
italicos meus).
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Essas idéias sdo consideradas por Freud sob o
nome de "0s Processos de Figuracgdo do Sonho" e nos interes;
sam particularmente agui, ndo tanto do ponto de vista tedri
co, mas sim, porgue Freud aponta como origem dessa "condigao
reguladora" do trabalho do sonho, o que chama de "regres-

s3o", gque é nao sé temporal, mas formal e também tdpica.

".,.. a transformagac dos pensamentos eﬁ
imagens visuais pode ser uma consegquén-
cia da atragdo que a recordagao visual,
gue procura ressurgir, exerce sobre os
pensamentos separados da consciencia e

P O*)

gue lutam por se exprimir...

E precisaménte porque, o trabalho do analista
com o sonho se constitui por uma espécie de "desfazimento"
do trabalho do prdéprio sonho (no sentido de qgue se = procura
reverter a elaboragdo onirica), que essa idéia de Regressao
assume certa importéﬁcia, fora de seu referencial tedrico
propriamente dito: trata-se de relaciond-la a idéia de uma
Subordinagio da percepiao sensorial, estreitamente relaciona
da, como se procurard demonstrar, com a forma como o prdprio

Freud examina a questdo do deus judaico.

A questdo do Judaismo em Freud (e a repercussao
disso na prdxis analitica) merece aqui ser tocada, na medi-
da em que parece oferecer a singularidade da relag3o entre

Freud e a visualidade, alguns subsidios de natureza biogra-

( * ) Sigmund Freud, "A Interpretagio dos Sonhos", in "Obras
Completas" (32 parte do capitulo VI, S.E., V, p. 344).
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fematica, pessoal.

Assim, Observa-se gue, nem tantoc pela questéé
do Monoteismo, sen3o que mais por uma particularidade na for
ma de apreensao do Deus hebraico e singularidades na forma
como a civilizagao judéi;a administrou a gquestac da imagem,
como essa linha de raciocinio pode conduzir também a com-
preensao da relagdo gue a Psicandlise estabelece com as subs

tancias nao~verbais. Isso, € claro, se consistente a anali-

se do peso que teria tido a insergdo judaica de Freud na prg

dugac de sua obra como um dado cultural.

Tomando por exemplo algumas idéias de Freud
tais como "... "A Pfister) - "Por gue nenhum desses homens
piedosos inventou a Psicanalise? Por que se teve de esperar
por um judeu absoclutamente agndstico"? ... bem como a idéia
gue tinha sobre como o judaismo permite um uso do intelecto
‘"menos toldado por preconceitos” do que outras civilizagdes
(os grifos s&o meus); R. Mezan {(que também dedicou trabalhos
a histdéria do judaiscmo) verifica ... "O que Freud parece im
plicar com essa idéia ..." ..."é que o judaismo torna o in-
telecto dos judeus menos vulnerdvel a superstig¢do, 3 magia,

- ~ - - - . *
e a sedugdoc do imaginario ).

Apesar das referencias esparsas do autor & es-
sa particularidade do Judaismo, a_argumentagéo nao caminha
no sentido de se correlacionar o tratamento omisso da Psi-
candlise das substdncias visuais com o judaismo de seu Fun-

dador. O interesse se focaliza exatamente em checar as '"reg

{ * ) Renato Mezan, "Psicanalise, Judaismo: Ressonancias",
Ed. Escuta, Campinas, 1987 (itd&licos meus).
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sonancias" entre esses dois elementos e em linhas gerais,
chega-se a conclusaoc gue o gue resume o trago judaico de
Freud pode estar na sua famosa maxima; "Onde havia o ID, que
haja o EGO, operagdo civilizatdédria que corresponderia a
"descer ao inferno sem se deixar gueimar", ouvir o caus da
loucura, sem a ela sucumbir, o gue, por suposto seria a ta-
refa de um “inteiecto nao toldado por preconceitos, tracgo es

se, esencialmente judaico para Freud. E significativa a posi

gao do autor, a saber:

", .. Penso que arrelagﬁo entre Judaismo
e Psicandlise n3oc reside nem em conteu-
dos comuns, nem em uma genial arte de in
terpretar que os rabinos teriam descober
to séculos antes de Freud. As diferencgas
entre Psicanalise e Judaismo sao enor-
mes, e a meu ver decisivas. O que oS
aproxima, para mim gue sou judeu e psica
nalista, € uma inspiragao comum, inspira
cd@o que contudo ndo é exclusivanem & psi
canélise, nem ao judaisco" e conclui, um
tanto vagamente:"Abrir um espago - para
pensar o lado obscuro e o terrivel da na
tureza humana, sem fazé-lo Vdesaparecer, p

(*)

mas sem tampouco sucumbir a ele”

Como se trata agui, nesse trabalho, de uma inda

gagao sobre o lado obscuro da prdpria Psicandlise e de seu

{ * ) Ibid., (italicos meus).
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fundador, é instigante a opinido de Barthes, segundo a qual,
"... A Histdria é histérica: ela sd se constitui se a olha-
mos - e para olhd-la é preciso estar excluido dela" (o que
se coaduna perfeitamente com as idéias de Veyne e P. Gay, de
que o fato histdrico é uma construgd3o). A propdsito, o escri
tor Judeu F. Kafka (que também, como se observa nas suas
"Cartas ao Pai", tinha uma pecﬁliar relagao com a figura pa-

terna) dizia: "... Fotografam-se coisas para expulsd-las do

espirito. Minhas histdrias sao uma maneira de fechar os
olhos": Mais instigante ainda, Barthes cita uma curiosa con-

clusao de J.J. Goux:

" ., ao comentar Freud (Moisés), J.J.
Goux explica que o judaismo recusou a
imagem para se precaver do risco de ado-
rar a Mae; e que o cristianismo, ao tor-
o [ - -
nar possivel a represeptagao do feminino
materno, tinha superado o rigor da Lei

(*)

em beneficio do imaginario”

Numa outra vertente, um episddio epistolar bas-
tante curioso de Freud com o psicanalista italiano Edoardo
Weiss, a respeito da hierarquia significativa que Freud esta
belece ao algar a solidariedade judaica a um patamar supe-
rior mesmo ‘& imagem que a Psicandlise teria na Itdlia. De fa
to, esse episddio que cerca a reagao pouco inflamada de
Freud ao detrator italiano e suas idéias =~ E. Morselli, e seu

paradoxal entusiasmo ao mesmo Morselli (de guem havia tomado

( * ) Roland Barthes, "A Camara Clara", Editora Nova Frontei
ra. Rio de Janeiro, 1984 (p. 112, italicos meus).



de ver de longe" (Fromm refere-se agui
ao bidgrafo E. Jones Vol. II, p. 33).
"Jones acrescenta que "essa observagao
interessa por indicar a auto-identifica-
¢ao de Preud com Moisés, gue em anos ul-
teriores se tornou muito eviden-

(*)

de..."

Voltando um pouco as particularidades do Deus

hebraico, é o proprio Freud também, quem, na parte III do
seu ensaio sobre o "Homem Moisés e a Religiao monofeista", e
sob o subtitulo de "0 Progresso na Intelectualizagao" quem
aponta a real especificidade de Moisés, que nd3o ¢é propria-
mente © monoteismo ja implantado no Egito de mais de um mi-
1énio antes dele: é a crenga num Deus "invisivel e impossi-
vel de ser representado por imagens". Freud conclui que a
aceitagaoc dessa proibigao "exerceu um profundo efeito, pois
significava subprdinér a percepgéo sensorial (grifos meus)
a uma idéia decididamente abstrata, um trunfo da intelectua-
lidade sobre a sensibilidade ... "e, mals adiante ... "Foi
entao que se estabeleceu o reino novo da intelectualidade, a
partir do gqual, conceitos, lembrangas e dédugaes assumiram
importancia decisiva, em oposicao as atividades psiguicas

inferiores, ligadas as percepcdes sensoriais imediatas".

Freud conclui observando: ..."Esta foi uma das

etapas mais importantes no caminho da humanizagdo do homen".

( * ) Erich Fromm, "A Missdo de Freud, Uma Anélise de sua
Personalidade e Influéncia”, Zahar Editores, Rio de Ja
neiro, 1969 (p. 87, comentario entre parénteses meus).
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0 que sugere ndo apenas que ele, de certa forma, subtraia &
humanizacdo a percepgio sensorial (visual por excléncia) mas
também que ele fala simultaneamente-Psicanalise~ quando jul-

ga estar falando apenas da religidao de seu ancestral.

Ora, se a Psicandlise n3o se deseja uma "Cién-
cia Judaica" (como o tenta demonstrar o estudioso judeu R.
Mezan porgue razao carrega, em pleno século da imagem o© le-

gado da "ojeriza" de seu fundador as "atividades psiquicas

inferiores"?

Em conformidade com a visada que se busca aqui
privilegiar, hé que se reconhecer ﬁm biografema bastante sig
nificativo, nas préprias circunstéancias que envolveram a es-
crita de "Moisés e o Monoteismo". Vejamos, primeiramente por

uma sindpse da obra:

",... Moisés e o Monoteismo" consiste de
trés ensaios de extensao muito diferen-
te, de dois prefdcios ao terceiro ensaio
e de uma nota preambular situada na meta °
de desse mesmo ensaio. O livro levou gua
tro anos, ou mais, para ser -completado,
e durante esse tempo sofreu constantes
revisdoes. Na fase final ocorreram graves
dificuldades de ordem externa, decorren-
tes de perturbacdes politicas na Austria
que culminaram na ocupagao de Viena pe-

los nazistas e na imigracgdo forgada de

Freud para a Inglaterra. A obra inteira

deve ser considerada como uma continua-
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cao dos estudos anteriores de Freud a
respeito da organizagao social humana,
publicados em "Totem e Tabu" e "Psicolp

( *)

gia de Grupo" .

A propdsito dessa obra, também comenta E.Fromm:
¥... gulo importante era o tema de Moisés para Freud é de-
monstrado ainda pelo fato dele dedicar muito tempo nos dl-

timos anos de vida a pessoa de Moises. Durante o governo de

Hitler (as primeiras e segundas partes do livro sobre Moi-
sés foram publicadas em 1937, a terceira em 1939), Freud ten
tou provar que Moisés na3o tinha sido hebreu, mas egipcio”. O
gue Fromm apresenta na sequencia é decididamente ironico:
"... 0 gue poderia ter impelido Freud a despojar os judeus
de seu herdi maximo na época mesmo guando um poderoso barba-
ro tentava extermina-los? 0 gue poderia ter provocado a es-
‘crevey um livro, bem fora de seu campo, € a tentar provar
algo a luz de analogias e de raciocinio assaz esfarrapa-

dos?"

Naturalmente, hd que se pesar alguns aspectos
que nos permitam uma leitura da obra de Fromm, pelc menos,
acima do dbvio. Falar-se da suposta impossibilidade de o
monoteismo ter sido uma espécie de "originalidade" judaica,
de certa forma comove esse psicanalista e pensador norte-
-americano, de origem alemd, de abordagem socioldgica, e gue

aborda temas como a destrutividade humana © 0 medo & liber-

( * ) Sigmund Freud, "Sinopses da Standart Edition da obra
Psicolbgica Completa de Sigmund Freud”", Salamandra,Rio
de Janeiro, 1969 (p. 87).
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*

dade, a tal ponto gue Freud, com "esse livro" teria feito
*algo” (alusdo a preocupacao de Freud de dar ma fama a Moif
sés, com a sua andlise da estdtua de Miguel Angelo), nao con
tra Moisés, poreém contra os judeus, por priva-los também de

seu herdi.

£ Sbvio, que questdes como as do judaismo, da
guerra, entre outras, na3o sao objetos especificos aqui, nem

na psicanalise. Trata-se, talvez daqueles objetos a gque se

refere P. Veyne ao comentar as relagdes que a histdria deve-

ria guardar, com o conjunto das Ciéncias do Homem. A guerra
por exemplo e o que ela significou para a psicandlise, cons-
tituiria um preciosissimo objeto de exame para uma investi-
gacado, nao ao nivel apenas da Histdria Politico~-Econdmica tra

dicional, mas ao nivel de uma histdria das mentalidades.

A propdsito, qguando se pensa nos ultimos anos
de Freud, exilado em Londres, nos seus escritos sobre a
Pulsdo de Morte por um lado, e no gue, provavelmente relacio
nado a interrupcao da psicanalise pessoal de Lacan (que se
deu pela "fuga" de Lowuenstein para a América) teria inaugu-
rado todo um esoterismo, um maneirismo para a praxis discur-
siva da psicanalise de escola francesa, por outro lado, no-
ta~-se o0 quanto multi-facetada e, talvez mesmo, intermind-
vel, pode representar a visada historiografica que se procu-

rou adaptar aqui, a nivel de proposta de trabalho.

Eis o que caracteriza, por fim, a natureza des-

sa visada gquando se volta a um dos aspectos da relagaoc entre
¥ . + [] o~ ¥ » »

o pai da psicanalise e a questao da visualidade: ela poderia

ser 1ida, microscopicamente, no colhar intrigado de um estu-

dioso que, 1la por volta da virada do século (e a "Traumdeu-
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tung” foi publicada exatamente no ano de 1900...) adentras-
se a casa de n¢ 19 da Berggasse (Rua da Montanhal}, & casa on
de o Dr. Sigmund morava e "inventava" (para ser um pouco
skeneriano, alids)a psicanélise. Ele notaria distraidamente
por exemplo, 4 direita de guem entra, na sala de estar, um
guadro pindurado no lugar de honra da parede, em baixo do
quél, uma fotografia do préprio retratado. E Isaac Bernays,
pai da esposa do dono da casa. Um dos mais respeitados e sa-

(*)

bios rabbi de Hamburg

( * ) Vide ilustrac3o na abertura desse capitulo, retirada
de Sigmund Freud - House, “"Catalogue”, Published by
the Sigmund Freud - Gesellschaft, Locker & Wogenstein,
Viena, 1975 (p. 37; donde-se retirou também a ilustra-
c3o final. A gentileza do empréstimo devo ao psicana-
lista Durval Checchinato).
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IV.3. Nota Sobre a Visualidade e a Descricao

Quando se considera, a partir de perspectiva
interna da prdxis analitica, algumas intervengbes de natu-
reza técnica, comegam a surgir, naturalmente, todo um con-
junto de resisténcias, desde que essas intervengdes nao re-
zem propriamente, segundo a "cartilha" da teoria da técni-
ca psicanalitica como acontece no caso da intengdo inicial

dessa pesguisa.

Essa "cartilha" corresponde em Freud, a um
texto que fora, entre 1904 e 1920, veiculado de forma espar
sa sob a epigrafe de ”Aportaciones a la técnica psicoana-
1itica” segundo a edig8o de suas obras completas por Lopez-
-Ballesteros (Biblioteca Nueva) que o coloca em versdo con
junta para o casteliano. O fragmento especifico que se toma
agui foi publicado em 1912 com o titulo (Ballesteros) "Con-
sejos Al Médico En El Tratamiento Psicoanalitico"™ e se com=-
poe de uma seérie de "regras técnicas” como aquelas a respei
to de se tomar ou ndc anotacbes durante as sessdes psicana-
liticas {considerando a importancia de uma escuta caracte-
rizada pela "atengdo flutuante”, etc, etc, entre as Juais,
a que prescreve (de forma bastante pessoal) o uso do diva
e, para o nosso interesse particular nesse capitulo, agquela
em que Freud formula © que chamou "Regra Psicanalitica Fun-
damental”, enunciado proferido a partir do analista, que co-

locaria o analisando em uma "livre associacdo de didéias"”.

Afora o carater pessoal dessas regras ("...
14 técnica aqui aconsejada ha demonstra do ser la unica ade
cuada a mi personalidad individual ...", item 7, p. 418,
Ballesteros) cabe colocar em destaque aqui, o enunciado prg

priamente dito da regra fundamental. Trata-se do item "rf":
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... "Del mismo modo que el analisado ha de comunicar todo
aquello que la introspeccion le revela, absteniéndose de to
da objecion 1dgica ou afetiva que intente moverle a reali-

zar una seleccion...".

A proposta que atravessa toda essa pesguisa
- a de tentar trazer, ou refletir por qué ndc se tenta tra-
zer a plasticidade, a espacialidade, enfim, a dimensao pro-
priamente visual do objeto da psicandalise - o inconscien-

te - a escuta do analista - proposta essa que, tendo parti-

do de um uso concreto da imagem fotografica, acaba por aban
dona-lo em busca de questdes gque se pretendia, mais abran-

gentes, ancora-se, finalmente nesse item "f".

A idéia é resgatar, literalmente, seu enun-
ciado no que se refere a "introspecgdo” gue se "revela" ao
analisando. Tem-se que sua natureza visual (nesse contexto
13 4 . » -
imagistico da modernidade) torna-se pouco, ou quase ndo per
ceptivel ao analista, justamente pelo fato de que, como
agqui se supOe, o enunciado da "regra" pré-dispde a um com-
portamento locutdério (como Benveniste o dissesse) do anali-

sando, de natureza narrativa.

Caberia, a partir dessa suposicgdo, alterar o
enunciado da regra para se trazer ao discursivo toda a di-
mensao da visualidade. Tal alteracdoc passaria por uma éenfa
se na importancia do carater descritive da associacgdo de
idéias, no estabelecimento tedrico anterior da diferencga

entre o Descritivo e o Narrativo e no levantamento de marca

£ ) + » + * *
dores empiricos gue identificassem para o analista uma "in-

trospecgao"” de tipo narrativo ou discritivo.
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E necessdrio porém, que se considere primei-
ramente, que ha distingdes bastante claras entre o gue seja
um procedimento empirista, de natureza lingliistica, e o pro
cedimento do analista sob o enguadramento caracteristico de
sua tarefa cuja eficiencia, depende, quase que exclusivamen
te da escuta desinteressada, flutuante. Além disso, é preci
so que se lembre qﬁe o tratamento do material visual apreen
sivel via procedimento discursivo de tipo descritivo, man-

tém-se rigorosamente dentro da técnica cldssica da psicana-
lise.

Antes de se prosseguir nessa linha, vale lem
brar a questio das resisténcias as intervengoes na técnica
analitica classica, sejam de quaisquer natureza. Isso pode
ser feito a partir de consideragdes a respeito das resis-
téncias & prdpria psicandlise, e a partir de como o prdprio
Freud as vé, o que devolve esse trabalho & sua preocupagao
primordial qgue ndo é de natureza clinica nem estruturalis-

ta, mas, de certa forma, historiografica.

¥ de uma certa historiografia gque se esta
falando no entanto, aguela gue nac tem a exclusividade de

suas fontes restrita a disposigoes metodoldgicas internas.

Uma consideragao de natureza filosofica por
exemplo, escrita por Zeljko Loparic scobre as resistencias a
psicanalise tem uma introdugdo gue reforga, ainda que
longe de qualguer intengac historiografica, as fontes a que
essa proposta agui, especialmente, vé com muita pertinén-
cia, a saber:
"Um dos problemas mais incomodos para Freud, e
lugar-comum frequente nas nossas conversas de todos os dias,

as resisténcias & psicandlise tém sido praticamente esqueci-



das nas discussdes filoséficas sobre a oposigdo  a mudanga
cientificas. (Nenhuma surpresa, alids, visto que a psicandli-
se em geral fol negligenciada pelas teorias contemporaneas da
ciéncia). Trata-se, no entanto, de um caso particularmente
interessante de recusa do noveo, rico em ensinamentos sobre as
propriedades gerais desse fenomeno" € * ).

Segundo esse estudo, tem-se que Freud costumava
rebater, numa espécie de defesa institucional da psicandlise,
as resisténcias externas a ela, considerando-as como "resis~-

téncias inerciais contra as inovagdes cientificas”, uma rea-

cd8o primitiva de repulsa ao novo, com vistas a preservagao do

que é familiar e j& aceito. A esse respeito, Freud gostava de
lembrar o famoso episddio do cardela romano gue Se Trecusva
a olhar através do telescopic de Galileu. Ainda que saibamos
hoje, como nos diz Peter Gay, gue Freud teria superestimado
um pouco © seu isolamento, seja em relacao aos colegas, seja
em relagao aos seus precursores, tem-se ai o tom da defesa
contra essas resisténcias externas: contra o dogmatismo e ©
estilo axiomdtico, Freud opunha, segundo Loparic¢, o ceticismo

e um "estilo heuristico de praticar a ciéncia".

Uma vez, no entanto, que se acena de alguma for-
ma, nesse trabalho, com alternativas ao que ha de mais goma-
tico em psicandlise - "A Regra Fundamental", vale lembrar (no
gue possa haver em termos de resisténcias de dentro da psica-
nélise) o fato de que, segundo conclui Loparié, o seu carater
especulativo "... nao permite nem uma decis3ao puramente meto-
doldgico nem uma decisao fatual entre as interpretagdes ri-
vais dos mesmos fatos acumulados pelas observagoes analiti-

( ** )

cas" , portanto, devidamente considerada tal evidéncia

L) [ ~ - '
que se retoma aqui, a intengao de um resgate, ao nivel da Tep
ria da Técnica analitica, da intuig¢iBo inicial do trabalho,

com relacao a visualidade.

( * )} Zeljko Lopagié, "Resisténcias & Psicandlise” in,"Cader
nos de Histdria e Filosofia da Ciencia" (08) UNICAMP,
1985 {(p. 29}.

( #* ) Ibid., p. 48 (itdlicos meus).
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Do ponto de vista propriamente empirico, a ques-
tdo que se poderia colocar guanto ao comportamento locuto~

)

. - . (
rio” (para usar uma expressdo de E. Benveniste) do su-
jeito em andlise, com relagdo as categorias de Descrigdo e
Narragdo, talvez fosse: Que marcadores lingliisticos poderiam

evidenciar, na fala do sujeito, procedimentos de natureza

narrativa ou descritiva?

Essa questdo pode ser abordada em dois niveis:
num nivel pragmitico, a partir do que a lingiiistica coloca a

respeito, e no nivel de sua "pertinéncia" propriamente di-
ta: Que importancia teria o dado empirico em face de uma
postura analitica; de uma prédxis que "aconselha", canonica-
mente, a "atengdo flutuante" como contrapartida de sua re-

(*x )

gra fundamental - a livre associag@o de idéias?

Se considerada apenas a visada académica desse
trabalho (vide adverténcia na INTRODUCAO) e no caso de que
fosse justificavel abstrair—se a questao, tomando-a em de-
trimento da situac8o ou do enguadramento prdprio da . situa-
gdo analitica, ainda haveria uma dificuldade. N3o se trata
(no caso da fala do sujeito) de texto, mas de expressdo oral
Além disso, a expressao oral, fosse narrativa, descritiva ou
ambas (sintagmas discritivos em narragao, ou o inverso) do
falante em analise, nao se da com vistas a uma interlocucgdo,

ou entre interlocutores no sentido linguistico da idéia. Tal

{ * )} fmile Benveniste, "Observagdes sobre a func¢déo da Lin-
guagem na Descoberta Freudiana® (1956), in,"Problemas
de Linguistica Geral", Editora Nacional, Sao  Paulo,
1976 (p. 82). C

( ** } Sigmund Freud, "Consejos Al Médico En EI Tratamiento
Psiceanalitico”, in "Obras Completas™, tomo V (texto
de 1912, item 7, p. 418).
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« * » I * » I .
como ja foi apontado em capitulos anteriores, e a proposito
da transferencia analitica, nao cabe ao analista dialogar ou

"reagir", linguisticamente, ao discurso do analisando.

Apesar de tudo, caberia situar a gquestao a esse
nivel e respaldar, via literatura disponivel, a idéia a que
se chegou de forma quase gue intuitiva, sobre a "temporali-
dade" peculiar a gue remete a Descricdo, o que leva a colo-

céd-la mais prdxima ao estatuto do funcionamento do prdprio

inconsciente.

Assim, dos trés problemas considerados por Phi-
lippe Hamon a respeito da Descricaoc em seu artigo "Qu’'est ce
gu'une description’ € * ), a questdo da existéncia de sinais
demarcativos, introdutores e conclusivos da descrigao, pare-
ce mais préxima do gue se poderia, empiricamente, buséar no
caso. As 5utras duas questoOes estao por demais apoiadas na
especificidade do fazer linguistico, para serem aqui consi-
deradas: o modo pelo qual a descrigdo assegura sua COESa0
semantica interna, enquanto unidade destacavel e, em carater
geral, o papel que desempenha no funcionamento global de uma

narracgao.

Nesse sentido, quanto a insergac da descricao
num texto maior, Hamon descobre que ha certas regularidades
na forma como a descricgdo é dada em um texto. Trata-se, en-

tao, de "um sintdgma introdutério da descricio" gque observa:

Personagem  +  verbo de percepgdo + meio + objeto a descrever

( * ) philippe Hamon, "Qu'est-ce gu'une description”, in Poe
tigque (12) Seuil, Paris, 1972.
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"Esse personagem pode ser do tipo ndo - inp
formado ou mal informado, que observa 0 0Ob
jeto ou que é instruido sobre esse objeto
por.um ocoutro personagem, e€sse, conhecedor.
Ele pode ser ainda um personagem -ativo,
ao trabalho (gue manipula um objeto),.senw
do observado por um espectador, pressupon-
do-se no sintagma introdutivo um verbe de

(*)

agao" .

No caso de se tentar uma transposigao (pura e
simplesmente) do sintagma hamoniano para a fala de um sujei-
to em andlise, o resultado € um efeito bastante curioso. Es-
pecialmente para aqueles que, mesmo auto-denominados "laca-
nianos" (drvore genealdgica também curiosa, ja& que Lacan se
dizia um "freudiano,e Freud, um darwiniano...) insistem na
idéia de gue a psicandlise incorpora a linguistica (pura e

simplesmente) como ja se sublinhou no capitulo III.

Tal efeito, obviamente, nao é de causar sﬁrpre—
sa, desde que se leve em conta, gue ele deriva do proprio
cerne da questdo analitica (tanto na sua forma inaugural, de
Freud, quanto na releitura lacaniana), ou seja, a questac do
Sujeito fendido ou barrado -~ % - mais "falado" que "falan-
te"; o sujeito "insabido", efeito de uma cadeia de signifi-
cantes. Isso causa uma espécie de "acotovelamento", de mituo
esbarrao entre categorias psicanaliticas e linguisticas, uma

vez que essas ultimas, assentam-se no sujeito do "cdgito"

{ * ) Rosa Helena Blanco Machado, "Algumas Questbes Sobre a
Narrativa (Elementos essenciais e Elementos néo Essen-
ciais da Narrativa). Tese de Mestrado, IEL, UNICAMP,
1980 (pp. 196-197, italicos meus).
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cartesiano.

Dessa forma, toda a questdao do "personagem nao
informado ou mal informado"” ou de "Personagem conhecedor” de
gue o sintagma introdutorio da descrigdo pretende dar conta,
faria algum sentido em se tratando de unidades descritivas,

inseridas no discurso de um sujeito em andlise?

Vejamos Hamon, mais adiante, sobre a guestao da

coesac interna da descrigao:

"... esse meio (o objeto a descrever), te-
ma introdutor da descrigdo, descerra a apa
ricdo de uma série de subtemas, de uma no-
menclatura (N) cujas unidades constituti-
vas estao em relaééo metonimica em inclu-
sao com ele ... { ) a descrigao de um
jardim supdOe quase necessariamente a enume
ragao de‘diversas flores ... Cada subtema
pode igualmente dar lugar a uma expressao
predicativa, seja qualitativa, seija funcigp
nal, que funciona como uma glosa desse sub

¢ *)

tema" .

Nota-se que a co-existéncia de categorias 1lin-

gUiisticas e psicanaliticas torna-se menosg problematica quan-

~ -

do a descricao e considerada nesse aspecto por Hamon. Isso

porgue, em andlise, a livre associaga3o de idéias funciona,
( * ) Philippe Hamon, "Qu’est-ce gu'une description", in
Poétique (12) Seuil, Paris, 1972 (p. 475, citado por

Rosa H.B. Machado, ibid, p. 197 (os italicos sd0

meus) .
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seja a partir de.que objeto for, sob o mecanismo da metoni-
mia. Os predicados ou atributos, no entanto, que se metomi-
nizam, as relagbes de vizinhanga, € que nao sao de ordem lin
guistica. £ precisamente por serem de ordem afetiva, incons-

ciente, que ganham significaglo em analise.

Para se descrever um jardim (em termos da coes3do
interna da descricgdo), pouco importa que se comece por esta
ou aguela flor. Mais que isso, uma vez terminada a descri-

cdo, as unidades descritivas poderao ser deslocadas entre

si, ou terem sua ordem (sequéncia descritiva) totalmente al-
terada, e até invertida, sem o menor prejuizo da significa-
¢ao do que foi descrito. Esse aspecto, a temporalidade outra
que se acha envolvida na descrigdo, somado & referéncia de
Hamon sobre o metonimico, compde aquilo gue, para efeito de
uma tentativa de recuperacdo da intuigadc inicial desse tra-
balho, assume alguma importancia no gue se refere & especi-
ficidade da descrigio. Com relagdo a isso, no j& mencionado
trabalho a respeito de questOes sobre a Narrativa, a autora

afirma:

",.. Distintamente da seqgiiéncia narrativa,
essas cldusulas de a e j podem sofrer des-
locamentos entre si‘sem gue com isso se in
corra em prejuilzo da sua significag¢do. Es-
sa é alids uma das caracteristicas que,sob
outros pontos de vista, tem-se apontado no
discurso descritivo em confronto a narra-
¢ao, que, como vimos, deve recuperar os
eventos na ordem em gue ocorreram, SOob pe-

na de ter-se prejudicado a interpretacao
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semantica original se assim nao ocor-

(%)

rer"

Considerando outras posigOes tedricas sobre o
discurso descritivo, a autora ainda aponta (e, ja que a ques
tao aquil, ainda é vista sob seu pragmatismo dos marcadores
empiricos) pelo menos trés sinalizadores lingliisticos dessa

modalidade discursiva:

- "presenga do verbo Ter com a fungdo  de

"dar existéncia” a um objeto (perscna-

gem, meio ambiente, etc.);
- Forte adjetivagao;

- Presenca dos verbos Ser e Estar, verbos
de Estado, gue definem a situagaoc do perxr

sonagem.

Conforme ja se esclareceu, tais sinalizadores,
se, por um lado, poderiam ajudar na resposta & pergunta so-
bre o gue torna evidente tratar-se aqui, ou ali, de discurso
descritivo, por outro lado, tendem a posicionar o© analista,
segundo uma escuta direcionada, intencional, enfim, lingiis-
tica. Isso, quando dele se espera uma escuta "distribuida",

flutuante, como aconselha Freud.

Resta portanto, até agora pelc menos, a questao
da temporalidade do discurso descritivo, como objeto de preo

cupagdo, quando o gue se deseja, a titulo de uma tentativa

( * ) 1pbid., pp. 198-199 (itdlicos meus).



162

de resgate da dimensdo visual, via alterag¢do no enunciado da
Regra Fundamental, em Ultima andlise é: favorecer a apreen-
s30 da visualidade o inconsciente,sem que, para isso, se fa-

ca intervir diretamente a imagem no ambito da técnica anali-

tica.

Com esse propdosito, alterar a formulagao verbal
da injungado da Regra, deslocando-~se o acento nas idéias de
Pensamento, Introspecgdo, Narragdoc, para as categorias de

Visdo, Imagem e Descrigdo, por si so, representaria um avan-

go na diregdo desejada.

A proposito, atente-se para o fato de gue, o ma-
terial plastico visual, muito pouco se presta a uma codifica
cio discursiva de carater narrativo. Pode-se narrar algo a
partir de qualquer material figurativo, como um guadro ou
uma fotografia. Pode-se também descrevé-lo. No entanto, quan

to a narra-lo, narrar o quadro ou a foto ...

A descrigao, como observa Barthes em "0 Efeito
de Real", até pelo seu carater analdgico, parece mais afeita

4 apreensao das substancias visuais:

",.. Completamente diferente é'a descri-
¢30; nao tem marca preditiva nenhuma; "ana
1dégica"”, sua estrutura € purameﬁte somato-
ria e n3o contém esse trajeto de escolhas
e alternativas que d3 & narragao o desenho
de um vasto dispatching, provido de uma
temporalidade referencial (e nao mais sim-

(*)

plesmente discursival)"

{ * ) Roland Barthes, "0 Efeito de Real", in "Literatura

e

Semiologia™ - Pesquisas Semioldgicas, Ed. Vozes, Petro-

polis, 1972.
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Se lembrarmos que todas as civilizagoes e suas
religides "administraram" cuidadosamente o registro das ima-
gens (algumas proibindo“a formalmente, como a Islamica e a
Judaica) porque a imagem & esse lugar da maxima resiéténcia
ao sentido, e © lugar "inferior" que Freud reservava as
"percepcdes sensoriais imediatas", ndo fica dificil supor,
na praxis "religiosa" e canonica de Psicandlise, as razodes
para todo um descaso para com as substdncias visuais como se

o Inconsciente fosse, mesmo no ambito de uma Civilizagdo de

imagens, constituido apenas por abstracdes (as representa-
cSes ideativas e seus afetos concomitantes), e avesso nao

s6 2 plasticidade e a visualidade, mas também & Espaciali

dade.

Nao se trata de um falso problema. O exemplo a
seguir visa demonstrar o quanto pode assumir um cardter con-
creto, gualquer intervencdo gue busgue trazer a tona elemen-

tos como a plasticidade e a espacialidade:

Eu vinha, fazia j4 algum tempo, tentando "desmon
tar" um ritual obsessivo de natureza propiciatdria de um ana
lisando: o de fazer o sinal da cruz por trés vezes segui-

das, guando a imagem de uma mulher nua se lhe vinha a mente.

Em uma das sessoes, pedi-lhe que "Descrevesse”
com © maior numerc possivel de detalhes, o que podia enxer-

ar quando imaginasse © guarto de seus pais.
P

Com pouceo esforgo, descreveu-me, entre outras
pecas comuns do mobilidrio, algo que lhe chamava atenca@o por

volta de seus seis anos de idade: Por cima da cama de seus

pais, havia um crucifixo de madeira com a cabega do Cristo
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projetada para frente e para baixo ... "como se aquele homem
estivesse vendo de cima o gue meu pai fazia com minha mae,

guando se trancavam no guarto™.

Na sequencia, recordou-se de um outro fato impor
tantissimo para a compreensao de seu ritual: uma vez, seu
pai voltou de um terreiro de Umbanda apavorado. Contava que
lhe haviam dito gque um certo objeto dentro da casa era o res

ponsdvel por todas as "coisas ruins" da vida da familia. Era

o crucifixo por cima da cama! E claro que essa referencia pa

terna implicava diretamente a fantasia "voyer" do meu anali-
sando, gque, de alguma forma a partir dai, sentiu-se profun-
damente culpado pelas "desgracas" da familia e, ulteriormen-
te, pela prdpria separacdo de seus pais. Os rituais tiveram
inicio nessa fase, pois ele j& ndo conseguia passar pelo
gquarto dos pails e por "aquele vazio na parede" sem fazer o

sinal da cruz.

Apesar do cardter um tanto quanto acidental e
intuitivo dessa linha descoberta, ela serve para colgcar em
evidéncia uma certa consideracao pela visualidade na praxis
analitica, nao mais com o usc meio "silvestre" ou ate here-

tico dos compostos foto/textuais de inicio, mais sim por

uma ligeirissima operagao discursiva de natureza técnica.

Finalmente, penso que, sem a menor duvida, ca-
beria uma reflex3ao bem mals abrangente a respeito de descre-
ver e pnarrar, em suas relagoes com a praxis cultural do ana-
lista; especialmente nesse momento civilizatdrio, correspon-
dente ao que Barthes chegou tambem a identificar, come sendo

de uma imagistica "generalizada". Para isso, no entanto, e
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em plena conformidade com as pretensoes "aparentadamente"” hig
toriogrdficas do presente trabalho, seria necessdrio romper
com uma certa aura de positivismo gque recobre toda a produ-
¢80 tedrica disponivel sobre o tema (de uma visada predomi-
nantemente lingiiistica, como se observa pelos trabalhos de

P. Hamon e W. Labov por exemplo).

Outras concep¢oes, advindas de outros campos do

saber como a Filosofia, a Critica Literaria e a Historia (in

clusive a que busca inspiragdoc no Materialismo Histdrico de
Marx), teriam a oferecer ao painel dessa discussao, um refe-
rencial que se adeguaria perfeitamente, sobretudo, ao gue se
pretendeu aqui, a partir de uma mudanga de perspectiva, fa-
zer retroagir sobre o tema das relacOes entre a visualidade

e a psicanalise.

A titulo de ilustragao, e se trata nessas notas
finais, apenas de uma indicacao, € preciso fazer constar,

por exemplo, o ponto de vista lukacsiano sobre o tema.

Em sua afirmacgdo "... A narragao distingue e or-
dena. A descrigdoc nivela todos as coisas", o fildsofo ale-
mao Georyg Lukdcs amplia consideravelmente a otica, prevalen-

temente "reducionista™ da questao.

Haveria, com a descrigdo, um rebaixamento do ho-

e " 2 L * 1t -
mem ao nivel das "coisas inanimadas'"; uma redugag € um ver-
dadeiro nivelamento do romance ao "episddio", com o concomi-
tante perigo de gue "as particularidades se tornem autono-

mas". Isso porque, toda a literatura a partir da segunda me=-

tade do século XIX, pautada na observagao e na descrigao,

tende, para Lukdcs, a ir eliminando o "interclmbio entre a
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préxis e a vida interior", as relacgdes "organicas" entre os

homens e os acontecimentos. A referéncia &bvia € o capita-

lismo. N&o é & toa que tudo isso pare¢ca um tanto familiar,
guando se pensa na "perda da aura" (vide capitulo III) de

gque nos fala W. Benjamin.

E que relagoes tudo isso guardaria com o propria

mente visual?

"A descrigao torna presente todas as coi-

sas. Contam-se, narram-se acontecimentos
transcorridos; mas s6 se descreve aguilo
que se vé, e a "presenga" espacial confere
aos homens e as coisas também uma "presen-—
ca" temporal. (...) Descrevem-se situa-
gOes estéticas, imoveis, descrevem-se esta
dos de alma dos homens ou estados de fato
das coisas. Descrevem-se estados de espiri

(*)

to ou naturezas mortas

No horizonte dessas reflexdes, sensivelmente
mais requintadas, em relagaoc a todo o positivismo 1ldégico con
temporaneo, ainda se divisa, porém, o velho fantasma do en-
carceramento da propria experiencia cultural, na historica-

mente privilegiada culminédncia da cultura escrita.

Mas nao se estaria insinuando, por contraste, a

"patologia" dessa espécie de confinamento no logos? A partir

( * ) Georg Lukdcs. "Narrar ou Descrever? contribuigdo para
uma discussao sobre o naturalismo e 0 formalismo”,
(1936), in "Ensaios sobre Literatura", Civilizagao Bra
sileira, Rio de Janeiro, 1968 (p. 70, itdlicos meus,
também para as partes entre aspas do trecho anterior).
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mesmo desse redimensionamento contemporé@neoc do Espago-Tempo,
a porgao psicanalitica que se volta para o "patoldgico™, con

finar-se-ia também no temor ao demdnio da imagistica?
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