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RESUMO
T T T,

A Procura da Palavra questiona as relagOes entre poesia e educa
g¢ao, a partir de perspectivas e métodos heterodoxos. A poesia &
caracterizada como atividade criadora, que emerge da propria na
tureza das palavras, e como ruptura das cristalizagdes que en-
clausuram e impessocalizam as falas, e, ao mesmo tempo, revela-

se como desenvolvimento das possibilidades expressivas da 1in-

gua, como preservagao do idioma, como expansao da capacidade hu
mana de linguagem. A poesia - engquanto poesia, forma especifica
de criagao de cultura - representa um trabalho de humanizacao:
educa os sentidos (contra a miséria da percepg¢ao, tanto no sen
tido do esmagamento, como no da saturagdo alienadora); educa as
emogoes {contra a neutralizacdo dos afetos, tanto no sentido
dos encouragamentos repressivos, como no dos direcionamentos
desfiguradores); educa a imaginacao (contra a manipulagiao do
imaginadrio, principalmente num tempo como o nosso, de maltipli-
cagao diluidora das imagens, cada vez mais estereotipadas); e-
duca a razdo {contra o amesquinhamento da racionalidade, tanto
no sentido de sua redugao a& linearidade 1dgica univoca, guanto
no de sua instrumentalizagag. A poesia muda a vida, transforma

o mundo.
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Misica planetaria para ouvidos mortais,
a poesia transforma tudo o gque toca:
sua secreta alquimia transmuta em ocuro potavel

as aguas letais que da morte escorrem pela vida.

Percy Shelley



ALGUMAS PALAVRAS

...a heterodoxia nao & facil. Servigo divino a
poucos cometido, paga-o a moeda gue os deuses

amam: a amargura e a solidao

Eduardo Lourenco

Tenho a paixac de compreender os homens.

Jean Paul Sartre

Este trabalho tem como projeto discutir em que medida - e em

que dimensoes -~ a convivéncia com a poesia representa (ou pode re-

presentar) um processo de educagao.

A poesia -~ enquanto poesia, enquanto realidade especifica,
experiéncia de criagdo de linguagem e de cultura, vivéncia simbo=
lica ?essoal e coletiva, irredutivel 3s outras dimensbes culturais -
a poesia realiza um trabalho invisivel de humanizacao, educando os
sentidos, educando as emogoes, educando o imaginério, educando a
razao, num processo necessario e permanente de descoberta e de de-
senvolvimento de possibilidades humanas.

Este trabalho estd organizado em trés partes: a primeira -

A POESIA EDUCA ENQUANTO POESIA - apresenta quatro dimensoes a se-
rem questionadas:

e a poesia desalienando os sentidos;

e a poesia libertando as emocoes;

® a poesia fecundando a imaginagao;

e a poesia seduzindo a razio.

Além destas dimensdes, a segunda parte - UM POUCO’DE POETI-
CA E LEITURA DE POEMAS - apresenta algumas reflexbes, de um modo um

tanto livre e nao muito sistemdtico, sobre aspectos relativos 3 poe-

sia enquanto poema, desde processos de criagdo até relacdes do tex-
to com aquele que o 1&, passando por caracteriza¢oes de estruturas

poéticas.



A terceira parte - A PALAVRA POETICA E A CRIACAO DO FUTURO
~ faz uma sintese interpretaﬁt@ do trabalho inteiro e, ao mesmo
tempo, tece relagoes entre a palavra poética e travessias utdpi-
cas de nosso tempo, lutas individuais e coletivas para mudar a
vida e transformar o mundo.

Para se escrever sobre poesia, uma exposigao demasiado ana
litica torna-se inadequada ao seu objeto. Um método - caminho a-
través do gual se vai a ~ precisa ser adequado 3 matéria tomada
como tema. Ja h& demasiadas fraturas entre nossa voz e as coisas.
Torna~se necessario lang¢ar pontes entre a linguagem e esse obje-

to mdgico, feito de linguagem transfigurada, que & o poema.

A necessidade de organizagao sistematica das idéias, de ar
guitetura 1logica do texto, de coeréncia interna, de estruturacao
do raciocinio, nao pode, num tema como este, trair a propria na-
tureza do objeto. O poético & um campo que se move sempre, neces-
sariamente plural (unidade da diversidade, como o real para Hegel

a

e para Marx), plurissignificante, objeto de producac de sentidos,

que nasce e cresce de rupturas com as cristalizacgoes lingtiisticas
e ideologicas.

A linguagem poética, rebelde as regras do senso-comum da
lingua, recria permanentemente a propria capacidade de linguagem,
engendrando novas dangas simbdlicas e horizontes de significagoOes
sempre novos. Essa linguagem nao pode ser descrita come um corpo
morto.

As reflexoes que se seguem s3o linhas lancadas sobre o a-
bismo dos signos poéticos. Tentativas de travessia. Escrever so-
bre a poesia & como ler um poema: & preciso também ser tomado
pelas palavras - amor, jogo, danga, luta. E tentar compreender

um pouco. Travessias.

O trabalho estd organizado do seguinte modo:



PRIMETRA PARTE: A POESIA EDUCA ENQUANTO POESIA

e Por gue poesia? Para gque poesia?

® A poesia estd em tudo. Onde estd a poesia?
- ® A poesia e a percepgao;

® A poesia e a emogao;

e A poesia e a imaginacgao;

e A poesia e a razao.

SEGUNDA PARTE: UM POUCO DE POETICA E LEITURA DE POEMAS

e Conhecer os poemas;

e Conviver com os poemas;

e Os sinais do mundo:

e Uma linguagem criadora,

e A leitura como co~criagao;

e Metalinguagem, metapoesia;

e Nao existem fOrmulas para o poema;

e Processos de criagao: os magicos e os arquitetos;

e Leitura de poemas: fanopéia, melopéia, logopéia.

TERCEIRA PARTE: A PALAVRA POETICA E A CRIACAC DO FUTURO

e Vida toda linguagem;
® O gue educa a poesia?;
e Poetizar a politica;

e Poetizar a educagao, poetizar a vida.
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PRIMEIRA PARTE: A POESIA EDUCA ENQUANTO POESIA

A Arte nao reproduz o visivel; torna visivel.

Paul Klee

A poesia pode nos fazer ver o mundo‘sob um novo
aspecto, ou nos fazer descobrir aspectos até en-
tao desconhecidos desse mﬁndo; pode chamar nossa
atengao sobre os sentimentos sem nome e mais pro
fundos em gue raramente penetramos.”

T.5.Eliot

A palavra € um simbolo gque emite simbolos.

0 homem & homem gracgas a linguagemn,

gragas a metafora original que o fez ser outro,
gque 0 separou do mundo natural.

P

O homem & o ser gue se criou ao criar uma lingua
gem.

Pela palavra, o homem & uma metidfora de si mesmo.

A poesia & conhecimento, salvagao, poder, aban-
dono.

Operagao capaz de transformar o mundo,

a atividade poética & revolucionaria por nature=-
za;

exercicio espiritual, & um método de libertacao
interior.™

A poesia revela este mundo; c¢ria outro.

Octavio Paz

Estamos vestidos de alfabeto,

Naoc sabemos nosso nome.

Murilo Mendes



PRIMEIRA PARTE: A POESIA EDUCA ENQUANTO POESIA
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¥ - POR QUE POESIA? PARA QUE POESIA?

Eu escrevo como se fosse para salvar a vida de alguém,

Provavelmente a minha propria vida.

Clarice Lispector

.. .POrque, quem, morrendo, deixa escrito um belo verso,
deixou mais ricos o céu e a terra e malis emotivamente

misteriosa a razao de haver estrelas e gente.

Fernando Pessoa

Quem o mais fundo pensou & gque ama o mais vivo,

Quem olhou fundo para o mundo, entende excelsa juventu
de,

E os sabios inclinam-se

Ao fim ds vezes para o Belo.
Holderlin

Vivo e escrevo em um pals em cue mais de mil criangas morrem a
cada dia, antes de completar um ano de vida, a imensa maioria devido
ds condicoes de extrema miséria a que sidoc condenadas ja ao nascer.

Vivo e escrevo em uma das terras mals paradoxais do planeta. Ao
mesmo tempo em que mais de quatro dezenas de milhOes de pessoas sub-
sistem submetidas a miséria atroz, sem acesso as minimas conguistas
de bem-estar da chamada civilizagao ocidental, a atividade econdmica
do pais & uma das maiores do mundo capitalista. Sofremos um cadtico e
vertiginoso processo de urbaniza¢ao. Experimentamos a intensidade e a
dilaceracgao das sociedades industrializadas, a fragmentagao do coti-
diano e a manipulagdo intermindvel de imagens e de signos dos meios
de comunicagido de massa. Entre tantas contradigoes, a nossa existén-

cia se ve cada vez mais impessoalizada e emudecida, insignificante e
sem palavras.

Neste tempo de tantas injusticas e opressodes estabelecidas, em

gue ha tantas lutas para screm feitas, que sentido tem ficarmos con-



versando sobre poemas e os seus mundos feitos de palavras?

Apesar de tudo, vamos fazendo e refazendo a nossa historia, jun
to com os outrog, dia-a-~-dia.

Para continuarmos existindo, precisamos produzir os elementos
necessarios a subsisténcia: nao apenas a casa, a roupa, a comida, mas
também os simbolos para os nossos desejos - pessoals e coletivos, e
os sentidos para as nossas lutas, e a linguagem, e © conhecimento, e
a poesia.

Um poema nao & um produto de luxo, apenas para alguns privile-
giados. Nao & um objeto fora da realidade do grande mundo em que- a

historia humana € criada e recriada.

Qualquer pessoa convive, de algum modo, com poesia, e tem sua
vida marcada, em algum instante, pelo poético.

A poesia nasce e cresce do vivido, atravessa-o e & por ele a-
travessada.

As palavras gravidas de um poema fecundam a existéncia. A poe-
sia traz vida num mundo cheio de morte, morte cotidiana, em muitos
sentidos.

A poesia rompe o conformismo estabelecido pelas falas, nas e-
mogées, na imaginagéo, nas maneiras de interpretar e de fazer exis-
téncia. Continua sendo um meodo de reconquistarmos a nossa condigao
criadora: apesar de tudo, ou por causa de tudo, criamos. E a criagao
& resisténcia. E ruptura. Diante do que atrofia as nossas possibili-
dades. Diante do gue nos dilacera a cada um e a todos. Diante do que
tenta manipular o que fazemos, o gque sentimos e o que pensamos. Dian
te do que emudece e impessoaliza a nossa linguagen.

A poesia & necessaria: a alegria, a intensidade, a luta de
criagao - contra tudo o gue nos neutraliza e nos prepara para a re-

produgao da morte.

Preocisamos - todos - recriar as nossas palavras.

£ preciso viver. E preciso criar.



E a propria revolta, apenas a revolta que & criadora da luz.
E esta luz nao pode conhecer senao trés vias: a poesia, a liberdade

e 0 amor gque devem inspirar o mesmo zelo e convergir, de maneira a
tracarem o proprio perfil da juventude eterna, no ponto mencs desco-

berto e mais iluminavel do cora¢ao humano. ' André Breton f{01).
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IT -~ A POESIA ESTA EM TUDO. ONDE ESTA A POESIA?

Sempre gque pronunciamos alguma coisa nGs a desvalorizamos
singularmente. Acreditamos ter mergulhado fundo nos abis-
mos, mas, guando voltamos a tona, a gota d'agua nas pali-
das pontas de nossos dedos ja nao se parece com o mar de
onde provém. Sonhamos ter descoberto tesouros maravilho-

s0s em uma mina, mas guando voltamos a luz do dia traze-

mos apenas pedras falsas e cacos de vidro; ainda assim, o

tesourc rebrilha, imutadvel, na escuridao.

Maeterlinck

Assim, na companhia paterna ia-me embebendo dessa idéia

que a poesia estd em tudo - tanto nos amores como nos chi
nelos,

tanto nas coisas logicas como nas disparatadas

Manuel Bandeira

“

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrado e de o-
cre nos verdes

da favela, sob o azul cabralino, sao fatos estéticos.
Oswald de Andrade

0 que existe, os poetas fundam.
Holderlin

A poesia estd nas ruas, assim como nas coisas. A poesia esta
em gestos involuntarios. Entre frases obscuras. Na parede das cozi-
nhas. Nos anéis da seiva, no tenteio dos filhotes, nas asas que la-
tejam. Nos residuos dos améntes, misturados com as estrelas. A poesia
estad nos restos dos dias. Nos siléncios. Pouco percebida, a poesia
verte sua secreta alquimia: transfigurar os sinais de menos, as mar-
cas da miséria, o rumor do que poderia ter sido. Resgatar a danga de
esperangas perdidas, o frescor das bocas, as maos em luta amante com

a matéria do mundo. Agua vital das origens e das utopias, e sede infi-



nita, a poesia estd em tudo. No entanto, um paradoxo: a poesia & ra-
rissima. Dificilima. Poucas, raras vezes a poesia emerge da natureza
das palavras e transforma-se em poema. Poucas, raras vezes os verbos
e os nomes se fazem a carne absoluta da poesia, som e sentido em uni-
dade magica que recria o real, inventando-o. Milhares e milhares de
versos - para algumas palavras de poesia. Muitas toneladas de matéria
prima - para alguns gramas de poema (MaiakOvski). Necessidade vital:
por gue tao escassa? Por um lado, o mistério da emergéncia do poema,
seu nasciménto nao redutivel 3 consciéncia 18gica nem a intencionali-
dade do sujeito gue poeta. Por outro lado, hd poucos instantes pos-

siveis para o florescimento da poesia na histdria cotidiana. E preci-

s0 conviver com os poemas. Andar com eles. Sonhar com seus signos.
Ler, reler, nao sei gquantas vezes. E preciso, também, superar duas
tradi¢oes desfiguradas: a romantica e a parnasiana. A poesia nao &

um estar-em-nuvens, sem tocar a terra e o agora, nao e isenta dos
sinais da vida(nem transcendeéencia neutra, nem imanéncia cega). Nao &
ilusao piegas, banalidade sentimenéal, egocentrismo autocomiserante.
A poesia nao é enfeitar as frases, artefatos estéreis, métricas e ri-
mas ornamentais, fabricacao futil de formas-—-enquanto-fachadas a enco
brir estruturas, processos, significagoes. E preciso conviver com o0s
poemas. Renascer com suas palavras vivas. Expor-se & sua permanente
revolugao da linguagem. Deixar-se seduzir por seus cantos. Fazer tra-

vessias.



III - A POESIA E A PERCEPCAO

Uma pintura de Van Gogh - que sai & luz do dia,
recupera a propria vista,

o ouvido, o tato,

o aroma,

nas paredes de uma exposicao.

Antonin Artaud

Com a fotografia comego a captar outra Natureza,

que os olhos nao percebiam. Aprendo a apreciar
- melhor

as flores, detalhes no chdo, fendas no céu. Isso
me proporciona

a certeza de que a Natureza & extremamente gene-
rosa.

£ uma ordem gue antes da fotografia jamais imagi
nava existir.

Frans Krajcberg

Nao estamos habituades com o mundo.

Nascer & muito comprido.
Murilo Mendes

Quantos tons de branco reconhece um habitante das terras gela-~

das do P8lo? Quantas palavras tem para reconhecer o due para nds &

apenas branco? A percep¢ao, as palavras.

pondo

Braque, defendendo a ruptura da representagao figurativa e pro

as miltiplas dimensdes da obra da arte cubista, escreve:

Eu represento as coisas nac sd como as guero ver,
mas como os outros também podem ver, e minha obri-

gagao & respeitar - e estimular - essa multiplici-

dade de perspectivas. (02)

Uma das dimensdes da criagao de cultura gue caracteriza a es—

pécie humana é o desenvolvimento da percepgao, a transformagao his-



torica da percepgdo. Uma das marcas da histdria humana & esse proces-
so de desalienacgao dos sentidos. Humanizamos a nossa sensibilidade,
Educamos nossos sentidos. Como lucidamente escreveu Marx, os senti-~
dos humanos s&do produtos da histdria. Produzimos ndo apenas objetos
para o0s nossos sentidos, mas também sentidos para os objetos.

Nas palavras de Adolfo Sanchez Vasquez, para Marx:

Os sentidos sao tao humanos como o pensamento e, co-
mo ele, nascem e se enriquecem na relacdo humana espe-

- ] - . -~ .
cifica que se da na humanizagao da natureza por meio

do trabalho. {03)

‘Nas palavras do proprio Marx:

(...) na medida em gue meu objeto pode ser apenas a
confirmacao de uma das minhas forgas essenciais, e,
portanto, pode existir para mim tao-semente na medida
em que minha forga essencial enquanto faculdade subje-
tiva & algo para si, explicitando-se o sentido de um
objeto para mim tanto quanto se explicita © meu senti-
do{e um objeto sO0 tem sentido para o sentido correspon
dente)}; assim, os sentidos do homem social sao diver-
sos daqueles do homem ndo social... A educagac dos cin
co sentidos & trabalho de toda a histdria do homem até

nossos dias.

O olho tornou-se olho humanc taoc logo o seu obieto
tornou~se um objeto social, humano, gue procede do ho-
mem para o homem. Por isso, os sentidos tornaram-se i
mediatamente (em sua praxis). sentidos tedricos. Eles
se referem a coisa por causa da coisa; mas a propria
coisa implica uma referéncia objetiva humana a si mes-

ma e ao homem, e vice-versa,
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'O objeto de arte ~ tal como qualquer outro produto -
cria um piblico capaz de compreender a arte e de apre
ciar a beleza. Portanto, a produgao ndo ctia somente
um objeto para o sujeito, mas também um sujeito para o

objeto. (04)

Esse processo de humanizagao dos sentidos ndao & um processo 1li
near, continue, de acumulagao constante, mas & um processo histdrico,
com as idas e vindas, os vai-e-vens, as crises, o0s saltos e toda a
complexa rede de fendmenos que caracteriza o desenvolvimento das so-
ciedades. Assim, de um modo geral, a historia se faz também como cria
¢ao continua (e descontinua...) de novas relages de percepgdo, neces
sérias ds novas relagoes entre os proprios homens e entre estes e a
natureza.

Em termos do mundo moderno, uma das caracteristicas de maior
vitalidade, a partir do Renascimento, & a valorizagéo do contato sen-
sivel com a realidade, a valorizagao do corpo-a-corpo com o mundo,
naoc apenas no conhecdimento cientifice, mas também na criagéo artisti-
ca e na existéncia cotidiana, o que historicamente foi muito signifi=
cativo porgque representou a superacaoc de sistemas de idéias gue se re
cusavam a ouvir a voz da Natureza, embora pretendessem legislar sobre
todos os aspectos do Cosmos. Essa face irradiante, de redescoberta
das coisas e da prOpria sensibilidade, que se contrapoe aos despreza-
dores da matéria do mundo, aparece nas palavras utdpicas de Walt

Whitman:

, : .
Acredito no corpo e nos desejos,

ver, ouvir, tocar - sdo milagres,

e cada parte e cada ponta de mim mesmo

sao um milagre,

por dentro e por fora sou divino, e san-~
tifico

tudo quanto toco

ou por gue sou tocado. (05}
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Em nossos dias, continuamos a passar por uma radical transfor-
magao nas possibilidades da percep¢ao, deflagrada desde as primeiras
décadas do século pelo impacto de novas técnicas de comunicagao - ra
dio, cinema e posteriormente a TV - e pelas conguistas técnicas ver-
tiginosas, que caracterizam a sociedade urbana e industrial. Precisa
mos reeducar continuamente nossa percepgao. Nesse sentindo, Roger
Garaudy escreveu, em seu ensalo sobre Picasso, "Um Realismo sem Fron
teiras", que © cubismo € a pintura tipica da era do cinema: por seus
miltiplos angulos, pelas dimensdes simultaneas, gue mﬁltiplicaram a

percepgao dos objetos. Garaudy afirma essa abertura de perspectiva

como uma responsibilidade ética do artista moderno e das artes moder

nas. Assim, Walter Benjamin, em um ensaio que também se tornou céle-
bre, "A Obra de Arte no Tempo de sua Reprodugao Técnica", escreve

gue o cinema revelou a n0s o inconsciente visual:

Procedendo ao levantamento das realidades, através
de seus primeiros planos, que&também sublinham os de-
talhes ocultos nos acessOrios familiares, perscrutan-
do as ambiéncias banais, sob a dire¢ao engenhosa da
obijetiva, se o cinema, de um lado, nos faz enxergar
melhor as necessidades dominantes da nossa vida, con-
seque, de outro, abrir imenso campo de agéo do gqual
nao suspeitavamos. Os bares e as ruas de nossas gran-
des cidadés, nossos gabinetes e aposentos,as esta-
¢oes e as usinas, pareciam aprisionar-nos sem esperan
ca de libertagdo. Entdo, veio o cinema e, gragas a
dinamica de seus décimos de segundo, destruiu esse u-

niverso concentracionario (...)

A natureza que fala 3 cimera & completamente diversa

da que fala aos olhos, mormente porgue ela substitui
o espago onde o homem age conscientemente por um outro
onde sua agao & inconsciente. Se & banal analisar, pelo

menos globalmente, a maneira de andar dos homens, nada



se sabe, com certeza, de seu estar durante a fra-
gao de segundos em que estica o passo. Conhecemos

em bruto o gesto que fazemos para apanhar um fu-
zil ou uma colher, mas ignoramos gquase todo o jogo
que se desenrola realmente entre a mao e o metal,

e com mais forte razao ainda devido a alteragoes in
troduzidas nesses gestos pelas flutuacoes de nossos
diversos estados de espirito. £ neste terreno que
penetra a Camera, com todos 0S8 sSeus recursos auxilia
res, de imergir e emergir, seus cortes e geus isola-

mentos, suas extensoes de campo e suas aceleragﬁes,

seus enquadramentos e suas reducgoes. Ela nos abre,
pela primeira,vez a experiéncia do inconsciente visu
al, assim como a psicanalise nos abre a experiéncia

do inconsciente coletivo. {06)

Desde o inicio, este vigésimo século se caracterizou como um
tempo de grandes transformac¢des na percepgac do mundo: novos conti
nentes emergem para a sensibilidade, na experiéncia cotidiana e na
criagao poética e artistica.

Paul Klee, em suas lendarias aulas em Bauhaus, reiterava:

Aprender a ver atras da fachada.
Aprender a reconhecer as forgas subjacentes.
Aprender a examinar as profundezas, a desnudar.
Aprender a organizar o movimento em relagoes ldogicas.
Aprender o que & a ldgica. Aprender o gue & um orga-

nismo. (07)

Poeticamente, ele descreve a nova percepgao, caracteristica

deste século em que tudo se move, simultaneamente:

"Um homem de outros tempos, encantado de navegarxr e
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usufruindo as engenhosas comodidades de bordo. Dail

a maneira de representar de nossos pais. Agora que
um homem de nossos dias, que caminha por um transa
tldntico, perceba: 1) seu proprio movimento; 2) o
rumo do navio, que pode ir em sentido contrario;3)

a diregao e a velocidade da corrente; 4) a rotacgdo
da Terra; 5) a translagdo da Terra; 6) ao redor, as
transla¢oes da lua e dos planetas. Resultado: um
complexo de movimentos no universo, tendo por centro
O0 Eu no navio.

A floragao de um pé de maca, suas ralzes, a ascen

sao da seiva, o tronco, um corte que mostre os andis
do crescimento, a flor, sua estrutura, suas fungoes
sexuéis, o fruto, a envoltura que resguarda as semen
tes. Um complexo de estados de crescimento.

Um homem dormindo, a circulagiao de seu sangue, a
respiragdo medida de seus pulmdes, o delicado fuﬁcig
namento dos rins, e na cabeca todo um mundo de sonhos
relativos as possibilidades do destino. Um complexo

de fung¢oes unidas pelo descanso. (08)

Para nos entretanto, acreditar apenas na positividade dessas
transformagoes da percepgao, dessas novas possibilidades dos senti-
dos, € uma ingenuidade 3 que nio temos mais direito,hoje, neste fim
de século. Nunca a nossa percepcio foi t3o caoticamente solicitada,
como agora. Nunca foi tao estimulada, dirigida, manipulada. Diaria-
mente, milhares de chamadas simultineas e fragmentarias, incidem so-
bre nds, a revelia de nossos desejos. O fragmentario, o descontinuo,

0 simultaneo, o cadtico, s¢ antes representaram rupturas inovadoras,

porque romperam com uma linearidade de percepcao que historicamente
caéﬁcara, hoje, muitas vezes, representam pedagos de um guebra-cabe-

a8 que converge para uma imensa alienagao de nossa capacidade per-



ceptiva.:A interminavel manipulagdoc de imagens banaliza as sensagoes
e sensibilidade. Em uma entrevista a Televisdo Francesa, o cineasta

Frederico Fellini afirma:

Com o bombardeio continuo pela televisio, as imagens
foram corrompidas, atravessadas e manipuladas de di-
versas formas dilatadas, ampliadas, aceleradas, nova-
mente propostas de forma publicitdria com pretextos

de sedugao figurativa.

O ritmo da TV provoca uma superficialidade extrema,

baseada unicamente na sensacao epidérmica que o episd

dio transmite, criando um tipo de espectador incapaz
de seguir uma descrigao, uma atmosfera, ou de olhar
uma imagem que deve ser silenciosa e prolongada duran
te um tempo, porque esse tempo possul um significado.
Uma comunicagao verdadeiramente profunda interrompeu-
se, porque o cinema possui a linguagem do sonho, com

seus tempos e seus siléncios.

0 cinema & simbdlico e utiliza uma linguagem simboli-
ca. A televisao nao utiliza uma linguagem simbdlica e,
portanto, substituindo © cinema como diversao e como
interlocutor, destruiu a linguagem cinematografica em
seu sentido. esotérico, em seu sentido mais profundo, o

da comunicagao através dos simbolos. (09)

Estamos diante da maior manipulacao de imagens de toda a his-
tOria. Estamos sendo muito pouco sujeitos de nossa propria percepgao.
Nao mais pela auséncia de sensagoes, nao mais pelo antigo embotamen-
to, mas agora pela saturacgao polulda ao extremo. Uma das originalida
des do nosso tempo sao as formas inovadoras de decadéncia a que so-
mos Submetidos, que nos sao impostas pela sociedade urbana-tecnoldgi

ca~-industrial, a secrvigo do Capital ou do Estado.
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Ha uma necessidade vital de recuperarmos a capacidade de per-
cepgao-livre, pessoal, autOnoma. A percepg¢ao criadora. Redescobrir
o olho. 0 tato. 0 ouvido. O gosto. 0 olfato. Precisamos recriar nos-
sa relacao sensivel com o mundo. Redescobrir as coisas, redescobrin-
do o nosso proprio corpo e suas possibilidades de percepggo‘ A poe~
sia precisa desse renascimento da sensibilidade e ao mesmo tempo en-
gendra essa redescoberta dos sentidos. Murilo Mendes escreve em suas

membrias, "A Idade do Serrote:

O prazer, a sabedoria de ver, chegavam a Jjustificar

minha existéncia. Uma curiosidade inextinguivel pelas

formas me assaltava e me assalta sempre. Ver coisas,
ver pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever.
O olho armado me dava e continua a me dar forga para a

vida. {10)

Redescobrir o gostoﬁde ver. A alegria de sentir. O prazer da
percepcao. O entusiasmo da sensibilizagao. A convivéncia com poesia
possibilita o ressurgimento dessas paixbes. O poeta, como o £ild-
sofo de Merleau-Ponty, precisa ser um principiante perpétuo. 0 poe-
ma & um olho novo, que estranha os objetos mais familiares. V& com
os olhos de primeira vez. Recomeg¢a a relagao do corpo com a coisa,
e com 0 outro corpo. Redescobre, depois, a familiaridade obscureci-
da peia rotina. O mundo torna a ser familiar, mas encantado. Trans-—
figurado, como a propria linguagem. Esse resgatar da sensibilidade
acontece a cada poema, sempre recomecado.

Se, de um lado, a arte e a poesia criam linguagens, expres-
spes simbolicas que ajudam a tornar mais familiar a percepgao do
mundo {e mais acessivel, a médio e a longo prazo}, por outro lado
& muito significativo o sentido de estranhamento do mundo, o senti-
mento de admiragao, de perplexidade, de espanto: distanciamentos
que levam 3 recriacio das relagoes com o real e a redescoberta -

com olhos novos, com olhos livres - dessa realidade gue estava des—
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figurada pela rotina, pela redundancia, pela banalidade. Alberto
Caeiro/Fernando Pessoa, em seu poema"0O Guardador de Rebanhos",
VIII, diz que aprendeu tudo sobre poesia com o menino Jesus que

tinha fugido do céu e vindo morar em sua aldeia:

‘A mim ensinou-me tudo.

Ensinou-me a olhar para as coisas.

Aponta-me todas as coisas que ha nas flores.
Mostra-me como as pedras saoc engracadas
Quando a gente as tem na mao

E olha devagar para elas. ' (11)

J& o poeta romdntico inglés Percy Shelley, em sua poética

"A Defesa da Poesia", afirmava:

A poesia descerra o véu ad oculta beleza do mundo,
e aos objetos familiares toma-os como se eles nao
o} %ossem. Forga-nos a sentir o que percebemos e a
imaginar o que sabemos. Volta a criar o universo
depois deste ter sido destruido nos nossos espiri-

tos pela recorréncia de impressoes desbotadas pela

reiteracgao. (12)

Ezra Pound, em seu ABC da Literatura, escreve sobre os méto-
dos de desenvolvimento da escrita e do estilo dos realistas fran-

ceses:s

Dizem que foil Flaubert quem ensinou Maupassant a
escrever. Quando Maupassant voltava de um passeio
com Flaubert, este lhe pedia para descrever algu-
ma coisa, por exemplo, uma 'concierge'por quem te
riam qgue passar em sua proOxima caminhada, e para

descrever tal pessoa de modo que Flaubert a reco-
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nhecesse e nao a confundisse com outra 'concierge'

que nao fosse aquela descrita por Maupassant. (13)

Viktor Sklovski, participante do cubo-futurismo russo, tem
em sua tese sobre o efeito do estrarhamento uma das categorias
fundamentais da teoria literéria das vanguardas do comego do sé-

culo:

Tolstel escreveu uma vez:
Com o espanador na mao, dei a volta aoc meu quarto;

mas quando cheguei ao sofa ja n3ao recordava se tinha
limpo o pd ou nao. Porque ao limpar o pO 0s movimen-

tos eram habituais, inconscientes, nac chegava a re-
cordar se os tinha ja realizado, e ficava com a sen-
sagao de que nunca recordaria isso. Se tivesse limpo

o pd e em seguida me esquecesse do que fiz, isto &,

se actuasse inconscientemente, isso era como se nada
tivesse feito... Se a vida de muitos homens, com toda
a sua complexidade, decorre inconscientemente, & como
se nao existisse. (Nota do diario de Tolstoi, 24 de
fevereiro de 1897; Nikol'skoe).

Tolstol ressuscitava a percepgao da realidade quotidia
na através de uma descrigao feita com palavras desen-
voltas, quase destruindo a sua logica habitual, sem a-
creditar nas palavras.

Esta atitude nova perante o objecto, gue se limitava a
tornd-lo mais perceptivel, constitula precisamente para
ndos o artificio que cria a arte.

Un fendmeno percebido muitas vezes, até ao ponto de ja
nao s¢ perceber, ou melhor, o método de percepgao in-
tuida, foi por mim designado por 'reconhecimento’ para
o distinguir da ‘visao'. A funcao da imagem, da cria-

gio de uma arte nova, era o regresso ao reconhecimen-



to, a visao do objecto.

{...) E eu, em 1919, escrevia:

Examinando a estrutura fonética, o patrimdnio do 1lé-
xico, a técnica representativa e as construgoOes seman
ticas da linguagem poética, observa-se sempre uma co-
notagao comum com a arte: estamos sempre perante uma
coisa criada para libertar a percepgao do automatismo.
A maneira de encarar o objecto estd predisposta pelo
artista e construiu-se ‘'ad arte' para fazer, decerto,

com que a percepcao se detenha e alcance o mais ele-
vado grau de intensidade possivel e de duragao, fazen
do perceber o objecto, ndao na sua extensao espacial,

mas na sua continuidade temporal. A linguagem poética

cumpre todas estas condig¢des. (14)

Picasso, o mais vertiginoso e miltiplo criador das artes

plasticas da modernidade, afirma:

ouando pinto, trato de oferecer uma imagem gque seja
inesperada pelas pessoas e gue, ao mesmo tempo, seja

o suficientemente esmagadora para tornar-se inaceita
vel. Quero dar aos seres humanos uma imagem de nature
za e deles mesmos. Os elementos esparsos procedem da
maneira habitual de ver as coisas em pintura tradicio
nal, mas eles estdaoc reunidos de um modo tao imprevisto
e perturbador que o espectador se vé forgado a se inter-
rogar, (...) Por muito conhecido que o simbolo seja,
sirvo-me deli, mesmo que estejalmuito usado, de uma ma-
neira tao inesperada gue desperto uma nova emogao no
espirito do espectador. E que, momentaneamente, altero
a sua maneira convencional de identificar e de definir

o que vé. Obrigo o espirito do espectador a sequir uma

22
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diregao que ele ndo previra; faco-lhe redescobrir

coisas que ele nao esquecera. (15)

Até mesmo o teatro de Brecht, que se propde &pico-dialético,
arquiteta o gquestionamento dos espectadores através do "verfrem
dung effekt", o efeito de estranhamento, o distanciamento que o pi-
blico devera fazer para deixar de ser espectador, para nao se per-
der no espetaculo. Assim, Brecht recorre sempre A terceira pessoa,
introduz o narrador em plena segliéncia de agdes, interrompe a fala
da personagem que dialoga com o piblico, faz recorréncia ao passa-

do, introduz indicagoes sobre a incena¢do, ou torna visivel a téc-

nica do cendrio e da propria infra-estrutura da peca e do teatro,
além de suspensoes, e de cortes do nexo légico'e da linguagem: tu-
do isso, para o espectador recuperar sua percepcao e desenvolver

sua criticidade, porqgue:

o espectador nao deve viver o gque vivem os perso-

nagens, mas sim deve colocd-los em questdo. (16)

Todos esses efeitos de estranhamento, cada um ao seu modo, des
pertam e desenvolvem uma nova percepgao de realidade, em gque o co-
nhecimento das coisas e do prdoprio corpo se transforma em processo

de criacao. O mundo transfigura-se, como a linguagem se transfigura.

Tudo o que parece morto palpita. Nao apenas as coisas
da poesia, estrelas, lua, bosgue, flores, mas também

um botao brilhando numa poga de lama de uma rua... Tudo
tem alma secreta, que guarda siléncio com mais fregtién-
cla do que fala. (...)Uma rua pode ser observada através
do vidro de uma janela, de modo gue seus ruidos nos che-
guem amortecidos, seus movimentos se volvam fantasmago-
ricos, e toda ela,apesar da transparéncia do vidro rigi-

dr ¢ frio, aparega como um ser 'do outro lado'. Ou se po-



de abrir a porta, sair do isolamento, aprofundar-se
no 'ser-de-fora', tornar-se parte, e as pulsagoes

da rua sao vividas com sentide pleno. (...)0O homem
nao & um espectador através de uma janela,'mas pene
tra na rua. A vista e o ouvido atentos transformam
minimas sensac¢des em grandes vivéncias. De todas as
partes fluem vozes e o mundo inteiro ressoca. Como

um explorador gue se aventura por territérios desco-
nhecidos, fazemos nossas descobertas no cotidiano.

O ambiente, quase sempie mudo, comega a expressar-se

em um idioma cada vez mais significativo. Assim, tor-

nam-se simbolos os signos mortos e O que era morto

ressuscita.
V.Kandinsky (17)

Essa recuperagao da sensibilidade gera também novas concep-
g&es sobre beleza, novas formas de beleza, gue acrescenta conti-
nentes novos a estética e 3 criagao artistica (e nao apenas em mo-

mentos de vanguarda):

De tanto freglientar museus, adguirimos uma concep-
¢ao envelhecida de beleza. Nao existe o belo catalo-
gado, hierarquizado. O belo esta em toda a parte, na
ordem das panelas, na parede branca de uma cozinha,
mais talvez que nos saloes estilo século XVIII ou nos

museus oficiais.
F.Leger (18)

Com a arte e com a poesia, além do nosso corpo e dos objetos
produzidos por nos, a antigliissima paisagem do mundo, a natureza

ancestral, também exala um vigo de coisa recém-criado. A poesia edi

ca os scntidos, sendo poesia. O homem se humaniza por meios humano:
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0 aperfeigoamento dos sentidos do artista - aper-
feigoamento que ele deve aumentar por todos os meios
- permite-lhe também revelar a consciéncia coletiva
o que deve ser e o gue sera. A obra de arte & valida
apenas engquanto perpassarem nela os reflexos trému-

los do futuro.
André Breton (19)
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IV - A POESIA E A EMOCAO

No meio, um olmeiro opaco, enorme, estende seus ramos
e seus galhos seculares, morada, diz-se, que fregllen—-

tam os sonhos vaos, fixados sob todas suas folhas.
Vergilio

O homem € mortal por seus temores,
imortal por seus desejos.
Pitagoras
| Nao & o muito pensar ou conhecer ou ler que satisfaz a

alma, mas o sentir e saborear as coisas profundamente.

Ignacio de Loyola

Cada qual frui entao os enlevos dos demais, enlevos gque
intensificados e embelezados, revertem a ele (...} e no
seu peito ha agora apenas lugar para um sentimento:o de

sentir-se um ser humano.
Schiller

Coragao cresce de todo lado
Coragao mistura amores

Tuado cabe...

Guimaraes Rosa

Muitos seéculos antes de Freud e de Reich, pensadoreé ocultig~
tas afirmavam a existéncia de fantasmas que eram gerados e nutridos
por nossas emogoes soterradas. O recalcado, o reprimido, o condena-
do a obscuridade transformand0wse.em idéias vampirescas gque sugam
as nossas energlas, corroem o nosso corpo. Poderosas energias bio-

logicas e emocionais transformando-se em energias de morte, consu-

mindo a nossa seiva. Assim, os limites das nossas possibilidades a-

fetivas Lornam-se asfixiantes, desesperadamente.
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Os poemas ~ que sao muitas vezes verdadeiras descargas emo=-
cionais, compactos verbais de emocao concentrada e irradiante -

representam uma possibilidade de se vivenciar humanamente as e-

mogoes.

Revelarmos as emogaes, deixarmos que elas fluam, soltarmos
suas correntezas represadas. Assumi-las. Reconhecé-las. Compreen-—
dé-las, talvez. Poder dar nome as forgas divinas e diabdlicas que
nos tecem. Poder olhar nos olhos do maravilhosc e do terrivel que
nos habita e gque & continente comum a todos os homens. "Nada do

que € humano me & estranho". Reconhecemo-nos, ac nos reconhecer-

mos nos outos. Descobrimo-nos, ao nos transformarmos imaginaria-

mente nos outros, ac sentirmos as suas emogaes - que o poema fa-
bula, revela, instiga. Essa vivéncia simbblica das emogdes -~ no
poema e a partir do poema -, as dos outros, as nossas, as conju-
gagaes delas, ao infinito, representa uma humaniza@éo nao sO no
sentido da catarse, da purgagao no conceito aristotélico, que po-
de, muitas vezes, servir conservadoramente a preservagao do Esta-
belecido (pela satisfagao ilusoria de necessidades afetivas autén
ticas, pela fantasia de compensagéo consoladora, ou seja, com fun

géo estagnadora), mas também, e principalmente, no sentido de um

assumir mais auténtico e mais libertado das emogbes, um enfrenta-
mento e uma superagao, uma travessia. E preciso que as emogdes e-
xistam a luz da retina. A superficie do corpo. Entre as palavras.
Que sejam reveladas. Nomeadas. Vivenciadas simbolicamente, com a

carne e o sangue das palavras poéticas.

\ Bu guero a luz que vem de dentro, quero gue as co-—
res apresentem as emo¢oes. Nao quero pintar quadros,

quero pintar vida!l

Van Gogh (20)

Libertando as emogOes, estamos nos libertando. A revelacgao

poética humaniza wesmo as emogoes terriveils, as gue olhamos com
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olhar que as reconhece estrangeiras mas familiares. Assim, liber-
tamos também o0s nossos olhos. O nosso corpo. As nossas palavras.
Subsistindo ao oculto, ao que se movia subterraneamente, sem no-
me, ficamos mais maduros. Mais capazes de sentir. De viver. De
criar. A emergéncia das emocdes nos liberta do seu jugo escondido
e nos chama as suas travessias. Mais livres. Com menos medo de
nds mesmos e dos outros. Mais capazes de felicidade. Com maior

condigdo de fazer mais livremente a nossa propria existéncia.

Pintar era como um abscesso que drenava todo o mal

em mim. Sem essa capacidade para a pintura eu teria

me dado mal. Aquilo que eu poderia ter alcancado num
contexto social somente com o langar de uma bomba,
algb que me teria levado & guilhotina, eu tenho pro-
curado expressar pela arte, pintando, usando cores
puras diretamente do tubo. Assim eu tenho sido capaz
de usar meus instintos destrutivos para reériar um

mundo sensitivo, cheio de vida e livre.

Maurice de Vlaminck (21)

Relendo estas linhas, escutando a Bachiana n® 5 recriada por
Egberto Gismonti, percebo que escrevi demadiado da emogao reprimi-
da, da ocultada. O poema traz também o vivido. :A emogac vivenciada.
Nao apenas as emog¢oes do n50~§ivido, das lacunas, das auséncias,
dos sinais de menus. O poema também pode ser canto de presenca. Ce-—
lebracao da presenga. As iluminagoes do afeto que se realiza. Feli-
cidade também gera poesia. O poema pode despertar alegria. Bxtases.
Instantes de plenitude. De recomposigao da imagem do mundo. E de
nossa propria identidade, .em permanente transforma¢iao. Garcia Lor-
ca, em um ensaio sobre poesia, escreve que também se chega a Decus
pelos cinco sentidos. Giordano Bruno, quase quatro séculos antes,

cantava a comunicagao com Deus - energia eterna gque a tudo anima e
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gue estd em tudo e que & tudo ~ numa relacac de amantes, num trans
porte de alegria.

Até mesmo a morte, essa experiéncia que transforma todos os
signos, até mesmo a morte pode se transformar em uma experiéncia

humanizada e, assim, sem perder o que traz de terrivel, ja nao ar-

ranca de vez a nossa voz. Torna-se mais possivel suportar a sua
dor. Com o poema, com as emogoes que ressoam em ondas intermind-
veis, até a morte torna-se parte essencial da vida, sem perder o
seu mistério: j& nd3o nos cala para sempre diante dos cCorpos que

amamos e gue morreram -~ ou que podem morrer.

S0 a emogdo perdura. Com toda certeza, serd melhor
para mim apontar os poucos belos poemas que ainda
me ressoam no cérebre, do que esquadrinhar meu apar
tamento em busca de nimeros antigos de revistas e
tornar a arranjar tudo que ja disse a respeito de

escritores amigos e hostis.
Ezra Pound (22)

Transcrevo agora um poema dos gue mais me marcaram em toda
minha memdria de emogbes, e que, com suas palavras magicas, des-
pertaram uma emogac e um sentido de humanidade que eu desconhe-
cia guase completamente em mim, transformando minha relagao com

a morte:

Para a minha mae,

no dia de sua morte.

As vezes alguma bruma leve tdo leve quanto o corpo enguanto sonha,
&s vezes alguma pétala pequenina de pequenina flor que o olhar

depara inesperadamente,

algo mudo
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incansavelmente mudo

e vivo

nas cores das paisagens dependuradas no espago aberto do caos
ou uma xicara branca antiga cheia de cha

e o liguido encanta as estrelas

tanto quanto as estrelas encantam a noite dos amanteg gue amam.

Por vezes, as vezes assim a existéncia esfacela-se em rubra harmo-
nia

delicada ritmica fendas enchendo o vazio antes vazio:
nao hd o muito caminhar para guem caminha

nao hd o muito buscar para guem busca

nao ha o muito corpo para o corpo em voo entre estas es-
treitas

teias luz em meio ao denso séeculo das velhas desamadas e enlouque

cidas da pele gue nao mais possuen,

nao mais possuemn.
Ha nos vaos destes desequilibriog de ensandecido canto da morte
um quase tom de bicho
ou de paz de bichos

dos botos das tartaruguinhas nascentes...

incompreensivelmente vida e alegria
Ha nos vaos destes mares tristes
o sentimento frio, terno, da pele dos lagartos sobre a nossa pele
e hd apenas um pouco mais de festas
ou ciréndas na estrada da estacgao plena

gue € nascer enquanto a loucura encanta-se de loucura ca-

da vez mais.
As vezes apenas alguma bruma leve na pétala da flor mais amada
entre as mios postas sobre o colo...
um pedido de amor:
um pedido de caricias nunca atendido,
a vida inteira,

enguanto as horas transitam aéreas ou asas rdseas
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entre os cabelos enfeitadas para o sono mais vivo
de quem desejando a vida como ninguém e nao a retendo
em seus bracos magros e corpo murcho

entrega-se ao lento fiar da morte... © sono mais encantado

E manha,
amanhece manha
mais clara, mais feliz...
na face da morte
0 retrato da menina sorrindo

para o indefinivel, o nenhum,

mais clara, mais feliz,
como se ela assim morasse bicho ou vegetal
entre os brotos sob aguas

da velha arvore perdida no bosque das saudades...

A mendiga vestida assim de retalhos cortados pelo tempo e o pb
traz nos olhos cerrados, entreabertos, gque a morte nao fechou,
a pequenina e infinita seiva dos sénhﬂs de toda a idade
e dan¢ando ele em meio ao vendaval do guintal guimérico...
um soldadinho que partiu para a guerra
e nunca mais voltou,
danga ela o seu Adeus,

renasce.

Renasce bruma, petala, cores,

canoa aportada ao rio,

assim aguas, paz,

seguindo a travessia

nos espagos abertos do chd na xicara entre maos trémulas e estrelas
dessa noite sem fim, Gltima,

até o arrebentar dos sangues sobre as tardes em gue ela sonhava...
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A vida nao & mais que um sonho,

o sonho & mais que uma vida, além dela,

viceja a morte na plana extrema colina onde os ventos roga
suavemente além das ternuras

o po de que 0 corpo se compoes

ao entrar na UGmida paisagem abaixo dos capinzais...

Dentro da terra o caixao carrega a semente
como © fruto mais precioso
para a eternidade,
Mae,
Amor
te beijo
€ aos ciclos que se vestem para esta ciranda

que nao compreendo agora.

O corpo enfeita o tecido o algodao ou a seda e o linho
A pele torna a renda mais linda
Os Orgaos encantam a manufatura inteira de todas as eras
que couberam em nossas maos sonhadamente fabris, produtoras...
Mae amante dos homens,
os homens!

Eliana dos Santos(23)

Como escfeveu Rilke, em um poema podemos experimentar inume-
raveis noites de amor - amor realizado, no milagre natural dos cor
pos, ou amor sonhado entre siléncios. Recuperar possibilidades de
vida afetiva mais livre e mais plena, & também fungao revoluciona-
ria da poesia-enquanto-poesia. Fung¢ao revoluciondria porque climpli
ce da vida, contra um sistema gue oprime e explora os corpos € o
trabalho até a morte.

O mesmo sistema social-econdmico burgués-capitalista que re-
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duz a obra de arte a mercadoria, e que condena muitos artistas a

miséria e a morte, este mesmo sistema transforma o sentimento -
reduzido a sentimentalismo banal - em produto de consumo, assim
como faz com o erotismo, desfigurado para ser reduzido & merca-
doria manipulada. Esta & uma das maiores misérias do nosso tempo,
talvez ainda maior do que a repressdo milenar: a manipulagio das
emogoes, da vida afetiva, da energia erdtica. Manipulac3o, bana-
lizagao, pasteurizacdo. Mais do que nunca, necessitamos de recu-
perar a emogao auténtica, que ressoe nos corpos e nos signos, que
nasga e cresga das relagoes de existéncia: uma vida afetiva pes-

soal e autdnoma (relativa autonomia, naturalmente). Essa congquis-

ta de liberdade tem um significado politico revolucionario, contra

as varias formas de Totalitarismo.

'"Transformar o mundo, disse Marx; mudar a vida, di-
sse Rimbaud: estas duas palavras de ordem sao, para

nés, uma so.
Andre Breton (24)

A vivéncia simbdlica das emogdes, durante a leitura de um poe
ma, essa experiéncia emotiva com os signos feitos carne e sangue -
a palavra poética - desperta energias adormecidas, ou reprimidas,
ou neutralizadas.

Essa vivéncia simbdlica possibilita uma forma naoc repressiva,
mas criadora, de controle das emogaes e a possibilidade de refazer
mo~nos como sujeitos de nossos afetos, sem sermos tomados por eles.
A embriagués dionisfaca & apenas uma das faces! A outra & de harmo~
nia apolinea: sem disciplina n&oc hd liberdade. As forcas se dissi-
pam e as circunstancias passam a nos determinar. Nenhum éxtase con
tinuaria indefinidamente. E preciso, também, arquitetar o &xtase.

A criagao poética se debate na busca da unidade entre a vertigem -
© que transborda, o que infinitamente pulsa - e a lucidez - que re-

rria estrelas flamejantes a partir do caos.



Como escreveu Clarice Lispector:

"E preciso saber sentir, mas também saber como deixar
de sentir, porque se a experiéncia & sublime pode tor
nar-se igualmente perigosa. Aprender a encantar e a
desencantar. Observe, estou lhe ensinando gualgquer
coisa de precioso: a mdgica oposta ao "abre-te sésamo".
Para que um sentimento perca © perfume e deixe de intoxi-

car-nos, nada ha de melhor gque expd-lo ao sol." (25)

Depois da leitura-travessia dos poemas, pedemcs escolher

mais livremente a pratica emocional que se deseje, e lutar mais

criadoramente por ela. 0 texto pode, assim, continuar pela vida,
assim como a vida atravessa o texto.
A poesia educa emogdes, sendo poesia. Os homens se humani-

zam por meios humanos.

... disciplinar o desejo para guardar a vida,
introduzindo na espessura do corpo e da carne

o clarao do Logos.
Helio Pellegrino (26)

34
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V - A POESIA E A IMAGINACAO

. Eis porque gozamos ao mesmo tempo da inteligéncia

e do sonho, pois ambos s3o uma grande fonte de a-
legria.

Thomas Mann

" A imaginac¢3o & o dom mais alto do homem
e a faculdade original de toda perceopgao humana.
Coleridge

Quando pinto as asas de um anjo, elas sao também
chamas,

pensamentos e desejos...

Eu sou uma crianga de uma certa idade.
Marc Chagall

0 poeta nao tem imaginacgao,

E absolutamente realista.
Murilo Mendes

E preciso sonhar,

com a condicao de que se acredite

el nosso sonho;

de examinar com aten¢ao a vida real,

de confrontar nossa observag¢ao com nosso‘sonho,
e de realizar

escrupulosamente

a nossa fantasia. (27)

0 autor deste texto nac & um habitante de nuvens, mas sim
um revolucionario pertinaz, um homem entranhado na realidade so-

cial-politica-econdmica de seu pais e de seu tempo, homem gue pas

sou a vida fazendo anadlise concreta de situagaes concretas, gue



escreveu muitas ccentenas de milhares de palavras, com todas as

asticias da razdo, para a transformagao revolucioniria da so-
ciedade. Nas lutas politicas, particularmente nas lutas de li-
bertagao, torna-se vital a imaginagao capaz de recriar as inu
meraveis forgas e variidveis em questdo, a cada momento, e ca-
paz ‘de criar relag¢oes novas. Sem uma poderosa capacidade ima-
ginativa, ndo & possivel descobrir brechas para a emergéncia
do novo. Ou a invencgac de brechas que possam dar vazao as cor-

rentezas reprimidas do novo.

Se nds nao estourarmos nossa imaginagdo pensando

o impossivel, nos nao pensaremos radicalmente o
possivel; ficaremos, como na imagem evangélica,

a remendar os panos velhos.
Rubem Alves (28}

A poesia fecunda continuamente a capacidade criadora, a
capacidade imaginativa, assim como é‘por ela fecundada. A cria-
¢ao poética e a atividade imaginativa conjugam-se permanentemen
te. A imaginag¢ao po@tica abre caminhos novos nos campos simbd-
licos gue constituem a consciéncia cultural. Cada época, cada
sociedade tem suas constelagoes imagindrias de representacio do
mundo, de significacaoc da existéncia: essas dimensoes saoc varte
concreta da vida pessocal e coletiva. Nao existe comportamento
humano sem imaginac¢ao. No entanto, também o imaginidrio se coagu-
la, se cristaliza, fica estagnado em formas mortas - a servico
das dominagBes ideoldogicas. Existe, assim, a necessidade de rup
turas na imagina¢ao, para a libertacao das formas mortas, e pa-
ra a emergéncia de novos sentidos. A criacaoc poética varticipa
necessariamente dessas lutas simbOlicas nas dimensoes da imagi
nacao, que.é uma das dimensdes da existéncia humana. A vida co-

tidiana, sem imaginagdo criadora, estaria condenada & repeticao

rotineira e corrosiva. Nas relagoces afetivas, a imaginacao tam-
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bém se faz vital, ao prego de nos tornarmos imitadores mediocres
de n0s mesmos, repetindo sempre os mesmos gestos, as mesmas pa-
lavras, mecanicamente, ou imitadores dos esteredtipos gue nos
moldam, gue nos assediam constantemente, e que vao se interiori-~
zando imperceptivelmente por todos os poros.

Em nossos dias de crise simulti3nea de todas as estruturas,
com o risco e as possibilidades caracteristicas dos momentos de
grandes transformagoes, somos chamados a desenvolver novas for-
mas de amorosidade. Novas formas de viver e de dizer as nossas
paixoes. Senm imaginacgao, nao emerge o novo.

Precisamos sonhar os nossos proprios sonhos. Redescobrir-

MOS a.nossa voz, as nossas palavras. Precisamos ajudar o desen-
volvimento da capacidade criativa: liberdade de imaginagéo, 1i-
berdade de expressaoc simbdlica.

Assim também nas ciéncias da natureza. B necessirio, outra
vez, relembrar o Obvio: nao basta a observacgao. Nao basta o ra-
ciocinio ldogico. Nenhuma teoria nasce diretamente dos fatos. Ne-
nhuma teoria se reduz a uma colegao de fatos. Raciccinamos sem-

pre a partir de e tendo em vista a. Sem atividade imaginativa

nao se organizariam métodos, nac se teceriam hipbteses, nao se
constituiriam os modelos cientificos. Grandes salios tedricos
e/ou experimentais na historia das ciéncias exigem saltos de i-
maginagéo'(naturalmente, a partir do trabalho acumulado da ob-
servagao, da analise, da reflexao, das experimentacodes). Bro-

nowski cita um exemplo muito bonito:

Pode-se dizer que a Revolugao Cientifica comegou no
ano de 1543, quando Copérnico, talvez no leito de

morte, recebeu o primeiro exemplar impresso do livro

que terminara havia cerca de doze anos. A tese deste
livro & de gue a Terra se move em redor do Sol. Quando
& que Copérnico saiu e registrou este fato com a sua

miquina fotografica? Qual o aspecto da natureza que



impeliu & sua chocante conjectura? E em que estra-

nho sentido se podera chamar a esta conjectura um
registro neutro do fato?

Menos de cem anos depois de Copérnico, Kepler pu-~
blicou (entre 1609 e 1619) as trés leis que descre-
vem as trajetdrias dos planetas. O trabalho de New=-
ton, e com ele a maior parte da nossa mecanica, ema
na destas leis. Possuem,na verdade, um fundamento
s0lido. Por exemplo, Kepler diz que se levar ao gua
drado o ano de um planeta, obtém-se um nlimero gue &

proporcional ao cubo da sua distl@ncia média do Sol.

Sera que alguém pensa que tal lei se encontra pelo
fato de ler bastante e, seguidamente, elevar ao gua
drado ou ao cubo todas as coisas que se véem? Se es

se algudm pensa assim, entdo, como cientista, esta
condenado a desperdicar a vida; tem tao poucas proba
bilidades ée fazer uma descoberta cientifica como um
cérebro eletrdnico.

Ni3o foi desta forma que Copérnico e Kepler p@nsarém

ou que os cientistas pensam hoje. Copernico verificou
que as Orbitas dos planetas pareciam mais simples se
fossem olhadas do Sol, e nao da Terra. Mas, antes de
mais, ele ndo verificou isto por calculos rotineiros.
0 seu primeiro passo foil um salto de imaginagﬁo - le
vantar-se da Terra e colocar-se agreste e especulati-
vamente no Sol. 'A Terra concebe do Sol - escreveu ele
- e 0o Sol goverﬁa a familia das estrelas.' Conseguimos

reter no seu espirito uma imagem, o gesto do homem vi-

ril, de pé&, no Sol, com os bragos estendidos, olhando

os planetas. Talvez Copérnico tenha tirado o gquadro

dos desenhos do jovem com os bragos estendidos gque os



professores da Renascencga punham nos seus livros
com as proporgoes do corpo. Talvez tivesse ele vis-
to os desenhos de Salai, o dileto discipulo de Leo
nardo, o jovem radiante, olhando do Sol ca para fo-
ra, ainda vivo num desenho em que William Blake, em
1780, se:rbaseocu em tudo isto: o desenho & em geral
designado por Dia Alegre.

Sabemos que o espirito de Kepler se .encontrava che
io de analogias igualmente fantasiosas, e sabemos
quais eram elas. Kepler queria relacionar as veloci

dades dos planetas com 0s intervalos musicais. Ten-

tou adaptar os cinco s0lidos regulares nas suas Or-
bitas. Nenhuma destas semelhangas produziu efeito e
todas foram esquecidas; todavia, foiam e permaneceran
as pedras de ligacaoc do espirito criador.

Kepler sentiu as suas leig em forma de metaforas e
procurou misticamente a similitude em tudo o que co-
nhecia pelos recantos estranhos da natureza. E quan-

do entre estas conjecturas deu as leis, nao pensou nos
seus nimeros como no saldo de uma conta bancaria cds-
mica, mas como revelacao da unidade de toda a natureza.
Para nds as analogias através das gquais Kepler perscru-
tou os movimentos dos planetas na misica das esferas
sao artificiais. Serdo, porém mais artificiais do que

a transigac sibita através da qual Rutherford e Bohr,no
nosso proprio século, conseguiram um modelo para o ato-

me logo no sistema planetario?

Jacch Bronowski (29)

Ha alguns momentos, enquanto escrevia, criancgas cantavam u-
ma misica de programa de auditdrio. As criancas, sua capacidade
de inteligéncia e de imaginagao pareciam desaparecidas. Seus cor-

pos, de encanto e de liberdade naturais, imitavam os estereotipa-



dos movimentos vistos no video. Se antes as criancas, gquase todas,
desenvolviam as mesmas casinhas com as mesmas chaminés - modelos
que nao tocavam nem de longe a experiéncia vivida nem a imagina-
géo solta - hoje, neste fim de século XX, estamos diante do mais
poderoso meio de comunicacao de nossa historia. Nem mesmo a Igre-
ja na plenitude de seu poder medieval teve um instrumento ideo-
légico como a televisao, gue penetra os espacgos mais interiores
da vida cotidiana das multiddes, com um poder de repetigdo de
mensagem gue nao tem paralelo em nossa civilizagio. E verdade

que esse poder tem de ser relativizado. Cada espectador, cada um

recebe e interpreta as mensagens segundo sua imagem e semelhan-

¢a, através do filtro de suas referéncias. A partir de sua histd
ria. De sua linguagem. De seus desejos. Ha limites para a mani-
pulagao das mentalidades e dos comportamentos. Existe uma espé-

cie de resisténcia do real (vivide) 3 invasao cotidiana dos me-~

ios eletronicos de comunicagao de massa e as manipulagoes de i-
magens e de signos. Acreditamos nisso. Mas, nao reconhecer a ex
tensao e a profundidade da influéncia desses meios torna-se uma
ilusao mortal para os gue tentam uma pratica educativa - de qual
quer tipo - que se deseja comprometida com a transformagao da so
ciedade.

A imaginagao precisa de espagos livres para se mover. Es-
pagos nao saturados pelos esteredtipos. Espacos livres para gque
o novo possa se desenvolver., A pratica da poesia, a convivéncia
com poesia pode participar dessa criacao de espacos de liberda-
de, que representam a respiracac da atividade imaginativa, as-

sim como pode participar da resistencia do real 3 invasao sim-

~oiica, @ manipulagao interminavel das imagens, dos meios de
~~munjcagao de massa. De um lado, participa pela ruptura dos

modelos impostos. De outro, pelo desenvolvimento do novo. Poesia.,
Taaginagao. Liberdade. A atividade da imaginagao & uma experién

~ia de liberdade. E preciso pensar o possivel - e até o impossi-



vel - para se fecundar o aqui-agora, muitas vezes sem perspecti-

vas, sel esperangas.

"A obra de arte exprime o mundo, enquanto o cria”
K. Kosik (30)

0 poema, enquanto forma especifica de conhecimento do mun-
do, e, ao mesmo tempo, enguanto mundo construido imaginariamente,
realidade nova, que nao existia antes, e gue também cria a reali-
dade, o poema & um deflagrador de viagens imaginadrias. O poema
chama a travessias. O poema, quando auténtico, nasce e cresce de

e com uma imaginagao rebelada, imaginagao que se faz liwre, ima-

ginacdo ndoc administrada por nenhuma das instituigoes de produ-
cdo cultural gue nos dominam. O poema: imaginagao de ruptura,de
invengdo do novo: novas relagdes, novas imagens, novas metafo-
ras, alargando os limites da consciéncia possivel. Imaginagao
amante e tambem constituidora da realidade, gue se faz renovada
com a éﬁergéncia de novos continentes do vivido e do por-viver
do que se fez, do gue se faz e do cue se ha de fazer. O poema
leva a imaginar, leva a criar, leva a viver.

Para os surrealistas, a imaginacao & uma forma de existén
cia, uma dimensao insubstituivel da existéncia. O conhecimento
& muito mais vasto do que o conhecimento "obijetivo", porgque im
plica também a atividade imagindria inconsciente, fonte infini

ta de simbolos, e também abarca as continuas relagOes entre es

sas duas dimensoes: a atividade consciente e a inconsciente.

"Além do real {objetivo),existem outras relagoes
gue o espirito pode apreender, tao primarias como
o acaso, a ilusao, o fantastico e o sonho. Estas
diferentes espécies reunem-se e conciliam-se num
género gue & a surrealidade. O sonho, por outro
lado, & um transporte para além da ldgica e do ra

ciocinio, onde realizamos todas as nossas tendén-



cias e onde cessam os motivos utilitidrios que regem

nossa conduta na vida consciente."

"Pareceu~me e parece-me ainda que, examinando de
perto o conteiido da atividade mais irrefletida do
espirito, se se prossegue na extraordinaria e pouco
tranquilizadora agitagao que se produz a superfi-

¥ - L d 'y . .
cie, & possivel revelar um tecido capilar em cuja

ignordncia nos esforgariamos em vao por guerer re-
presentar a circula¢ao mental. O papel deste tecido

€ assegurar a troca constante gque deve produzir-se

no pensamento entre o mundo exterior e o mundo inte
rior, troca que necessita de interpenetracic continua

da atividade de vigilia e da atividade do sono."
André Breton (31)

A atividade imaginativa, descobridora e engendradora de a-
nalogias, de relacdes de semelhanga que nao eram visiveis, & par
te essencial do processo de conhecimento: nao s& no campo de cri

acdo poética, em que a imaginag¢do & uma forma especifica de a-
preender e recriar a realidade, como pensava Bachelard, mas tam-
bém nos campos da pratica e da teoria cientifica. HE muitos tex~
tos de poética e de filosofia da cidncia que testemunham o mes-

mo ato criador, como nas palavras de Breton e de Bronowski:

"Comparar dois objetos td3o afastados guanto possivel
um do outro, ou, por outro processo, pd-los em pre-
senga de uma maneira brusca e surpreendente, continua
a sexr a mais alta tarefa 3 qual a poesia pode aspirar.
Nisso deve tender cada vez mais a exercitar—se o seu
poder inigualavel, Gnico, que & fazer aparecer a uni-
dade concreta dos dois termos postos em relacio e co-

municar a cada um deles, qualquer que seja, um vigor



gue lhe faltava encguanto considerado isoladamente.
(...)

"Nunca experimentei o prazer intelectual a nao ser
no planc analdgico. Para mim, a Unica evidéncia no
mundo & comandada pela relacao espontanea, extra-
ldeida, insolente. que se estabelece, em certas con
digSes, entre uma tal coisa e tal ocutra, gue o sen-

so comum impediria de confrontar."
A. Breton (32)

Quando Coleridage tentava definir a beleza, regres-
sava sempre a um Unico pensamento profundo: a bele

za & a "unidade na variedade". A ciéncia nd3o & na-
da a mais do gue a procura da descoberta da unida-
de na desordenada variedade da natureza - ou, mais
exatamente, na variedade da nossa experiéncia, A
poesia, a pintura, as artes, sao a mesma procura,
na frase de Coleridge, da unidade na variedade, Ca
da uma, & sua maneira, procura as semelhangas sob
a variedade da exveriéncia humana. Que vem a ser
uma imadgem poética senao a apreensao e a explora-
cao de uma semelhancga escondida, o manter juntas
duas partes de uma comparacao que vao dar profun-
didade uma a outra? (...)

As descobertas ds ciéncia, os trabalhos de arte,
sao exploracoes - ou antes, sao explosdes - de
uma oculta semelhanca. O descobridor ou o artis
ta apresenta neles dois aspectos da natureza e

funde-os em um. E o ato da criagao em que nasce
um pensamento original, e o ato € o mesmo na ci

encia e na arte.

J. Bronowski (33)
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A capacidade de imaginacdo precisa ser deflagrada. A con-

vivéncia com os poemas ajuda a descobrir, a despertar, a desen

volver o imaginario.

Invencao vem da imaginagdo e a imaginacao & um la-
birinto em que o dificil nao & a safda, mas a en-

trada.

Rubem Fonseca (34)

Em uma era tecnoldaica , numa sociedade de massas, um dos
maiores desafios que enfrentamos & a resisténcia 3 mecanizagao

asfixiante das existéncias, & padronizagao neutralizadora da

vida pessoal critica e criadora, o que implica também o esma-
gamento da capacidade de invencao. Numa sociedade altamente
massificada, a servico de grandes Instituicoes, o ato imagina-
tivo estd sempre lutando com um dilema mortal: ser reprimido

ou ser manipulado. Sem vitalidade de imaginacao, a criativida-
de estad profundamente ameacada, em suas prooriss ralizes. e néoA

Aapenas a criatividade na voesia e nas artes. mas também na pro

pria atividade cientifica (assim como na vida cotidiana).

Desde o Renascimento. a civilizacaoc ocidental vem en
fatizando as técnicas e a mecinica. Portanto, compre
ende-se que os nossos impulsos criativos, como os dos
nossos antepassados, tenham sido orientados para a
tecnologia - criatividade dirigida ao progresso e a-
plicacdao da ciéncia. Essa canalizacao da criativida-
de vara fins técnicos & valida em certos camnmos, mas
age como defesa vsicoldgica. a niveis mais profundos.
Isso significa gue a devocao e a dependéncia 3 tecno-
logia se estenderao além da area gue lhe pertence. uma
vez que sao uma defesa contra o femido fendmeno irra-

cional. Assim, o sucesso da criatividade tecnoldgica
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- magnifico como & - constitui uma ameag¢a a& nossa e-
xisténcia. Se blogueamos a nossa receptividade aos
fendOmenos inconscientes, irracionais e transracio-
nais da criatividade, a ciéncia e a tecnologia nos
ajudarac a bloguear o acesso ao que chamo de "cri-
atividade do espirito". Com isso quero dizer a cri
atividade na arte, na poesia, na misica e nas ou-
tras aAreas de pensamento, que existem para nos dar
prazer, ampliando e aprofundando o sentido da vida,
e nao para fazer fortuna ou aumentar o poderio tec
nologico.

A perda dessa criatividade original e livre do espi-
rito acarretara a perda da criatividade cientifica.
Os préprios cientistas, especialmente os fisicos,
nos ensinam que a criatividade na ciéncia estd li-
gada a liberdade do ser humano de criar, no senti-
do puro e livre de criagdo. Na fIsica moderna cong
tatamos que as descobertas, mais tarde utilizadas
para © progresso tecnoldgico, geralmente ocorrem
porque o individuo 4a rédeas soltas a imaginaggo,

e descobre algo simplesmente pelo prazer da des-

coberta.
Rollo May (35)

Um dos trabalhos de vida, em nossos dias, & descobrir,

despertar e desenvolver a capacidade criadora, nao sd para sub-

sistirmos &s redes de dominagao gue nos cercam, mas também pa-

ra fazer novas formas de vida e novas maneiras de dizer a vida.

Contra a padronizacao esterilizadora das horas de hoje - e de

ventos do futuro - a pratica sempre jinsubmissa da poesia con-

tinua a sublevar a linguagem, o corpo, a imaginacao.

Com os poemas, atravessamos mundos de palavras e de s8i-
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léncios, em experiéncias que revitalizam a capacidade imagina-
tiva. Amamos Beatriz, com Dante, junto de quem viajamos pelos
circulos do inferno, e pelo purgatdrio e pelo paraiso. Nossa
vida fica pelo mundo em pedagos repartida, com Camdes. Perece-
mos na Waste Land dos homens ocos, com Eliot. Emergimos em con-
tinentes helénicos feitos novos, com Pound. Submergimos nos o-
cultos deuses-rios de sangue com Rilke.Estranhamos a normali-
dade cotidiana das opressdes deste seculo, com as enumerag&es
de Brecht. Reaprendemos algo gue as formas raramente revelam,
com Murilo Mendes. E assim ao infinito. Com a pratica de poe-

sia, na convivéncia com 0s poemas, nossa consciéncia possivel

vai sendo fecundada, e movemo-nos na_diregﬁo sempre movente
dos horizontes que se expandem, continua e descontinuamente.
Cada leitura & uma reconquista da imaginagao, uma fabulagao

de imagens novas. Ler & um modo de sonhar. Um modo de redes-—
cobrir a realidade, suas miltiplas dimenscdes, sua transforma-
¢ao incessante. A convivéncia poética fecunda a capacidade

de imaginagao, a capacidade criadora, assim como se fecunda ne

la e dela se nutre.

A poesia educa a imaginagao, sendo peoesia. O homem se hu

maniza por meios humanos.

A imaginagao nao &, como o sugere a etimologia, a fa-
culdade de formar imagens da realidade; ela & a facul-
dade de formar imagens que ultrapassam a realidade,
gue cantam a realidade. E uma faculdade de sobre~huma-
nidade.

A imaginagao cria um espirito novo.
Bachelard (36)
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VI - A POESIA E A RAZAO

A verdadeira filosofia reaprende a ver o mundo,
e neste sentido uma histdria contada pode signi=-
ficar o mundo com tanta "profundidade" guanto um
tratado de filosofia.

O fildsofo & um principiante perpétuo.

Merleau-Ponty

O homem moderno tem a pretensao de pensar acorda-
do. Mas este pensamento acordado levou-nos aos

corredores de um sinuoso pesadelo, onde os espe-

lhos da razao multiplicam as camaras de tortura.

Octavio Paz

* Entender significa superar, mas para superar e

necessario, antes, haver entendido.

Labriola

A razao criativa, nao o caos.

Italo Calvino

O processo de amesgquinhamento da razao, em virtude da ins
trumentalizagao do racicnalismo levada a efeito pela sociedade
burguesa, tanto para sua legitimizagao no sentido de "eficién-
cia" de sua divisao do trabalho e sua estratificagao de clas-
ses, como pela sujeigao da racionalidade ao servigo da produ-
¢ao capitalista e dos interesses do capital - & lbégica do capi
tal, que & centralizar-se, concentrar-se, acumular-se, contra
todas as outras 1lOgicas da vida ; esse amesguinhamento crescen
te levou a uma fratura entre a razao e outras dimensdes vitais
da existéncia, como o corpo e as dangas do desejo, a memdria
e suas marcas, a imaginagao e os campos do possivel, e também

a linguagem, especialmente a poética, que & radicalmente sim-



bolica e multissignificante.

Se desde os fins do século XIX e inicio do século XX fo-
ram sendo desmontadas as grandes engrenagens do pensamento me-
canicista“positivista—determiﬁista, tanto nas ciéncias da na-
tureza - com a teoria da Relatividade, a teoria dos quanta e
o principio da incerteza, que arquitetaram um novo modelo de
universo, como nas ciéncias humanas - com a antropologia des-
cobrindoc novos continentes culturais e destronando a normali-
dade européia e vitoriana do centro do mundo, e com a psicolo
gia sendo revolucionada pela psicanalise e a afirmagdo das re

lagoes inconscientes (e o sujeito ja ndo serd reduzido ao eu

consciente nem ao eu logico), e o terremoto de conceitos en-
gendrado pelo pensamento solitldrio de Nietzsche, e outras tan-
tas vozes, se essa desmontagem vai se realizando também na vida
historica e social, com a I Grande Guerra e a Revolug§0 Russa,
entre outros eventos, hoje, nestes tempoSs somb;ios de fim do
século XX, em que a propria espécie se vé ameacada, e o plane
ta - azul - corre o risco de ser devastado de vez, hoje & pre
ciso transpor essa fratura entre a razao e a sensibilidade, os
desejos, o imaginadrio, os simbolos plurissignificantes. A voz
da razao precisa conviver com essas outras vozes, assil  COMO
precisa também ser resgatada tanto da linearidade 1dgica univo
ca, como do utilitarismo que a desfiguram.

A poesia - o poema €& inteiramente gom e sentido - pode
participar dessa transformacac de racionalidade numa razaoc nao
apenas ldogica, mas também sensivel, plurivocamente simbdlica e
criativa.

E preciso igualmente, e muito, reconhecer a necessidade da

razao. 0s movimentos irracionalistas também mutilam a existén-

cia. E, como escreveu Goya, © sono da razao engendra monstros.

En nosso mundo contempora@neo continuamos impregnados de agres-
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sdes irracionais a vida, desde o absurdo da violéncia cotidia-

na nas ruas das cidades grandes, até os genocidios pratica-
dos pelos terrorismos de Estado, numa sociedade gue produz o
supérfluo ﬁais desnecessario, que polui profundamente a natureza

e condena centenas e centenas de milhoes de pessocas a extrema
miséria. Precisamos de lucidez. Nao a lucidez descarnada, li-
near, univoca e utilitadria, a servig¢o da legitimizagao das ins
tituigoes de poder, mas a lucidez critica e criadora, que luta
para transpor os dilemas gue nos encarceram e nos despedacgam.
Numa posigdo ingenuamente neo-romantica, poderiamos abrir mao

da racionalidade, em favor da pura emogao. Nao existe a pura

emocio, o emocional em estado puro. A vivéncia afetiva € sem-
pre condicionada historicamente. O desejo fala com as vozes

do tempo e do lugar em que se revela. E, o gque & mais grave,
existem também as emocoes da morte. As sedugoes da morte. O
nedo. Na verdade, os medos. Os o0dios. Os impulsos para a mor-
te - individuais e coletivos. Assim como existe a continua ma-
nipulagdo de emogdes promovida pelo Poder - em suas varias for
mas. Os movimentos fascistas, - também os de esquerda fascista,

como o stalinismo - tém base emocional: nutrem—-se e crescem do

ressentimento, do medo, do 6dio. As frustagaes acumuladas trans

formam-se em vontade de morte, dirigida pelo poder gue as mani-
pula. Existe, inclusive, uma egtética da morte. O culto aparen=-
temente vitalizante, mas profundamente morbido, de poder sobre

a vida dos outros, como revela este manifesto de Marinetti:

Decorridos vinte e sete anos, nos, futuristas, er-—

.guemo~nos contra a ideia de gue a guerra seria anti

- _stética... Dal porque... afirmamos: a guerra & be-
|1 porque, gragas as mascaras contra gas, ao micro-

fone terrifico, aos langa-chamas e aos pequenos car
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ros de assalto, ela funda a soberania do homem
sobre a magquina subjugada. A guerra & bela por-
que ela concretiza, pela primeira vez, o sonho

de um homem de corpo metadlico. A guerra & bela

porque ela enriquece um prado com flores de or-
quideas flamejantes, que sdo as metralhadoras.

A guerra & bela porque ela congrega, a fim de

fazer disso uma sinfonia, as fuzilarias, os ca

nhoneiros, o cessar-fogo, os perfumes e odores

de decomposigao. A guerra & bela porque ela

cria novas arquiteturas, como aguelas dos gran

des carros,das esquadrilhas aéreas de forma geo
métrica, das espirais de fumo subindec das cida-
des incendiadas e ainda muitas outras... Escri-
tores e artistas futuristas... lembrai-vos des-
ses principios fundamentais de uma estética de
guerra, a fim de gue seja esclarecido o vosso

combate por uma nova poesia e uma nova escultu

ra.

Marinetti (37)

Existe também um outro irracionalismo que, diante da me-
diocridade a que a existéncia cotidiana se vé condenada em nos
so sistema social e cultural, e contra a miséria das emogdes e
da imaginagao a gque somos submetidos, opta pelo culto da irra-
cionalidade, pela invocag@o indiscriminada dos instintos. Tam-
bém essa ilusdo precisamos perder, antes que ela nos perca. Ja
nao existe, em termos humanos, uma natureza pura, um puro rei-
no instintivo que possa nos salvar. Somos, irremediavelmente/
irreversivelmente animais aculturados. Talvez sejamos até mes-

mo animais doentes de cultura, mas a cega invocagao dos instin
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tos - que n3o estdo isentos de impulsos para a morte - leva-nos
3 barbarie. O homem nac volta & natureza, ao anterior a cultura,
de um modo "natural", negando o que & especificamente humano,
como a racionalidade, a linguagem verbal duplamente articulada,
a vivéncia simbblica multivoca, a criagao de cultura.

Contra as sedugées da morte, contra as magias da morte,
contra as emocoes da morte, nac bastam, & verdade, as ideias
de vida. Nao basta a lucidez. E preciso despertar as infinitas
vozes da vida. As magias da vida. As emogoes da vida. Mas a
razao -~ uma nova razao — faz parte dessa luta.

Se & preciso reconhecer a necessidade da razao - especial

mente de uma nova razao -, por outro lado & preciso nao esque-
cer que a inteligéncia descarnada, descomprometida com a vida,
proxima da crueldade pela indiferenga com que trata o outro, es
sa inteligéncia também engendra monstros, monstros que podem,
hoje, extinguir a espécie interna: bombas nucleares, armas gui
micas, guerra bacterioldgica etc... O planeta esta sendo apo-
drecido pelo sistema urbano-industrial-militar gue emprega de-
zenas e dezenas de milhares de cientistas e técnicos, e outros
intelectuais, para a producao da morte. E, enquanto isso, cen-=
tenas e centenas de milhdes de criangas, de homens e de mulhe-
res, sao submetidos & mais devastadora miséria. Em nome da ra-
z30? Que racionalidade & essa? Para reconhecer a irracionalida
de destes tempos sombrios, também precisamos da razao. Nao po-
demos abrir mao da racionalidade, deixando-a como propriedade
do Poder. As lutas de libertagado se fazem também em nome da ra
z30. Um dos exemplos mais iluminadores de duniincia da irracio-

nalidade que vivemos & esta pagina de W. Reich:

Em outubro de 1935, trezentos dos mals afamados
psiquiatras chamaram o mundo a razao. A Italia

acabava de invadir a Abissinia. Milhares de



pessoas, entre as quais mulheres, anciaos e crian

cas, foram trucidadas, indefesas. Obtinha-se uma
ideia das proporgoes do assassinato em massa em
caso de uma nova guerra mundial.

O fato de uma nacgao como a italiana, em gue mas-~
sas da populagao passavam fome, seguir com tan-
to fanatismo o. chamado as armas, sem qualguer re
belido, ja estava sendo esperado, mas nao & com-
preensivel. Serviu para reforgar a crenga geral

de que nao somente o mundo em alguns lugares & go

vernado por individuos nos quais os psiquiatras

tem forgosamente de descobrir sintomas de doenga
mental; mas ainda, os homens de toda parte do mun
do na realidade sao mentalmente enfermos; reagem
mentalmente de forma ancrmal, achando-se em confli
to com os seus proprios desejos e possibilidades
reais. Eis alguns sintomas de reagoes anormais: mor
rer de fome na abundincia; expor-se ao frio, & chu-
va e a neve, apesar da abundancia de carvao, magui-
nas de construgoes, milhoes de guildmetros de area
livre, etc.; acreditar que um poder divino de lon-
gas barbas brancas rege tudo e que estd a merce des
se poder, para o bem ou para o mal; matar pessoas
inocentes com entusiasmo e acreditar ter de ceonqguis
tar uma terra da gual nunca se ouviu falar; andar
esfarrapado e ao mesmo tempo sentir-se como repre-
sentante da 'grandeza da nagao' a que se pertence;
~uuerer a sociedade sem classes e considera-la a 'co

munidade do povo' com os cacadores de lucros; esque

cer o gque prometeu um politico antes de se tornar

1ider da nacgao; delegar a gualquer individuo, mesmo
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que seja um chefe de Estado, um poder quase abso-
luto sobre a propria vida e destino; nao ser ca-
paz de pensar que também os tais grandes 1ideres
do Estado dormem, comem, tém disturbios sexuais,
satisfazem suas necessidadés orgianicas, sao domi-
nados por impulsos emocionais inconscientes e in-
controlados, exatamente da mesma forma gue 08§ sim
ples mortais; considerar o castigo das criangas
no interesse da 'cultura' coisa evidentemente nor

mal; negar a felicidade da uniao sexual a jovens
na flor da idade. Poder-se-ia continuar ao infini

to.
Wilhelm Reich (38}

E de quatro séculos atrads emerge a voz de Giordano Bruno,
suas palavras pela liberdade de pensamento, pelo direito de se
pensar com liberdade, pelo direito de cada homem ao exercicio

da razdo, que & conquista histdrica da humanidade:

Se alguma razao, por nova que seja, nos estimula ou
impele por sua forga interior, seja licite a qual-
quer um pensar filosoficamente em filosofia com ple-

na liberdade, e tornar manifesta a sua opiniao.

Nunca deve valer como argumento a autoridade de qual
quer homem, por excelente e ilustre gue seja... £ su
mamente injusto submeter o proprio sentimento a uma
reverdncia submetida a outros; & digno de mercenarios
ou escravos e contrario a dignidade humana sujeitar-
se e submeter-se; € uma estupidez crer por costume

inveterado; & coisa irracional conformar-se com uma
opinido devido ao niimero dos que a tém... E necessa-

rio procurar sempre, em compensagao, uma razao verda



54

deira e necessaria... e ouvir a voz da natureza: (39)

Sem critérios de racionalidade, sem as armas criticas da
razao (gque pode e deve fazer a critica das armas...), como Ca-

mus poderia enumerar seus principios de dignidade do intelec-

tual?

Reconhecer o totalitarismo e denuncia=-lo. Recusar-se
a dominar. Recusar, em todas as ocasioes e sob gual-
gquer pretexto, o despotismo, mesmo provisdorio. Con-

fessar sua ignoriancia, quando for o caso. Nao mentir.

(40)

Talvez cada tempo tenha realmente alguns projetos gue o
definem e o diferenciam de todos os outros: para nds, um desses
projetos, & o de redescobrir a inteireza da razao, reconhecida
como a grande capacidade de estabelecer relagoes e de compreen-
der as relacgdes do real, "a capacidade de compreender e também
transformar o mundo, e, inclusive, a capacidade de reconhecer
as outras "lbégicas", como a ldgica do sonho, a ldgica do desejo,
a 1ldgica delirante da paixdao, a logica extra-licida dos viden-

tes, a logica multivoca dos poemas...

“ De humano um s$0 desejo me ficava,
Em que toda a razao se convertia;
Mas nao sei guem no peito me bradava
Que por tao alto e doce pensamento,

Com razao, a razao se me perdia.

Camoes (41)

Assim poderemos - na pratica da educagéo, dentro e

fora das salas de aula, na pratica de vida = redesco-

brir a alegria de pensar. A alegria intelectual. A alegria da

racionalidade. O saber com sabor de Barthes, na dimensao do in
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telecto. O reconhecimento - pratico, criativo, cotidiano - de

gue somos capazes de razao.

Em qualguer trabalho fisico, até no mais mecénico
e degradado, existe um minimo de gualificagdo téc
nica, um minimo de atividade intelectual criadora.
Todos os homens sdo intelectuais - pode;se dizer;
mas:nem:todas os homens tém na sociedade a fungao

de intelectuais. Nao se pode separar o homo faber

do homo sapiens. Todo homem, fora de sua profis-

sao, exerce alguma atividade intelectual, & um *fi

16sofo', um artista, um homem de gosto, participa
de unma concepgﬁo de mundo, tem uma linha de condu-
ta moral: contribui para manter ou para transfor-—
mar uma concepgéo de mundo, isto &, para suscitar

novos modos de pensar.

Antonio Gramsci (42)

Uma razao criativa & uma fonte de energia, de entusiamo
pela vida. A alegria da descoberta cientifica, em gue energe
um grito: eureka! A beleza dos grandes raciocinios.mateméticos.
O prazer de pensar. Lembro-me agora de Epicuro, mortalmente do
ente, sofrendo dores terriveis, e encontrando consolo en memd-
rias de alegria, com a lembranga de raciocinios desenvolvidos

com os amigos e discipulos.

Achando-me no feliz e Gltimo dia de vida, e j3 mor-
rendo, escrevo-te assim: tamanha & a dor que me cau
sam o estrangulamento e a disenteria, gue parece nao

poder ser maior a sua veeméncia. Nao obstante, isto

se recompensa de alguma maneira com a lembranca de

nossas descobertas e nossos raciocinios.

Epicuro (43)
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Lembro-me também dos pensamentos necessarios, dos pensa-

mentos com que - subterraneamente, solitariamente - entramos
em comunhao com muitos outros homens gue nunca vamos conhecer,
e vivenciamos assim insitantes de universalidade humana, cono

escreve Adorno:

0 que foi pensado pode ser abafado, esquecido, dis-
sipado. Mas nao se pode ocultar o fato de gue al-
guma coisa sobrevive a isso, porqﬁe o pensamento
possui um momento de universalidade. 0 que foi bem

pensado sera necessariamente pensado em outro lugar

e por alguém outro: esta certeza acompanha O pensa

mento mais solitdrioc e impotente. (44)

Em muitos poemas & possivel reconhecer, com grande intensi
dade, essa inteligdncia criadora. O poema tem sua propria logica,
uma logica interna, rigorosa. A arguitetacao das palavras num tex
to poético se faz com relagdes necessarias, altamente motivadas,
tendo em vista a intensifica¢do maxima da linguagem, a condensa-
c3o mdxima da capacidade simbdlica, caracteristicas da poeticida
de. As palavras de um poema sao palavras necessarias. A presenga
de uma palavra no campo do poema & resultante de mGltiplas rela-
gﬁes gimultineas, de muitas convergéncias: a sonoridade, o ritmo,
a estrutura sintética, as imagens, o8 sentidos. Como o texto poé
tico & um campo de significag¢des possiveis, um texto de mialtiplos
sentidos, organizado por um ritmo que & sua energia basica, e ar-
quitetado como constelacdo de imagens, as relagoes internas de um
poema sdo rigorosas: nao arbitrarias, ndao-aleatdrias, ao mesmo
tempo em gue saoc nao-convencionais. Como o poema ndo obedece as
leis "exteriores” da lingua, aos seus preceitos gramaticais nor-
mativos, e como também nao obedece a leis da 1ldgica nem ao senso
comum, ou seia, como o poema tem cutras relagoes, proprias, espe

cificas, estas relacoes sao altamente motivadas, altamente inter-
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relacionadas - contra a dispersio, contra o aleatdrio. Até o
acaso € incorporado como significante num texto poético. ©
poema & um reino de consciéncia da necessidade e, ao mesmo

tempo, consciéncia das possibilidades de expressao das pala-~

vras., Um reino de necessidade e de liberdade.

A poesia & um centauro. A faculdade intelectiva e
aclaradora que articula palavras deve movimentar-se
e saltar juntamente com as faculdades energéticas,

sensitivas, musicais.
Ezra Pound (45)

Os significados convivem - na unidade do poema - com as ou
tras instancias. Existe um didlogo interno no texto, uma danga,
um jogo, uma luta, uma relagao amorosa entre as varias dimensdes
do poema. Os conceitos aprendem a conviver com os ritmos - de ba-
se instintiva e emocional - e com as imagens, as constelagoes do
imagindrio, de base analdgica.

Os sentidos de um texto poético, os raciocinios presentes
num poema nao sao conceitos puros, sio idéias encarnadas, ideias
com carne e sangue. Idéias ndo apenas em dimensao intelectual,
mas, aoc mesmo tempo, com dimensaoc sensivel, com corpo, com emo-
¢ao, com imagens, com ritmos, com simbolos.

O poema & um raro instante de unidade entre o intelectual
e o sensivel, tornados palavra. No poema, as idéias se fazem car
ne e habitam entre nés. O poema & um pensar com os signos, com o
corpo, com a memdria, com os instintos, com os desejos, com as
imagens, com os simbolos. A convivéncia com a poesia - especial-
mente com poemas em que predomina a dimensdc de significacdes -
ajuda a restabelecer a unidade - en movimento, em transformagéo,
em vir-a-ser - do pensar e do sentir.

Um dos fantasmas da razao, que a leva muitas vezes, até
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a auto~destruicao, & o "deserto da esséncia”, como escreve Le-

fevre:

Hegel, numa de suas foOrmulas mais fortes, fala do
"deserto da esséncia"...

Os piores idealistas sao 0s que guerem viver segun
do a "essencia" do amor, ou da justiga, ou do pen-
samento. Que & o amor, por exemplo, fora e além dos
miltiplos eventos, aparentemente insignificantes,
da vida cotidiana? Um amor que se gquer "essencial”

e que se manifesta apenas em "grandes circunstan-

cias" @ um amor inumano, ressecado, que nada traz
para o ser amado; e, tanto mais ele & assim "essen
cial", tanto mais & exterior a vida. E na vida co-
tidiana que se devem realizar as grande idéias e os
grandes sentimentos; devem retornar das profundezas
ocultas da esséncia ao humilde detalhe da vida; e &
precisamente esse o sentido da pratica na gqual deve

se realizar o ideal. (46)

Messe sentido, a poesia salva a razao. A poesia ajuda a
razao a nao ser reduzida a um espectro logico, que esteriliza
tudo o que tem vida e se move. A poesia re-encanta a razao,
na unidade da diversidade que & o poema, como o real para He-
gel e para Marx.

A convivéncia com a poesia converge para a direcac de se
criar uma nova razao, em unidade (dialética} com o sensivel e
com o imagindario, nova razao gue & uma das necessidades, neste

fim de século, para se gestar a vida futura.

£ preciso restituir & razdo humana sua fungao de

turbuléncia e de agressividade. Assim & que se



contribuira para a fundacao de um surracionalismo

que multiplicard as oportunidades de pensar. Quan

do esse surracionalismo houver encontrado sua dou

trina, poderad ser posto em relagdo com surrealis

mo, pois a sensibilidade e a razao terao recupera

do, juntas, a sua fluidez. O mundo fisico serd en

tao experimentado por meio de novas vias. Compreen
der-se-a de novo diferente e sentir-se-—a de modo

diferente.
G. Bachelard (47)

A poesia seduz a razao, para a danga com os signos. 0 ho-

mem se humaniza, por meios humanos.

59



60

SEGUNDA PARTE - UM PQUCO DE POETICA E LEITURA DE POEMAS

Um artista encontra seu estilo ali onde nao po

de fazer outra coisa.

O caminho até o estilo: encontra-te a ti mesmo.
Paul Klee

Gero a futura poesia, ao fazé-la calar-se em
mim. E preciso saber acatar este momento. Apren
der o movimento-mater das coisas, do Todo. A po

esia temm esse movimento. Posso senti-la em mi-

nhas celulas, em minhas veias, correndo por en-
tre os atomos, saltando os abismos do infinita-
mente pegueno, compondo aocs poucos um corpo, um
ser. Sinto-a agora. Uma travessia dos mundos pa
ra dentro. Mundos gue a poesia percorre com a
naturalidade de uma pessoa andando pelos cOmo-

dos de sua casa.

Eliana dos Santos

Temos um dever para com a musica: inventa-la.

1

Para mim, compor & uma tarefa cotidiana. Do mes
mo modo como um Orgac que nao é usado com regu
laridade tende a se atrofiar, os dotes criadores
de um compositor minguam se ele nao se sujeita
a um treino didrio. Muita gente cré gue & preci
s0 esperar a inspirac¢do para poder criar uma o-
bra. Nao nego que exista a inspira¢do. E uma for
ca impulsora, necessaria em todas as atividades

humanas, e que nao constitui propriedade exclu-

siva do artista. No entanto, ela s0 se manifesta

guando & estimulada pelo esforgo.

Igor Stravinski



O homem vive em miltiplos mundos, mas cada
mundo tem uma chave diversa, e o homem nao
pode passar de um ac outro sem essa chave,
gquer dizer, sem mudar a intencionalidade e o

correspondente modo de apropriacao da reali-

dade.
Karl KXosik
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SEGUNDA PARTE: UM POUCO DE POETICA E LEITURA DE POEMAS

T-

IT~

II1T-

V-

v—

Vi-

CONHECER 0S PQOEMAS
CONVIVER COM OS POEMAS

0OS SINAIS DO MUNDO

UMA LINGUAGEM CRIADORA

A LEITURA COMO CO-CRIACAO

METALINGUAGEM, METAPOESIA

VII- NAO EXISTEM FORMULAS PARA O POEMA

VITII-PROCESSOS DE CRIACAO: 0S MAGICOS E 0OS ARQUITETOS

1D. G

LEITURA DE POEMAS: MELOPEIA, FANOPEIA, LOGOPEIA

62




I - CONHECER 0§ POEMAS

0 meu ser,
nao aspires & vida imortal

mas esgota o campo do possivel.

Pindaro

Sim, eu quero saber. Saber para melhor

sentir, sentir para melhor saber.

Cézanne

O conhecimento torna a alma jovem
e diminui a amargura da velhice.

Colhe, pois, a sabedoria. Armazena suavida
dade

para o amanha

Leonardo da Vinci

Por que conhecer as dimensdes do poema, 0s processos de cri
agao? Nao serid suficiente a leitura ladica do texto, as travesg-
sias - esponténeas, intuitivas - que fazemos com ele e através de
le?

Um poema est&d impresso a minha frente. Ao lado de uma cane-
ta. E folhas de papel em gue escrevo. E a mesa, superficie calada.
E os tijolos das paredes deste quarto. E o reldgio que me chama os
olhos. E a tessitura da minha camisa. Todos objetos prontos, dian-~
te de mim. Outra vez, corro o risco dessa mistificacdo mutiladora:
a gue suprime a histdria das coisas, o trabalho humano acumulado
em cada coisa do mundo humano. O processo da producido, a matdria
transformada, as maos qgue trabalham - tudo isso tornado invisivel

pela ideologia do produto pronto, de produto acabado, que se ofe-

rece, solicito, para o consumo. Ainda hoje, quase um seculo e
meio depois das analises de Marx sobre o fetiche das mercadorias

no capitalismo, continuamos a experimentar essa expropriacac da
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historia, esse emudecimento do trabalho. Na vida, na arte, na
poesia. Mais ainda: nunca o produto foi tdao dissociado do tra-
balho como em nossos dias de consumismo compulsivo, automatiza-
do e interiorizado reiteradamente pela voracidade dos imperios
de propaganda.

0 poema tem historia. Tem génese. Tem processo de cria-
cao. Tem ritmos, tem imagens. Tem vida transformada em lingua-
gem. Tem linguagem t?ansformada em vida: linguagem transfigura-
da em continua criagao de linguagem.

0 poema nao & para ser usado., O poema nao & um objeto de

consumo. O poema & um objeto de producio. Objeto de criacao.Pro-
ducao de linguagem. Produgao de ritmos, de imagens, de sentidos.
0 poema & para ser vivenciado. Criadoramente.

Para a vivéncia-leitura criadora dos poemas, & preciso co-
nhecer o seu mundo, 0S8 seus processos, as suas arquiteturas. O
ato de conhecer como convivéncia que se aprofunda, como criagao
gue se desenvolve - nunca tratando o texto como um cadaver a ser
dissecado. Conhecer nao apenas com a razao-consciente, mas conhe
cer com o corpo, com as palavras, com os desejos, com as paixoes,
com as entranhas, com as utoplas. Inclusive com as contradigSes
que n3ao se resolvem, e com os mistérios gue nunca se esgotam. Co
nhecer o poema sabendo gue ele nao se reduz ao conhecido, saben—
do gque o peoema - como o mar de Paul Valery - esta sempre recome
cando. E cada leitura sera nova. E ¢ conhecimento se faz um ato
de criagao de novo conhecimento. Em relagao a poesia, assim como
em relagao a vida, ao universo, & outra pessoca diante de nds, co-
nhecimento e mistério se complementam e se conjugam. Quanto maior
o saber, maior a consciéncia socratica (e pré-socratica, de milé-
nios) do quanto pouco se sabe. A antiga evidéncia: quanto maior
o saber, maior a consciéncia de tudo o que nao se sabe e do que

hd por se saber.



Esse conhecimento criador tem sido reconhecido também nas

ciéncias da natureza, por pensadores da atividade cientificat

Existe uma semelhanca entre os atos criadores do

espirito na arte e na ciéncia.

O cientista encontra-se pessoalmente absorvido no
seu trabalho, tal como o poeta no seu e como © ar-
tista na pintura. A pintura, do mesmo modo, deve

ter sido feita para fins Gteis; a linguagem, desde

o seu inicio, foi desenvolvida para comunicacao pra

tica. Todavia, nao & possivel que um homem maneje a
pintura, ou a linguagem, ou os simbélicos conceitos
da Fisica, nem mesmo & possivel gue ele manche uma
lamina do microscdpio, sem despertar nele um prazer
imediato na propria linguagem, um sentido de explo-
rar a sua propria atividade. Esta sensagao reside na

propria criagao em si.

Toda a ciéncia @ a procura da unidade em semelhancgas

ocultas.

As descobertas da ciéncia, os trabalhos de arte, szo
exploracoes - ou antes, sao explostes - de uma oculta
semelhénga.

(...)

No momento da apreciacgao vivemos de novo o instante em
que o criador viu e agarrou a semelhanga oculta.

Quando uma compara¢ao nos surpreende, e nos convence

ao mesmo tempo, qguando descobrimos uma justaposigac num
guadro, tao estranha como curiosa, guando uma teoria

& ao mesmo tempo nova e convincente, nao nos limitamos

simplesmente a debrugar~nos sobre o trabalho de alguem.
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Reativamos o ato criador e nds prbprios fazemos de no-

vo a descoberta.

{...)

A ciéncia, tal como a arte, nao & uma cdpia da natureza,
mas uma recriagao da mesma. Refazemos a natureza pelo
ato da descoberta, no poema ou no teocrema, e o grande
poema e o teorema profundo sao novos para todos os lei-
tores, e, todavia, constituem as suas proprias exyeriég
cias, porque eles proprios os tornam a criar. Sao os
marcos da unidade na variedade. No instante em gue o es-—

pirito capta isso, guer na arte, quer na ciéncia, o co-

racao desfalece,

Jacob Bronowski (48)

E preciso conhecer os poemas. Conhecer admirando. Conhe-
cer recriando o que se estd conhecendo. Conhecer com a paixao do
conhecer. Conhecer o poema para desenvolver a prdpria sensibili
dade, a imaginagao fabuladora, os jogos das significagées. Conhe
cer para vivenciar — mais e melhor - os reinos das palavras e
dos poemas.

Perguntando as pessoas, pelas ruas, o que & a poesia, o gue
elas geralmente respondem? Trazemos, quase sempre, cristalizada no
senso comum uma concepgao de poesia que combina duas tradigoes
desfiguradas: a romantica e a parnasiana. Do lado romantico, a no
cao do "contelldo" poético, feito de fantasias sentimentais, de
ilusOes distanciadas das possibilidades da vida. Do lado parnasia-
no, a nogao da "forma", a identificagdac do poético com as formas
métricas e com os velhos esquemas de rimas e o enfeitamento voca-

bular, sintatico e semantico.
0 Romantismo criou a sensibilidade estética moderna, reve-

lou o sujeito criador, como nunca antes, libertou as emogoes na

arte, expan’iu os limites da imaginacdo artistica, renovou a lin-
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guagem, desenvolveu a capacidade criadora em todos os campos da
vida ocidental: o Romantismo jamais poderia ser reduzido ao sen
timentalismo banal e a pieguice amorfa. Assim também o Parnasia-—
nismo: embora seja um movimento que se baseou em uma tradigao
classica ja em avangado processo de esgotamento, nao pode ser re
duzido & futilidade enfeitada, 3 ourivesaria artificial de métri-
cas estranhas e rimas raras e erudigao exdtica e chaves de ouro
estereotipadas, conceitos que aprendemos como sendo a poesia, den
tro e fora das escolas.

Um dos tragos mais marcantes de nossa histdria cultural bra

sileira - tao dificil de ser identificada e compreendida - & car-
regarmos essa triste heranga de beletrismo, de culto a retorica
retorcida e fatil, a erudigdo de ostentagdo, & fraseologia de efei
to, a& cultura de fachada, aos bacharéis "poetas", &s chaves de ou-
ro. Em nossos dias, de "modernizagao® da sociedade brasileira, es-
sa heranga se conjuga com a miséria da linguagem - produzida siste
maticamente pela comunicagao de massa, com os seus slogans, os seus
clichés, os seus trocadilhos, as suas frases feitas, os truques e
os modismos... Assim, e mais que necessaria a convivéncia com a poe
sia, o conhecimento de poesia, a fecundagao da vida e da linguagem
através dos poemas - para resgatar a expressividade das palavras, a
vitalidade da nossa lingua, a forca simbdlica da linguagem.

E importante conhecer os poemas. Reconhecer as suas estrutu-
ras, 0s seus ritmos, as suas imagens. Para perceber mais. Para sen
tir mais. Para compreender mais. Para viver mais os textos, a lin-
guagem, a vida. Conhecer criadoramente. Com encantamento. Com o
gosto de conhecer. Com o conhecimento que recria, recriando a exis-—

“téncia.



IT - CONVIVER COM OS POEMAS

A verdadeira filosofia & tanto mOsica ou poesia

como pinturaj;
a verdadeira pintura & tanto misica como poesia;

a verdadeira poesia - ou misica - & tanto pintu-
ra como certa sabedoria divina.

Giordano Bruno

£ muito dificil esconder o amor.

A poesia sopra onde guer.

Murilo Mendes

Porque o reinoc do poeta...bem, nao me venham di-
zer que nao & deste mundo. Este e o outro mundo,o
poeta nao os delimita: unifica-os. O reino do poe
ta & uma espécie de reino unido do céu e da da

terra.

-

Mario Quintana

Num pedaco de azul do dia, num rocar de asas na agua que
passa, numa crianga ensaiando os passos, no corpo com pélos eriga
dos e a boca que ama, num desenho de Paul Klee, numa misica de
Cartola, nos bragos camaradas, nos olhos esguivos de uma esquina
- a poesia & inumeravel.

A poesia nao esta apenas nas paginas dos livros. Esta, tam
bém, nas coisas. Nos corpos. No vivido. Descobrimos poesia nas
coisas. Reconhecemos - e criamos - poesia nas relacOes com 0OS ou-
tros. Com os bichos. Com as plantas. Com o cosmos. A poesia faz
parte do reconhecimento das significagoes do mundo. E faz parte

da producgido de significacgOes com que fazemos © nosso mundo.

Apesar disso, & no poema que a poesia se realiza. Com sua

5

natureza de palavra, de verbo encarnado. As palavras poéticas re-

velam-se carne e sangue. 0 poema tem uma forga magica de evocagao.



Desperta ressondncias nao esperadas. Chama a viagens - pela memo-
ria e pela imaginagao.

Para conhecer poesia & preciso conviver com os poemas. Con-
viver com o texto, ler, reler, nao sei quantas vezes, essa é a
pratica insubstituivel.

0 poema: um mundo feito de palavras. Nao apenas para infor-
mar sobre a realidade, nao apenas para comunicar scbre algo exte-
rior, mas as palavras arguitetadas de um outro modo, confabula-
das pelo som, pelo ritmo, pela estrutura, pela imagem, pelos sig

nificados. As palavras redescobertas. Recomegadas. As outras fa-

ces, secretas.

"poesia se faz com palavras,ndo com idéias.” A frase-sinte-
se de Mallarmé marca praticamente.toda a poesia deste nosso sécu-
lo.

Luta, jogo, ritual de encantagao, danga amorosa com as pa-
lavras, o poema tem vida prdpria. Em si mesmo. Uma realidade que
nao existia antes.

E preciso conviver com os poemas, com sua unidade organica
e magica, unidade da diversidade.

Talvez seja necessario relembrar: a palavra & integralmente
som e sentido. A palavra & ritmo. E estrutura. ¥ sintaxe - con-
junto de combinactes possiveis. E significacgao. Nao se pode rom-
per a unidade do signo verbal. Assim também com o poema. E preci-
so conviver com o poema inteiro. Com seus ritmos pulsando, com as
iluminagdes de suas imagens. Com as estruturas e suas geometrias.
Com as constelagoes de seus significados.

Conviver com os poemas: os olhos aprendendo a nao esgotar

nunca as miltiplas possibilidades de leitura. Os miltiplos senti-

dos. As multiplas travessias.



IIT - O5 SINATS DO MUNDO

O artista expressa o seu tempo no sentido em que
apreende a alma do seu tempo. Ele revela o gue
esta latente no momento em que vive, o gue muitos

homens gradualmente vé&m a perceber através dele.

Auverbach
Sou um abstrato - mas com recordagoes.

Paul Klee
A poesia & o auténtico real
Absoluto. Isto @ o cerne
Da minha filosofia.
Quanto mais poético, mais verdadeiro.

Novalis

O poema tem existéncia prdpria. Caracteristicas particula-
res. Que nao se explicam inteiramente por elementos exteriores
ao texto. Nao $e pode negar o especifico do poema: uma realidade
gque nao existia antes, uma realidade feita de linguagem -~ ritmos,
estruturas, imagens, significagaes verbais.

Reconhecer que poema tem existéncia propria ndo significa
negai o mundo, a histéria, o homem, em outras palavrasg, negar ©
contexto em que o poema nasce e cresce. E preciso descobrir ou re
descobrir o contexto a partir dos proprios elementos do poema.

De certo modo, um poema mantém com o mundo uma espécie de
relagao de micro-cosmos, como a gque os alquimistas afirmavam exis
tir entre o homem e o universo. Assim como o homem e O seu corpo

trariam todas as relagdes do cosmos, 0 poema traz pedacos do mun-—
do e recria relagoes do mundo. O poema traz sinais de sua génese
individual, de s ua produc¢ao social, do momento e do lugar em gue

foi criadu, 'da vida desse tempo. Os sinais do mundo estio dentro



71

do poema, transformados em linguagem. Descobrir estes sinais é
uma das mais ricas experiéncias de leitura, que nao exclui a ex-
periénecia de ler o poema livremente, sem nenhuma outra preocupa
¢ao que a aventura de estar lendo. Ler para redescobrir o mundo
nao nega necessariamente o ler pela paixao do poema~en—si-mesmo.
Um exemplo comum de como um texto pode ser também conheci-
mento da realidade: por suas proprias caracteristicas um poema
lirico do romantismo apresenta para nos, em sentido amplo, como
e amava na sociedade daguele tempo, como se configurava a ima-

gem dos amantes, como se arquitetava a figura da mulher, como se

organizavam os desejos e os rituais da sedugio, como se tecia a
antiga relagao amor-e-morte etc.

Naturalmente, nao se pode esquecer gue cada poema, assim co
mo cada autor, tem suas caracteristicas proprias, singulares, in-
transferiveis. Que n3o se substituem por outras. Que nao se expli
cam a partir de dados exteriores. ’

O poema tem o seu prdprio mundo, mas que faz parte do gran-

de mundo do homem e sua vida.

O poeta nao escapa a histéria, inclusive guando a ne-
ga ou a ignora. Suas experiéncias mais secretas ou

pessoais se transformam em palavras sociais, histori
cas. Ao mesmo-tempo € com essas mesmas palavras, o

poeta diz outra coisa: revela o homem.
Octavio Paz (49)



IV ~ UMA LINGUAGEM CRIADORA

O verso: uma palavra total, vasta, nativa, perfei

ta, nova e estranha a lingua.

A poesia @ linguagem em estado nascente.

Paul Valéry

Toda palavra € adamica:
nomeia o homem

gue nomeilia o objeto.

Murilo Mendes

... Se se entrar no universo das significacgoes,ja
nao ha nada a fazer para sair; deixe-se as pala-

vras organizarem-se em liberdade; farao frases, e
cada frase contém a linguagem na totalidade e re-

mete para o universo inteiro.

. : Jean Paul Sartre

Foi ele gue me revelou o poder da poesia - o fato
de que as palavras nao sao apenas meios de comuni

cagao, mas também simbolos magicos e misica.

Jorge Luls Borges, escrevendo sobre seu pai

Quando exercemos nossa capacidade de linguagem, guando fa-
lamos ou escrevemos, vemos combinando palavras escolhidas no con
junto de possibilidades da lingua. No entanto, essa atividade
nao & mecanica. Nao & instrumental, isolada do sujeito e do seu
mundo.lNéo manipulamos as palavras. Trata-se de uma vivéncia sim
bdlica, profundamente enraizada nas necessidades e nos ritmos da
existéncia, inumeraveis. Mesmo desfigurada por fraseologias,

estereotipadas e impessoalizantes, nossa capacidade verbal per=~

siste expressiva, nasce e cresce com as infinitas relagoes de
criar e recriar a vida, cada dia. Na criagao de um poema, a con

‘vivéncia com as palavras revela-se com outras faces, outras di-



mensoes, intensificadas. Transfiguradas. A presenca das palavras
€ marcada por grandes tensdes ritmicas, por grandes irradiacoes
de imagens e condensagoes de sentidos. As mesmas palavras que se
esvaem e se dissipam nas trocas de comunicagtes cotidianas, no
poema revelam-se com energias quase desconhecidas. A linguagem
poética nao se esgota, ela esti sempre nova. A cada olhar, a ca
da leitura. Um poema tem milltiplos sentidos. Miltiplos ritmos,
muitas imagens. O poema sugere e provoca muitas leituras. Signos
intensificados de significagao. Palavras gravidas: um poema estd

sempre projetando outras possibilidades - de leitura e de exis-

téncia. Signos que geram signos. Simbolos que geram simbolos.

As conhecidas definig¢Oes de Ezra Pound:

Literatura & linguagem carregada de significado.
Grande literatura & simplesmente linguagem carre
gada de significado até o maximo grau possivel.

Literatura & novidade gque PERMANECE novidade. (50)
Quando o poeta escreve:

- Perdi-me dentro de mim

Porgue eu era labirinto.

Mario de Sa Carneiro (51)

Quantos sentidos pode ter a metafora que compara o eu ao
labirinto? Para alguns leitores, o nao se reconhecer. A ruptura
da identidade. Para outros leitores, o estar perdido. Para ou-
tros, a solidao. Ja em outros, ainda, prevalecer3 a significacao
do sem-retorno. E muitos outros sentidos nascerdo de muitas ou-
tras leituras, inclusive porque os significados dependem do con-
texto maior - o poema - em que estdao existindo. Linguagem cria-
dora.

ouand - poeta escreve:



0 amor & fogo que arde sem se ver

Camoes (52)

Quantos sentidos diferentes podem emergir da semelhanga su
gerida entre o amor e o fogo nesta conhecida metafora? Alguns
exemplos, provavelmente desnecessarios: o amor, como o fogo, quei
ma. E intenso. Tlumina. Deixa marcas. Consome. Nao se pode mexer
nas suas cinzas, gue renasce... e muitas outras significacgoes.
Linguagem criadora: signos gue geram signos. Simbolos gue geram

simbolos.
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V - LEITURA COMO co—CRIAngg

Os poemas sao encontros, caminhos de uma voz para
um tu-receptor, caminhos criaturais, talvez esbo-
cos de modos de ser, um projetar-se avante para
si mesmo, e em busca de si mesmo... Uma espécie

de retorno ac lar.

O poema quer ir para um outro, precisa deste ou-
tro, precisa de outrem. Procura-o, promete-o para
si.

Paul Celan

Uma forma de felicidade e a leitura.

Jorge L. Borges

0 poema €& transitivo. Precisa do outro. Dos outros. O ato
de ler - criadoramente - & insubstituivel. Ler & realmente rees
crever. Leitura & co-criacgao: desveﬁda dimensoes do téxto, des-—
cobre relagoOes, realiza possibilidades. Os olhos do leitor fa-
zem novos caminhos com o poema. Travessias que nao se repetem. E
gue, muitas vezes, nao estavam previstas pelo poeta. Assim, a
leitura & também invencgao.

A leitura dos poemas: €& preciso ler criadoramente. Com gosg
to. Sem ficar fazendo obrigatoriamente a tradugdo lbdgica de cada
imagem que se lé. Viajar com o poema. Travessias. Ler criadora-
mente. Com aventura. Sem ficar analisando o temmo todo. Principal-~
mente sem querer encaixar o poema em esquemas pré-estabelecidos.
Descobrir, redescobrir o gosto de ler. Ler para conversar com Os
poemas. Para ser também penetrado por eles. Deixar que eles res-
soem em nos e despertem vozes adormecidas. Ler como jogo. Com es
tratégias. Ler como luta. Com prazer. Ler como paixao. Com leve-

za. Ler como travessia. Amorosamente, Criadoramente.



Se a comunhao poética se realiza de verdade, guero
dizer, se o poema ainda guarda intactos seus pode-
res de revelagao e se o leitor penetra efetivamen-
te em seu dmbito, produz-se uma recriagao.(...) O
leitor recria o instante e cria-se a si mesmo. O
poema & uma obra sempre inacabada, sempre disposta

a ser completada e vivida por um novo leitor.
Octavio Paz (53)

76



77

VI - METALINGUAGEM, METAPOESIA

Descascar as palavras, se possivel,

até a mais lirica semente delas.

Manoel de Barros

Mas, Degas, nao & com idéias que se fazem versos}

& com palavras.

Mallarmé

E dificil definir poesia. O poético ndoc se presta 3 defini-
¢ao que pretenda esgotar de uma vez a coisa de que fala. Que te~

nha a pretensao de encerrar o assunto. Tradicionalmente, definir

é delimitar. Dar fim, Mas a poesia nao tem fim. Suas margens es-—

tao em continua expans3o, como o universo curvo de Einstein.

Fica muito mais bonito procurar definig¢oOes poéticas de poe
sia: metalinguagem, metapoesia. Defini¢des que nao sdo lineares.
Que nao tomam o texto poético como um cadaver paré ser autopsia-
do. DefinigOes criadoras. Inventivas. Poéticas. Este nosso sécu-
lo @ marcado por poemas que guestionam o proprio ato de escre-
ver, a fungéo social da poesia, o processo criador, a natureza
da obra, as relagoes dessa obra com os olhos e a vida dos gue
léem etc. Esta atitude de guestionar a prdpria arte gue se esta
fazendo & uma das marcas vitais da modernidade. Sinal de luta pe
lo reconhecimento do que existe de especifico, de prépric, de re
lativamente autdnomo da poesia em relagao as outras criacgdes cul
turais e em relagao a@ sociedade. Sinal, também, da crise de iden
tidade gue marca os artistas, os poetas: o seu lugar, sua fungao
no mundo dominado pelo capital, sua posigaoc diante da obra sendo

transformada em mercadoria, a significagaoc do seu trabalho na so-

ciedade urbano-industrial-tecnoldgica, a sua relagdo com as lu-
tas ideoldgicas gque acontecem cada dia, a sua relacac com as ou-

tras dimensoes da cultura e da existéncia - em crise permanente.



Questionamento. Metalinguagem. Metapoesia.

Musica planetaria para ouvidos mortais

Percy Bishe Shelley, poeta romantico revolucionario, utd
pico, um dos maiores liricos ingleses, escreveu Defesa da Poe-
sia em 1821, pouco antes de morrer: esta & uma das mais signi-
ficativas estéticas de todo o Romantismo. Escolhemos alguns
fragmentos para o inicio dessa seqfiéncia de textos metapoeti=-
cos, gue apresentam a poesia pela voz dos proprios poetas. Pa-
ra Shelley, a poesia, que ele chama de "musica planetaria para
ouvidos mortais", "irrompe da propria natureza da linguagem” e
traz uma capacidade migica de transfiguragaoc do sujeito e do o

bijeto, iluminando~os, pois "transforma tudo quanto toca" e "a
sua secreta algquimia transforma em ouro potavel as aguas letais
gque da morte escorrem pela vida" e ainda "desnuda o mundo do

véu da familiaridade e revela a sua nua e adormecida beleza, que
& o espirito das suas formas". A poesia conjuga imaginagao - gue

ela fecunda - e o desvendamento do real: tem fungao de criar e

a de conhecer.

A poesia & simultaneamente o centro e a circunferén

cia do conhecimento.
A poesia alarga o circulo da imaginacgao.

A linguagem do poeta & vitalmente metafOrica, isto &,
assinala as relagaes das coisas antes inapreendidas,
(...) desperta e dilata a prodpria mente, tornando-a
receptaculo de um milhar de inapreendidas combinacgoes
de pensamento. A poesia descerra o véu a oculta bele-

za do mundo, e acs obletos familiares toma—~os como se



eles nao o fossem.

Forgca-nos a sentir o que percebemos e a imaginar o
que sabemos. Volta a criar o universo depois deste
ter sido destruido nos nossos espiritos pela recor-

réncia de impressdes desbotadas pela reiteracao!

Esta fungao de desenvolver a capacidade de criagaoc e a ca
pacidade de conhecimento &, para Shelley, a profunda utilidade
da poesia: nao utilidade num sentido grosseiro, mecanico, utili-

tarista, mas no grande sentido de humanizar o humano.

Um grande poema € uma fonte sempre transhbordante

de aguas de sabedoria e de deleite.

Tudo o que revigora e purifica os cbjetos, amplia
a imaginagao e adiciona espirito ao sentido & G-

til.

O poema tem uma fungdo utdpica, de projecio de possibilida-
des, pois o poema revela "aquela perfeicao ideal(...) que todos
sentem ser o tipo interior de tudo quanto amam e admiram e em que
desejam tornar-se'

O poema representa uma projecac de possibilidades, de ide-
ais, de desejos amados. Além do que o poema desperta-nos para u-
ma transfiguragao, para a identificagdo imaginaria com os outros,

que radicalmente nos humaniza:

Um homem, para ser verdadeiramente bom, deve pOr-
se no lugar de outrem e de muitos outros; as do-

res e Os prazeres de sua espécie devem tornar-gse

5eus.

Numa concepgao mais ampla do que a de "antenas da raga" de
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Ezra Pound, para Shelley, "os poetas sao os hierofantes de uma
inspirag¢ao inapreendida; os espelhos das gigantescas sombras
que o futuro lanca sobre o presente!

Fecundando o presente, anunciando as possibilidades do

futuro, "os poetas sdo os legisladores nao reconhecidos do mun-

doﬂ

Poética e libertacao: todas as palavras

Este poema de Manuel Bandeira & um dos mais significativos

manifestos do modernismo brasileiro:
Poética

Estou farto do lirismo.comedido
Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario pliblico com livro de ponto expe-
diente protocolo e manifestagoes de aprego ao sr. di-
retor.

Estou farto do lirismo que para e val averiguar no dici-

onadrio o cunho vernaculo de um vocabulo
Abaixo os puristas
Todas as palavras sobretudo os barbarismos universails
Todas as construgdes scbretudo as sintaxes de excegao

Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

gifilitico

De todo lirismo que capitula ao que guer gue seja fora

de si mesmo.

De resto nao é lirismo



Serd contabilidade tabela de co-senos secretdrio do aman
te exemplar com cem modelos de cartas e as diferentes

maneiras de agradar as mulheres etc.

Quero antes o lirismo dos loucos~
O lirismo dos bébados
0 lirismo dificil e pungente dos bébados

O lirismo dos clowns de Shakespeare

- Nao quero mais saber do lirismo que ndo & libertacdo.
(55)

Contra as concepgoes parnasianas, beletristas, gue apresen-

tam a poesia como enfeite, ourivesaria de rimas raras, métricas
exOticas, vocabulos cultos, erudigao pitoresca. Contra a concep-
cao da poesia como adorno de luxo, "sorriso da sociedade", flo-
res artificiaig nas salas de visita das "elites culturais". Ban—
deira propoe e pratica uma poética libertdria: todas as pala-
vras, todos os ritmos, todas as sintaxes, todos os sentidos. Sem
as listas prévias do gue seria nobre e, assim, passivel de se
tornar matéria de poesia. Qualguer palavra pode ser poética: Qual
quer tema pode gerar um processo de criagao do poema. Qualquer
ritmo. Liberdade de temas, liberdade de imagens, liberdade de rit
mos, liberdade de linguagem. VERSO LIVRE: sem metrica e sem rima
padronizadas. Cada poema com o seu proprio ritmo. Com suas pala-

vras.

Redescobrir o cotidiano: ver com olhos livres

13 de Maio

Aprendi com meu filho de dez anos
Que a poesia & a descoberta

Das coisas gue eu nunca vi,
Oswald de Andrade (56)



"Quero pintar no estado de graca de uma crianga ou de um
selvagem", escreveu Matisse.

"Ouero ser como um recem-nascido", escreveu Paul Klee.

Assim também ¢ poema de Oswald: criacdo poética nao é o
exercicio de maestria académica. Do bem~fazer das formulas ja
feitas, da competéncia artesanal de esquemas prévios. Poesia se
aprende com um filho de 10 anos, com uma crianga. Poesia & des-
coberta. VER COM OLHOS LIVRES. Redescobrir o cotidiano. Recome-
car os olhos. Desautomatizar a percepgao. Nossa verdadeira his-
téria, a do dia-a-dia e dos objetos comuns, se transforma em ma-

téria de criagao poética. O texto-relampago. Instante de sinte-

se. Micro-poema. Poema-pilula. Poema-minuto.

Redescobrir as palavras: as outras faces, secretas

Depois de uma longa lista de negagdes, em que enumera - e
nega — gquase todos os temas mais constantes de sua criagdo poé-
tica (a memoria, a infancia, o eu retorcido, a cidade natal, o
corpo etc.) Carlos Drummond de Andrade propoe em seu conhecido

poema Procura da Poesia:

Penetra surdamente no reino das palavras.

La estdo os poemas (ue esperam ser escritos.

Estdao paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los sos e mudos, em estado de dicionario.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia, se obscuros. Calma, se te provocan.

Espera que cada um se realize e consune

com seu poder de palavra

e seu pader de siléncio.
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Nao forces o poema a desprender-se do limbo.

Nao colhas noc chio o poema que se perdeu,

Nao adules o poema. Aceita-o

como ele aceitari sua forma definitiva e concentrada

no espacgo.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conéeito,

elas se refugiaram na noite, as palavras.
Ainda Umidas e impregnadas de sono, .

rolam num rio dificil e se transformam em desprezo.
(57)

A pratica da poesia: mergulho na linguagemn.
A necessidade de penetrar as palavras, descobrir as suas fa
ces, as secretas.

O fazer poético: redescoberta das palavras.

O poeta & um fingidor, vida toda linguagem

Mais dois poemas gue falam de poesia: o de Fernando Pessoa,
antoldgico, tematizando as relagoes entre o autor e a obra, entre
a obra e o leitor, entre o autor e o leitor, e um poema pouco li-
do entre nds, de Mario Faustino, poeta morto prematuramente em

1962, aos 32 anos, dque comeca a ser redescoberto:



Autopsicografia

0 poeta & um fingidor.
Finge tao completamente
Que chega a fingir que & dor

A dor que deveras sente.

E os que léem o que escreve
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,

Mas s6 a que eles nao té&m.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda

Que se chama o coragao.

Fernando Pessoa {58)

Vida Toda Linguagem

Vida toda linguagen,

frase perfeita sempre, talvez verso,

geralmente sem gualgquer adijetivo,

coluna sem ornamento, geralmente partida.

Vida toda linguagem,

ha entretanto um verbo, um verbo sempre, € um nome
agui, ali, assegurando a perfeicao

eterna do periodo, talvez verso,

talvez interjetivo, verso, verso.

Vida toda linguagem,

feto sugando em lingua compassiva

o sangue gque crianca espalhard - oh metafora ativa:

leite jorrado em fonte adolescente,

sémen de homens maduros, verbo, verbo.



Vida toda linguagem,
bem o conhecem velhos que repetem,
contra negras Jjanelas, cintilantes imagens
que lhes estrelam turvas trajetdrias.
Vida toda linguagem
como todos sabemosg

.conjugar esses verbos, nomear
esses nomes:

amar, fazer, destruir,
homem, mulher e besta, diabo e anjo

e deus talvez e nada.

Vida toda linguagem,
vida sempre perfeita,
imperfeitos somente os vocabulos mortos
com gque um homem jovem nos terragos do inverno, contra chuva,
tenta fazé-la eterna - como se lhe faltasse
outra, imortal sintaxe
a vida que é perfeita
lingua

eterna.

Mario Faustino {59)
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VII -~ NAO EXISTEM FORMULAS PARA O POEMA

Lutar com palavras
& a luta mais va.
Entanto lutamos

mal rompe a manha.

Carlos Drummond de Andrade

Em arte gualquer procedimento & vali-
do, desde gue corresponda a uma necesg

sidade interior.

Kandinsky

Para escrecer, & preciso jogar com as palavras._Lutar com
as palavras. Amar as palavras. Negad-las. Perdé-las. Recomega-las.

Escrevemos com palavras, com os ritmos, com as imagens, com
os conceitoes, com o vivido.

Escrevemos com os sentidos, com a memdria, com os desejos,
com o corpo, com as utopias.

Nos poemas, as palavras revelam-se signos de carne e sangue.

Palavras gravidas de palavras, o poema faz pensar. Faz sen-

tir. Faz viver.

Eu nao fornego regra para gue uma pessoa se torne
poeta e escreva versos. E, em geral, tais regras
nao existem. Chama-se poeta justamente o homem

que cria estas regras poéticas.
Maiakovski (60)

0 fazer de um poéma ndo se reduz a uma técnica de combina-
¢ao de palavras. Nio se reduz - de modo algum - a um aspecto téc
nico, como se tratasse apenas de uma operacgao logica de um sujei-
to consciente diante de um instrumental que ele vai operar.

A linguagem naoc & apenas instrumento. O poema nac & produ-

to de uma técnica. Diante de tantas formulas, gue sao constante-
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mente propostas para a poesia, & necessario lembrar que a pala-
vra & também expressao da existéncia. A capacidade de linguagem

é muito mais que o dominio de quantidades de palavras, ou o co-
nhecimento organizado de estruturas morfoldgicas e relagdes sin
taticas. A linguagem atravessa o pensamento e a pratica de vida e
€ atravessada por esse pensamento e por essa vida. Nossa histd-
ria cotidiana se faz também com palavras.

Nosso corpo &€ feito também de palavras. Assim as palavras
também tem carne e sangue -~ da histdria coletiva, assim como das
vivéncias entranhadamente pessoais. Os poemas revelam essas di-
mensoes das palavras, pouco percebidas na pratica espontanea dos
dias. Os poemas nao executam regras pré-estabelecidas. Criam re-
gras. Inventam novas relagoes. Descobrem dimensdes desconhecidas.
Do verbal e do vivido. Assim, os poemas nao sao objetos de consu-
mo, feitos a partir de regras de produgao cristalizadas. O poema

€ um objeto de produgdo de novos sentidos, de novas relagles entre

as palavras, de novas constelagées de imagens, de novos riitmos
muitas vezes insuspeitados. E ndo existem fOrmulas para fabricar
um paema. Nem as académicas, como as dos manuais parnasianos, nem
as descritas em livros de lingflistica. Assim como nao se faz um
poema juntando mecanicamente métricas e rimas, também de nada a-
dianta projetar o eixo do paradigma sobre o sintagma - isso nao

gera poesia.

Deslumbrou-me; mais tarde, sem gue cessasse 0 meu
assombro inicial, reconheci em suas obras essa ra-
ra alianéa entre invengdo verbal e fatalidade pas-
sional que distingue o poema da fabricacdo literd
ria

Otavio Paz sobre E. E. Cummings (61)

Penso que & impossivel escrever sem paixdo. No Ja-



pao, me perguntaram se eu acreditava gque a poesia
era uma espéeie de arte de combinacao de palavras.
Se tenho alguma certeza na vidi-, esta certeza é a
seguinte: a poesia nao pode ser uma arie de combi-
nar as palavras. Ela combina palavras, mas nao se reali=-
za por este sinmples fato. Por e:xemplo: gquando un
adiietivo convém realmente, ninguém vai pensar gue
0 poeta tentou um grupo de adjetivos e escolheu o
melhor.Ocorre que a gente faz isto quando o poema
nao € muito bom, porque a poesia & uma invengao
misteriosa. E melhor usar a palavra dom, ou dons,

muitos dos quais sac dados pelo amor.
Jorge Luis Borges (62}

88
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VIITI - PROCESSOS DE CRIACAO: 0S MAGICOS E 0SS ARQUITETOS

Criar & correr o risco de se ter a realidade.

Clarice Lispector

Como se escreve? Primeiramente se planeja, faz-se um es-
guema, anotam-se algumas ideéias, ou entao vai-se escrevendo, dei
xando correr o fluxo de palavras, pensamentos, deixando fluir,
para depois organizar melhor o texto?

Na criacao dos poemas, existem também estes dois proéesses
basicos. Alguns poetas, como Manuel Bandeira, confidenciam a na-

tureza intuitiva da criagao, a organizagac invisivel do poema:

Vou-me embora pra Pasargada foi o poema de mais
longa gestagdc em toda minha vida. Vi pela pri-
meira vez esse nome Pasargada quando tinha os
meus dezessels anos e foi num autor grego. Es-~
tava certo de ter sido em Xenofonte, mas ja vas
culhei duas ou trés vezes a Ciropédia e nao en
contrei a passagem. O douto Frei Damiao Berge
informou-me gue Estrabao e Arriano, autores que
nunca li, falam da famosa cidade fundada por Ci
ro, o antigo, no local preciso em que vencera

a Astiages. Ficava a sueste de Persépolis. Esse
nome de Pasargada, que significa "campos dos
persas” ou "tesouro dos persas”, suscitou na mi
nha imaginag¢ao uma paisagem fabulosa, um pais

de delicias, como o de "L'Invitation au Voyage”
de Baudelaire. Mais de vinte anos depois, quan
do eu morava s0 em minha casa da Rua do Curvelo,
num momento de fundo desanimo, da mais aguda sen
sagao de tudo o que eu nao tinha feito na minha

vida por motivo de doenga, saltou-me de subito do



subconsciente esse grito estapafirdio: "Vou-me
embora pra Pasargada!" Senti na redondilha a
primeira cédlula de um poema, e tentei realizi-
lo, mas fracassei. Ja nesse tempo eu nao for-
gava a mao. Abandonei a idéia. Alguns anos de-
pois, em idénticas circunstancias de desalento
e tédio, me ocorreu o mesmo desabafo de evasao
da "vida besta". Desta vez o poema saiu sem es
for¢o, como se j& estivesse pronto dentro de
mim. Gosto deste poema porque vejo nele, em es-—
corco, toda a minha vida; e também porque pare
ce gque nele soube transmitir a tantas outras
pessocas a visao e promessa de minha adolescén-~
cia - essa Pasargada onde podemos viver pelo
sonho o que a vida madrasta nao nos quis dar.
Nao sou arguiteto, como meu pai desejava, nao
fiz nenhuma casa, mas reconstrui, e "nao como
forma imperfeita neste mundo de aparéncia", u-
ma cidade ilustre, que hoje nao & mais a Pasar

gada de Ciro, e sim, a "minha Pasargada".

A Ultima Cangaoc do Beco & o melhor poema para
exemplificar como em minha poesia quase tudo
resulta de um jogoe de intuigoes. Nao fago poe-
sia quando querco e sim quando ela, poesia, guer.
E ela quer ds vezes em horas impossiveis: no
meio da noite, ou guando estou em cima da hora
para ir dar uma aula na Faculdade de Filosofia

ou para sair para um jantar de cerimOnia... A

Ultima Cangac do Beco nasceu num momento des-

tes, sO gue o jantar nao era de cerimbnia. Na

90



véspera de me mudar da Rua Morais e Vale, is seis
e tanto da tarde, tinha eu acabado de arrumar os
meus troqos e calra exausto na cama. Exausto de
arrumagac e um pouco também de emogao de deixar
aguele ambiénte, onde vivera nove anos. De repen
te a @moggo se ritmou em redondilhas, escrevi a
primeira estrofe, mas era hora de vestir-me para
sair, vesti-me com os versos surdindo na cabecga,
desci & rua, no Beco das Carmelitas me lembrei

de Raul de Leoni e os versos vindo sempre e eu
com medo de esquecé-los, tomei um bonde, saquei

do bolso um pedago de papel e um lépis, fui to-
mando as minhas notas numa estenografia improvi-
sada, senao quando 13 se quebrou a ponta do 13-
pis, ©0s versos nao paravam... Chegando ao meu des
tino, pedi um lapis e escrevi o que ainda guarda-
va de cor... De volta a casa, bati os versos na ma
quina e figuei espantadissimo ao verificar que ©
poema se compusera, a minha revelia, em sete estro

fes de sete versos de sete silabas.

Ttinerario de Pasargada (63)

Outros poetas, como Joao Cabral de Melo Neto, jé se caracte
rizam como poeta-engenheiro, poeta-construtor da linguagem, que
arquiteta o texto, conscientemente. Intencionalmente. 0 poema vai
sendo construido, as vezes por anos, até sua forma definitiva ser

encontrada.

Para mim, esse negdbcio de inspiragao nao funciona.
Sou incapaz de em uma sentada produzir um poema de
finitivo. Morte e Vida Severina, por exemplo, foi

- = » L .
reescrito varias vezes. No mais, tenho o vicio da
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leitura, que me coloca sempre como um severo au-

tocritico de minha obra. (64)

Ha sujeitos para quem a imaginacao sd funciona
gquando ela estd em permanente liberdade. O maior
exemplo disso sao os surrealistas. E o extremo
dessa liberdade € a escrita automatica. Eu per-
tengo a uma outra familia de escritores, gue s
sabem criar vencendo dificuldades. Leia por exem
plo os cadernos de Paul Valéry. Ele também

sabia criar assim, vencendo dificuldades que ele

mesmo se obrigava a encarar. Antes de escrever um
poema, Valéry anotava a4 margem como seria a estru-
tura daguele poema, como seria a forma, qual a mé
trica, que rimas seriam usadas, guais as imagens e
tudo o mais. Eu também sd sei trabalhar dessa for-
ma, planejando o poema nos nmehores detalhes, rees-
crevendo varias vezes até sentir gue atendi a td~

das as minhas exigéncias.
Joao Cabral de Melo Neto (65)

De um lado, os magicos. A criagao & vidéncia. O poema emer
ge de longa maturagao interior, trabalho invisivel de maternida-
de. A obra é revelagao. A busca essencial do poeta & a ilumina-
cao. O poema transfigura.

Do outro lado, os arquitetos. A poesia & producao, extrema=

mente complexa. A obra & construg¢ao de linguagem. O projeto do
poeta & nove. A sua arte & invencao.

Naturalmente, nenhum destes dois processos existe em estado
puro. Ou isoladamente. Eles se misturam, com inumeraveis gradagoes
diversas. Na verdade, magicos e arquitetos se relacionam em termos
de oposigao e complementaridade.

Muitos, inclusive, expressam a consciéncia dessa complemen-
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taridade, como nestes testemunhos de dois grandes poetas do sécu
lo XX, que afirmam a unidade entre criagao consciente e criag-

¢ao inconsciente:

A poesia & uma forma de producgado. Dificilima, com-
plexissima, porém produgao. O trabalho de um produ
tor de versos deve efetuar-se diariamente, para a-
perfeigoémento de oficio e para actimulo de prepara
cao poética.

Gasto quase todo meu tempo com estas preparagoes.

Passo assim 10 a 18 horas por dia e estou quase

sempre murmurando algo. E com essa concentragao
que se explica a famigerada distragao dos poetas.

¢ trabalho com estas preparagdes vai acompanhado
em mim de tal tensdo que em 90% dos casos sei até
o lugar em que, no decorrer de 15 anos de trabalho,
vieram-me e receberam sua formé definitiva estas

ou aguelas rimas, aliteracgoes, imagens etc.

O ritmo & a forga basica, a energia basica do verso.
Nao se pode explicd-lo, disto 80 se pode falar como
se fala do magnetismo ou da eletricidade - gue sao

formas de energia.

A poesia
- topda -

& uma viagem ao desconhecido.
Maiakdvski (66)

A criaglo poética & um mistério indecifravel, como
o mistério do nascimento do homem. Ouvem-se vozes
nao se sabe de onde, e & inltil preocupar-se em

saber de onde vém. Como nao me preocupei com meu
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nascimento, nao me preocupo com a minha morte.
Escuto a Natureza e o homem com assombro e re
produzo o gue me ensinaram sem pedantismo e

sem dar as coisas um sentido que nao sei se
t&m. Nem o poeta nem ninguém tem a chave do se
gredo do mundo. Sei gue a poesia revela e, sen
do bom, tanto para o asno como para o fildsofo,
creio firmemente que se ha um além feliz terei
a agradavel sufpresa de me encontrar nele. Mas
a dor do homem e a injustiga constante gque ema-

na do mundo, e meu o prdprio corpo e meu o pro

prio pensamento evitam que translade minha ca-

sa para as estrelas.

0O estado de inspiragao & um estado de reconheci-
mento, mas nao de dinamismo criador. E preciso
repousar a visao do conceitd para gue se clari-
fique. Nao creio que nenhum grande artista tra-
balhe em estado de febre. Ainda mesmo os ﬁisti-
cos, trabalham quando ja a inefavel pomba do Es
pirito Santo abandona suas celas e vai se per-
dendo pelas nuvens. Volta-se da inspiragao como
se volta de um pals estrangeiro. O poema & a nar

ragao da viagem.

Garcia Lorca (67)
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IX - LEITURA DE POEMAS: MELOPEIA, FANOPEIA, LOGOPEIA

As palavras ainda sao carregadas de significado
principalmente por tré&s modos: fanopéia, melo-
péia e logopeéia. Usamos uma palavra para langar
uma imagem visual na imaginagao do leitor ou a
saturamos de um som ou usamos grupos de pala-
vras para obter esse efeito. Em terceiro lugar,
assumimos.o risco ainda maior de usar a palavra
numa relagao especial ao "costume", isto &, ao

tipo de contexto em que o leitor espera ou esta

habituado a encontra-la.

Ezya Pound

A unidade orgidnica e magica do poema, as multiplas dimen-

soes da palavra = enguanto - poesia: ritmo, imagem, conceito.

Melopéia, fanopéia, logopéia. .

£ preciso conviver com o poema inteiro. Ao mesmo tempo, &

preciso reconhecer gue uma das dimensoes pode estar predominan-

do na arquitetacao do texto.

Esgquematicamente:

Poemas
Poemas
Poemas

Poesia

em que predomina a dimensao da SONORIDADE
em gue predomina a dimensao da IMAGEM
em que predomina a dimensac do CONCEITO

também se aprende com poegia. Uma leitura sensivel,

ltGcida, imaginativa, que reconheca as dimensces emergentes no

poema, desenvolve o nosso olhar e a nossa capacidade simbolica.

Dimensao da Sonoridade

Para muitos poetas, o"ritmo & a energia basica do poema”.

Maiakovski (68)
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Octavio Paz escreve:

O ritmo nao é s6 o elemento mais antigo e perma-
nente da linguagem, como ainda nao e dificil que
seja anterior a propria fala. Em certo sentido,
pode-se dizer que a linguagem nasce do ritmo, ou,
pelo menos, gque todo ritmo implica ou prefigura

uma linguagem,

A linguagem, por inclinac¢ao natural, tende a ser

ritmo. Como se obedecessem a uma misteriosa lei
da gravidade, as palavras retornam a poesia es-

pontaneamente.

Deixar o pensamento em liberdade, divagar, & re-
gressar ao ritmo; as razodes se transformam em cor
respondéncias, os silogismos em analogias e a maxr

cha intelectual em fluir de imagens.
{639)

Por vezes, ha experiéncias gque radicalizam a sonoridade a
ponto de reduzir o poema a uma construc¢ao de sons sem sentido,
Por exemplo, o poema fonético do dadaista Hugo Ball, chamado
O Gadji Beri Bimba, que devia ser vocalizado "segundo a milenar

cadéncia da lamentagao sacerdotal”:

4INZIM URALALA ZINZIM URALALA ZINZIM ZANZIBAR ZINLALA ZAM

Outro exemplo histdrico das vanguardas & a "linguagem transg
mental® dos cubo-futuristas russos, assim apresentada por A.M.Ri-

pelino em seu livro "Maiakdvski e o Teatro de Vanguarda”:

Em lugar do vocalismo, da ligliidez dos simbolistas,

05 novos poetas entremeavam seus versos de consoan-—
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tes gratejantes, formas estridentes, roucas ali
teracoes. As palavras, que anteriormente estavam
submersas no fluir do canto, tornaram-ge quase

tangiveis, surgindo como escolhes no leito de um

rio ressecado.

De tanto analisar e decompor as palavras, os cubo-futuris
tas chegaram a uma linguagem transmental "Zaumni iajik", balbu-
ciar informe de vocabulos inexistentes, mistura de tramas foné-
ticas abstratas, de nexos arbitrarios. O primeiro exemplo foi

dado por Krutchdnikh em dezembro de 1912, com estes versos ran

gentes que nao tém qualquer sentido:

Dir-bul-chchil
Ubieiur

Skum

Vi - so - bu

r - 1 - az {70)

Mas, além dessas experiéncias terminais, que participam de
um momento histdrico em que & necessdria a dissolugdao da lingua-
gem poética cristalizada, muitos outros poemas, de muitas outras
épocas, privilegiam a construcao especial da sonoridade, fazendo
do som e do ritmo os elementos primordiais do paemé.

Uma forma fecunda de aprender e reaprender a dimensac sono-
ra € ler em voz alta, ouvir reconhecer os jogos ritmicos e as re-

lagbes entre a sonoridade, as imagens e os significados.

Dimensac da Imagem

Muitas vezes, o centro vital de um poema & uma imagem gue e-
merge e transforma os processos comuns de associagoes do leitor,

surpreendendo e provocando um salto de gqualidade no imaginério.
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Nossas imagens, as da fala cotidiana, muitas vezes, sao crista-
lizadas, repetitivas, tornam-se clichés, chavoes gue ja nao tra
zem nem um fragmento de novidade, que nao levam a sentir, a
pensar, a imaginar, e gque vao sendo repetidos por inércia. Assim,

muitas vezes, as falas amorcsas vao repetindo velhas metaforas,

"a flor do meu jardim", "a luz gque me ilumina", "o ar gque respiro",

"c balsamo da minha dor" etc. - a lista de chavoes & interminavel
- até que essa repetigao mecanica e mondtona € surpreendida por

imagens como

Teu corpo

eu guero acariciar e amar
como um soldado

ferido pela guerra,
inatil,

sozinho,

acaricia sua Unica perna.
Maiakovski (71)

Afora
o teu olhar

nenhuma lamina me atrai com o seu brilho.
Maiakovski (72)

Ou somos surpreendidos por imagens tao inusitadas que de-~
safiam a propria continuidade da leltura, como nessas metaforas

de Mario de Andrade:

Poemas da Amiga - VIII

Gosto de estar a teu lado,

Sem brilho.

Tua presenga é uma c¢arne de peixe,
De resisténcia mansa e um branco

Ecoando azuls profundos.
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Eu tenho liberdade em ti.

Anoiteco feito um bairro

Sem brilho algum.

Estamos no interior duma asa
Que fechou.
(73)
Imagens novas. Associagdes inesperadas. Relagoes surpreen-
dentes. Que rompem a inércia. Revitalizam o imaginirio. besperw
tam as emogoes. Levam a sentir, levam a pensar. Levam a viver,

levam a criar.

Os surrealistas, com a proposta de descobrir poeticamente
o inconsciente, foram os criadores mais surpre@ndentes de imagens

na poesia deste século. Alguns fragmentos de André Betron:

A poesia se faz num leito como o amor,

Seus lengdis desfeitos sdoc a aurora das coisas.

E se a violéncia fazia ninho entre seus chifres

Toda primavera se abria no fundo dos seus olhos.

Parte minha cara aurora nao esguecas nada de minha

vida
Toma essas rosas que escalam o pogo dos espelhos
Toma as palpitagdes de todos os cilios

Toma mesmo os fios que sustentam o passo das baila-

rinas
de corda e das gotas d'agua
Arte dos dias arte das noites

Eu estou na janela muito longe numa cidade plena de

assombros

Fora os homens de cartola precipitam-se a intervalos

regulares

Semelhantes as chuvas que eu amo.
(74)
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Por vezes o poema esta centralizado sobre uma imagem gue

se irradia por todo o texto, como

Perfeigao

Resta curvo o firmamento
Compacto azul sobre o dia.
Curvatura

do esplendor: meioc-dia.
Tudo € cupula. Repousa
Central sem querer, a rosa

A um sol em zénite sujeita

E tanto se di ao presente
Que o pé caminhante sente

A integridade do planeta.
Jorge Guillén (75)

Outras vezes, o poema se organiza a partir de uma sucessao

de imagens, Como
0 Ultimo Poema

Assim eu guereria meu Ultimo poema

Que fosse terno dizendo as coisas mais simples e

menos intencionais
Que fosse ardente como um solugo sem lagrimas
Que tivesse a beleza das flores quase sem perfume

A pureza da chama em gue se consomem os diamantes

mais limpidos

A paixao dos suicidas gque se matam sem explicacdo:
Manuel Bandeira (76)

Geralmente existem muitos textos - poemas, letras de misi-
cas - dos quais gostamos. sem saber exatamente porgue. Muitas
vezes, a forga de atracgao desses textos se deve a imagens gque

marcam a sensibilidade. Lendo de novo esses poemas, guem sabe en




contraremos neles imagens criadoras, inventivas, instigantes,

que persistem na memdria das nossas emogoes.

Dimensao dos Conceitos

através da fresta
no papel da janela,

a Via-Lactea,
Issa (77)

Este hai-kai irrompe um ponto-de-vista radicalmente novo:

leva o olhar a uma perspectiva radicalmente nova. A Via-Lactea,

através de uma fresta de uma janela.

Assim também, muitos poemas filosdficos - idéias novas,
arguitetadas de um mundo novo - guestionam o mundo com tanta in
tensidade que nos levam a repensar inteira a existéncia. & forga
do gquestionamento racional junta-se a forcga magica do poético,
seus ritmos, suas imagens. Os poemas filosbficos refazem - por
instantes - a unidade entre razaoc, emogac e o imagindrio. Sinte-
tizam & marcha do pensamento racional com as dangas das emocoes

e com as acrobacias da imaginagao.

Do rio gue tudo arrasta
se diz que & violento.
Mas ninguém diz como sao violentas

As margens que o reprimem.
Bertolt Brecht (78)

Nossa concepgac de mundo, nossa filosofia de vida vive com
esses poemas uma experiéncia contraditdria: de um lado, & violen

tada em suas referéncias costumeiras (um terremoto de concelitos),

e, ao meésmo tempo, & iluminada com a possibilidade de novas idéi-
as, novos valores, novas atitudes.

Poemas conceituais. Poesia como conhecimento. Como refle-

xao. Levar a pensar. Levar a viver.
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TERCEIRA PARTE: A PALAVRA POETICA E A CRIACAO DO FUTURO

O homem, gue se tornou homem pelo trabalho, que su-
perou os limites da animalidade transformando o na-
tural em artificial, o homem, gque se tornou um magi
co, © criador da realidade social, sera sempre © mé
gico supremo, serd sempre Prometeu trazendo o fogo
do céu para a terra, sera sempre Orfeu enfeiticando

a natureza com a sua misica. Enguanto a propria hu-

manidade naoc morrer, a arte nio morrera.

Ernst Ficher

A estética supoe sempre uma atitude fundamental a
respeito do mundo e do homem. Ela ndo & somente um

modo de ver o mundo, mas de escolher a vida.

Roger Garaudy

Nos somos os transformadores da Terra,

nossa existéncia inteira, os vdos e guedas do nosso

alloxy,

tudo nos torna aptos a esta missao.

Raliner Rilke

Chegou o momento em gque todos os poetas tem o dever
e o direito de sustentar gue estdo profundamente en
tranhados na vida dos outros homens, na vida comum.
A poesia sO se farid carne e sangue a partir do momen
to em gue for reciproca. Esta xeciprocidadé & intei-
ramente fung¢ao da igualdade de felicidade entre os

homens.

Paul Eluaxd



0s poetas sao os hierofantes de uma inspiragado

inapreendida;

0s espelhos das gigantescas sombras gque o futu

ro lanca sobre o presente.

Os poetas sao os legisladores nao reconhecidos
do mundo.

Percy Shelley

3¢



TERCEIRA PARTE: A PALAVRA POETICA E A CRIACAO DO FUTURQO

I- VIDA TODA LINGUAGEM
I7- © QUE EDUCA A POESIA?
ITI- POETIZAR A POLITICA

IV- POETIZAR A EDUCAGCAO, POETIZAR A VIDA

L0



I- VIDA TODA LINGUAGEM

Imaginar uma linguagem €& imaginar

uma forma de wvida.

Wittgenstein

Vida toda linguagem, escreveu Mario Faustino, um dos gran
des poetas brasileiros deste século. A linguagem e a vida -~ in-
separaveis. Vivemos entre palavras, fazemos a vida com palavras.
Elas atravessam as dimensoes da nossa existéncia, desde os mais
secretos sinais dos nossos sonhos até as situacoes mais objeti-

vas do trabalho cotidiano. A historia do dia-a-dia, a mais con-

creta, nossa histdria se faz também com palavras, através da
linguagem e na linguagem. Pensamos para falar, falamos para pen
sar. Assim, as palavras: para comunicar o vivido e o por viver,
para resgatar a memdria, como também para enunciar os desejos,
as esperangas, as varias formas de se fecundar o presente e ges
tar o futuro. O gue vivemos. 0O que amamos. O gue sofremos. O gue
sonhamos.

Existe também o nao~dito. Nao é possivel dizer tudo, ainda
gque se desjasse. Muitas vezes, & dificil dizer. Mas, até mesmo o
nao-dito, os vazios do impronunciado, por medo ou por plenitude,
aguém ou além da expressao, até mesmo estes siléncios se delimi-
tam com horizontes de palavras. Vivemos entre palavras, fazemos
a vida com palavras. Muitas vezes, lutamos com os verbos e com
oS nomes, para gue a nossa existéncia fag¢a sentido. Para que ©
outro nos reconhega. E também para reconhecer o outro. A nossa
voz. As outras vozes. E, apesar de todos o0s esmagamentos e de
todas as desfiguragoes, existimos praticando as nossas palavras.

Somos ~ todos - capazes de linguagem. De algum modo, fazemos ou-

vir a nossa voz, ainda gue timidamente. Ainda que precariamente.
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Determinadas palavras soam para nds, entre todas

as outras, como ressonancias de nossa natureza

mais profunda...
Paul Valery (79)

O proprio corpo & também carne de palavras, sentidos vi-
venciados que ressoam e se transformam continuamente, memdrias
que emergem dos confins da pele, fontes oniricas noturnas a-
tras da retina, sonhes de células, rios de desejos.

E nao had descrigd@o de sociedade humana, nas virias correntes

antropoldgicas e socioldgicas, que ndo aponte a linguagem dupla-

mente articulada como diferenga especifica da nossa espécie, em
relacgao a toaés 0s outros animais da Terra. Alguns pensadores
chegam a afirmar que a atividade mais caracterizadora do homem &
© uso da palavra. Outros, indagam se a propria origem das coisas
nao estd entre as palavras, tal a sua presenca e a sua permanén-
cia em tudo o gue se vive.

Temos escrito, nas paginas gue desenvolveram este trabalho,
que a poesia emerge da propria vida das palavras. A poesia como a
maxima expressao dos signos verbais. A palavra mais intensa, a
mais criadora. A de maior condensacdo simbdlica, a de significa-
¢ao mais fecunda. Temos apresentado a poesia como ruptura das
cristalizacoes do senso comum da lingua, dos lugares comuns, 4dos
clichés, dos esteredtipos, das frases feitas com que se impessoa
liza a pratica da linguagem. A poesia como ruptura das normatiza
¢oes gramaticais que enclausuram a expressio em alguns modelos,
impedindo o fluir histdrico da lingua, as pulsacdes de suas mu-
dangas que nascem para exXpressar as novas relacces de existéncia,
as novas necessidades vividas, as transformacdes da sensibilida-
de e da compreensao do mundo. A poesia como ruptura dos modelos
académicos que neutralizam o séngue e a seiva dos estilos, redu-

zindo-os a museus de cera, enfeitados com receitas de inventirio.
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Temos falado da poesia como criacao do novo - novidade de rit-
mos, de imagens, de sentidos - que irrompe nas dimensoes da lin
guagem. A poesia como novidade e como renovagao: a atividade
poética recriando permanentemente as possibilidades de expressao
da lingua, preservando e desenvolvendo~a. Ruptura, des-
vio, transgressao, corte, salto e, ao mesmo tempo, preservaggo
da palavra, permanéncia revitalizada da lingua. A poesia - pai-

xao da linguagem. A poesia - utopia da:palavra.

A Literatura nao me interessa, peis, profundamente,

senao na medida em que exercita o espirito em cer-

tas transformacoes: aquelas em que as propriedades
excitantes da linguagem jogam um papel decisivo.
E certo que posso sentir-me atraido por um livro,
lé~lo e relé~lo com grande prazer, porém ele sb se
apossa de mim por completo se encontro nele os sig

nos de um pensamento de poténcia eguivalente a da

propria linguagem.

Paul Valery (80)

Essa trapaga salutar, essa esquiva, esse logro mag
nifico que permite ouvir a lingua fora do poder,
no esplendor de uma revolugao permanente da lingua

gem, eu a chamo, quanto a mim, literatura.

Roland Barthes {(81)
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I1- O QUE EDUCA A POESIA?

R ind

-..Mas O que educa a poesia?

Eliana dos Santos

Todo esforgo auténtico de criacdo & interior.
E € necessario também nutrir a sensibilidade,
O sentimento, coisa que se faz com a ajuda dos
elementos que o mundo exterior nos oferece.
(...) Ha que saber conservar o frescor da in-
fancia guando se faz contato com os obijetos.

(...). H& gue saber seguir sendo crianga toda

a vida, ainda guande se & homem, ao extrair
a consciéncia de sua forga da existéncia dos
objetos. E nao permitir que a existéncia dos

objetos limite a imaginacao.

Matisse

A poesia nao & um lugar de nuvens, um estar no ar. As ima—
gens aéreas, o etéreo, as Ansias de asas oniricas, os sonhos ver
ticais das seivas e de tantos desejos e éxtases, as travessias
estelares, o azul quase infinito - o aéreo, o etéreo tém sido u-
ma das matrizes de imagens da criagao poética de todos os tempos,
tanto da atividade literaria como das mitologias, das artes plas-
ticas, dos sonhos noturnos; no entanto, a poesia nao & feita de
ar. O poema nac se funda no ar. A poesia tem carne e sangue de pa
lavras, carne e sangue de simbolos. Enraiza-se na linguagem e,
assim, no mais profunde vivido. Enraiza-se em atividades incons-
cientes, enraiza-se no corpo e no seu emaranhar—-se com as ccisas
(a corporalidade, essa parte da natureza gue se volta sobre si
mesma) . Enraiza-se na vasta matéria do mundo, miltipla e transfor
mante, assim como enraiza-se nas falas inumeraveis da histdria co
tidiana, nas redes de signos que também tecem a existéncia. En-

raiza-se nos cantos de dor e de sonho, de amor e de morte, de de~



sespero e de jubilo - de cada destino.

Temos escrito, em muitas paginas, que a poesia & ruptura.
E que, ao mesmo tempo, é desenvolvimento de possibilidades ex—
pressivas da lingua, preserva¢ido da expressividade do idioma.
Temos escrito que a poesia € corte, emergéncia do radicalmente
nove - o frescor das coisas recém-criadas - e, ao mesmo tempo,
€@ um trabalho de descoberta e de revelag@o, e de invencao e de
arquitetura, um trabalho criador gue amplia os horizontes sig-
nificativos das palavras, expandindo os limites da expressao
possivel da linguagem. Temos escrito, em tantas paginas, gque a

poesia reinventa a dimensao criadora dos signos verbais, revi-

talizando a lingua e a capacidade humana da linguagem. Como pra
tica de simbolos intensamente significativos - danga de sons,
de imagens, de sentidos ~ a poesia luta contra a miséria senso-
rial, contra a neutralizagao da sensibilidade e do imaginario,
contra o amesguinhamento da razao. Esta foi a nossa fala: a poe
sia - enquanto poesia - educa os sentidos, educa os sentimentos

educa a imaginacao, educa a racionalidade. Assim temos escrito,
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por pdginas e paginas. Agora, na mirada retrospectiva de guemn es

ta terminando um trabalho, agora & hora de perguntar: O gue edu

ca a poesia? Como se nutre, como se desenvolve a capacidade de

poesia, tanto no sentido da escrita, como no da leitura? Como se

forma o espirito poético? Como nasce e cresce o poema? Como se
constrdi a convivéncia com a poesia?

A poesia € também extremamente fragil. Preciria. A poesia
precisa de todos, precisa de tudo.

A poesia precisa do corpo, das dangas de sentidos que se
interpenetram com.a matéria do mundo. Os inumeraveis jogos de
percepg¢ao. O perceber percebendo-se. E os labirintos interiores
atras da pele - c3 abismos. Sem um corpo sensivel, naoc existe p

sia. SR

!

oe
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A poesia precisa da imaginagao, essa atividade de criar
alem da experiéncia, e de recriar a experiéncia. Sem o dinamis
mo criador do imagindrio, sem as constelagdes de imagens que
revelam outro céu e outra terra, outro homem e outro destino,
nas mais familiares paisagens do mundo, sem a imaginacgao cria-
dora nao existe poesia.

A poesia precisa das emogoes. Sem o que pulsa e estremece
a existéncia, sem a danga das paixdes e dos simbolos sensiveis,
nao existe poesia. Sem as marés de ressonincias dos sentimentos,
sem uma sensibilidade fecundada e fecundante, nao existe poesia.

Sem a transfiguragao das emogoes, sem a alquimia do sensivel,

nao existe poesia.

A poésia precisa da razdo. Precisa da lucidez que reconhe-
ce, da lucidez gue ncomeia, da lucidez gque controla os rios de
pulsdes e de signos. E preciso nao reprimir, mas também nao ser
reprimido pelas correntezas. Nao submeter, mas também nao ser sub
metido. O sujéito criador nao & um sujeito passivo. Ele também &
um trabalhador de linguagem, um trabalhador de simbolos. O poema
precisa da lucidez que engendra arguiteturas de signos sobre os
vacs de possiveis. Precisa da lucidez gue opta, gque escolhe, e
que, assim, se constroi enguanto liberdade. As correntezas de pul
soes e de simbolos podem nos dispersar, podem nos fender sem re-
torno, podem nos dilacerar até a morte. Existem, também, muitos
impulsos para a morte dos signos, para a morte da poesia. E preci
s0 controlar as correntezas de simbolos, os emaranhados de sinais
que podem apenas levar aoc caos (nao o caos prenhe de estrelas fla
mejantes, nao o caos utero, mas o caos do estilhacamento, da de-
vastagao; o caos do correido; o caos da insignificagao). E preci-
s0 reconhecer os abismos da criagéo, viajar neles, fazer traves-
sias, sem se perder de vez neles. A poesia precisa de uma razao
criadora, razao irmanada ao sonho, razao gue reconhecga as outras

vozes significantes, além, muito além da 1logica linear. E preci-
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so um dialogo ~ limitado, mas em permanente vir-a-ser - com a
razao, inclusive para o trabalho da intencionalidade sensivel,
o trabalho de arquitetagao dos poemas. E para o trabalho de re
fazer os poemas. De saber escolher os signos vivos. E de enter
rar os signes mortos, as palavras nao-necessarias. 0 fazer poé
tico nao nasce apenas do espanto, do assombro, da admiracao
com as colsas € com o Cosmos e com as proOprias palavras. O fa-
zer poético & também indagagéo, questionamento, interrogacio
do mundo, o que implica dialogo com a razao, didlogo que se de
senvolve com a razaoc conjugada com o sonho, com o imagindrio,
com as relagoes analogicas e metafdricas, com o pensamento sim
bolico e mitopoético.

0 grande racionalismo - como o de Hegel, o de Marx, o de
Bachelard, e outros - & companheiro de viagem do fazer poético.

A poesia precisa também de racionalidade.

Eu escrevi todos os meus escritos com 0 corpo e com
a vida; desconhego o que sejam problemas espirituais

em estado puro.
F. Nietzsche (82)

A poesia precisa dos sentidos, da imaginagao, das emocoes,
da razao. A poesia precisa da natureza: se arrancassemos todas
as presengas dos elementos da natureza, gue tém, por milénios,
constituido as constelagoes de imagens da criagdo poética, gue
fantasmagorias restariam como poemas? A poesia precisa das coi-
sas enqguantc coisas, irredutiveis aos signos, as coisas em sua
nudez sem palavras, as colisas e sua carne opaca e resistente que
- muitas vezes - nos salva dos abismos da linguagem e dos concei
tos, dos momentos em que adoecemos de idéias... Idéias doentes,
sem corpo, sem amorosidade, sem contato com a matéria do mundo.

A mnegia precisa das coisas, inclusive como aprendizado de limi-
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tes, como descentramento do eu-apenas-em-si-mesmo. A poesia pre

cisa das ruas, da explosao fragmentaria e simultinea das ruas.

A poesia precisa do siléncio - {itero sem fim de simbolos. A poe
sia precisa das vozes dos outros, das infinitas vozes do real.
A poesia é também sede quase infinita. Deserto. E travessia de

desertos. A poesia precisa de todos. Precisa de tudo.

Sinto-me compelido ao trabalho literario: pelo dese-
jo de suprir lacunas da vida real; pela minha teimo
sia em rejeitas as "avances" da morte (tolice: como

usasse o0 verbo adiar); pela falta de tempo e de i-
deogramas chineses; pela minha aversac 3 tirania -

manifesta ou sibdola - , a guerra,_maior ou menor;
pelo congénito amor a liberdade, gue se exprime
justamento no trabalho literario; pelo meu n3o-re-
conhecimento da fronteira realidade-irrealidade; pe-
lo meu dom de assimilar e fundir elementos dispares;
éela certeza de que jamais serei guerrilheiro urbano,
rmuito menos rural, embora gostasse de derrubar uns
dez ou quinze governos dos quais omitirei os nomes:
recelio gque outros governos excluidos da minha lista
negra julguem gue os admiro, coisa absurda; porque
sou traumatizado pela precipitacdo diaria dos fatos
internacionais; por ter visto Nijinski dancar; pelo
meu apoioc ao ecumenismo, e naoc somente o religioso;
por manejar uma caneta gue, desacompanhando minha
idéia, nac consegue viajar a velocidade de 1.000
quilometros hordrios; pelo meu &dio fisico-cerebral

ao fascismo, ao nazisme e suas ramificacbes; pela
tendéncia a preferir Aliocha a Ivan e Dimitri Kara-
mozov; porque dentro de mim discutem um mineire, um

grego, um hebreu, um indiano, um crist3o péssimo,
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relaxado, um socialista amador; porgue nac separo
Apolo de Dionisio; por haver comeg¢ado no inicio

da adolescéncia a leitura de Cesario Verde, Racine,
Baudelaire; por julgar os textos tao importantes
como os testiculos; por sofrer diante da enorme
confusaco do mundo atual, gue torna Kafka um saté-
lite da Condessa de Ségur; pela minha tristeza em
nao poder conversar esguimaus e mongdis; pela noti
cia de gue Deus, diante da burrice e crueldade sol-

tas, demitiu-se do cargo de administrador dos negdo-
cios do homem; pelo charme operante das cabeleiro-

sas e das pernilongas, das sexy a jatoc e das menos

sexy a tilburi; pela furia galopante dos quadres co
lagens de Max Ernst; pela decisao de Casimir Malevich,
ao pintar um Quadrado branco em campo branco; pela
vizinhanga através dos séculos, malgrado as sucessi-
vas técnicas e rupturas estilisticas, de Schénberg e
Palestrina; pelo meu amor platdnico 3s matemidticas;
pelo dancado destino e as incriveis distragoes de Sau
dade; pelo meu nao vertical as propostas de determina
dos apoetas e impostas no sentido de liguidagac da poe
sia; pelas minhas remotas e atuals viagens ao cinematé
grafo, palavra do tempo da infancia; porque temo o di-
lGvio de excrementos, a bomba atOmica, a desagregacao
das galaxias, a explosao da veslicula divina, o julgamen
to universal; porque através do lirismo propendo & geo
metria.

Pertengo a categoria nac muito numerosa dos gue se inte
ressam igualmente pelo finito e pelo infinito. Atraem-me

a variedade das coisas, a migracgao das idéias, o giro
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das imagens, a pluralidade de sentido de qualquer

fato, a diversidade dos caracteres e temperamen-
tos, as dissonincias da historia. Sou contempord-
neo e participe dos tempos rudimentares da maté-
ria - desde 900 bilioces de anos? -, do diltvio, do
primeiro mondlogo e do primeiro didlogo do homen,
do meu nascimento, das mwinhas sucessivas heresias,
da minha morte e minimalressurreigéo em Deus ou

na faixa da natureza, sob uma qualquer forma; do

ultime acontecimento mundial ou do acontecimento

anonimo da minha rua. Na gruta de Altamira disse:
eu estava agqui na &poca em que gravaram estes bi-
chos. As portas da percepgao abriram~se no momen-—
to-luz inicial dos tempos; talvez nunca se fechem.
0 minsculo animal gue sou acha-se inserido no
corpe do enorme Animal gque & o universo. Excitan-
Ee, a minha fragueza: alimenta-se dum foco de e-

nergia em continua expansao.
Murilo Mendes (83)
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... a velha toupeira que pode
trabalhar a terra com rapidez
- a Revolucao.
Karl Marx
Os que falam em revolugao
sem realiza~la na vida cotidiana

falam com um cadaver entre os dentes.

Raoul Vanegheim

Maximo Gorki conta em suas memdrias que Lénin, depois de

sonatas de Beethoven, fez uma confidéncia:

Nao conhego nada de mais belo do gue a Apassiona-—
ta; poderia ouvi-la todos os dias. Misica surpreen

dente, sobre-humana. Digo-~me sempre com um orgulho

’

talvez ingénuo e pueril: "Que maravilhas os homens

podem criar!” Mas nao posso ouvir misica constante-
mente, ela age sobre os meus nervos, tenho vontade
de dizer tolices e de acariciar as criaturas que,
vivendo num inferno assim, podem criar tanta bele-
za. Hoje, contudo, nao se pode acariciar ninguém:
devoram-nos a mao. E preciso golpear as cabecas,
golpea~las impiedosamente, embora idealmente nds

nos oponhamos a toda vicléncia. Trata-se de uma o-

cupacao infernalmente dificil. (84)

Para nds, que atravessamos os ultimos anos deste atormen-

tado e intenso século, mais de setenta anos depois da grande re-

volugao russa, e mais de trinta anos depois do XX Congresso do

Partido Comunista da Uniao Soviética, em gue Krushev iniciou z

dentincia do regime stalinista ~ um dos maiores periodos de obs-
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curantismo e totalitarismo da histdéria da nossa civilizagio -
para nds & necessario, mais que necessario, & imprescindivel
repensar os métodos de transformagao da sociedade, repensar

as relagoes entre o ideoldgico-cultural (que envolve também a
arie e a poesia, assim como a educagao) e os processos revolu
cicnarios de luta pelo socialismo. Para nds, j& ndo & possivel
acreditar na proposta de constituir um poder socialista atra-
vés de um assalto ao Estado burgués, empreendido por um parti-
do de profissionais da revolugao, em nome e no lugar dos tra-
balhadores. Para nds, torna-se cada vez mals clara a proposta

de Marx de que a libertacao da classe trabalhadora deve ser o-

bra da propria classe trabalhadora, auxiliada pelos partidos

de esquerda e por todos que optem pela transformacao da socie-
dade. Para nds, revela-se cada vez mais insustentivel a velha
tese de que a cultura - a educagao, a religiao, a poesia, a
arte, a sexualidade, a ecolbgia etc - seria uma super-estrutu-
ra a ser pensada depois da revolugao, a ser compreendida por
raciocinios dedutivos a partir das premissas da infra-estrutu-
ra econdmica e das configuragdes politicas dominantes num certo
momento. E, assim, torna-se também insustent@vel que a politica
cultural de uma sociedade socialista seja ditada pelos idedlo-
gos oficiais do partido unico, porta-vozes supremos da Verdade

e da Historia (..."em Gltima instdncia, o Partido tem sempre ra-
zao...") ;atrofiando a pluralidade de vozes que precisam flores-
cer. Essas posigOes deveriam fazer parte do museu do horror da
revolucgao, onde se faria a-meméria das desfiguragoes, com as
quais temos - necessariamente de aprender, nao sd para nao repe-
tir os erros (nao temos direito a essa inocéncia), mas também

para mudar a politica e mudar a vida. Acreditamos, com Gramsci

e com tantos outros, que existem relag¢des reciprocas de influén

cia, relagoes de interdepend@ncia entre o econdmico e o ideold-
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gico, entre o social e o cultural. 0 ideoldgico-cultural é tam-
bém forga atuante na histodria, forga transformadora da socie-~
dade. Para haver mudanga, & preciso haver mudancas, escrevemos,
Eliana dos Santos e eu, num livro que ficou inédito (Viver-Con-
viver - para transformar a politica). E, reciprocamente, para
haver mudangas & preciso haver mudanga. Acreditamos que as lu-
tas de libertagao sao feitas em todos os campos da vida social,
em todas as dimensoOes da existéncia, desde os mais cotidanos.
Assim, a luta poética, o trabalho de criar uma poesia intensa

e expressiva, que &, por sua propria natureza, questionadora das

cristalizagoes ideoldgicas dominantes e questionadora dos "dis-

cursos das instituigoes do poder™, esse trabalho poético & tam-
bém pratica revoluciondria, pratica de liberdade. A poesia - sen
do poesia - & também revolugdo.

Walter Benjamin, respondendo aos futuristas italianos adep-~
tos do Fascismo, gue propunham a estética de guerra, do poder e
da morte, escreveu gue a resposta dos qgue lutavam pela revolugao
seria politizar a arte. Depois de mais de quatro décadas, poli-
tizar a arte e a poesia parece-nos profundamente insuficiente.

Para nds, trata-se também de transformar a politica. Poetizar a

politica. Uma politica capaz de engendrar uma sociedade nova pre-
cisa também ser uma nova politica, com nova linguagem e novos me-
todos. Precisa deixar de ser um pantano apodrecido de disputaldo
poder, por quaisquer meics. Precisa de novas palavras, novas rela
¢des, novas praticas, inclusive com dimensdes de &tica e de esta-
tica.

Temos ja suficiente aprendizado dos horrores a gque os fascis

mos de esquerda nos conduziram - de Stalin a Pol Pot e Ceausescu.
Em um certo sentido, inclusive, esses fascismos tornam-se piores do

que os de direita, no sentido de que apodrecem as esperangas, traem

a libertagao, comprometem o futuro possivel do socialismo e da nova
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sociedade. Precisamos criar uma nova politica. Precisamos de uma
pratica politica viva, criadora, instigante. Que seja capaz de
se recriar diante das novas realidades, que seja capaz de lei-
turas e de tradugOes inteligentes e sensiveis das novas condi-
coes, que seja capaz de atuar a partir das situagoes concretas
que se apresentem nesse nosso tempo de vertiginosas transforma-
¢oes. Precisamos construir uma nova linguagem politica, em lu-
gar dos chavoes ja desgastados até a deccmposigao. Nao é possi-
vel chamar as pessoas para as lutas de libertacao com palavras
mortas. Precisamos de palavras novas que despertem a paixio re-

volucionaria, a paixdo de mudar o mundo e transformar a vida.

Palavras que despertem as energias vitais e libertarias, para
que nossa pratica politica seja intensa e irradiante. Precisamos
poetizar a politica.

Ao lado da mesa em que escrevo, hA uma fotografia na varede.
Uma pequena moldura. Um planeta azulado, sobre um fundo infinito.
Lembrojme, ainda outra vez, dos gritos de Gagarin: a Terra & azull
a Terra & azul! Esses gritos, numa lingua estranha, atravessam mi
nha infancia, desde os corredores da casa centendria em que cresci,
entre bichos, plantas, paredes velhas, livres antigos. Ganhei, de-
pois, um album de figurinhas, em gque um dos primeiros cromos tinha
como legenda uma paisagem tipicamente terrestre: novamente 0 azul,
0s morros verdes, cavalos pastando, aguas limpas. A Terra & azul,
apesar de tudo. Precisamos poetizar a politica: nunca as tarefas
foram tao dificeis, como agora. De um lado, a extrems complexifi-
cagao crescente do sistema em que vivemos. O cotidiano cadtico da
sociedade urbana do fim do século XX: miltipla, movemte, fragmen-
taria, dilacerada. Os impérios do poder - economico, politico, tec
noldgico-cientifico, industrial-militar. Os impérios de comunica-
¢ao de massa, dispondo de meios de persuasio nunca antes havidos

&

E centenas e centenas de milhoes de pessoas condenadas 3 extrema

miséria. E ainda, de outro lado, a necessidade urgente de salvar
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Flora, fauna, terras, aguas, ar - cotidianamente destruidos. A
Natureza devastada. Para nos, soam extremamente distantes, e
grotescamente ingénuas, certas palavras de ordem das vanguardas
do comego do século, seu otimismo eufOrico em relagao a civili-
zagao urbano-industrial e 3 revolugao cientifico-tecnoldgica, em

particular as pregagoOes dos manifestos futuristas:

Nés declaramos gque o esplendor do mundo se enrique-
ceu com uma beleza nova: a beleza da velocidade. Um

automével de corrida com seu cofre adornado de gros

sos tubos como serpentes de folego explosivo... um
automovel rugidor, gue parece correr sobre a metra-

lha, & mais belo que a Vitdoria de Samotracia,

NOs queremcs glorificar a guerra ~ Gnica higiene do
munde - o militarismo, o patriotismo, © gesto des-
. trutor dos anarquistas, as belas idéias gue matam,

e o0 menosprezo a mulher.

NOos gueremos demolir os museus, as bibliotecas, com-
bater o moralismo, o feminismo e todas as covardias

oportunistas e utilitarias.

NOs cantaremos as grandes multidoes movimentadas pe
lo trabalho, pelo prazer ou pela revolta; as marés
multicoloridas e polifdnicas das revolugOes nas ca-
pitais modernas; a vibragdo noturna dos arsenais e
dos estaleiros sob suas violentas luas elétricas;
as estagoes glutonas comedoras de serpentes que fu
mam; as usinas suspensas nas nuvens pelos barbantes
de suas fumagas; as pontes para pulos de ginastas

langadas sobre a cutelaria diabdlica dos rios enso

larados; os navios aventureiros farejando o hori-
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zonte; as locomotivas de grande peito, gque escouci-
nham os trilhos, como enormes cavalos de ago frea-
dos por longos tubos, e o voo deslizante dos aero
planos, cuja hélice tem os estalos da bandeira e

os aplausos da multidao entusiasta.

Venham portanto os bons incendiérios de dedos car-
bonizados!... Ei~los agui! Ei-los aquil!... E metan
.1logo o fogo nas prateleiras das‘bibliotecas! Deg—

viem o curso dos canais para inundar as sepulturas

dos museus!... Oh! que elas, as telas gloriosas,
nadem a deriva! Para vocés as picaretas e os mar-

telos! Fscavem os fundamentos das cidades venera-

veis!

Poetas futuristas! Bu vos ensinei a odiar as biblio-
tecas e 0s museus, preparando-vos para odiar a inte-
ligéncia, despertando em vds a divina intuigao, dom
caracteristico das ragas latinas. Mediante a intui-
¢cao, venceremos a hostilidade aparentemente irredu-
tivel gue separa a nossa carne humana do metal do
motor.

Depois do reinoc animal, eis o inicio do reino meca-
nico. Com o conhecimento e a amizade da matéria, da
qual os cientistas nao poderao conhecer senac as rea
¢Oes fisico-quimicas, nds preparamos a criagao do ﬁg
em mecanico de partes mutidveis. Nos o livramos da i-
déia da morte e, por conseguinte, da propria morte,

suprema definicao da inteligéncia 1d8gica.
F. T. Marinetti (85)

Para nds, vai se tornando até incompreensivel a polémica
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entre Maiakdvski e as posigoes de Iessenin e Pasternak: o gran-

de poeta cubo-futurista contrapondo a beleza de um ferro elétri
co a beleza dos reldmpagos, desprezando a natureza comc objeto
nao aperfeicgoado.. .

Temos, cada dia, experimentado as variadas formas de pro-
mogao da morte, que essa predatoria civilizacgao de consumo e de
miséria empreende, cada vez com mais eficiéneia. Desde o envene
namento diario do ar, da dgua, da comida, até as estatisticas
apocalipticas das dreas verdes devastadas, das listas de animais
e aves extintos para sempre e em vias de extingao, dos desertos

que se expandem, dos buracos no prdprio céu, na camada proteto-

ra de ozdnio, assim como dos arsenais de guerra guimica e bacte
roldgica, e os arsenais nucleares, capazes de destruir o plane-
ta muitas centenas de vezes.
Precisamos de uma nova politica, nao apenas para salvar a

vida da destruicao, mas também para construir um mundo de vida
e de beleza reinventadas. Diante das visdes de fim de mundo, pre
cisamos recriar poeticamente a politica. Com camaradagem. Com 1i
berdade. Com novos signos. Precisamos de uma nova linguagem e uma
nova pratica politica: refazer a politica como criacdoc coletiva
de novas condigdes de vida. Precisamos praticar as nossas espe-

rangas, construir a democracia que sonhamos. Com os nossos pro-
prios Corpos, com as nossas falas, com a seiva e o sangue do co-
tidiano, com os bracos camaradas. Uma politica de vida, de liber
dade, de alegria. Indignada certamente, mas também utdpica. Que

faga falar as vozes dos desejos, dos sonhos, das utopias.
Minha utopia:

Oficinas espalhadas. Operarios, ac mesmo tempo

desenhistas, controladores, mantenedores...

Camponeses instruldos na mecinica. Maquinas sim
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ples em suas casas, para os meses de inverno.

Participa¢ao dos operarios nos trabalhos dos
campos, nos meses de verao.
Corpc de professores tendo praticado um e

outro...

Simone Weil (86)

Una politica poética. Que refaga as relacgoes de poder.
Que refaca as relacoes entre o pelitico-partidario e a criacao
da cultura, em sentido amplo. Que refaga as relagtes com a na-
tureza. Uma nova camaradagem criadora, entre os homens, entre

0s povos, e também com o Cosmos. Uma politica de reveréncia pe

la vida.

Abismado em meus pensamentos permanecia sentado na
ponte do lanchao, esforgando-me por encontrar a con
cepgao elementar e universal da Etica, gue eu nao
haviawdescoberto em nenhuma filosofia. Enchia horas
e horas com sentencas desalinhavadas, sb para per-
manecer concentrado naquele problema. Ao fim do ter
ceiro dia, no momento em gue atravessavamos uma ma-
nada de hipopotamos, ao cair da tarde, brotou-me na
mente, imprevista e espontaneamente, a frase:
REVERENCIA PELA VIDA.
A porta de ferro se abrira! a senda surgira por en-

tre a espessura. Descobrira a idéia de que a afirma=-

cao do mundo e da ética se combinam conjuntamente.
~ Albert Schweitzer (87}

Pensando em uma nova politica, com palavras de vida e de
poesia, nao & possivel esquecer os movimentos ecoldgicos, gque
desenvolvem uma nova e poética militdncia, em todas as partes
do planeta. Para evocar suas inumeraveis vozes, escolho uma

sintese da fundagao Greenpeace:



DECLARACAO DE INTERDEPENDENCIA

N6s chegamos a um momento da Histbria onde &
preciso uma agao decisiva para evitar um desas-
tre ambiental completo. Com os reatores nuclea
res proliferando e mais de 900 espécies na lisg
ta das gue estao em extingao, nao pode mais ha
ver demora, ou nossas criancgas terao seu futu-
ro negado.

A Fundagdo Greenpeace espera estimular agoes

nao-violentas, inteligentes e praticas, para

avancar contra a corrente de destruigao plane-
taria. Noés somos o "povo do arco-iris", repre-
sentando todas as racas, todas as espécies, to
da criatura viva. Nds somos patriotas, nao de
uma Unica nagao, ou estado em alianga militar,
mas do mundo inteiro.

E preciso gque se entenda que a inocente pala-
vra "Ecologia" contém uma idéia que & tao revo-
lucionaria quanto gualquer outra, desde a rup-
tura de Copérnico, gquando houve a descoberta de
gque a Terra nao era o centro de todo o univer-
so. Através da Ecologia, a ciéncia envolveu-se
na busca da ordem que sustenta o fluxo comple-
xo da vida em nosso planeta. Esta busca tem-nos
levado para muito além, no campo do pensamento
cientifico tradicional. Como a religiao, a Eco-
logia procura responder aos infinitos mistérios

da vida em si. Utilizando os instrumentos da 10

gica, da deducao, da andlise e do empirismo, a

Ecologia pode provar gue & a primeira e verdadei

ra religiao-ciéncia.

Tao inesperadamente guanto Copérnicc, ao nos

e e b
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ensinar que a Terra nao era o centro do univer-
s0, a Ecologia nos ensina que a humanidade nao

& o centro da vida em seu planeta. Cada espécie
tem sua fun¢ao no esguema da vida. Cada uma tem
um papel a desempenhar, por mals obscuro que pos
sa ser.

A Ecolegia nos ensinou que a Terra toda & parte
do nosso "corpo" e gue precisamos aprender a res-
peitd-la, tanto quanto respeitamos a nds mesmos .
Assim comoO nos amamos, precisamos amar também to-

das as formas de vida no sistema planetario - as

baleias, as focas, as florestas e os mares. A be-
leza fantastica do pensamento ecoldgico esta em
ele nos mostrar um caminho de volta para uma com-
preensao do mundo natural - uma compreensao que é
imperativa, se quisermos evitar o colapso do ecos-
sistema natural -,uma compreensao que € imperati-
va, se guisermos evitar o colapso do ecossistema
global.

A Ecologia nos forneceu muitas revelagoes. Elas
podenm ser agrupadas em trés "Leis da Ecologia" ba
sicas, que contém verdades para todas as formas
de vida - os peixes, as plantas, os insetos, o
plancton, as baleias e o homem. Estas leis podem
ser apresentadas da seguinte forma:

A Primeira Lei da Ecologia afirma que todas as
formas de vida s3o interdependentes. A presa e
tao dependente do predador, para o controle da

populagao da espécie, guanto o predador & para

a presa, enguanto suprimento de alimentos.

Exemplo: Os humanos, em seu proprio interesse,
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sempre desenvolveu planos para ¢ exterminio de
espécies gue sdo consideradas "indesejaveis".

Poucas objecoes seriam levantadas a um plano

de erradicacdc do mosquito. Seria mais dificil,
contudo, conseguir a aceitagéo de um programa
para erradicar andorinhas, tao bonitas em seus
movimentos ripidos, procurando insetos no céu.
Mas, espere. Ag andorinhas estao comendo mos-
quitos. Antes gque os mosquitos sejam elimina-

dos, seria sensato considerar o nimero de pas
saros que morreriam de fome por isso.

A Segunda Lei da Ecologia afirma gue a esta-

bilidade {unidade, segurang¢a, harmonia e convi-

véncia) do ecossistema & dependente de sua diver
sidade {(complexidade). Um ecossistema gque contém
cem espécies & mais estdvel do gue um ecossiste-
ma que tem apenas trés espécies. Portanto, a com-

plexa floresta tropical Umida & mais estavel do

gue a tundra do artico.

Exemplo: Considere um ecossistema natural, tal

qual uma floresta gue possua uma duzia de espé-

cies diferentes de aArvores. Cada espécie & susce

tivel a doengas especificas, que podem matar as

arvores individualmente. Se ha muitas Arvores da

mesma espécie, & improvavel que todas sejam ata-

cadas ao mesmo tempo e, uma vez que as arvores

estejam espacadas, com outras espécies entre e-

las, haveria menos chances de uma epidemia exter
minar todas as arvores dessa espécie. Entra o ho

mem - a floresta & cortada, por causa da madeira

e da celulose, e & replantada com mudas de uma

cera espécie - uma espécie que serve melhor as
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necessidades do homem do gue gualguer uma das do
ze espécies originais. Agora, se uma doenca que
& especifica da nova espécie atacar a floresta,
todas as arvores sao suscetiveis e uma epidemia
pode acontecer com muito mais facilidade.

A Terceira Lei da Ecologia afirma que todos
os recursos (comida, agua, minérios e energia)
sao finitos e hd limites para o crescimento de
todos os sistemas vivos. Estes limites sao dita-
dos, finalmente, pelo tamanho finito da Terra e

pela entrada finita de energia solar.

Exemplo: Ha tantos exemplos de nossa incapaci-
dade de reconhecer essa lei gue nenhum exemplo
explicaria a gravidade da situagao. Seria o bas-
'tanta dizer que, agora, nds estamos alcancgando
os limites de muiteos recursos naturais, incluin-—-
.do a terra para a agricultura, a pesca, as bale-
ias, o petrdleo, os minérios, a dgua e as flores
tas. Nesse processo, estamos criando uma situa-
cao desesperadora para outras espécies, que tam-
bém dependem de muitas dessas fontes para sua e-
nergia e alimentacgao.

Se nds ignoramos as implicagoes logicas dessas
"Leis da Ecologia™, continuaremos a ser culpados
de crimes contra a Terra. NOs nao seremos julga-
dos pelas pessocas por esses crimes, mas por uma
justiga maior, a da propria Terra. A destruicao
da Terra vai levar, inevitavelmente, & destruicao

de nds mesmos.

Portanto, vamos trabalhar juntos, para pormos

um fim a destruicao da Terra pelas forgas da ig-



nordncia e da cobiga humanas. Através do entendimen
to dos principios da Ecologia, nds precisamos encon
trar um novo direcionamento para a evolugao dos va-
lores e das instituigoes humanas. Uma economia de
curto prazo precisa ser substituida, com agoes ba
seadas na necessidade de conservagao e preservagao
do ecossistema global inteiro. NOs precisamos apren
der a viver em harmonia, nao apenas COmM NOSSOS Seme
lhantes humanos, mas com todas as belas criaturas

neste planeta. (88)

Se existe futuroc para nds - e eu espero que exista, tenho
esperancga, pressinto alguns de seus sinais, tento participar de
sua gestagao e de sua arguitetura, - se ha futuroc humano para
ndés, ele serd feito na posigao de poetizar a vida e vivificar
a poesia, que & também a diregao de refazer o didlogo com a na
tureza, direcio que um outro artista - Franz Krajcberg - também
acena.

Krajcberg, esse poeta das formas infinitas da natureza,es
se. amante da matéria sagrada da vida, esse artista visionario
que resgata residuos da Terra devastada, transformando o que
era pedacos de caos outra vez em beleza interminavel, em sinais

da Terra em plenitude.

Quero ser um homem livre, ac lado das arvores,
das pedras, dos rios, dos peixes, das aves,
dos animais. (...) gostaria muito que os ho-
mens reconhecessem as arvores, oS animais, as
areias como a nosgsa cultura. Que cada momento
da vida fosse preenchido com o enriquecimento
e embelezamento da Natureza. Tudo deve ser

feito com arte, a vida & muito curta.

Franz EKrajcberg (89)
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Nestes tempos de crise, provavelmente a maior de nossa
histdbria, precisamos poetizar a politica. Poetizar a percep-
gao. A existéncia de cada dia. E, reciprocamente, politizar
e vitalizar a poesia. Precisamos recriar a relagao com a na-
tureza. Recriar também a relagao entre a cultura e a vida
cotidiana. Fazer a religagao: natureza, cultura e pratica de
existéncia. Ao mesmo tempo, precisamos recriar a linguagem.
Recriar a racionalidade. Recriar os afetos e a imaginacao.
Nesta crise sem precedentes, crise simultanea de todas as di-
mensoes da vida pesscal e coletiva, engendramos um grande par-

to. Que se revela, também, como um profundo renascimento. Esse

necessario renascimento precisa da poesia: que e umas das for-
mas de se fazer o mundo nao apenas verossimil, mas humanamen-

te possivel.
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IV~ POETIZAR A EDUCACAO, POETIZAR A VIDA

Viver & muito perigoso. Porque ainda nao se sabe,
Porque aprender a viver & gue & o viver, mesmo.

0 senhor nao repare.Demore, gue eu conto. A vida
da gente nunca tem termc real.

Existe & homem humano. Travessia,

Guimaraes Rosa

... a imagem poética existe sob o signo de um ser

novo. Esse ser novo & o homem feliz.

Gaston Bachelaxrd

... vivificar e socializar a poesia, tornar poéti

ca a vida e a sociedade.

Friedrich Schegel

Em cada uma das paginas deste trabalho, em cada uma das
pulsagoes do nosso pensamento 106gico, assim como nas geometrias
de nossas intuigoes, tem sido permanente a proposta de poetizar
a educagao e poetizar a vida. O aprender e o ensinar, assim co-
mo © existir, precisam ser feitos de um modo mais criador, mais
sensivel, mais inteligente. Um trabalho de educar e um trabalho
de viver que sejam atividades mais livres e mais felizes. A edu-
cacao precisa despertar e desenvolver a paixao pela vida. Apren-
der a conhecer, aprender a pensar, aprender a aprender. Gostar
de pensar, gostar de aprender. A alegria de conhecer e transfor
mar o mundo.. De criar e recriar a existéncia. Além de um proces
so informativo, de transmissdo de informacoes, além da sensibi-
lizacao, a educagdo precisa também ser uma aventura de inteligén
cia, dos sentidos, da imaginagéo. Levar a perceber, levar a pen
sar, levar a imaginar. Despertar e desenvolver o gosto do conhe-

cimento. A paixao de conhecer. E de criar conhecimento. Alegria

de scntir. Alegria de pensar. Alegria de imaginar. O gosto de
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descobrir e desenvolver as proprias idéias. Os inumeraveis dia-
logos com as outras idéias. A capacidade de observar. De esta-
belecer relagoes ldgicas e analdgicas. De investigar vestigios.
De tecer hipGteses. De analisar e interpretar dados. De argui-
tetar raciocinios dedutiveos e indutivos. De chegar & conclusoes.
De experimentar essas conclusodes. A capacidade de ler sinais,

do textos e do mundo. Ler criadoramente, com logica. Ler lucida
mente, com imaginagao. Conhecimento vivo, com a paixao das des-
cobertas e das inven¢oes, com a paixdao da critica e da criagio.
0 desejo de compreender a realidade com mais lucidez e com mais

sensibilidade revela-se,assim, como possibilidade de escolher

mais livremente a vida a se fazer. Para nds, como fomos revelan
do nas paginas deste trabalho, educar & muito, muito mais do
gque transmissdo de informagOes ou de sistemas organizados de
conceitos: educar & desenvolver possibilidades humanas.

Para trazer vida e poesia para a educagao, € preciso tam-
bém trazer a educacao para a vida e para a poesia. Poderiamos es-
crever com Celestin Freinet, com palavras em que ressoam muitas

outras palavras de grandes educadores, de Rousseau a Korsack:

A crianga, em um meio vivificado, em condigées
de exprimir a sua vida, o0s seus 3j0gos e 08 gSeus

trabalhos, os seus pensamentos e 0s seus sonhos.
(o..)

Abriam-ge possibilidades infinitas diante de nbs

porgue tinhamos encontrado a vida.
(...)

NOs restabelecemos a unidade da vida da crianca.
Esta nao deixard uma parte de si mesma - e a mais

Intima - ao entrar na escola.
C. Freiret (90)

- A convivéncia com a poesia pode participar intensamente

s

Jz criacdo de uma pedagogia viva, gue edugue vivificando a per-
P P
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cepcao, og afetos, a inteligéncia, a imaginagéo.

Temos dificuldades extremas com a nossa escola, especial-
mente a publica, que vive momentos desesperadores. A crise é
tao grande que pode parecer estranha esta proposta de poetizar
a educagao. No éntanto, como temos visto pelas pAginas deste
trabalho, a poesia € vital para a condigdo humana, para que ca
da um reconhega a sua voz, a sua capacidade de linguagem, tan-
to no sentido de entender as emaranhadas redes de mensagens em
que existimos, como no sentido de expressar-se mais livre e lu
cidamente. A poesia & necessaria também para despertar a per-

cepgéo, likbertar as emogEes, desatrofiar a imaginagéo, desenvol

ver a capacidade de raciocinioc. A convivéncia com os simbolos,
tao intensa na pratica da poesia, torna-se educagao para a vida,
para compreender e transformar a vida, tanto no sentido indivi-
dual como no coletivo.

Contra a miséria da educacao, & necessaria uma pedagogia
viva, capaz de despertar e desenvolver capacidades latentes e e-
nergias adormecidas, capaz de educar a sensibilidade e de educar
a inteligéncia. A poesia, sendo poesia, participa da constru-
cao dessa pedagogia critica e criadora.

Uma filosofia de educac¢ao poética torna-se também uma filo-
sofia poética de vida, uma pratica de vida mais livre e mais fe-
cunda, mais critica e mais amorosa, gue fagca nossa existeéncia
mais feliz.

Estamos terminando este trabalho, esta travessia. Ressoa em
nds o pensamento - que & também desejo e esperanca -~ de poetizar
a vida, de vitalizar a poesia. Como necessidade de sobrevivéncia,
hoje, mais do gue nunca, mais do que em qualguer outro tempo.

O presente precisa ser fecundade, para gque se possa gestar
o futuro, os futuros. Gestar: como parto e como luta. Num tempo

como o nosso, de opressao desmedida e de manipulagac sem parale-

lo na historia, conviver com poesia faz-se, ainda mais, ato de
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resisténcia. Ato de liberdade. Ato de criagao. O poema: ruptura
e utopia. Denuncia de traigdes & vida. Chamado & transformacio
da linguagem e do mundo. Numa sociedade dilacerada como a nossa
a poesia se revela sémen e Gtero de uma terra nova. O trabalho
poético faz~se também pratica de esperanga. Como se cada poema -
mesmo nascendo e crescendo da dor, da dilaceragéo, do desespero

~ recriasse para nds as palavras milenares de Epicuro:

Nada a temer dos deuses.
Nada a temer da morte.

E possivel suportar a dor.

E possivel conquistar felicidade.
(91)

Essa dimensao utdpica da poesia faz-nos lembrar também o
testemunho de nosso tempo, deste fim de século XX, de passagem
para o século XXI, as palavras de Garcia Marques ao receber o
Prémio Nobel de Literatura, palavras com as marcas da dor e da

esperanga do nosso continente latino-americano.

A SOLIDAC DA AMERICA LATINA

Sem embargo, frente 4 opressao, ao sague e ao abandono, —nos-
sa resposta & a vida. Nem os dillivios nem as pestes, nem as tem
pestades nem oS cataclismas,nem sequer as guerras eternas atra-
vés dos séculos e séculos tém conseguido reduzir a vantagem te-
naz da vida scbre a morte. Uma vantagem que aumenta e se acele-
rar a cada ano ha 74 milhdoes mais de nascimentos do que de mor-
tes, uma quantidade de vivos novos que daria para aunentar sete
vezes a cada ano a populacao de Nova York. A maioria deles nas-
cem nos palses com menos recursos, e entre estes, & claro, os da
América Latina. Em compensacdo, os palses mais prosperos tém lo-
grado acumular suficiente poder de destruigao capaz de aniqui~
lar cem vezes nao apenas a todos os seres humanos que tém existi

do at? hoje, mas também a totalidade dos seres vivos que tém pas



sado por este planeta de infortinios.

Um dia como o de hoje, meu mestre William Faulkner
disse neste iugar:“Me nego a admitir o £im do ho-
mem". Nao me sintiria digno de ocupar este lugar
gque foi seu, se n3o tivesse consciéncia plena de
que,pela primeira vez desde as origens da humani-
dade, o desastre colossal gque ele se negava a ad
mitir faz 32 anos, & agora nada mais que uma sim

ples possibilidade cientifica. Diante desta rea-
lidade aterradora que através do tempo parecia

uma utopia, os inventores da historia, como nos
acreditamos, nos sentimos no direito de crer dgue
todavia nao é demasiado tarde para empreender a
criagac da utopia contraria.

Uma nova e arrasadora utopia de vida, onde nin-
guém possa decidir pelos outros até a forma de
morrer, onde de verdade seja certo o amor e seja
possivel a felicidade, e onde os estirpes condena
dos a cem ancs de solidac tenham por fim e para

sempre uma segunda oportunidade sobre a Terra. (92)

Criar uma nova utopia de vida: como a palavra poética po-
de participar desta gestacao? Quem ouve, nesse momento, OS nos-—
sos gritos? Quem responde ao nosso canto? No periodo entre as
guerras mundiais, Paul Klee escrevia, sobre a gxperiéncia das

aulas na Bauhaus:

Nada pode ser apressado. As coisas devem crescer,
devem crescer para cima, e se chegar alguma vez
o momento da grande obra - entao tanto melhor.

Devemos continuar pesguisando e explorando.Des

cobrimos partes, mas nao o todo!
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Ainda nos falta a forga essencial para isso: nao
exlste gente para nos apoiar.

Mas estamos procurando pessoas. Iniciamos a bus-
ca na Bauhaus. Comegamos al como uma comunidade

para a qual cada um de nds deu o que tinha. Mais

nac podemos fazer.

A palavra poética no mundo moderno tem sido uma palavra de
solidio. Solitariamente anunciada. Mais do que comwo canto, como grito,
como gemido. Palavra de crise. De dor, de auséncia, de perda. O

poeta - inviavel no mundo burgués, nao -reconhecido nem pelas eli
tes nem pelas multidoes trabalhadoras. A poesia sem lugar e sem

fungcido. Pouco lida. Menos ainda compreendida. Os sinals de menos.

As perdas de sentido. As fraturas entre o homen e o mundo, entre
o homem e os outros homens.

Hoje, neste fim de século, diante da extensao e da profun-
didade da crise que vivemos, gue encerra um ciclo historico aber
to com o Renascimento, nessa crise de fim de um tempo e de uma
sociedade, gue pode inclusive, e pela primeira vez na histdria,
significar o fim da espécie e do planeta, hoje & possivel que a
consciencia individual e a coletiva se reconhegam novamente na
palavra poética, se identifiguem novamente com a voz dos poemas.
Depois de tanto tempo de fenda quase intransponivel entre a poe
sia e o piliblico, & possivel um novo momento de comunhao. A ex-
tensdo e a intensidade da crise - da nossa sociedade e da nossa
civilizagao - aproximam, outra vez, © poeta e o homem comum. A
palavra poética pode voltar a ser ouvida sobre a crise do pre-
sente e sobre as possibilidades do futuro. A poesia pode viver

um nove instante de re-ligagao com o cotidiano pessoal e coleti

vo, e com o sagrado (um novo sagrado que tem sido gestado no

grande parto de nosso tempo). A possibiliaade dessa reuniao rea

liza~se com e sob os signos de uma opgac de vida e de morte, li-



teralmente: ou um salto de gualidade na existéncia, para o sé-
culo XXI, ou a possibilidade concreta de exterminio da humani-

dade e da Terra.

Penso novamente em Paul Klee. Penso em Walter Benjamim
escrevendo sobre uma obra desse que & o mais poético dos pinto-

res do Modernismo:

Ha um quadro de Paul Klee intitulado Angelus Novus.

Ele representa um anjo gue parece afastar-se dagui-
lo que estda olhando. Seus clhos estao arregalados,

a boca e as asas abertas. Assim deve ser o anijo da

histdria. Seu rosto esta voltado para ¢ passado.
Onde vemos um encadeamento de acontecimentos, ele
enxerga uma unica cat@strofe continua, gue amontoa
ruinas sobre ruinas, jogando-as a seus pés. Ele gos
taria de se deter um pouceo, ressuscitar os mortos,
reorganizar os vencidos. Do paraiso, entretanto,-
sopra um vento de tempestade, que lhe imobiliza as
asas, impedindo-o de fecha-las. A tempestade enpur-
ra-o, irresistivelmente, na diregéo do futuro (para
o qual ele estd de costas), enguanto a sua frente
se acumulam ruinas e ruinas, que se elevam até o

ceéu. E essa tempestade que chamamos de progresso.

Walter Benjamin (93)

Esse anjo pode ser o anjo da histdria. Ou o anjo da poe-
sia, que tem uma de suas faces voltadas para o passado. Mas e-
xistem outras. Nesse instante da minha vida, nesse instante da
minha escrita, penso na face gue se volta para o futuro. Meu
olhar se dirige até uma escultura de um jovem artista, Nifa.
Um cavalo alado, prestes ao vdo. Com as patas no chao, no mes-

mo momento de se algar ao espago, ele se volta - por instantes

- @ olha atras. Também ele quer ressuscitar os mortos, reorga-
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nizar os vencidos. Também ele quer, resgatar as esperangas per-

didas. Mas os seus musculos e nervos, com secreta harmonia, se
preparam para fazer as travessias do futuro. Toca no chao do
presente de onde emerge. Arrastara com seu movimento muitos sig
nos passados, mas ja pertence também ao futuro, gue gestard com
suas asas, com seu sangue, ac fazer o seu vdo, a sua histdria.
Nesse instante, esse cavalo-passaro encarna o anjo da poesia.
Poetizar a vida. Criarmos uma nova utopia de vida: uma u-
topia que seja um poema coletivo, capaz de gerar o futuro, capaz

de transformar a existéncia, mas gue seja também uma utopia gque
descubra e invente alegria no presente, esse tempo que nenhum

eterno retorno fard com gue se possa respira-lo mais de uma vez.
Nesse sentido & que compreendo e tento praticar o aforisma visio

nario de Lautreaumont, de que a poesia deve ser feita por todos,

nao apenas por alguns. A vida aqui e agora, e a vida transforma-

da, e a transformacgac do mundo; como criagéo poética, feita com
as nossas palavras, com 0S nNOsSsOS COYrpos, COm a nossa propria e

xisténcia.

Cachoeira Paulista/Campinas.
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ANEXDO

Tenho trabalhado como professor de literatura e redacgao,
faz vinte anos.

Dentre as muitas escolas por que passei, o Colégio An-
glo-Campinas tem sido , por mais de uma década, o lugar mais
significativo de meu trabalho, ao lado das Faculdades Teresa
d'Avila, de Lorena, em que tenho sido professor de Filosofia
da Arte por quase dez anos. Muitas das reflexOes escritas nes-
tas paginas nasceram e cresceram com a atividade de ensinar e

aprender, dentro e fora das salas de aula, junto de inumera-

veis alunos e de muitos companheiros de profissao. Ha, também,

uma outra atividade qﬁe tem permanecido intensa nestes vinte a-
nos: a tentativa de escrever poemas, as travessias de criacgao
poética. Trabalho dificil, de luta com as palavras. Poucos, ra-
ros poemas tém subsistido & leitura e & auto-critica. Esses, os
gue permanecen, fazem parte de minha procura da palavra, fazem

parte da educacao dos meus sentidos, das minhas emogoes, da mi-
nha imaginacdo e da minha racionalidade. Assim, devem também es

tar presentes nestas paginas.
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A MATERIA AMADA

E OUTROS POEMAS

I~ Outros Poemas

eternidade
guatro cantos

as tramas do azul

triade

o outro lado

uma catedral para as coisas
0 amor, os contrarios

um animal sagrado

0 que

para maiakovski, 55 anos depois

guase hai-cai

algumas felicidades
iluminagoes

um cCOorpo, um nome

a esperanca dos desaparecidos
tempos sombrios

-

algo

II- As Travessias da Memdria

noturnoe

tilica

o sol nog objetos velhos
0s nus de mil e novecentos
minha boca nao vai morrer

aura

IIT- A Matéria Amada (fragmentos)

a terra & azul

muitos partos acontecem nesta hora
uma cidade sob as aguas

para gue os ratos saiam

a tarde como fémea



i-

OUTROS POEMAS

ra



ETERNIDADE

I. ante meu corpo
pende
eternidade
sem. sentido
.isenta
do gue existe
trémulo

neste dia,

eternidade
sem sonhos e sem sombras,
eternidade
como © nada,
ausente
da saga e do sSOpro

deste dia.

IT. outra eternidade
me chama,
com o rumor das vozes
sussurradas,
atos ainda sem término,
e 0s gestos gastos,
cheiros gque se dissipam,
cambiantes cores,

residuocs

de saliva apaixonada,



eternidade
eternidade

entre noés

sem fim

eternidade

o frescor

o halito

eternidade

aem cada fe

ou luz vasz

Cachoeira,

agora
o vigo
antes decepado,
agui
as bocas

com as pétalas de um s dia,

das coxas contra a morte

nos pélos erigados

um rogar de peles
de cabelos

e os nds de nausea
descoagulados

em um jorro de alegria,

de Gtero constelado
nda
de flor
ada
entre as pernas
antre as palavras
e o siléncio
do que se esquece,
a paz
submersa

do gue passa.

Campinas, 1989.



QUATRO CANTOS

1. a esperanca
recusa a residir
em formas claras.
entre o som e o0 sentido,
em intersticios

gue a boca nao confessa,
all circula

a seiva invisivel

gue engendra o canto
0 arito

o gemido.

2., cada florzinha
traz o labor de séculos,
qualguer homem
estd a um passo da redencio
sempre.
0 talo mais tenro 33 traz '
camadas de primaveras,
borboletas no cio,
a ternura inconsumida.
" junto a nossa pele
crescem trémulos

08 dias gue faremos.



3.

palavras gque permanecen

niao nos porticos

mas na travessia?

nada a temer da morte.
nada a temer dos deuses,
é possivel suportar a dor.

& possivel conquistar felicidade.

cada um sobrevive
nos filhos gue fabrica

da prbépria carne ou da sua historia,

cada homem & parte de deus,
cada corpo com os sinais

do recomegado:
gue se cria, mais do que se sofre.
que se ama, mais do que se morre,

vida por um fio,

vy o 0

vida & sagrada.

a qualguer pulsar,

aloum amor esta perdido,

mas nascem outros
em paragens subitas.
o gue floresce
no corpo
com luz eterna
dura além do gque cintila,

instante

cque nao se

Cachoeira, 1986,

para Giordano Bruno, Percy Shelley,

Ana Ariel e Antdnio Pedro.

extingue.



AS TRAMAS DO AZUL

1. as veias dos que amam,

conjugadas com as estrelas,

misica do que se move

entre as pernas, entre os planetas.

as tramas do azul
na espessura do dia.
2. desde o sonho das células,

com acasos, com encantos,

nesso destino se cruza

com todos ¢s destinos,

as tramas do azul

na correnterza do dia.
3, continentes atravessados

nos anos da nossa pele,

fragmentos de futuro
e o mundo inacabado.
as tramas de¢ azul
na urdidura do dia.
4, paisagens de c¢riangas

em quintals alegres,

riscos, rabiscos,
com linhas libertadas.
as tramas do azul

na aspereza do dia.

para Ana Ariel, minha filha.

novembro de 1981.



1.

TRTADE

O corpo passa para sempre
mas enquanto passa

beija as formas com ternura
tem pele eterna

rumor
nos labios sem limites
do que existe encantado

a cada dia
com muito mals de paixao

do gque de merte.

08



por noites seguidas
sonhamos com 08 mortos,
alguns queridos, outros desconhecidos,
nenhum deles esta calmo,
a0 seu redor éguas coaguladas
em que boia o vigo

de que foi sufocado
em qualquer idade

e fica ali

querendo fecundar-se.

. quando acordados,
cadaveres de outra espeécie
nos espreitam
com instrumentos
para definhar as seivas
fornar o sangue o0co,
o beijo sem beiljo,
as maos manipuladas,

vestem—se de muitas cores,
por vezes nos agradam,
mas deixam um rastro
de coisas corroidas,
acumulam carceres
contra a paixao
do que acreditamos
atée em desespero.

nossa carne e a mesma,

que eles traem
como traem os sonhos
mais antigos da Terra.

eles tentam corromper
cada existencia

com cifras, com insignias,

querem enterrar os ritmos

do gue se move livre

ou em destino
de libertar-se

antes que se zalastrem
por milhares de frestas
em que nos espera, a todos,
a maquina da vida
a ser reencantada
com multo mals de alegria
do que de morte.



10
3. vamos passando

um tempo cercado,
com o8 ratos a beira
das nossas bhocas

e das sedes sufocadas

s80b os muros,

mas o sangue tem sempre
um pouco de sol
um pouco do Voo
de cada dia

e nao para de bater

pela Terra libertada,

tem os cabelos das criangas
correndo felizes
ainda que amanha
alguma desaparecga,

tem o0s amantes e o seu cheiro
que nunca se repete,
tem as formas grévidas

de futuro
que acariciamos, alguma vez, ao menos,
tem os bichos indomados

e a vermelhidao de seu grito
fica em nossa garganta,

entre os nossos olhos,
num munde de movermos o0s bracgos

mais cedo ou mais tarde sublevados,
tem as travessias do mundo
mesmo nas mals secreias

sinais deos nossos sonhos,

tem até as estrelas trafdas
do que se deixa de viver

inutilmente,

mas gque continuam

pulsando

apesar de toda a morte,

Cachoeira, Campinas. 1980/1983.



0 OUTRO LADO

uma vez eu escrevi:
e O gue, entao, o diabo?

& preciso

pegar a vida pelo chifre.

guase dez anos depoils

continue escrevendo

para se pegar a vida pelo chifre
L4 rd -

mas que tambem e preciso

beijar a sua boca.

Cachoeira, 1975/1983.

11



UMA CATEDRAL PARA AS COISAS

- lonas dos circos da infancia
costuradas uma a uma
enquanto a cidade se transforma
e a existeéncia se dissipa

com as palavras

(muitos apocdrecem
quando poderiam ter vivido

mais livremente),

~ parte do ceu de @achoeira
a espera do cometa
gque voltaria algum ano

perto do fim do seculo

- uma luz semnpre acesa
atras da porta no banheiro
da rodoviaria velha de Lorena,
balao encalhado, bussola

para guem atravessa

as noites e os tempos,
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05 cabelos da namorada ausente
aquela que ainda se ama
num canto da boca

contra todas as possibilidades,

um cavalo de madeira

e jornais velhos,

azul-celeste escurecido,

gque me observa o sono

de uma janela para outras dimensoes
( e galopa

quando os dias desesperam),

a respiracgao alterada
dos que lutam

para encantar a Terra,
multas vezes

com 08 nervos nos limites,

o8 olhos doendo,

as cores de uma camisa i
de um amigo
que a tarde lembra,

com o mar,



- o barulho das panelas
quando © amor vem a mesa

e tudo parece

calmo e sem principio,

-0 pé dos 0ssos

que a memoria nao corroey,
malis o suor, mais as seivas,
juntar estes materiais,
e muitos outros, inumeraveis,
fazer uma ponte, um %rapézio,

um instrumento de musica, uma lamina,

alguma coisa em contato

permanente com o mundo,

com o calor dos outros,

um poema
que se faz

a si mesmo prenhe
(a vida que se atravessa

pelas palavras).

para Antonio Pedro, meu filho,

14



0 AMOR, 0S CONTRARIOS

1. nao, nem toda celula

sonha multiplicar-se,
algumas quereriam
sequer ter existido.
que encanto sera esse,
de vio solto entre as paredes,
espage preso entre as linhas,
brecha de abismos

nas pernas separadas?
0 escuro vazado

entre uma estrela e a outra,
que encanto sera esse,

pura musica do nada?

nac, nem tudo o gque existe
deseja continuar-sge,
as vezes por amor:
amor ao avesso, uma vontade
de proteger os corpos,
um desejo de acariclar
Junte das maos, a pele quente,
para gue permanegamn
como inexistides,
nao precisem crescer,
fiquem‘assim, filhotes
feitos de sonho e de sombra,

e nao definhem =ob o cerco

de mesquinharias, de miserias.



3.

nem tudo o que existe

deseja descender-se,

mas o amor multiplica
tudo o que
mundos se movem
livremente
dentro
quando 6 amor acontece,

gualquer um de gualguer jeito,

aguele ainda sem rosto,
esperado fio a fio

em centenas de dias,

ou puro salto do acaso,
uma porta, ume esquina,
uma escada, uma palavra,

que nao podiam acontecer,

ou o quase desapercebido,
residuc de mar

acumulado nas conchas
dentro de uma gaveta

ha muito sem memoria,

mesmo oS gue apenas lamina
e gosto do corte
atormentam nossoes sonhos,
ruminando o seu Jjeito

muito tempo depois

toca:

do mundo

do calor ter acabado.

1o
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4, futuro mais que perfeito
das selvas
desentranhadas das horas
em gque nos consumamcs,
0 amor transfocrma

tudo o que toca,

” *
S0 O amor e capaz
de recomegar as ccisas:

cada uma refloresce

do seu nulo mais intimo,
do veneno escavado

nos avessos do ser

5. o amor faz

brotar sentido no tumor dos dias.

Campinas, Cachoeira, 1984,

para Katia.
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UM ANIMAL SAGRADO

1. a paixao - esse animal

conm relémpago nos pelos
jaz quieto entre as palavras

a beira da minha cama.

um chifre enluarado
nao desvenda a noite

oculta entre os olhos

e a fronte constelada,

de vez em quando da um salto,
se atira nos espelhos

com muitas outras faces

em gue me reconhego,

COrpos em gue me guero.

perdido e recomecgado.

outras vezes, escorre

como a sombra dos V0OS,

um relégio de sol

entre a minha pele e a outra.
(no limite e que se ilumina,

morto e multiplicado.)

tem horas a galope

com o8 dentes em delirios,
tem horas a espreita

com asas Jjunto as garras,
esse animal me toma
quande o sangue clsma,
animal que se entrega

se os olhos sonham.
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2. quero ter entre as pernas
egse rio-bicho solto,
esse deus que sempre danga

com as formas de cada dia,

cercado de borboletas,

esse demonio claro

que me COomove ¢ Sono

com desenhos de criancas,

com cirandas ncs meus mﬁsculos,
com o8 Jjogos e os sinais

de sua magica morada,

esse animal eterno
que me celebra o sonho
e me atira para ¢ mundc

com a boca apaixonada,.

para Ana

Cachoeira,fevereiro de 1979
Campinas,cutubro de 1981,



o que

o gue

o gue

o que

0 que

o que

as

s

085

as

as

as

08

as

0 QUE

flores fenden,

dtomos enlacam.

passaros deliram,

sombras wvertem.

estrelas secretam.

ondas chamam.

corpos sonham.

palavras regressam.

Cachoeira, novembro-dezembro de 1985,



PARA MATIAKOVSKI, 55 ANOS DEPOIS

1. viemos do jubilo

e para o 3ﬁbilo

mas a Terra ainda esta imatura.

de todos os lados, cerra-se o0 cerco
ao ver do ver, a voz da voz,

ao amor do amor, ao sentide do sentido.

a morte continua

facil em demasia.

precisamos de alegria,
agora.
faz muita falta
a mao que sonha,
o corpo insubmisso,
0os bragos camaradas.
o futuro ofuscante
se fabrica

nas frestas destes dias.

21
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3. muitas auroras
ainda nao brilharam,
no entanto,
uma linha
e a histdéria estara encerrada,

desta vez para todos.

anda escasso

de esperanca
este fim de seculo.
ameagado
como nunca
o planeta precisa
da palxao que permanece:
nem a Deus, nem a César,
mas ao homem

o que & do homem,

mudar a vida,
transformar o mundo,
(palavras gravidas
de boca em boca
acenam o futuro
que esta em nos

ou em nenhum lugar).



Campinas,

_ QUASE HAI-CAI

pedago de mar
a beira sempre do meu corpo:

eu nac sei nadar.

1985.



ALGUMAS FELICIDADES

o calor de uma pele
se reconhecendo
em outra pele.
a alegria
dos gue se libertam.
0s passaros migrando,
em algum lugar.

o sangue em travessia,

andar no guintal de Cachoeira.
espiar o céu, as manchas nas paredes.
milsica repetida
uma centena de vezes
(Geitado no escuro).
compreender: as geometrias
dos instintos, as do acaso.
estranhar © cosmos
- o de dentro também -
mas com ternura
e familiaridade.
fotografias antigas,
as nao po .sadas.
o encantamento dos bichos,
especialmente os filhotes.
ficar conversando
quildmetros de horas.
o sol nas montanhas
do vale
e ao mesmo tempo
na flora mitda
a beira da estrada, das calcadas, dos nuros

as estrelas

das noites inumeraveis.



os avides passando, outros destinos.
o riozinho sem fim.
(ja teve poces, peixes,

continua firme).

desenhos de criancas.
imaginar as seivas.
as magias do mundo,

as escondidas, pulsando guietas.

a luta

contra todas as cercas.
o que brinca
com as proprias maos.

algo dangando sem nome.

a camaradagen, .
a transformacao da Terra,
este nosso planeta

apesar de tudo - azul,

Cachoeira, abril de 1983,



ILUMINAGOES

1. alguns voce ama,

outros te amam,

uma vez ou outra, acontece
o éxtase sem nome:

entre o seu corpo & o outro

um rio de nunca ter fim.

2., as bocag&e movem, sem medo,

os corpos com sua luz, a alegria.

antes da morte,
Nnos amamos,

algumas vezes.

Loiena, 1984,

2t



UM CORPO, UM NOME

a espécie
nao ha de ser extinta,
nem o planeta
apodrecido:
um Corpo nasce,
som entre dese’jos,
um nome
nos lilazes da memdria

e os ritmos futuros.

a marca das constelacoes
permanece nessa pele
tramada também de ternura,
poesia:
luz amante,

sombra fecundada,

a seiva,
0 sangue,

o sOpro,

com o canto mais gque o corroido

de corpo - eterno verbo -
com O cancer menos que o milagre

das palavras

-~ egsa outra carne gue sonha.

para Arthur, abril de 1987.



A ESPERANCA DOS DESAPARECIDOS

a alegria escava
uma fenda azul
no cerco das misérias.
o8 mortos se movem
nas sombras sem sangue,
saem dos circulos
estagnados,
sonham,
os que nao puderam amar
0 Qque amavam,
agora dangam
com as nossas dangas
guandg o corpo encanta,
agora sorvem
um jorro de ar
novo
em torno dos amantes,
beijam um poucol
com ¢ nosso beijo,
preparam-se
para novas travessias

com egperancga.

janeiro de 1987,

para Eliana,



TEMPOS SOMBRIOS

1. tempos sombrios,
em tuas margens
perecemos:
de um lado, misérias milenares,

de outro, as esperancas traidas,

voz apenas de residuos dissipados,

o corpo em fragmentos.

2. tempos sombrios,
em tuas margens
procriamos:
sob o solo mais precério
viceja O novo,
aragem Sem cessar
entre laminas cegas,

semens contra campos condenados,

3. tempos sombrios

em tuas margens

Campinas, mar¢go-abril de 1987,
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ALGO

os dentes de um cao morto
brilham

entre ratos e relampagos,
misica

da beleza decaida:

o que apodrece também sonha.

no som sempre repetido

do que se decompoe,

brotam ritmos

ignorados,
floragoes de outras carnes,

reflexos trémulos

do gue danga ¢ dia.

Cachoeira, 1986.



IT- AS TRAVESSIAS DA MEMORIA
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NOTURNO

p
certas noites, ate

os mortes se amam:

pernas se entrelagando

na memoria,
sustos,

sonhos,

bocas antlgas
mordendo-se

de novo,

camas
rangendo

nes abismos
ou

cheiro de mato
nos dentes

sob a lua.

de manha,
N5 e ama s ac
a espumaiica amansada
nos lavios,
ao redor do dia

-~ ate que anoitega.

Cachoeira, 1978.
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LILICA

caixinha de musica
atras da pele
sempre prestes

a espedagar-se,

a bailarininha
- gravida -
ensaia o abismo

a cada volta,

mas nada estanca
a musica

descoagulada nas cordas.

Cachoeira, agosto de 1980.



0 SOL NOS OBJETOS VELHOS

o sol nos objetos velhos

faz o sangue ficar mogo

e querer beljarmwa boca

as coisas tocdas que passaram

na memoria e no desejo.

o sol nos objetos velhos

traz o amor tao de volta,

tao clarc de olhos, de cabelos,
que as maos esquecem o tempo

e tentam, iluminadas,

encantar de novo ¢ tato,

tocar outra vez o rosto,

como se fosse de manha:

a boca fresca, o peito cedo,

0 corpo recomegado.

Cachoeira, fevereiro de 1979,
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0S NUS DE MIL E NOVECENTOS

as mogas do albunm
os nus de mil e novecentos
inultimente tentam

imitar estatuas:

uns umidos escuros

em certas partes do corpo

ficam latejando

aos olhos de agora,

manchas tremulas
em meio ao siléncio,
ainda pulsando

apesar da distancia,

buracos negros sorvendo
as linhas dos contornos,

o claro-escuro das fTolhas,
as tintas, o© papel,

. ”
os dias do seculo.

Cachoeira, 1979,
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MINHA BOCA NAO VAI MORRER

1. minha boca nao vai morrer,
ela esta espalhada

nas bocas que beijei.

num rio subterraneo
passam sob os meus dentes,

algumas vezes véem a tona:

numa boca pequena, longe,
chamo as criangas

em meio ao vento

para a mesa, para o canto, para o sonk

noutra, acabo
com uma queréencia de morte
{(contra a vontade
de ir sumindo
sumindo
ate desaparecer,
um abrago apertado

e o melhor remedio).

2. em alguma eu rogo
uma pele morena, ao entardecer,
em outra ainda eu grito
com muitas outras bocas,
busco, amadurego
a luta mais funda

com & voz dos iguais.

3. um pedago de minha boca
joga beijo para a lua
em algum lugar
(antes e depois de mim)
com gestos tao livres
que o desencanto acaba
e a magia do mundo

estremece nossos labios.



4, em algum sussurro
tem um pouco de mim,
um pouco das plantinhas,
dos bichos, das palsagens
que amel de rassagem

e alguma travessia
que me marca o peito
ainda vai ser ternura
calor soprado
’ entre-cabelos
gualquer dia
qualguer dia.

5, as vezes, mastigo
a sombra dos ldbios
amados em vertigens,
ou vistos por instantes,
neles, rumino
a multiplicagao de nossa carne
pelo mundo,

6. continuo sozinho
mas nada me esquece
o rumor das bocas
gue continuam
se guerendo.
ainda gque de longe,
entre as estrelas
e as marcas
no chao deste planeta.

7. nossa boca nao vai morrer,
nao adianta cercar a saliva:
se os l1l3bios enterrados
sonharem com as linhas

de outros labios,

em alguma esqguina
O amor recomeca,
e tem um pouco de nds
naguele beiijo,

um pouco
da nossa vog

f nos corpos misturados,
um pouco
da nossa boca
nunca estancada,

sao Paulo, novembro de 1980,



AURA

1. umas estrelas migram

na pele dos amantes,
os cabelos ficam

com cheiro de alegria.

essas estrelas, umidas,
emergem rente aos pelos,
inundam og limites

do gue se move

tremulo,

derramam-se das margens

dos corpos abragados,

passam pelas portas, o
entre silencios,

minam os muros
das madrugadas,

vao subindo prédios,

vao tomando casas.

existir e mais intenso
quando as estrelas passam

de boca a boca, de uma perna
a outra, com a musica

dos corpos se chamando,

existir e mais intenso
com a sua alquimia
entre os nossos olhos
(dagui a pouco, de novo,

com medo de morrer).



3; depois da passagem
fica um residuo
em umas partes do corpo
que permanecem com um brilho
diferente dos outros

que nos circundam.

caminhamos com ele,

vamos delxando

um POUCo pPelos NesSsos passos,
a beira de alguns objetos

marcados para sempre:

um prato

em cima de uma mesa,
um modo

de pousar UM COpPO,
um garfo gue fica
com um claro quieto

e flamejante,

mesmo uma cédeira
tocada de misterio, solta

na simetria da sala,

ou um pedago de porta

escostada com ternura,

um jeito de acenar

num onibus da esquina.



4. na saliva,

a que nao sai da boca,

no ritme dos dedos

aparentando repouso

longe da linha

dos olhares,

nes vazios

-

entre as paredes e pernas,

fica um brilho

Cachoeilra,

que escorre

pelos nossos dias,

setembro de 1980,
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A MATERTIA AMADA

fragmentos(1979-1986)

I- a Terra é azul

II- muitos partos acontecem nesta hora
iTII- uma cidade scb as éguas

V- ‘;ara que os ratos saiam

Ve a tarde como femea

4l
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I- a Terra e azul

* enquanto volto para casa
numa esqguina de ¢ achoeira
um anjo cego me chega

com as escamas da nolte,

me chama com seu halito
familiar mas estrangeiro,

com as marcas dos desaparecidos

e dos que ainda nio nasceranm,

me abraga ternamente
mas sem carne ou sangue,
guer gue eu me cale,

que me esqueca

do reino deste mundo.

* o canto deste anjo
atrai ao que em mim
quer adormercer sem palavras,
um eu mesmo que deseja
harmonia sem contrarios,
praias nunca existidas

onde pousar a cabega.



* desfecundar-se é facil, é muito facil,
neste tempo de desesperos,
deslembrar aflora a pele
a qualqgquer aceno,
desenraizar-se tem muitos chamados,

nZoc é preciso falar muito:

do general que da um golpe
e instala =em gquartel

numa casa funeraria

{(nao sei que figura

de linguagem seria essa)

ao pedreiro, desempregado,
que se enforca, e aos seus filhos,
cada pagina do dia

fecha o cerco a existéncia.
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* a angustia ataca em ondas
dos cantos da cidade
em que ando e sonho,

pelo vao dos fatos

08 que escuto, os que confesso,
ou entao chega secreta,

uma gota atras da outra,
empocando sem ruido

abalxo da garganta,

como tambem assalta aos gritos

dentro e fora da retina.

Cada passo
fica de péndulo
entre o que eu amo
e o gue me mata,
mas minha perna quer dancgar
de cima para baixo, de um lado bara o outro,

em todos os sentido,

————a preciso existir,.



* & cedo para a morte:
quase tudo
esta ainda
por ser feito.
um tirc nas teémporas

"a-' rd
espantal os passaros

ao nosso redor,
eles chegam carregados de horizonte,
precisam do calor da pele,
mesmo da mals precéria,
ficam do nosso lado, uma camisa de asas,

para a nossa aventura.

~~—— g preciso existir.

* um tiro entre os dentes
nao resgata a voz

do que nao foi falado,

nem recomega a presenca

do que nao se pode amar,

como nao afia a lamina

das promessas traidas

GRS

preciso viver,

(D~

preciso criar.

45



* n3o, nem todas as palavras

ase dissipam,
nem todos os gestos
sSe consomem,

alguns permanecem,

outros renascem,

———— & preciso existir.

* as maos amadurecem
"debaixo deste tempo, de gqualqguer tempo,
aprendem a se Jjuntar,
aos pouces se misturam

a4 matéria do amanhecer,

~——— & preciso existir.
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* o anjo cego néo sabe
que uma vez cessado o encanto
(ainda QUe demore)
vém de novo os vagalumes

em trilhas pelas vértebras

——ww & preciso existir,
0 anjo cego néo sabe
0 que se move
terrenamente

um segundo atréas do outro,

esse corpo sem desejo‘
ndo reconhece o vigo

quase clandestiho
gue nunca termina
de hora em hora

de sexo em sexo
de sonho em sonho,

o' anjo cego ndo sente

as contragles deste parto

espaihado pelo mundo.



* egsta & uma hora prenhe:
3 1] . ~ .
existe a Ana, existe ¢ Antonio,
e muitas outras criangas

nascendeo para ¢ fim do seculo,

precisamos ficar proéximos,
uma voz e a ouira voz,

um corpoe e o outro corpo,
uma iuta e as cutras lutas,

-——— @ camaradagem pode nos salvar.

* amorosamente

cada coisa

revela um brilho
nem sedquer suspeitado,
luz de se pegar,
luz companheira,
matéria
de tudo o que existe
dangando
visivel e invisivel;
gualquer corpo
estremece
ac seu contato,
cada um
em si mesmo,
ao seu redor,
reconhece
os sinals da vida nova,
o futuro j& em nés, filhote
que podemos apertar entre os bragos,
respirar rente aos cabelos,

ou esquecer

até a morte,

———— & preciso existir.



* mesmo com a sombra
das bocas sufocadas,
o grito ou o beijo

ndo dados no escuro,

e com todas as outras sombras

nos desenhos do que nasce,

--—— precisamos existir,
a Terra € azul, apesar de tudo,
e continua sua trajetéria
assim como continuamos
nossa lida por la@minas crespas
em que fica o nosso vigo
( uma parte, que a outra
val para a voz transfigurada
atravessando o0s vazios
até outros destinos
quase sempre nem sabidos,

ainda assim amados).

~~—= & preciso existir,



I1- Muitos partos acontecem nesta hora.

* a nolte val se consumando,
toda a vida é sagrada.
enquanto me calo, me transformo

no sangue dos sinais, a matéria amada.

---— & preciso existir

riscando a pele de cada dia.

rostos gueridos, saltos no escuro,

abragos mais e menos desesperados,
a verdade do corpo

contra o0 cacos e o nada,
certas maneiras de pronunciar as palavras

entre a dor e o sonho,

wwww & preciso existir,

* resquicios de membrias e desejos,
as infinitas vezes, o siléncio,
o tecido tfémulo das paix8es,
as lutas de um peito ao outro

enguanto duram as travessias,

é preciso existir:
as coisas todas,
da poeira deste amanhecer
solto agora entre os dedos
até as galéxias pulsando

a misica do que passa,

———— & preciso existir.



* a manhi emerge
nos meus olhos.

as algas dos Onibus

desde cedo ja estio

entre as nossas maos

o rastro comum
dos que continuam

a fabricar o futuro

lisas de suor:

ainda que ndo saibam

{ depois seré suor alegre
de homens que se libertaram,

numa terra de iguais).

pelas ruas vao passando
as barrigas gravidas,
com uma leve
rotag8o de planetas
enternecem o8 nossos gestos,
o gosto na boca,

as linhas do horizonte

é preciso existir,

a matéria amada.
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* nesta hora se acasalam

residuos de estrelas
e o visgo do que ama,
ritmos ja extintos
€ 0 novo, com seu vico

recém-criado.

em qualquer parte do mundo

0S8 corpos se reconhecem,
em qualquer parte do mundo

08 corpos gao irmaos,
mas cada um

tem muitas histoOrias

pouco percebidas
além de seus limites,
& preciso chegar perto,
tocar levemente,
ouvir quase em siléncio
08 seus signos, 08 segredos

° gue a matéria sonha.

ver, ouvir, tatear
~www milagres,
e cada parte
e cada ponta
de mim mesmo,

—~-- um milagre.

uma vontade de tocar
a textura da parede,
tocar as bocas
desaparecidas,
tocar as ondas,
0 musgo
entre a lembranca e as coisas.
com os olhos fechados
sentir os sulcos
da superficie da mesa

e outros rastros.

~———a matéria amada.
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* um gosto de melancia

numa tarde ensclarada,

o gosto das coxas

beijadas lentamente,

o gosto dos cabelos

por um segundo nos léabios,

o vinho, a vodka pura,

trés doses é o jObilo

esperado mas subito,
o gosto das nuvens
entre o céu e a garganta,
quase grito das formas

sonhadas sem controle.

———— a matéria amada.
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¥ os cheiros dos cios,
entre as paredes,

as éguas como relimpagos
guase indomados

as cirandas dos cachorros

contra os muros,

o cheiro das mangas
vasando os dquintails,

as cercas, as casas,

o cheiro de assoalho lavado
dgua de vo

soltando a tarde,

o cheiro do café

em salas antigas
e além da janela
0os gritos das aves
guebradas em bandos

de ilhas no ar

~——— a matéria

amada.



* o cheirc da pele

rogada a disténcia,

a sombra azul do mar
guardada
hi milhares de dias

e que ninguém sabe,

¢ brilho dos cometas
também os imaginados
avangando

por céus sem nome

---~ g matéria amada.

* o5 mastro de Santo Anténio
e 08 quintais em volta,
os navios, os circos,

as bandeirinhas girando,

a luz naé pedras,
o beijo crescendo

entre os tijolos
o talo macio

o vermelho,

um guintal com bananeiras,
bragos abertos sempre verdes

e cada colsa vale a pena

———— g matéria amada,
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¥ as cidades noturnas,
sua barriga
infeccionada de luzes,
e o0 clario das constelac¢des

com as margens em vdo,

quasars, pulsars,
os infinitos mundos
sobre a nossa fronte

com milh8es de ancs

——— g matéria amada.

* passar a mao
no dorso das montanhas
( as vezes
elas galopam

subterraneamente),

a danga das vértebras
do gato, do cachorro, do coelho,

quando quase Iintimos, no colo.

o crespo das coisas
que nio se retém
guando cercadas
{ como o vento, a alegria,
as ondas, o desejo,

e quase todas as coisas).



* o ovo, um entranhado
late jante ao contato,

a leveza do halito
entre outros dentes,
um calor

que n3o se esquece,

rafdo da chuva
acariciando o sono
perto das pélpebras,

ruido das marés
entre as paredes,

os residuos dos sons
de cada pessoa,
cada uma

com seu jeito

irrepetido

~——~ a matéria amada.
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* o gue existe, é miszsica:
sanfoninha pela noite
na serra da Bocaina,

um violinista no telhado

de uma cidadezinha russa,
- .

caixinha de musica

tocando a Aida
no fundo do quarto
de uma tia morta,

uma orquestra alema, com Ana,
sentida quase em éxtase,

as escadarias leves,

barulho das bocas
em gualquer ritmo.

- g rmateria amada.



* o que exliste & masica,
cada coisa pulsando

sem comego nem fim,

tudo uma danga
por uns momentos de sempre

e a outra face

que persiste passageira,

a energia amante
do qué fioresce
e depois morre
para recriar—se
entre outras pernas
como beijo
na boca

do invisgivel,

—mew g matéria amada.



* o que existe aqui, também existe 1A.
o que existe 14, também existe aqui.
como em baixo, assim é em cima,

e vice-versa, nio sei quantas vezes.

todos os seres no eu,
o eu em todos os seres,

o fogo dos mundos infinitos
num canto do coragZo,

o fim da saudade do amor
em cada coisa, a mais proéxima.

———— a matéria amada.

¥ o sonho de uma zombra
se faz carne e sangue,

é preciso recomegar

0 jGbile do finito,
um cristal que emerge,
uma arvore ventando,

um corpo

com os pé€los erigados,

é preciso despertar
o brilhce do gque passa
e se transforma

em estrelas.

———~ a matéria amada.



* & preciso redescobrir

¢ mais comum dos dias,

reveréncia pela vida

reveréncia pela vida

reveréncia pela vida

em nds

de nds

por nds

milenarmente renascido

* todo aquele que ndo VE a

todo aguele gue ndo vé a

espirito da Terra,

————ga matéria amada.

unidade,
vagueia de morte em morte.
variedade,

nem seguer existe.
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III- uma cidade sob as Aguas

* alguns rios sangram,

alguns rios secam,

alguns rics somem,

mas nfo se estancam
para sempre,
continuam escorrendo

debaixo do chao,

dentro dos corpos,

pelas palavras.

——w— a matéria amada.

é preciso
résgatar o vivido
das manchas de caos
que o‘passado guarda
( nBo o caos
de gerar
uma estrela flamejante,
mas ¢ horror,
0 nojo,
o tédio,
e cutras formas
da morte inatural
gue nos definha)
& preciso despertar

as marcas da alegria,

-~ @ matéria amada.



* 0s olhos vasados
da memdria
se inquietam,
uma cildade
sob as Aguas:
gquero as paisagens |
amadas
nos pedagos

do meu corpo

agora recomposto
nesta hora

em que nao morro,

wmew @ preciso existir.

* os pequenos circos
| da infancia
cercando o coragac,
0S8 trapézios os cabos
entre os membros
que queidam dispersar-se

ainda ha pouco,

———= & preciso existir.

08 becos fundos as bandinhas
cortejos de carnaval os enterros
enveredando pela pele

do meu peito

agora

L =
~——— a materia amada.



* os gritos do menino
entre milhoes de folhas mortas,
as paredes escuras,
o guarto 560 com as velas,
as estampas dos santos,
¢ corpo da tia
que acabou de morrer,

misturade com luas cheilas

e historias de criangas,

umas formas antigas

de retratos de parede,

um noiveo antigo

gue desapareceu na guerra,
veém enterrar seus cabelos
junto a uma ladeira

com pedrinhas de brilhantes

- 3 materia amada.



T A W R T s T

* o8 galos e as galinhas continuam
existindo calmamente no duintal
sem medo de morrer

antes de amar

- »
O necessario,

a cachorrinha Talassa
correndo correndo
de dentro do chao
2 da sede

corre pelas minhag veias

-——— & preciso existir.



6o

* a casa de Cachoeira

ela ¢ azul,
mesmoe com as baratas

gue riscam a noite e o sono,

paredes de cento e cancoenta anos
e as borboletas

do guintal que nao acaba,

( o reino das borboletas
fica pelos bambuais,
é preciso aprender

a fauna alegre do escondido:
num instante, milhares
e milhares entre os cabelos

entre os bragos, entre as pernas,

a magia do mundo

de repente na tarde.)

~www= g materia amada.



* a memoria escorre:
o mato varado de ventos,
a trémula relva
sempre renascente,
a luz que esvoaga

nem depois nem antes.,

a moga nua entre os bambus

com a mao nas pernas,

sem se assustar com meu desejo,
nem com ©s chamados do mangue

de folhas, flores, asas-mortas,
nem com a permanéncia das estrelas
em cima dos caminhos

gue fazemos e gue passamos,

” .
-———- a materia amada.



¥ o quintal tem o eucalipto
navegando entre as nuvens,
bussola
para quem nos olhe das montanhas,

cu quem sabe mals do alto,

tem o meu tio Joagquim,

rodeado de passaros, de plantas,
que sabe a senha dos animais

se querendo no escuro,

sabe o segredo das seivas,

dos cometas, das enchentes,
* »
a trajetoria dos insetos,
a paixao dos peixes passageiros

do riozinho

-—-—— glternidade

muito maior que o cheiro dos ratos,
muito maior gue a tia |
enlouquecida entre as aves
amarrandoc a cachorra

nas luas do cio,

eternidade

muito maior que 0s mortos
enterrando os seus mortos

no horizonte.

--—— 8 materia amada.



* uma cidade sob as aguas:

gosto de remedio na boca,
chuvinha fina na pele,

um rumor de madrugada,

o enterro do Dito, o cego,
as pernas da Chipa-~gata,
a tropa de burros do longe,

o horizonte cercado,

as paredes descascadas

dos muros da Santa Casa,
esguina do necroterio

com mula-sem-cabega,
lobisomens e os namorados,

que o amor continua

de qualquer jeito em Cachoeira

{ como no resto do mundo).

e preciso existir.
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* telhados envelhecidos,
capim além das janelas,
NnuUVens no coragao:
Cachoeira continua,
entre as serras, o mar depois,
crescendo aquil no quarto
com a vida de agora

com as cores desta hora.

mas cresce. tambem uma sombra

demagiado préxima:

o cheiro das mangas

apodrecendo no chao

longe das bocas
da criangada
balangando os bragos, .
balangando as pernas,
05 pequencs corpos
segurando os saltos,
nao contendo os gritos

com as frutas que caiam,

tanta miseria
cercava o quintal

e ainda cerca.



* a5 meninas de seis anos
se vendendoe no mercado

misturam-se com os caixoes

dos anjinhos nas tardes claras
e vao entrando neste quarto
crescendo como se vivessem,
como se fossem

a vida inteira agora.

Cachoeira, Cachoeilra,

o gue fazer nesta hora?



-~
A

IV- para que os ratos salam

* duas e meia, a vida continua
dentro de um onibus
na velha com uma cara
comprida de crianga
éspiando sem sustos

as margens do dia.

¥ entre a tarde e o0s outrocs,
sou também este homem
de um metro e oitenta
e quase tTrinta anos
com as raizes no ar,
gue agora me repartoa
um pouco de sol

na ponta de umas casas,



* vinte e nove, trinta anos moradosg

ne meio deos rios,
a fe quase perdida
em coisas mais amadas,
vinte e nove, trinta anocs, meﬁ brago e pequeno,
preciso me juntar

aos bracgos camaradas,

tempo, ainda & tempo

D~

de deflagrar o que dorme.

- @ preciso existir.

nenhuma constelagao
de ginais entre meus dedos,
nenhum duende gue salta
das profundezas do corpo,
onde o rumer |

dos signos desterrados?

quase trinta anos, nenhum dedejo
de manipular palavras,
montagem-desmontagem
de sons sem carne
ou sonho.
preciso das palavras

prenhes do presente,



* em mim nada se ilumina

em horas como essa
fico sem voz, & boca seca,
em verdade
nao sei falar o que me cabe,
& dificil o encanto

num tempo de desesperos

para gquase todos,
’ L]
nas e preciso,

vocé sabe,

o guanto € necessario

nao calar agora:
se os lébios sao cercados,
as facas cegas nao conseguen
calar o canto

gue escapa
| pelas brechas da garganta.

- N . .
-—— @ preciso existir,

esta € a nossa Terra,
este & o nosso tempo,
quase tudo
esta ainda por ser feito.
continuamos por um fio
apenas pressentido,
rastilho de pdlvora
que explodiré as montanhas,

mais cedo ou mais tarde.

L



¥ nosso reino tem sido atraigoado
ha muito tempo,
nosso reino tem estado apodrecido
ha muitos seculos.
a usura continua a se deitar

entre o noivo e a sua noiva,

continua a separar

a mae e o seu filho,

o amigoe e os amigos,

* a paixao
ha de vencer os ratos
ao redor

das nossas correntezas.



/4y

* g preciso recomegar
o sangue, a utopia,
para que os ratos saiam
dos nossos sonhos
sem terem tomado
as nossas cidades,
otl se tomaram

as nossas casas,

0S8 Nossos corpos,

precisamos renascer

setenta vezes sete

nao sei quantas vezes
até que se desfacgam
os ruidos do seu rastro

de medo e asco,
para que Sse possa
respirar alegres,

abragar

sem culpa e sem receio.

———— a2 materia amada.



* dentro dos bolsos, entre os ombros,
trazemos muitos alibis
contra a esperanga,
mas isso nos corroi:
por gque
para qué

apodrecer o possivel?

D~

preciso viver,

preciso criar.

D

* as pogas de mofo
em nossa hora moga,
¢ cheiro dos mortos
em nossa pele
a mais fresca,
um céldo corroido
em nossas entranhas
tocadas de encanto,
sao arrancados,
sempre arrancados,
a cada dia

do coragao.

- & precisc existir.

-



* as misérias, as injusticas,
tudo o gue parece
eternamente apodrecido,
nao, nao podem sufocar

as correntezas no colo

de cada coisa que comega,
matéria nova

tao amada como a outra,
a desaparecida nos caminhos,

depois reencontrada

em muitas outras faces,
num som aoc acaso
entre os trens e a tarde,
num pé de jild
perto de uma cerca,
mum abracgo camarada
sem precisar-de palavras,
num desenho de criancas

encontrado nas calcadas

-——- & preciso existir.
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por malis gue a morte

seja multiplicada,

alguma coisa
fica em nossas maos,
sempre se ha de fecundar
o chao da propria existéncia,
gsub-solo das seivas
que renascerao
amanha ou depois,

nao importa.

chegando—-se mais perto
jA se percebe o halito,
mais que o halito, a alegria

das formas gue florescem.

w—m—— & preciso existir.

L



V- a t

* continuo caminhando
com a vontade de amar
nao contida no corpo,
com uma parte da boca
dagui a pouco beiljada,
com o rogar dos passaros

na pele, a paixao

* nas maos em cima da mesa
a fuga das constelagoes
(mais as constelagoes esqu

brilhando nos desejos),

as marcas do trabalho

em ca

com o calor, com oS sinais

em Ca

a nessa presenca

mais forte

arde como fémea

-—-—- & preciso existir

ecidas

da coisa,

da gente

da ccoisa,

gue a duracao dos insetos,

gue as primaveras enterradas.

--—— & preciso existir.



* aqueles que amamos

também morrem,
de certo modo permanecem
entranhas suavemente recortadas
nas sombras dos Nossos COrpos
ali onde se
o que ainda

e sonha com

o gque & amado, volta com o vivo,
de um jeito ou de outro,
o que se ama volta,

recomecgado.

o amigo que trazia

um mapa celeste

azul escuro, antigo,

sempre junto ao peito,

aparece agora num barco

(e quase mata a gente de saudade),

vai indo entre os prédios,
em meio aos carros,

seguido de vagalumes

acalenta
nac existe

existir

a matéria amada.

& preciso existir.

e mariposas vermelhas.

a matéria amada.



* 3 tarde passa com fémea

com o cheiro das marés

guando anoitece
e quase acaba a distancia
entre nds € as coisas

rentes de nossa VvOZz,

———— a matéria amada.

a sombra, as vezes,
enternece até as laminas,
mesmo as mals ocultas

atris das unhas e dos dentes,

e em algum lugar

uma selva escorre,

e de certa maneira, a gente sabe,
de algum modo, nao sei como,
a gente sente

mesmo o mais longe

residuo da nossa historia,

—~m= g matéria amada.
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* & preciso
enveredar-se pela noite
em que as formas se preparam
corpos futuros

sob estrelas e milénios.

-w=— a matéria amada.

* ym rio até o fim do mundo
que comega entre 0S Nosses bracos,
e o destino a ser criado, OS abismos,

o corpo estremecendo

———-—- & preciso existir,
& preciso continuar
agora e sempre
a matéria amada
desde o coracao da Terra
até outros universos

sequer imaginados.

Cachoeira/Sac Paulo/Campinas.
24/novembro/l979—2l/fevereiro/l986.



