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RESUMO

0 presente trabalho € um estudo sobre o Teatro de

Arena de Sao Paulo, dando enfase aos seus aspectos politico—

pedagégicos, analisando também o Seminario de Dramaturgia,

que era um grupo de estudos dentro do Arena.

Em fevereiro de 1955, inaugura-se o Teatro de Arena
de Sao Paulo na Rua Teodoro Bayma, 94, em frente a Igreja da
Consolacao., Era o primeiro teatro de Arena, com uma locali

zagao fixa na America do Sul.

Em 1956, o Teatro de Arena de Sao Paulo e ¢ Teatro
Paulista do Estudante (TPE) se unem e Guarnieri e Oduvaldo

Vianna Filho passam a fazer parte do elenco do Aréna.

Guarnieri diz que € a partir dai que surge dentro
do Arena uma proposta de mudar a face do teatro brasileiro,
Pessoas do TPE que, juntas com os remanecentes do Arena vao
fazer o grande esforco, isto e, preccupar-se com a forma de

interpretacac brasileira, com a dramaturgia brasileira.

Augusto Boal estreia em setembro de 1956, recém-che
gado de um curso de teatro na Columbia University, nos EUA.

Ele traz a experiéncia do Actor'Studio, guando volta de Nova



lorque, onde cursara Dramaturgia e Diregao, gue pesguisava
um estilo norte americano de interpretacao, baseando-se no
método de Stanislavski. Com a necessidade que o grupo do
Arena sentia para definir um estilo brasileiro de representa
950, fundado no realismo, vao estudar no Laboratorio de In
terpretagao, formado tambem pelo Arena, o método de Stanis-

lavski que lhes servia de base.

Com a peca de Gianfrancesco Guarnieri "Eles nao
usam black-tie", com seu éxito inesperado, encenada por aca
so em 1958, para encerrar o teatro que estava muito mal eco

nomicamente vai surgir a ideia do Seminario de Dramaturgia e

vao se sentir incentivados a continuar escrevendo pegas que
trouxessem ao palco a realidade do "povo" brasileiro, a prin

cipal preocupacgao do grupo.

Nas discussoes dentro do Seminario de Dramaturgia e
na majoria das pec¢as escritas por seus integrantes, a marca
da ideologia nacionalista do ISEB esta presenté. C trabalho

do Arena val ser marcado por ela.

E o Seminario de Dramaturgia responde aos anseios
dos participantes do Arena que estao vivendo momerftos de mui
ta agitagao no campo cultural e politico brasileiro, em que
os intelectuals de esquerda tentam organizar-se de varias
formas, discutindo e participandoe da realidade do pais, e vi
vendo intensamente seus principais problemas. Vai ser na
area teatral e estética que muitas questdes vao ser respondi
das, partindo de suas d&vidas, com teorias novas gque se bus-
cava para resolver questoes estéticas, integrando | questaes

de forma e conteudo.

Era o momento de se discutir, questionar e mudar.



E o grupo do Teatro de Arena vive intensamente esse momento.

Como os trabalhos do Arena tinham influéncia da
ideclogia nacionalista deo ISEB, a maior preocupagao dos seus
integrantes era com o imperialismo, mais do que com a luta
de classes no interior de nossa sociedade, porque esse era o
enfoque dos trabalhos eriticos do Instituto - Imperialismo X

Colonialismo.

Ainda com a influéncia das ideias do ISEB, veremos
que ao inves de se identificar com a classe proletaria, a
preocupag§0 central de seus trabalhos era com o "“povol, no
gao,que nunca fica muito bem definida. Ha uma exaltagao ro

mantica de povo, como se este estivesse num estado guase
ideal de possibilidade de luta, faltando-lhe somente lideran
ga, que caberia aos intelectuais. Nas pegas "Arena conta
Zumbi" e "Arena conta Tiradentes", por exemplo, podemos ana

lisar melhor como trabalharam essa nogéo.

O Arena tem também a influéncia da obra brechtiana,
preocupando-se com um teatro politico que levasse ao questio
namento sobre a realidade, provocando dﬁvidas, mostrando as

contradicoes da sociedade em que se insere o espettador.

0 Arena teve avangos e recuos dentro do seu projeto
politico~pedagégico. Ele mais limita do que faz avangar no
sentido de produzir arte. A obra de arte sendo utidizada pa
ra conscientizar, perde a sua especificidade de ser arte, e
o estético & relegado a um segundo plano em fungao do didati

co e do politico.

Nao podemos dizer gque nao nos ficaram excelentes

obras de dramaturgia brasileira, e que o grupo do Arena nao



levantou questSes pertinentes sobre a arte engajada, que e
perfeitamente possivel. Mas nao se pode criar uma obra de
arte com fungmo didatica. Onde estaria a sua caracterizacio

como arte?

Segundo Croce, citado por Gramsci: "A arte e educa
tiva enquanto arte, mas nao enquanto arte educativa, porgue

neste caso ela € nada e o nada nao pode educar".

0 trabalho do Arena pode ser analisado como inova-
dor, no sentido de ter criado uma dramaturgia brasileira, de
ter sido o grupo cultural que coloca questoes politicas e S0
ciais do pais, que inova, aléem da dramaturgia, tambem a dire
gao, a interpretagao, formulagoes estético-formais do teatro,
o significado historico enfatizado em suas pegas e, princi-
palmente a busca do popular embora tenha ficado dentro dos

limites da ideologia nacionalista.

Entretanto, o problema de lutar pelo povo, com um
projeto politico-pedagdgico, conscientizando, € muito mais
complexo do que colocar seus limites dentro da ideologia na

cionalista.

Toda uma concepcae de educacho esta ai contida tam
bém, j& que sO uma parcela da populacio podia frequentar e
entender ¢ teatro que faziam, em sua maioria, estudantes e
intelectualis, embora tentassem buscar a classe trabalhadora.
Também esse fator limitou o alcance de suas propostas, por-
que estes nao transformariam a realidade, como propunham,
pois sO teriam idéias, Faltava a classe trabalhadora, com
sua forga, para realizar esse projetc. E nem o Arena tinha
acessola ela (com excessao de pequenas incursoes a fabricas,

sindicatos, etc.) e nem a classe trabalhadora a ele.



Também a problematica cultural ia além, ja que o
teatro trabalha com uma linguagem simbolica, a que tem aces
so (nao afirmando que o contrario seja impossivel, mas mais
problematico) quem passou por uma educagao formal, e €  ini

ciado nesses codigos linguisticos.

Implica também em ir contra a conscientizagao poli
tica tao defendida dentro da educagao nesse periodo, Junta

mente com a luta por uma educagéo popular.

Nao importa a classe operaria apenas ter conscién
cia de sua situagao, mas estar instrumentalizada para poder
mudar essa situacao. O desenvolvimento do raciocinio, da re

flexao critica, seria importante para que produzissem seu co

nhecimento.

Isso nao quer dizer que a classe trabalhadora nao
tenha conhecimentos, nao participe da cultura. Mas, nao se
pode negar toda sabedoria adquirida ate hoje, e que ela au-
xilia a entender e tranformar o mundo e o homem., Essa sabe
doria al esta e nao ha como fazé-la desaparecer porque ha,
como nos colocam os defensores do '"popular", uma cultura da

classe trabalhadora. ’

0 Arena foi um grupo que Se preocupou com a classe
trabalhadora, mas que nao consegue que ela participasse da

arte.

Uma maior participagéq da c¢lasse trabalhadora na ar
te, implica em gue ela possa participar do conhecimento que
a educagéo formal pode lhe fornecer., E a educagﬁo formal po
de ser transforméda com a participagao da classe trahalhadg

ra. E tambem a arte. E isso e revolucionaric.
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INTRODUCAO

0 trabalho do Teatro de Arena de Sao Paulo interes
sou a varias areas do saber. Muitos estudos reviram a sua

contribuigac dentro do gquadro cultural das decadas de 60/70.

Um levantamento historico importante fol realizado
por pesquisadores do IDARTE (Instituto de Pesquisa de Arte)
e publicado - na Revista Dionvsos - do Ministéerio da Educa
gac e Culturs - DAC-FUNARTE, em outubro de 78, por Maria Te
reza Vargas, Carmelinda Guimaraes e Mariangela Alves de Li-
ma., Ha teses de pos-graduacio da UNICAMP e da USP, como a
de Cléudia de Arruda Campos, que faz uma analise - das histo
rias contadas pelo Arena "Zumbi, Tiradentes (e outras histé
rias contadas pelo Arena de Sao Paulo)’ - 81 - USP, a de So-
nia Goldfeder, "“Teatro de Arena e Teatro Oficina - 0 Politi
co e o Revolucionario" - 77 - UNICAMP, uma analise da drama
turgia de Vianninha por Carmelinda Soares Guimaraes: "0 tea
tro de Oduvaldo Vianna Filhe" - 82 - USP. Sabato Magaldi,
que viveu e participou do momento produtivo do Arena, escre
ve para a colegao "Tudo & Historia": "Um palco brasileiro -

O Arena de Sic Faulo", Edélcio Mostago escreve "Teatro e Po



litica: Arena, Oficina e OpiniZe", HA também o  Suplemento
do jornal "O Estado de Sao Paulo", sobre oz "Cem anos de tea
tro em S&c Paulo" de 17 de Janeliro de 1976, realizado por
Sabato Magaldi e Maria Tereza Vargas. Existem artigos de
jornal e algumas referéncias sobre o Arena em revistas ou al
gumas obras gque nao tratam especificamente do tema, mas o

citam,

Nossa preocupagao, entretanto, em revendo todo esse
levantamento, ¢ fazer uma analise da obra do Arena, dentro
do guadro de efervescéncia cultural e politica dos anos 60.
Depois do golpe de marge de 64, ha ainda a resisténcia dos
artistas, através de suas obras, opondo-se & toda repressac

vivida pela sociedade brasileira como um todo.

Nosao objeto de esiudo é, portanto, refletir sobre
a possibilidade de um grupo de teatro realizar um projeto po
1itico—pedagégico, como iré tentar o Arena e, também, sobre
¢ alcance de sua obra e de suas criticas politico—sociais dern
tro do contexto historico e ideoldgico em que se Tormou e

atuou ¢ Teatro de Arena de Sac Paulo.

Utilizaremos como fontes de pesqguisas as obras que
3é foram publicadas sobre o Arena, inclusive teses ineéditas
sobre ele, seus participantes e suas obras. Também usaremos
obras sobre ¢ momento hiétérico em que surge e se desenvolve
esse grupo. Para analise, escolhemos pegas do grupac, COmo
"Eles nao usam black-tie", que foi a primeira peca brasilei
ra encenada por ele e "Arena conta Zumbi" & "Arensz conta Ti
radentes", que refletem as preocupagaes do grupo durante a

sua evolugao.,

A escolha do Teatro de Arena de Szc Paulo como ob



3

Jeto de estudo, deve-se ao fato de que ha a possibilidade de
estudar os aspectos educacionais presentes no seu trabalho,
relacionando com o seu projeto politico e a sua preocupaéﬁo
com & “conscientizagao" do povo brasileiro e seus problemas,
através da arte. O Teatro de Arena é o primeiro grupo a se
preocupar com a produgéo teatral, mudando a forma, com a uti

lizagao do palco de arena e produzindo uma dramaturgia bra

sileira,

O Seminario de Dramaturgia é importante no sentido
de que abordava problemas brasileiros do final da década de

50 e da década de 60, discutindo teorias filosoficas e 80-
ciais, a valorizacao e o estudo de temas nacionais, que eram

enfatizados em suas pegas teatrais, estudando também a realil

dade artistica e social brasileira.

0 prupo do Arena era formado por intelectuais preo
cupados com o0s principais problemas sociais do pais. Mais
que isso, sentiam-se compromissados em levar para o seu tra
balho artistice toda essa problematica. Uma problematica
orasdidedina, O que era também um grande incentivador desse
grupo, que tentava produzir uma dramaturgia nossa, uma forma

de atuagao e de direcao nacionais.

Preocupados com um teatro nacional, estes intelec-
tuais, fundaram o Seminario de Dramaturgia, gue nao realizou
totalmente os projetos do Arena, mas fol um avango ao tentar
uma organizagao para, nao apenas representar pecas, mas
criar, e criar uma visao critica da realidade em que viviam,
com embasamento tedrico, ja que estudavam filosofia, sociolg
gia, teoria estética, teatral, a realidade artistica e so-

cial brasileirsa,



Eram autores e atores que viviam o seu momento, que

0 pensavam. E pensando, por ele eram influenciados e o in

fluenciavam.

Sofreram influencia da ideologia nacionalista que
refletia os quadros progressistas dos nossos intelectuais de

esquerda nas decadas de 50 e 60.

Traziam a experiéncia de Jjovens que comegavam algo

novo, tateando.

Mas inovaram a arte no Brasil, nao apenas o teatro,

mas também outros setores artisticos. FE mesmo os movimentos

de jovens desta época receberam a sua influéncia,

Preocupavam—-se com & c¢lasse trabalhadora, mas em
seus trabalhos a nogéo que utilizavam e a de povo, uma visao
generalizada, que nunca fica muito bem definida. Assim como
Paulo Freire, os intelectuais do ISEB, da UNE, com o0s seus
CPCs (Centros Populéres de Cultura), por exemplo, ocupavam-

se com a "conscientizagao do povo".

Tinham um projeto politico-pedagdgico, com uma  in
fluéncia marcante de Brecht, principalmente em seus ultimos
trabalhos, ¢ ¢ interesse girava em torno do politico e do

social em suas obras,

Interessa-nos analisar o projeto politico—pedagégi-
co do Arensa, o influéncia da ideologia nacionalista e a pos
sibilidade de "conscientizagao". Eades sao 04 objietivos gque

pretendemos realizar no presente trabalho.



caritTUuLO I

"PECULIARIDADES EDUCACIONAIS DO TEATRO"

INTRODUCAOD

A educacao € uma manifestagao cultural, ao mesmo
tempo que possuil uma certa autonomia da cultura. Ela capaci
ta para o processo de participagéo e produgﬁo da cultura. A
educagac determina e é determinada pela cultura, assim c¢omo

a arte, embora haja uma independéncia entre elas.

O homem transforma a natureza e também os resulta-
dos dessa transformagac. E esse processo & a cultura. 0
homem, na agao de transformacao da natureza, autoproduz-se

- . 1
e, ao mesmo tempo e em agao reciproca, produz cultura.

A educagao, sendo uma manifestacfo cultural, permi
te ao homem estar de posse de conteudos culturais especifi
cos, do saber sistematizado, da capacidade de ler e escrever,
que auxiliam na sua formacao enguanto cidadzo e produtor de

cultura. Todo o saber, produzide e adquirido, & transmitido

A A, Al W S S i A S s >

1o Ver Saviani, Derepeval - "fducagao Brasileira: Problemash

in "fducagaec £ Sociedade” - n® } . set/76 - SP.



straves da educagao gque possibilita criar mals saber e domi
nar a natureza com um conhecimento maior sobre ela e sobre

sua transformagao.

A educagao formal, nesse sentido, permite essa sig
tematizagéo do saber e pode possibilitar uma malior apreensao

da realidade.

4 educac&o pode ser uma das vias de transformagaoc
da prética social, embora nao seja & tnica. Inserindo-s¢ na
prética social, podes tambem agir como instrumento de Lfrans-
formagao, podendo passar uma visao historica do mundo, das

contradicoes do real.

SOBRE ARTE, POLITICA E EDUCACAO

A educagéo permite &z classe proletéria que esteja
nrenaradn para a produgdo ds obra de arte e tambem para que
lhe *tenha acesso. Dessa forma, pode reconhecer-se nos obje
tos artisticoz, reproduzinde na obre de arte, as - contradl

soes de sua epoca, a sua ideclegia e valores. Iste dimplica

[$]

m ter uma viszac de runde inteiriga e experiente, o que pos
gibilita & consciencia de que e possival mudar = situagéo

de classc deminada; uma maior possibilidades de lutsa.

De que modo a classe proletaria pode ter uma concep

¢ac de mundo mais ample e experiente, percebendo ac contra

du

i

digoes da reeslidade, se nao estiver de posse de contelndos
culturais gue lhe de acesso & contraditoriesdade co real?

Para gue a classe proletariz possa também partici



par efetivamente da cultura, € preciso que haja uma revolu
¢ao economica, pois € o sistema capitalista, com o seu modo
de produgac e suas relagSes de produgéo, que tornam os éqg

teudos culturais propriedade da classe dominante,

No sistema capitalista, os meios de produgﬁo sao do
minados pelos capitalistas e o modo como o homem produz sua
-existéncia, determina suas relagoes. Existe, portanto, nes

se sistema, uma contradigio basica entre capital X trabalho.

Segundo Marx: "As idéias da classe dominante s20
também as idéias dominantes de cada época ou, em outras pala
vras, a classe que ¢ a poténcia material dominante da socig
dade € também a poténcia espiritual dominante., A classe que
dispde dos meios de produgac material dispGe, a0 mesmo %eg
po, dos meios de produgao intelecutal, de maneira que, ernn
média, as idéias daqueles @ guem SZ0 recusados os meios  de
produgac intelectual estzc desde logo submetidos a essa clas
se dominante. As idéias dominantes nio sZo mais do que a
expressac ideal das relagbes materiais dominantes, sao as
relagées materiais dominantes, colhidas em forma de idéia e,
por conseguinte, szo a expressao das relagSes gue fazem de
uma classe, a classe dominante, o que equivale dizer gue
sao as ideias da sua dominagio. Toda a ilusao que consista
er acreditar que a dominacao de uma classe determinada é
apenas a dominacao de certus idéias cessa naturalmente, por
si propria, quando a dominagdoc de classe em geral deixa  de
ser a forma do regime social, isto é, desde que deixa de ser
necessario representar um interesse particuler como sendo o
interesse geral, ou de representar o "Universal' como domi

nante.



0s individuos gque constituem a classe dominante pos
suem, entre ocutras, uma consciéncia e pensam em consequén—
cia. Enguanto dominam como classe e determinam uma época
historica em toda a sua amplitude, obviamente esses indivi
duos dominam em toda extensao da sua classe, dominam, como
seres pensantes, como produtores de ideias e, regulamentam a
produgio e a distribuigao das idéias de sua época. As suas

,.

sao, pois, as ideias dominantes da época a que pertencen'.

Quando se mudam as condigaes de exist@ncia, formam-
se os elementos de uma sociledade nova. Para mudar & ideolo

gia dominante da nossa sociedade, ha que se tomar conscién

cia da necessidade dessa revolugao. E € nesse sentido que a
educagéo pode contribulr para essa tomada de coﬁsciéncia,
possibilitando através do dominio de conteldes culturais uma
maior apreenszo das contradigoes sociails, das lutas de clas
s para si,. Ja que podemos entender a educacgao como uma atl
vidade medizdora no seio da prética social global, ela € im
portaznte no sentide de ajudar ¢ artistse a apreender essas
contradigaes e, consequentemente, conseguir expressé-las ein
sua obra, meEsSMO gue Nao esteja consciente de que esteja rea

. . |
lizando isso.

A arte representa uma das manifestagaes ideolégicas
g

atraves das quais cada classe social expressa a sua maneira

- —————" by . i A U

2. Marx e Engels - " ideologia Alema" in Harx e Engels -
M"Sobre Literaturaz e Arte" . 22 Fd., - Global Editora - SP-
8o - pégs. § ¢ 10,

3. Ver Goldmann, Lucien - "Dialetica e Cultura?® - Ed. Paz e
Terra -~ 76,



de conceber e explicar a estrutura social, o devenir histépi

co, e a sua insergao neles em relagao a outras classes.

"Na grande arte a realidade se revela ao homem. A
arte, no sentido préprio da palavra, € ao mesmo tempo desmis
tificadora e revolucionaria, pois conduz o homem desde as re
presentagEes e os preconceitos sobre a realidade, até a pro-
pria realidade e a sua verdade., MNa arte auténtica e na autén
tica filosofia revela-se a verdade histdrica: aqui a humani

dade se defronta com a sua prépria realidade".4

Kosik continua que a mesma verdade expressa pela ar
te pode ser alcangada por outra via, mas que sendo assim, es
ta mesma verdade seria muito menos "sugestiva" Ja que & arte

: . . . 5
a colocaria Yartisticamente'.

E continua: "A obra de arte e parte integrante da
realidade social, € elemento da estrutura de tal sociedade e
expressao da produtividade social e espiritual do homem".
Diz que 2 obra "acaba sendo, um elemento constitutivo da

C o . 6
existencia da humanidade, da classe, do povo".

A obra de arte representa as contradigaes sociails e
tambem a contradigao do préprio artista inseridc nas rela
goes sociais e a sua elaboragac imaginaria dessa participa-
950. 0 artists tanto pode encobrir como revelar o conheci

mento das contradicoes sociais, mesmo que nac se conscienti

—— v ————— - s i Aoy Vo ] -

4. Kosik, Karel - "Dialetica do Concreto" - 3% fd. - Ed. Paz
e Yerra.

5. iden - pag. 116,

€. ider - pag. 125,
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ze disso.?

A classe dominante, ao apropriar-se do saber, dg co
nhecimento, fica de posse tambem da possibilidade de fazer
uma arte mais elaborada e de participar dela. Porque a arte
é & forma mais elaborada da cultura, a educagao € muito im
portante para a participagao na produgao da obra de arte e,
também, para que esta seja acessivel. Poréue a ‘educagao per
nite o dominio de conteldos culturais que auxiliam na com
preensao da realidade, isto &, na maneira de ver e sentir o

mundo.

"A cada descoberta que faz época nas ciéncias natu
rais; em cada revolugao social, cada vez que se cria umé
grande obra de arte, transforma-se o aspecto do'mundo; e bem
assim - especial e essencialmente a prépria posigao do homem

8
no mundo',

Atraves da arte, pode-se questionar e analisar a

realidade.

Ernesto Sabato fala que ha vastos territorios da
realidade que estao reservados a arte. Porque, diz ele, se
escreve ¢ se faz arte para se analisar a condigao do homem

no mundo.

"A arte de cada epoca carrega em £i uma visao - do
mundo ¢ ¢ conceito que essa epoca tem da veadadedisc realida

de, € essa concepgﬁo, essa visao, esta assentada em uma meta

7. VYer Geldmann, Lucien - "Dialetica e Cultura’ - Ed. Paz e
Terra - 79.

., Kesikh, Karel - "Dialetica do Concreto™ - pag. 195,
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fisica e um ethos, que lhe sao proprios"., >

Embora a educagao seja muito importante para a par-

ticipagao na produgao e no acesso & arte, concordo com
. Gramsci que coloca que a arte e educativa enquanto arte, e

nao como "arte educativa".lo

Arte e cducagao tlm especificidades diferentes. A
obra de arte educa enquanto obra de arte, expressando idéiaé,
emogoes, atraves de conteldo e forma. E tanto mais forca ar
tistica terd essa obra, quanto mais conteudo e forma se in
tegrarem. Nao educa entretanto, enquanto projeto didatico,

ja que isso lhe tira a sua especificidade.

SOBRE TEATRO

O teatro & uma das manifestagbes artisticas que con
duz a um contato mais direto com o pﬁblico, € as pegas tea
trais podem refletir a realidade vivida por esse péblico, com
a possibilidade de manifestar as'contradigﬁes sociais atra-

ves das pegas teatrais mais enfaticamente.

Esse e o caso do teatro politico. Teria ele, entre

tanto, uma fungao pedagogica?

g . Sﬁbato. Ernestoe « "0 Escritor ¢ seus fantasmas™ - Ed.
Francisce Alves - RJ - 82,

10, Gramsci cita Benedito Croce -~ "Cultura e Vida Horal® -
pags. 169-170 in "Literatura e Vida Nacioenal® - "3 arte
¢ educativa enquanto arte, mas nac enquanto "arte educa
tiva", porque neste caso ela e nada e o nada n3o pade e-

ducart,
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Para Piscator, um dos dramaturgos do nosso seculo
preocupado com o teatro politico. deveria haver a subordina
gao de qualquer objetivo artistico a meta revolucionééia.
Era preciso propagar, atraves do teatro, a doutrina da 1luta

de classes,

Entretanto para Brecht, o teatro tem sim uma fungao
politico-pedagbgica, mas no sentido de permitir a reflexao ,
deixando ao espectador a possibilidade de tomar decisoes a
partir dos dados criticos sobre a realidade que a pega tea-
tral reflete, podendo optar de modo critico e racional sobre
esta. Portanto, a sua nogao de teatro € uma proposta & re
flexB0o. Embora em suas pecas Brecht acentue o aspecto nega
tivo da realidade e coloque constantemente a necessidade de
que o munde deva ser mudado, nao deixa nunca claro como, nen
em que deva ser mudado. Em nenhuma de suas pegas ha refe-
réncia a um mundo sem contradigaes, sem injustigas. HNo fun
do, Brecht preocupava-se com a condigao humana, tendo ‘uma vi

sao mais negativa que esperancosa dela.

Durante a maior parte de sua produgao, Brecht se va
leu do teatro épico, embora seus ultimos escritos passem a
falar e a preocupar-se com o teatro dialético, pols diz que
0 termo teatro épico seria inadequado para o tipo de teatro

que realizava.

De acordo com Anatel Fosenfeld: "Segundo a concep-
¢ac marxista, o ser humanc deve ser concebido como o conjun
to de todas as relagOes sociais e diante disso a forma épica
e, segundo Brecht, a Unica capaz de apreender aqueles proces
sos que constituem para o dramaturge a materia para uma am-

pla concepgao do mundeo. O homem concreto so pode ser compre
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endido com base nos proceSsos dentro e atraves dos quais
existen. ! "
0 teatro brechtiano tem um intuito didatico.. Pre

tende mostrar a sucledade e & necessidade de transformémla,

de modo "cientifico".

E nesse sentido que Brecht preocupava-se tanto com
a eliminagdo da ilusdo no teatro, com a identificacio emocio
nal do publico com os personagens, pols isso o faz esquecer-

se de tudo. Ele repugna a teoria da catarse, pols ela torna

o publico passivo.

Entretanto, o teatro épico nac combate a emogao, mas

il o - P VRl @7

leva da emogao ao raciocinio, sepundo Brecht.

Ele pretende, através da mediagao estética, a apre
ensao critica da vida e, deste modo, a ativagao politica do

espectador, utilizando-se dos mecanismos de distanciamento

com um motive didatico.,

¢ teatro politico deve levar ao gquestionamento S0
bre a realidade, provocando duvidas, mostrando as contradil

¢oes da sociedade em que se insere o espectador.

Para Brecht, também a forma e muito importante nes
te sentido. Diz que para mostrar zlgo diferente & neces-

sario mostra-lo de forma diferente.

Descobrindo novas formas de revelar a realidade so

cial, denunciando a crise de mostrar o real e, portanto, a

o o — o~ —

11, Rosenfeld, Anatel - "0 Teatro fpico™ - Ed. Perspectiva -
85 - pag. 147.
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crise deste real, novas linguagens que éstejam ligadas ao
processo de transformacao social surgiraoc e se fara uma arte

"revolucionaria®,

O trabalho do Teatro de Arena de Sao Paulo esta nor
teado por esta no¢§o de teatro politicowpedagégico, © mesmo

que nao de forma direta, tendo tambem outras influéncias em

suas obras,

Num‘primeiro momento, o Teatro de Arena traz para o
teatro a ideologia nacionalista, tentando levar para ele um
caminho nacional. Radicaliza seu trabalho politico, com uma
partic1pagao mais direta nos trabalhos pos -64, revendo criti
camente a Historla coéwas pegas' "Arena conta Zumbi" e "Are
na conta Tiradentes" de Guarnieri e Boal, tratando temas re
levantes para a época posterior ao golpe de 64, como opres
sao, liberdade, etc., e os shows "Opiniao", de musica, com
forte teor de critica socio-econdmica. Estes trabalhos fo
ram analisados por Claudia de Arruda Campos em tese de mes
trado pela USP - 1981 com o tfitule: "Zumbi, Tiradentes e ou-

tras historias contadas pelo Teatro de Arena de Sao Paulo",

Inclusive, de 64 a 68, foram os artistas e intelec
tuais, principalmente, que continuaram a denunciar a situa
¢zo critica por que passava 0 pais sendo o Arena um dos prin
cipais grupos de resisténcia, pois, até 68, essa parcela da
populagéo nao e ainda tao atingida pela censura como passa a
ser depois de decretado o AIS5, e também procura, de forma ai
némica, ir driblando-a., 0O Ato Institucional n? 5, decretado
a2 13 de dezembro de 1968, outorgava poderes ilimitados ao
Executivo (que estava nas maos dos militares), fechando o)

Congresso Nacional e desrespeitando totalmente a constituigao.
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O Teatro de Arena de Sao Paulo refletia, de certo
modo, a estrutura socio-politica e ideoldgica de sua época
atraves de seus projetos. No entanto, tem uma maneira pro
pria de examinar o real inter-relacionando conteudo e forma

a partir de seu modo de representar e apreciar o real.

Principalmente em seus ultimos trabalhos podemos
ver que o discurso do texto é sempre critico-didatico, pro
porcionando & possibilidade de reflexao - uma influéncia benm
brechtiana em seus trabalhos. Augusto Boal, um dos seus
principais diretores e também dramaturgos, leva para o Arena
umz das facetas do teatro pedagégico, com seu estilo de in

terpretacao e sua forma didatica.

Havia no Arena, umsa preocupagéo central com a pos
sibilidade de mudanga das condigoes socio-econdmicas, atra-

ves de uma visace critico-politica do real.

Os trabalhes do Arena tinham influéncia da  ideolo
zia naciconalista do ISEB e, portante, ¢ principal enfoque de
seus Integrantes era o imperialismo, mais do que a luta de
classes no interior de nossa sociedade, porque veremos, e€sse
era o eixe dos trabalhos criticos do Instituto - Imperialis
mo X Ceolonialismo.

Ainda com a influéncia das idéias do ISEE, veremos
que ac invés de se identificar com a classe proletaria, o in

tere

i

e central de seus trabalhos era o "povo", nogao gue
nunca fica bem definida. Ha uma exaltagdo romdntica do  po
VE, comd se este estivesse num estado quase ideal de possibi
lidade de luta, faltando-lhe somente lideranga, que caberia

aocs intelectuais. Nas pecgas "Arena conta Zumbi' e "Arena

conta Tiradentes", por exemplo, podemos analisar melhor como
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o Arena usou essa noggo.12

A nogao de "povo" e analisada por Sonia  Goldfeder
em tese de mestrado pela UNICAMP - 77, com titulo: "Teatro

de Arena e Teatro Oficina - O politico e o revolucionario".

Para o grupo do Arena, o teatro tinha delser "revo
lucionario". HNao pretendiam apenas criticar e denunciar as
contradigoes sociais, mas tambem, propor solugoes alternati
vas para estas contradigaes, de forma didatica. Assim como
Brecht, preocupam-se em transfermar o mundo tornando-o mais
justo e igual. Para alguns integrantes, como Guarnieri e

Vianninha, por exemplo, o socialismo seria um caminho,

Os projetos do Arena foram tentativas de nacionali
zar ¢ teatro brasileiro, tanto na forma - as experigncias
com a arena - quanto no contetdo. O Arena tentou tambeém mu’
dar o modo de dirigir e encenar os espetéculos (principalmeg

te Augusto Boal) inovando, assim, ¢ teatro da épocaﬁ

0 PROJETO DO TEATRO DE ARENA DE SKO PAULO

Nas décadas de 50 e 60, os movimentos culiurais de

esquerda acentuam-se no Brasil.

* ~
Ha uma preccupagac com a cultura nacional e, princi

palmente, com a cultura popular. Ferreira Gullart, Carlos

- ——— - —-—— - - -

12, Ver Toledo, Caio Navarro de - "ISES: Fabrica de Ideolo-
gias" - 22 fd, - Ed. htica - B2,
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Estevam Martins e outros intelectuals ligados ao ISEB e a
ideologia nacionalista, escrevendo obras sobre cultura popu
lar, tém grande influéncia nos meios intelectuais da eépo-

ca.ls

Depois do periodo de repressao do Estado Novo, ini
cia-ze uma época em que og intelectuais voltam-se airda mais
péra os principais probleﬁas brasileiros, entre as decadas
de 50 e 60. Principalmente, preocupados em "descobrir" a

cultura brasileira, como podemos ver nos trabalhos do ISEB.

A partir de "Eles nao usam black-tie", pega de
Gianfrancesco Guarnieri, encenada em 19.8, ha um comprometi
mento do Teatro de Arenz em criar uma dramaturgia enraizgda
na histsria do pais, paesando a investigar a vida cotidiansa
da populacao relacionada com a organizacao do poder pelitico

e econOmico.

Nessa pega, Guarnieri enfatiza os conflitos gerados

g

em uma familia da favela, em decorréncia de unma greve na f

brica onde trabalha a maioria de seus moradores. 0 pal, que
organiza a greve, entra em conflito com o filho, que por am
bigao, quer "furar" a greve aproveitando-se para conseguir
promogao. Junto com o problema da consciéncia coletiva X in
teresses individuais, Guarnieri consegue trabalhar a peca
com uma linguagem caracteristica do morro carioca e seus pro
blemas cotidianos, as contradigSes vividas por essa classe

socizl no seu dia a dia. E & fase da observagéo e da denun

13. Ver Gullart, Ferreira - "A cultura posta ex questao™" -
£d. Civilizagao Brasileira - RJ - 65,
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cia das condigoes de vida e da realidade cultural da popula

¢ao brasileira,

O Teatro de Arena de Sao Paulo "€ a unica companhia
de S3o Paulo - e talvez do Brasil - que tem um método e um
objetivo. O objetivo € a criagao de um teatro nacional, com
preendendo-se o termo como o conjunto de uma dramaturgia e
. de um modo de representar distintamente nossos. O metodo &
o da experimentacao ousada, atraves do langamento constante

de novos atores e autores".l4

Sobre a contribuigao do Arena ha, no Suplemento Cen
tenirio do jornal "0 Estado de S3o Paulo", o seguinte texto:
"Entre as numerosas contribuigaes do Arena ao Teatro brasi
leiro a que sem duvida o define foi a de ter nacionalizado o
nosso palco. Antes dele, mesmo apesar dos sucessos de Abf-
lio Pereira de Almeida no TBC e no T¥DC, as empresas nao con
fiavam na dramaturgia brasileira. Havia um quase desprezo
pelo teatro nacional. O Arena, apesar de ter levado varias
pegas de autores novos, serm nenhum gucesso, impds en defini
tivo os nomes brasileiros como capazes de encontrar uma cor
respondéncia jrnediata com o© pﬁblico. E seusg intérpretes pag
saram a adotar uma prosédia brasileira espontémea, em contra
posicao ao estilo europeizante do TBC. Essa alteragac teve
un alcance profundo, que atingiu conjuntos cariocas (como o©
Grupo Opiniﬁo) e mesmo outros estados. Um reflexc significa
tivo da revolugio vitoriosa do Arena foi que o proprio  TBC

adotou a sua politica & partir de 1960, quandc Flavic  Ran-

. o o sh Ul il Sl W S i

14, Citado no jornal "0 Estado de Sao Paulo" de 03/01/860,
Rutor desconhecide.
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gel assumiu a sua diregao. Feita‘pelo TBC a atualizagao es
tetica do nosso teatro, pelos padroes europeus, o Arena ee
incumbiu de promover o casamento dessa estética com a noéssa
realidade. Outras virtudes do Arena prendem-se ao seu empe
nho de acompanhar a Histéria, nas suas mutagoes continuas, e
de refletir permanentemente sobre o grupo teatral, a dramga

turgia e o espetéculo".ls'-

A partir de "Revolugao na America do Sul" (1960) ,
de Augusto EBoal e Gianfrancesco Guarnieri, muda-se o foco de
interesses, que era observar e denunciar as condigoes de vi
da e cultura do povo brasileirc, e a dramaturgisa concentra-
se sobre a classe proletaria, com uma preocupagao em mobili
zar os espectadores. Ia nesea pega uma forte influéncia de
dramaturgia brechtiana, com uma énfase maior nas relagoes e
na agao do que nos personagens, cangoes que concluem as

agoes intercazladas nas cenas.

Hessa fase, o Teatro de Arena passa a preocupar-sc
conm a procura de um novo pﬁblico, deirando de ser estavel e
procurando um p&blico popular, ligendo-se a outras entidades
culturais, como associagaes estudantis, sindicatos, organis
mos culturais oficiais ligados a cultura de massa. O grupo
do Arena passa, esporadicamente, a viajar para o 3ul, para
o Hordeste, interior do Estado de Sao Pzulo, embora contl

L4 L3
nuem com o nucleo na Rua Teodorc Bayma, ern Sao Paulo.

Idealmente, seu teatro dirigia-se a classe trabalha

dora, que para eles, era a protagonista da transfermagﬁo que

15, Suplemento do Centenario de "0 Estado de 30 Paulo™,
17/01/76. Rutor desconhecido.



deveria operar-se na socledade.

Entretanto, nao consegue transferir para as clgsses
populares os nmelos de produgﬁo do teatro. Isso era um pro
blema muito mais complexo do que simplesmente levar para a
classe trebalhadora uma dramaturgia preocupada com seus prin

cipais problemas.

Trés dos integrantes do grupo: Francisco de Assils,
Oduvaldo Vianna Filho e Nelson Xavier, movimentam-se constan
temente na organizagao de outros arupos de teatro. Inventam
pecas-relampagos - que tratam de temas politicos que estao
preocupando a opiniéo pﬁblica do momento, falando sobre Re

. . - - - L] .
forma Agraria, Reforma Universitaria, etc., enfim, preocupa

dos com og grandes problemas politicos e sociaig do pais.

0 Teatro de Arena oscilava, portanto, entre fazer
uma dramaturgia voltada para um publlco popular e para a pg
quena burguesia que oS a551st1a na Rua Tecdoro Bayma, Corl
uma grande dificuldade de encontrar uma linguagem comum ao0%

dois.

Importante saber que o grupo sobreviva, principal-

mente, da afluéncia de pablico a sua sede. Um pGblico basi

camente formado por intelectuzsis e estudantes.

Entretanto, centenas de grupos profissionals ¢ ama-
dores formados a partir de 1960, utilizaram-se das agquisi
¢oes e reflexdes do Arenz, nas diversas regites do pais por
onde atuou, preocupados com o compromissc social entre tea-
tro e pﬁblico. Ainda mais quando QOduvaldo Vianna Filho sai

do Teatro de Arena e leva para os Centros Populares de Cultu

ra (CPCs) formados pela UNE em 1961, o projeto politico-pe-
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dagégico do Arena, elaborado no Seminario de Dramaturgia e
que o grupo de teatro nido consegue realizar. Os CPCs também

se frustram a este respeito, embora tenham avangado mais que

0 Arena,

Tanto o Arena quanto os CPCs elaboravam peg¢as que
discutiam os problemas da classe trabalhadora, mas isto nao
‘era ainda transmitir a2 produgﬁo da cultura para suas MmA0Ss .
Também ha a falta de tempo para realizar um projeto que exi
gia organizagao. Além disso, talvez a maior dificuldade foi
conseguir, através de uma comunicagao mais expressiva, mexer
com os operarios. Outro problema fol a escassez de QSPEtéCH

los para eles, o que nao permitia o que pretendiam.

0 grande conflito para os integrantes do Arena era
& relagéo entre a forma, o cuidzado da encenagéo e o conteudo
do texto., Heavia uma preocupagéo muito maior com & divulga
c30 do conteGdo ideoldgico do texto do que com &  enéenagao
¢a pega. Tentavam uma formulagao estética que mantivesse
uma comunicagao artictica con espectadores ¢, ao mesmo tem-

po, divulgasse o conteldo ideoldgico.

A tentativa nesse sentido, partiu da ideia de ence
nar obras classicas, mas que continuassem a mostrar as con-
tradigaes sociais. Adaptavam as pecgas aos problemas atuals,
mas esta fase do Arena interrompeu o processo de criagéo de
uma dramaturgia brasileirs, jé gque encenavan obras classicas
internacionais. Com isso, puderam prestar uma atengzo maior
zos problemas estéticos do teatro, que até certo ponto, ante
riormente, havia sidc preterido ao problena da transformagéo

da sociedacde pelas classes trabalhadoras.

Em 1962, encenam trés classicos: "Os fusis da Senho
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ra Carrar" de Bertolt Erecht, "A Mandrégora" de Maguiavel e

"0 Melhor Juiz, o Rel" de Lope de Vega.

A 21 de janeiro de 1964, estréia "0 filho do cao"

de Gianfrancesco Guarnieri.
Em setembro, encenam "Tartufo" de Moliére.

E 2 12 de abril de 1965, estréia o show  "Opinizo®
com Joao do Valle, Zé Keti e Maria Beth3nia. Com roteiro de
Armando Costa, Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes e Augusto

Boal. A-diregao musical foi de Dorivel Caymmi Filho.

Em maio de 1965, realiza-se a encenaq§o de "Arena
conta Zumbi" de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal. No
artigo do Programa, os autores se posicionam assim, sobre a
nova maneira de encenarem: "Vivemos um tempo de guerra. 0
mundo todo esta inguieto, Em todos os campos da atividade
humana esta inquietacao determina o surgimento de novos pro
cessos e formas de enfrentar os novos desafios. Men;s no
teatro {...) HNestz etapa do seu desenvolvimento o Arena de
conhece o que & o teatro. Queremos apenas contar uma hist
ria, segundo nossa perspectiva (...) Para fazer uma pega as
sim, precisarizmos (se fOssemos convencionais) de mais pra
12 de 100 atores, mals pra 14 de 30 cenarios (ooe) Destes
fatos concretos surgiram as novas técnicas que estamos usan
do em "Arena conta Zumbl": personagem absolutamente desvincu
lado de ator (tode mundo faz todo mundc, nulher faz papel de
homem sem dar bola pra essas coisas, etc.), narragéo fragmen
tada sem cronologia, fatos importantes misturados com coisa

pouca..."l6

16, Vargas, Maria Tereza - "0 Registro dos Fates® -~ Revista
Dionysos - out/78 - n2 24,
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Depois disso, a programaggo continua, em agosto de
65, com pegas musicadas. "Este mundo & meu" de Francisco de

Assis, "Arena conta Bahia" de Augusto Boal, "Tempo de Guer

ra" de Guarnieri e Boal.

A partir de 1964, as manifestagoes artisticas comg
cam & sentir a alteragdo politica do pais. O regime politi
“co que se instaura no pais depdis de 64, vai contra o proje
to social que o Arena sempre defendeu no seu trabalho. As
possibilidades de manifestagao de pensamento no pais vai mu
dar radicalmente, e vai provocar uma freada brusca no projg

to de trabalho do Arensa.

0 grupo do Arena, assim como outras entidades cultu
rais do pais, passa a procurar ouiros recursos expressivos
que possam continuar a refletir as contradigoes socials bra

sileiras, assim como a ironia.

Alem disso, como & utilizacéo da arenz enfatiza o)
ato social do teatro, as mudzngas historicas do pais, nessa
fase, interferem nos contatos do Arena com © pﬁblico popu
lar - entendendo-se aquil incursoes a fabricas, sindicatos,
etc. - que estava ainda se formando. Hé uma modificacao das

relagoes socigis entre o teatro e seu paplico.t”

Sao essas mudancgas que levam os integrantes do Are
na a buscar novas formas de comunicagzo com esse publico que
34 nao € um interlocutor tao ativo guanto na fase  anterior

ao golpe de 64, e acaba levando & encenagao de "Tartufo" de

- i e A P o oy v i W

17. Ver Liwa, Hariangela hlves de - in Dionysos, outf78 -
nt 24 - pégs. 55 e 56.
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Moliére, utilizando a metafora ao inves da linguagem direta

utilizada pelo grupo ate entao.

-

Sao também essas as mudangas que levam a tentativa
dos musicais utilizando mais a linguagem musical. A temati
ca destes musicais desenvolvem-se em torno do tema resistég
cia, baseando-se em pesquisa historica. Esses musicais sao
realizados utilizando-se mﬁito mais a enfase emocional do
canto do que a interpretagéo musical, o que se tem a comuni
car € muito mais urgente do que a perfeigéo da interpreta~
cdo. Nao se procura adaptar os musicais europeus e america
nos aos nNoSsos palcos, mas surge uma linguagem musical brasi

leira.

Embora o periodo cdog musicals seja de retrocesso no
ﬁrocesso de trabalho do Arenz, € o teatro possivel para a
época, um teatro contra = opresséo, lutando pela liberdade,
utilizando-se da as&ociagéo com featos da hi$t6ria, que ajuda

varm a se referir as situagoes atuals.

Nos musicais como "Arens conta Zumbi', por exemplo,
desenvolve-se, alem da preocupagao com & liberdade, a quali
dade literaria do texto, e também se fazem musicas de melhor

qualidade,

En "Arene conta Tiradentes" procura-se rever ¢ ensl
* a 4 . = s . b N z
no da historia no pais, desmistificando-a atraves de pesquil

sas que antecediam estes nusicais.

Ha nestes musicais uma forte influéncia de Brecht,
no gque se refere a construgéo do texto e ao tratamento das
personagens com sua,fungao social. A partir desses musicails

Augusto Bozl desenvelve o seu Sistema Coringsa.

L]
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Foi com a pega "Zumbi" que Boal val propor as pri

meiras mudangas artisticas e estéticas na montagem de uma
pegca. Nac palavras de Boal, fol com a pega "Arena conté Zum
bi'" que ele descoordenou o teatro. Depois com & pega "Arena
conta Tiradentes", ele val propor um novo sistema. Usou gua
tro técnicas principais: a desvinculaggo ator-personagen, 1o
dos os atores agrupando—ée em uma Gnida perspectiva de nar

radores (interpretagao coletiva), o ecletismo de genero ¢ eg

tilo e a utilizagao da musica.

Reune as fases de pesquisa antericres do Arenad o}
rezlismo e a nacionalizagao dos classicos. Segundo Boal, o

realismo limitava, ja que reproduzia simplesmente.

D
in

3

Cs classicos eran universais, ¢ atrav de se con
tar "fabulas", podia-se mostrar a gente brasileira. Através
do Coringa se justapuseran os "universais" e og "singulares',
juntando-os: a histdris mitica com sua estruturz de  fébula
de um lado, e de ocutro, o Jjornalismo, com © aproveitamento

dos fatos recentes do pais.

Segundo EBoeal, o "Coringa" e o sistema que se preten
de propor como forma permanente de fazer teatro-cramaturgia
& encenagac. Un sistema teatral se impae el resposta a esti
mulos e necessidades esteticas e socisis. "Cada platéia exl
ge p2gas gue assumam sua visao de mundo", Ele diz que no mo
mento em que eles tentam o Sistema Coringz, 0 teziro bres
leiro atravessa sua maior crise: crise econdumica, de plateéis,
de caminhog, de ideologia, de repertério, de material nuana
no. © Teatro de Arens também. = o Sistena Coringa surge

. k3 .
determinado por esgsas caracteristicas, como resposta a elas.
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"Suas metas sdc de carater estético e econdmico".t®

0 Coringa deve ser alguem situado (por exemplo, - pau
lista de 67), que seja afastado dos demais personagens, €

que se aproxime bastante dos espectadores.

Ele pode "explicar", como “"conferenciar", propondo-

ge como exegeta,

No "Coringa" se propSe um "sistema permanente" de
fazer teatro, segundo Boal, incluindo instrumentais de todos
05 estiles ou géneros, resolvendo cada cena, esteticamente,
com o0& problemas que ela apresenta de forma isclada. S6 &
"Explicégﬁo" ¢ elazborada em um mesmo estilo, e todos os de-

mais devemw ser referidos & esta.

O sistemz, entretanto, deve ter unz nesme Cestrutu
* . L
ra, embora possa ser original em cade cena, ceaplitulo, episo

dio ou explicacao. :

e

o "Coringa'", mesnc que os personagens sejam livree,

. ” - . . ‘ - k4 - 4

isto e, suez agao derive do livre movimentoe do espirito do
a - >

personagem, & estrutura dos conflitos e sempre infra-estrutu

ral, com um esquenz Ge analise social.

lieste sistema e possivel montar qualquer pega COni
L4 . - \ » .
numero fixc de atores independentemente do nUmero de rersong
. T > L3
gens, Jja que cada ator pode, na mesma pega, fazer varios per
sonagens. Isso tem uma intengao econdmica também, ja que di

minui, e muitc, os custos da rontagen.,

18, Beal, Augusto - texto sobre ¢ "Sistema dc Coringa™ in
Boal, Auguste e Guarnieri, Gianfrancesco - “Arema conta
Tiradentes®” - Ed. Sagarana - S$P 67 - pags. 30 e 31.
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Na pega "Zumbi", por exemplo, ﬁodcs os atores repre
sentavam todos os personagens. Em "Tiradentes", cada ator
tem sua agéo préwdeterminada, movendo-se dentro de regréé es
tabelecidas para essa posigao. Os atores tém fungoes dentro

da estruturagao geral dos conflitos do texto.

A primeira fung§9 & a "Protagonica", que vai repre
sentar a realidade concreﬁa e fotogréfica. Fara essa fungao
o ator se vale da interpretagaso stanislawiskianaz, nzo poden
do desempenhar nenhuma tarefa gue ultrapasse os limites do
personagem enguanto ser humano. Ele deve ter a consciéncia
do personagem € nac dos autores. S50 reconquistaré a "empz
tia"™ em uma montagem com um alto grau de abstragzo, e nern
senpre ¢ protagonista necessita ser o principal Cersonagell

do texto.

A segunda fung§0 do sistema e o Corinza, que ten
uma realidade mégica, criando-z. Os outros personagens acel
tam a realidade mégica criada e descrita por e€le. G Corings
node deseﬁpenhar cualquer papel na pegs, conhecs gegenvel
vimento da trama € a finalidade da obra. Quando esta inter
pretande um personagemrn, entretaznto, adquire a conscieéncia do

personagen gue interpratia.

Os atores estzo dividides em dois coros: Deuteraggo
niste e Antagoniste, ha apenas ws figurine para cada papel
social, e todos os abtores que o fizerem devem estar vestidos

igualnente.

Ha uma orquesgtra coral: violao, flauta e baterisz

tocando tambem outros instrumentos de corda, S0pPro € percus

SZ0.
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Existe alem de uma "estrutura de elenco", uma "es
trutura de espetaculo” para todas as pegas, dividindo-se em:
Dedicatdria, Explicagdo, Episbdio, Cena, Comentario, Entre-

vista e Exortagao.

0 Sistema Coringa é permanente apenas na transito

riedade das técnicas teatrais. Podem-se adaptar estas estru

| ]
gy
o
-

&

turoe

Voltando aos musicais que utilizaram esse sistems,
a preocupagao do Arena ainda é com & transformagao da socig
dade para uma sociedade sem classes, utilizando-se do tegatro

para provocar o publico.

Em termos tecricos, com os musicals, ha um retroceg

so com relagao a amplitude das mudanges anteriorec, Procg.
ram adaptar-se como podem &s novas condigoes historicas. O
pliblico que continua afluindo a Kua Teodoro Bayma, n&o £ ©
pﬁblico popular que alnejavam, mas um grupo que entéﬁdia =

nova linguagem: intelectusis e estudantes, que tinham as meg

mas preocupagoes sociais.

Depels das exp@riénciag com os musicais surge a
idéia de organizar um nove Seminéric de Dramaturgia que nao
chega a se realizar. Forman também um liucleo 2, um  teatro
experimental que se dedicava a pesquise do testro nopular,
que sobrevive ainda um tempo depois que © liucleo 1 jé havie
ez desfeito., O Niclec 1 eraz o grupo de atores que formava o

. ”»
Arena e o Nucleo 2 surge paralelamente a egte.

Em 1968, realiza-se a Feira Paulista de Opinizo,
reunindo seis autores brasileiros importantes, nem todos do

grupo do Arena, nmas com a preocupacgac unica de expressar o
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momento atual que vivia o pais. Foram eleg: Laurc Cesar MNu
niz ("0 Lider"), Eraulio Pedroso ("0 Sr. Doutor"), Gianfran
cesco Guarnieri ("Verde que te quero verde"), Augusto Boal
("A lua muito pequena e a caminhada perigosa"). As musicas
foram feitas por: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Sérgio Ricar
do, Edu Lobo, Ari Toledo, Carlos Castilho., Foil Auguste Boal
quem dirigiu essas pegas, que foram encenacas fora do teatro
de Arena, nunm paléo italiano, na Sals Gil Vicente, na cidade

de Sac Paulo.

Ja sge sentia necssa fase o conflito com & CENsSUure.
Os espetaculos procuravam de forma urgente revelar & situz
gao politica e social brasileira, que comegave a nostrar-se

ol > * > 3
insustentavel. Era precisc compreender criticamente e com

[§4

{n
n

muita urggncia zs mudangas gue se proc avanl no pais, a C
fechamentc da sociedade brasileirz gue se apertava a cada
dia. Urgile um posicionamento répido diente dos fateg, e neg
tes trabalhos podia-se sentir zs diferenges nos esgtilos
heterogeneidade de suas influencias. Fol umz da:z Qltimas
tentativas de recisténcia do teatre brasileirce & 4itadura ml
litar que se impunha cada vez mais.

Linda em 68, © Arena encena '"lac Dird" de Barbara
Garson, que tinha um tema politico, mes neda de tao intereg

sznte ou novo, porgue significa wna pausa entre a Feira Peau

A partir de dezembrc de 83, o0s runos politicos de
p . - -~
pals sofrern uma grande alteragac couw a decretagaoc do Ate

Institucional n® 5, que interferic nzsz forzas de manifestea
Ccao e expressac. A censura peesa & atuer da forme nais re

pressiva que s¢ pudecge imazinar, e ¢ peais vive ume de suas
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“

fases mais.retrégradas. violentas e represcsivas, estando en

tregue as forgas mais obscurantistas de nossa historia.

As disposicoes estatais sao frontalmente contra as
manifestagoes artisticas de contetido critico. E o  Arens,
como um grupo que sempre pautou o seu trabalho neo .conhecimen
to critico da realidade, passa a ter limitado o seu campo de
trabalho. Dessa forma, COEega a trabalhar dentro do que lhe
¢ possivel,.mas j& n3o possui a flexibilidade de atualizagao

das suag propostas a partir das mudangas historicas.

0 Arena preocupou-se gempre com a mensagem politica

<D

social, procurando uma linguagem gue fosse acescsivel ao en
tendimento popular, embora este acesso nac tenha gido tetal
mente atingido. Essa procura, entretanto, torna-se¢ innos-

9 N . hng N
sivel pelas limitagoes impostas pele censura.

A sede na Rua Teodoro Bayma val perdende cada vew

- - £} - :
mais o seu publico, o grupe excursiona longamente pelas An

HEBE

ricas, ¢ ¢ teatro entra numa grave crise financeirsa.

4 partir de 1870, o grupoc passa & denominar-se "Cow

panhia de Teatro Popular de Sao Paulo",

0 Nucleo 2, que continua até 1971, =zob a orientagzao
de Augusto Bozl, sofre um Gltimo abalo com sua saida do

Brasil.

Augusto Boal, en 1971, com seu trabalho "Categorias
do teatro popular”, propce um trazbzlho com um Teatro-Jornal,
dramatizagao de noticias publicadas ne imprensa, cujo objeti
vo final era transferir para © povo os meioc de produqéo de
teatro. O grupo deixa de ser profissional e passa para ans

- ” - hl L3 -
dor, ¢ € essa a unica forma de conservar um teatro critico.
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Depois de 1971, desaparece o Arena como nucleo cria

dor, tornando-se apenas um espago fisico alugado a

sem gualquer critério.

Aos poucos, vao se dissolvendo os grupos de

ligados por uma linha ideolégica, € o teatro retoma o

grupos,

teatro

cami

nho anterior a década de 50, com produgSes isoladas que se

cncaixavam nos limites impostocs
cada de 70, perdendo-se o processo criativo e inovzador

companhlas de teatro gue surgiram depois do Arena, €

pelo quadre repressivo da dé
aas

foram

por ele inspirados, sem preccupagac com um projeto politico,

ou mesmo com a nacionalizagac do nosso palco.

Alguns poucos espetaculos tentavan fugir de censurs

> a * £y - N . m' » . -
utilizando~se¢ de uma linguagem simbolicea, mas que nao

2 a atingir o objetivo, Jja gue limitave & visgao critica que
& 1 q

C¢s autores procuravam apresentar atraves da sinmbolcegia. U
ace componentes do grupo, Glanfrancesco Guarnieri, & um  dos
autcres que procuram este caminhoe, com "A Semente, oor
exemplo. Cutrog autores szo Faulo Pontes, Chico Duargue d=
Hollanda, com "GOta D‘Agua", Chico e Rui Guerrsa, com MCalz
bar', etc.

Entfetanto, como todos os outros movimentos eultu-
rais ca época - década de 50 - que propunham algo de  nove,

com propeostas criticas da

ag

.

silencio gque o AIS provecou na sociedade brasileira

Um gilencic feito

ceral,

liog, de retrocesso historico no projeto de nudangsa

-~ Y - . ] ~ - - L
econonica da sociedade brasilzirsz, gue naquela oécada,

~ - * -
trensformagao historica

realidade brasileira, com projetos

, tambim o teatro & atingido pelo
de forma

de represszc, de torturas, de exi
socio-

Ter

vilhava entre os intelectuais de esguerda.
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"AS INOVACOES DO ARENAY

O presente trabalho € um estudo sobre o Teatro de
Arena de Sao Paulo, dando enfase aos seus aspectos politico—
pedagogicos, analisando também o Seminario de Dramaturgia,

que era um grupo de estudos dentro do Arena.

O Teatro de Arena de Sao Paulo nasce na Escola de
Arte Dramatica de Sao Paulo, com uma experiéncia do entao
aluno (depois diretor do Arena, e seu fundador) Jose Renato,
sob orientagao do critico Décio de Almeida Prado, professor
da Escola, com a pega "O Demorado Adeus" de Tennesse wil-
lians, mudando a forma de encenar, abandonando o palcé tradi
cional e utilizando a arena para faze-lo. Os alunos da EAD
sao influenciados pelo livro “Theatre in-the-round" de Margo
Jones, que cria uma nova forma de encenagao: "Theatre-50" -
Dallas - 1947. E nesse livro que se encontram os fundamen

tos teoricos do Teatro de Arena.

Como a experi€ncia de José Renato teve éxito, ele
organiza a primeira companhia profissional de Teatro de Are

na juntamente com Geraldo Matheus, Sérgio Sampaio e Emilio
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Fontana. Langam "Esta noite & Nossa" de Stafford Dickens,
em 11 de abril de 1953, no Museu de Arte Moderna de Sao Pau
lo. No elenco encontravam-se Sergio Brito, Renata Blanstein,

John Herbert, Monah Delacy e Henrique Becker.

Interessante € o fato de que era um grupo organiza
do e dirigido pelos primeiros formandos da Escola de Arte
‘Dramatica (EAD), que havia.sido criada para formar novos ato
res para o TBC (Teatro Brasileiro de Comedia). Uma vez for
mados, viram a posigao dificil do mercado de trabalho e.optg

ram pela forma do Arena, por ser mais economica.

Em fevereiro de 1955, inaugura-se o Teatro de Arena
de Sao Paulo na Rua Theodoro Bayma, 94, em frente a Igreja
da Consolagﬁo. Era o primeiro teatro de Arena, com uma loca
lizagao fixa na America do Sul. A primeira pega encenada e
"A Rosa dos Ventos" de Claude Spaak, traduzida e dirigida

por José Renato.

Seria entao, a mudanca da foama a primeira inovagao

do Arena.

A. Accloly Neto, na revista "0 Cruzeiro" de 17 de
outubro de 1959, falando sobre a primeira temporada do Tea
tro de Arena de Sao Paulo, no Rio de Janeiro, posiciona~-se
sobre seu historico: "0 Teatro de Arena de Sao Paulo, pri
meirc no génerc na América do Sul, foi fundado por José Rena
to, formado pela Escola de Arte Dramatica. As primeiras a-
presentacoes, em colegios, fabricas e no interior de Sao Pau
lo, foram realizadas em 1954, A forma de arena, ao mesmo
tempo, solucionava o problema financeiro fundamental, devido
a simplicidade de montagens sem cenérios, permitia uma excep

cional ligagao com o péblico, valorizando a qualidade artig



tica dos espetaculos. Dai surgiram seus grandes e revolucio
narios sucessos que foram "Eles nao usam Black-Tie", "Chape
tuba Futebol Clube" e "Gente como a Gente" que serao langa

dos agora no Rio de Janeiro'.

Com a nova forma de representacao comega a surgir
a necessidade de um novo conteudo adequado a forma de repre
sentagao das pecas. Isto ¢ resolvido com a jungao do Teatro
de Arena com o TPE (Teatro Paulista do Estudante), em 1956.
Aparece, pela primeira vez num grupo de teatro brasileiro, a

preocupagao com a fungﬁo social do teatro.

A 5 de abril de 1955, um grupo de estudantes funda
0 Teatro Paulista do Estudante, ajudados por Ruggero Jacobbi
(diretor italiano), que se preocupava com o significado polil
tico do teatro. Faziam parte Gianfrancesco Guarnieri e Odu
valdo Vianna Filho (Vianninha) que ja estavam atentos a rea
lidade brasileira e com ela se inquietavam. Ha no TPE a in
tengac de se discutir a realidade nacional. O TPE partiu da

necessidade de organizacgao estudantil, utilizando o teatro

como meio.

Em 1956, o Teatro de Arena de Sao Paulo e o TPE se
unem para encenar "Escola de Maridos" de Moliére, com Gian
francesco Guarnieri, Vianninha, Milton Leandro e Leonardo

Fernandes, com a direcao de José® Renato.

Nessa encenagéo ha atores experientes como Waldemar
Way, com muita pratica e tecnica adquiridas no palco italia
no do TBC e, também, atores amadores como os do TPE, mas

preocupados com a fungao social do teatro.

0 Teatro Paulista do Estudante Tfunde-se com o Tea-
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tro de Arena de Sao Paulo e Guarnierl e Vianninha passam a

fazer parte do elenco do Arena.

Os integrantes do TPE estavam atentos a producﬁo do
TBC e percebiam que o que era realizado até entao, nao tinha
ligagéo com & realidade brasileira. Copilavam e faziam 0 que
se fazia fora do pais. Na entrevista a Fernando Peixoto,
Gianfrancesco Guarnieri assim se expressa sobre a visszo do
TPE com relag@o ao TBC: "Mas a gente percebia também que tu
do o que era feito pelo TBC nao tinha relagaoc  consequente
com a realidade brasileira. Era um teatro de nivel cultural,
mas nao era aquela a nossa proposta. Os espetaculos deles
nao tinham uma preocupagio com o pals, com o piblico, nio se
situavam onde estavam sendo feiltos. Era quase que apenas
uma copia e mesmo quase que uma imposigao daquilo que vinha

sendo feito fora".l

Guarnieri diz que € a partir dai que surge " dentro
do Arena, uma proposta de mudab a face do teatro brasileiro,
Pessoas do TPE que, juntas com os remanescentes do Arena vao
fazer o grande esforgo, isto e, preocupar-se com a forma de

interpretaqéo brasileira, com a dramaturgia brasileira.2

Nos grupos amadores anteriores ao TBC, nao se via
a preocupagéo eém encenar pegas que refletissem de modo ime-
diato problemas politicos e soclais contemporaneos. Apenas

© GUT (Grupo Universitario de Teatro) preocupava-se em ence

- T ———— A Yo

1. Peixoto, Fernando - "Teatro es Movimento" - Ed. Hucitec -
SP - 85 - pag. 46. '

2. idem - pig. 47,
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nar autores de linha portuguesa, mas encontra serias ﬁificué
dades, como explica Decio de Almeida Prado: "Eu encontrq}
muita dificuldade em seguir com esse projeto porque naquele
momento nenhum jovem escrevia teatro no Brasil, Havia natu
ralmente autores mais velhos, mas esses faziam um teatro di

ferente daquele que nos 1nteressava".3

Realmente na década de quarenta, inicio da decada
de cinquenta, havia uma grande caréncia de dramaturgos brasi

leiros bons.

Sobre as intengoes dos amadores que acabam dando
origem ao TBC, fala Alberto Guzik: "E, para os amadores, o}
~momento e de busca, de apoio para a renovagéo qualitativa
qﬁe almejam. Embora sejam contemporaneos da Segunda Guerra
Mundial, seus espetaculos nao a refletem. Pensam em concel
tos como Arte e Belo com maiﬁsculas, querem atingir uma per
feicao artistica que permita ao teatro a ocupagao de um’ lu
gar realmente destacado no panorama cultural do pais. Mas,
no caso dos amadores cariocas e paulistas que se encarregam
de cimentar as bases da moderna renovagao teatral brasileira,
nao se pode esquecer que atuaram e conviveram com o Estado

Novo, sujeitas, pois, as pressoes censoriais que decorrem

das ditaduras".4

Esse quadro val ser tambem o do Teatro Brasileiro

de Comedia.

" i T e G T - -

3. Prado, Decio de Almeida - "Depoiwentos IIM - psg. L2,

4. Guzik, 2lberto - "TBC: Cronica de um Sonhe - 0 Teatro Bra
sileiro de Cowedia® - 18 [d, - Ed. Perspectiva - SP - B85,
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O TBC, fundado por Franco Zampari em 1948, foi a
primeira tentativa de se fazer teairo profissional no Bra-
sil. Mas, embora houvesse uma preocupagéo em melhorar o ni
vel cultural, trazendo obras qualitativamente melhores do
que havia até entao, nao houve uma preocupagao com a drama

turgia nacional.

Nao havia uma sO linha e motivacao para a encenagio
de pegas. Alternavam-se pegas de gualidade com "boulevards",
onde nao havia preocupagac com qualidade estética, embora
fossem estruturalmente bem construidas. Eram pecas leves,

superficials, que tinham apenas o intuito de divertir.

0 aprimoramento dos nossos atores se da com direto
res estrangeiros, principalmente italianos como Adolfo Celil,
Bellini, Salce, Ruggero Jacobbi, Gianni Ratto e, mais tarde,
outros de outras nacionalidades como Ziembinski, Eugenioc

Kusnet, Vaneau, europeus de gualquer forma,

Além da diregao, vao também ensinar  interpretacao
acs atores amadores. Num primeiro momento isto e louvével,
pois val aprimorar o panorama teatral brasileiro. Depois de
algum tempo, comega-se a sentir a necessidade do "abrasilei
ramento" do teatro nacional, a tentativa de se buscar os pré

prios caminhos,

Décio de Almeida Prado fala no "O Estado de S3o Pau
lo" em 21 de janeiro de 1953: "0 éxito artistico do TBC, sem
duvida o maior do pais, é, em grande parte, um &xito de ori
gem e fundo europeu. Quanto mais os diretores forem se inte
grando na nossa terra, deitando raizes, recebendo e exercen
do influéncias, formando discipulos, estabelecendo uma espé

cie de simbiose com o meio, mais se estara a caminho da solu



gao de um tal problema, ou seja, o "abrasileiramento" do

nosso teatro".

E claro que nao se pode "culpar" o TEC pelo ecletis
mo, € nem mesmo pelo seu nao-nacionalismo. Ha todo um qua
dro histdrico determinado por décadas de ditadura do Estado
Novo, que val acabar interferindo no guadro cultural da épg
¢a, onde a fofmagao intelectual € a mais.alienada pcssivel.
Somente a partir de meados da decada de 50 é gue se inicia
uma mudanga nesse guadro, mas ainda assim, com as limitagaes
que o nacionalismo-desenvolvimentista transmite aos meios in

telectuais brasileiros.

0 que se pode analisar do periodo do Estado Novo é
que a censura da ditadura vail interferir e possibilitar que
a maioria do meio intelectual brasileiro se interesse por
teorias estrangeiras, e a burguesia do pais, por tudeo o que
fosse importado e significasse "status", alienagao provocada
por um periodo de muita repressdo. Claro que com  excegoes
como Graciliano Ramos, Jorge Amado, Guimaraes Rosa, Mario de

Andrade, Candido Portinari e Villa-Lobos, por exemplo.

E para a burguesia que o trabalho do TBC vai estar
voltado. Isto no entanto, nao invalida o fato de o TBC ter
conseguido uma grande melhora na gualidade da dramaturgla na
cional (mesmo com os limites ditados pelo interesse comer
cial - afinal era uma empresa), na encenagéo, na técnica e
na diregao - surgindo também atores do porte de Paulo Autran,
Cleyde Iaconis, Cacilda Becker, etc. Praticamente, a profis
sionalizagao, com uma preocupagao com a qualidade das monta
gens teatrais iniciam-se com o TBC, E é também a partir das

reflexoes sobre o seu trabalho que se comega a perceber a ne

UMICAMP
BIBLIOTEO A CUNTRAL
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cessidade de uma dramaturgia nacional, embora diretamente o

grupo do TBC nao tenha trabalhado para isso.

Inclusive, Ruggero Jacobbi, italiano, um dos direto
res do TBC, defendia a importancia de nacionalizar o teatro.
Insistia nisso em suas aulas, palestras, conversas e crani
cas. Era a faveor do teatpo politico, e por isso mesmo, che
gou até a ser expulso do TBC em 1950, quéndo tentava encenar
"A Ronda dos Malandros" de John Gay. Ele volta a trabalhar
no TBC alguns anos depois, insistindo ainda nessas ideias.,
£ interessante salientar que € ele quem ajuda a montar o Tea
tro Paulista do Estudante e a incentivar a fungéo politica e

social do seu teatro,

A Escola de Arte Dramatica que surge com a neceé
sidade de formar profissionais para o TBC, val encenar, nos
exames publicos no teatrinho de Zampari, pegas mais politi
cas, como textos de Brecht, Kafka, George Sheadé e  Thowton

Wilder, aproximando-se de outras tentativas de encenaqéo.

Vai ser numa dessas experiéncias que Jose Renato
ainda estudante da EAD, vail dirigir "0 Demorado Adeus" de
Tennesse Willians, num palco de arena. Em 11 de abril de

1953, langou comercialmente a idéia da arena no Museu de Ar
te Moderna, incentivado pelo professor Decio de Almeida Pra
do. Embora nao trouxesse ainda nenhuma grande inovacgao, é
uma forma diferente surgindo no meio teatral. Uma maneira
mals econamica, com gastos reduzidos, ausencia de cenérios,
etc. Essa mudanga na forma, entretanto, val fazer com que
haja a necessidade da procura de novos textos que se adaptem

a esta nova forma de encenagac com um maior contato e parti

cipagao do publico.
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A pega de Gianfrancesco Guarnieri "Eles nao usam
black~tie" encenada por acaso, em 1958, para encerrar ativi
dades do teatro que se encontrava muito mal economicamente,
surpreendentemente, teve exito inesperado o que fez desper-
tar a idéia de se organizar um Seminario de Dramaturgia. A
partir do sucesso desta pega, o grupo do Arena sentiu-se in
céntivado a continuar'éscfavendo'pegas que trouxessem ac pal

co a realidade do "povoe" brasileiro.

Nas discussoes dentro do Seminario de Dramaturgia e
na maioria das pegas escritas por seus integrantes, a marca
da ideologia nacionalista (do ISEB) esta presente. O traba

1ho do Arena vai ser marcado por ela,

E o Seminario de Dramaturgia responde aos anselios
dos participantes do Arena, que estao vivendo momentos de
maita agitagéo no campo cultural e politico brasileiro, em
que os intelectuais de esquerda tentam organizar-se ée Va-
rias formas, discutindo e participando da realidade do pais,
e vivendo intensamente seus principais problemas. Partindo
de suas duvidas muitas questées vao ser respondidas na area
teatral é estética com mudancas nas teorias novas buscadas

para resolver questoes estéticas, integrando questdes de for

ma e conteudo.

Era o momento de se discutir, questionar e mudar.
E o grupo do Teatro de Arena vive intensamente este momento.
Buscava-~se a verdade do homem brasileiro, como nos mostra
Milton Gongalves num depoimento para a Revista Dionysos.
Ele dizia que tendo sido operario, tinha muito trabalho pré
tico e nenhuma teoria. Mas que, por exemplo, Vianninha,

Guarnieri e Boal tinham bom material tedrico e se utilizavam
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disso.

"Comegamos a trocar tudo isso e foi um periodo de
uma fertilidade espantosa. 0 que tinhamos vivido podia ser
utilizado, atraves do trabalho do Boal, para descobrir nao
80 a representacao particular da persénagem, como a verdade

do homem brasileiro".S

Parece-nos que ele ressalta a importancia do embasa
mento tedrico de alguns participantes do grupo, que foram
pegas importantes na inovagao em termos de dramaturgia e de
encenagao no Brasil. Ele enfatiza também que o fato de que

estivessem preocupados em buscar o povo brasileiro, entender

o Brasil, os fez voltarem-se para o Seminario de Dramaturgia
e produgéo de pegas que eram paralelas a essa procura e a

refletia.

Milton Gongalves explica: "0 Seminaric teve um sig~
nificado interno e outro externo. A par da valorizagao do
autor nacional, havia a preocupacgao interna do grupo em bus
car textos ligados a forma que o laboratéric de interpreta
¢ao julgava correta para uma representagio brasileira, tex
tos que exprimissem problemas politicos, sociaisg e filoséfi

cos do homem brasileiro”.6

Ha nessa fase, fim da década de 50, infcio da de

60, uma relativa liberalidade do regime politico, uma ampla

e e kT ———

5. "¥ilton Gongalves - Ue Depoimento” - in Revista Dionysos
SNT - out/78 - n® 24 - pag. 95.

6. Guimaraes, Carmelinda - "Seminarioc de Dramaturgia: Uma
Avaliacao 17 anes depois" - depoimento de Milton Gongal-
ves - in Dionysos - out/78 - af 24 - pég. 15,
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mobilizagao social em todo o pais, e a possibilidade de ex
pressar as contradigaes da nossa realidade. E o Arena se ex
pressa e participa desta mobilizagéo,7 embora com um forte

conteudo nacionalista em seu trabalho, influéncia do 1SEB. B

O ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros)
tem nas suas produgoes uma raiz nacionalista. O que podemos
perceber a partir de um estudo sobre as obras produzidas pe
los principais integrantes do Instituto & que "tudo que €

nacional € racional" (Alvaro Vieira Pinto).

Carlos Guilherme Motta afirma em "Ideologia da Cul
tura Brasileira" em nota de rodapé: "Faz-se no ambito do
ISEB, da "consciéncia nacional" o sujeito Ultimo das catego

. , . g
rias historicas".

Og pontos principais abordados por autores como
Hélio Jaguaribe, Roland Cobisier, Alvaro Vieira Pinto, Guer
reiro Ramos, Candido Mendes, etc., seriam o coloniaiismo em.
que se encontrava a cultura brasileira, o imperialismo gue
impedia de tornar-se uma Nagao {era necessario construir a
Nagao Brasileira), a nogao de povoe muito genérica € que aca
bava por camuflar o conceito de luta de classes e a teoria
do desenvolvimento, que aceitava o capital estrangeiro (embo

ra a grande luta brasileira fosse contra o imperialismo) e a

7. Ver Mariangela Alves de Lima - "Historia das Ideias" - in
Dienysos - out/78 - n? 24 - pag. 54&.

8. Sobre o historico do ISEB ver Caio Navarro de Toleds -
"ISEB: Fabrica de lIdeologias" - 22 £d., - Ed. Atica - 1982,

9. Motta, Carlos Guilherme - "Ideologia da Cultura Brasilei

ra - 1933-1974" - 42 Ed. - Ed., Atica -~ SP - 80 - pag. 153.
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Seguranca Nacional que combatia a subversao.

Ha nos trabalhos do Arena, e nos scus depoimentos,
essa preocupacac com o "povo' brasileiro. Acabamos de ver
uma citacgaoc do depoimento de Milton Gongalves em que ele se

refere a isso.

E nos anos 50 que comega a intensificagao das ten-
dencias nacionalistas com a preocupacao de superar o subde
senvolvimento da realidade brasileira. Até mesmo o pensamen
to marxista vai ser penetrado por essa ideologia nacional-

desenvolvimentista.

Helio Jaguaribe val estar preccupado com a "classe
média"‘brasileira, como se a ela coubesse um papel fundamen
tal nas mudancas estruturais de nossa realidade. £ sob esta
6tica, que ele analisa os acontecimentos das Gltimas decadas

de 50 e 60.

Outro ponto importante em seu pensamento e a sua
nogao de que viviamos, na década de 60, uma crise cultural.
Achava entretanto, que a nossa tradicional caréncia cultural
era um privilégio, no sentido de que tinhamos a chance de
"eriar" a nossa cultura, passarmos a etapa da produgéo ideo
logica, porque, "um pais é sua cultura". 0 ISEB, se incumbi
ria disso. E Helio Jaguaribe seria um dos seus principais

representantes neste papel.

A principal luta travada pelos nacicnalistas - do
ISEB era contra a alienaqéo em que vivia o "povo" brasileiro,
principalmente Roland Corbisier referia-se a isso, pois, pa

ra ele, a saida era a "auto-consciéncia" nacional.

Roland Corbisier refere~se a necessidade da ideolo
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gia do desenvolvimento nacional assim: "A luz do projeto ou
da ideologia do desenvolvimento nacional tomamos consciéncia
de nos mesmoes, do que somos € do gue Queremos ser, tomamos
consciéncia da nagao como uma tarefa, de uma empresa comum a

realizar no tempo". E continua a seguir: "... nao seremos

mais os gratuitos comentadores do pensamento estrangeiro,
mas os intérpretes lucidos do destino nacional® .1V
Roland Corbisier foi o principal idealizador da

ideoclogila da Cultura Brasileira, dentro do quadro nacionalis

ta. Era diretor executivo do ISEBR.

Em seu livro "Formagac e Problema da Cultura Brasi
leira", ele afirma que "um povo economicamente colonial ou
dependente também sera dependente e colonial do ponto de visg
ta da cultura". E isso era a propria condigao destas cultu

ras.

.

Era preciso que se rompesse com o passadoc colonial

para se criar uma Nagao.

Deveria existir um movimento de libertagaoc nacional,
a superagao do subdesenvolvimento e uma revoluczo “"burguesa"
nacionalista. E €& através da burguesia nacional, com seu
eapoio, que a "ihtelligensia” brasileira deveria construir a
ideologia da libertagéo nacional. Os intelectuals do ISEB
seriam os arautos da "consciéncia nacional', Cultura, para
ele, € sindnimo de civilizacgZo, mas no sentido do que fomos

e do que queremos ser. A evolugao da nagéo brasileira deve

sier, Reland - "formac3o e Problema da Cultura Bra
ra* - ISEB - Rio de Janeiro -~ 58,
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ser a passagem das formas agricolas e rurais para a indusg

trializagao e urbanizacao.

Para ele, o intelectual brasileiroc era apenas erudi
to, mas nao "pensava" sobre o Brasil. Portanto, nao tinha
mos uma cultura brasileira. Chega a colocar que esses inte

4 . - .
lectuais viviam "em pais sem destino proprio".

Nao ha uma teoria das classes sociais, mas um "pro
Jjeto nacional”. A nagao deve se organizar "culturalmente"
para o desenvolvimento industrial. Junto com issc e preciso
cadaz uma cultura brasileira voltada para os Nnossos proble

mas.

Para os intelectuals do ISEB, nao havia uma cultura
brasileira, pois nada era produzido aqui. As teorias e os
movimentos culturais vinham de fora e eram copiados pelos
nossos intelectuais. A nossa dependéncia nao era apenas eco

némica, mas tambem cultural.

Deviamos fazer uma revolugao burguesa no sentido de
deixarmos de ser “colonia". A par com essa libertagao em
termos econdmicos, deviamos criar uma cultura brasileira que
faria do nosso pals uma Nagao (que até entao, para eles, nao

existia).

Os Isebianos nao trabalhavam com o conceito de luta
de classes, mesmo na vertente marxista, pois esta se preocu-
pava com ¢ imperialismo. Também se perdia de vista o proceg
so dialético para se entender a estrutura social brasileira.
Ha uma dicotomia na analise da nossa dependéncia econdomica e
na cultural. Ha a nogao de "Historia em etapas' que deviam

ser cumpridas, e logo, a necessidade da "revolugao burguesa'"
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mesmo para os autores de tendencia socialista. Acreditavam
que se a dependéncia cultural fosse resolvida, também resol
veriam a dependencia economica. A independencia cultural se
daria através da organizagao Cultural para o desenvolvimento

industrial.

De gqualguer forma, a revolugéo burguesa era umna
possibilidade que nao se devia deixar de ponderar. A sua ne
cessidade, naguele momento, devia ser analisada pelos inte

lectuais, porque esta se tornava uma realidade.

Sobre a necessidade de conscientizacao dessa revolu

cao, temos pelo menos duas vertentes,

Para Hélio Jaguaribe, as massas devem ser 'conscien
tizadas'" atraveés da "politica ideolégica" formulada por inte
lectuais que tém mais possibilidade de entender a realidade,
jé que possuem um esclarecimento maior, pols ela nac tem co

nhecimento de seus préprios interesses,

Ja para Alvare Vieira Pinto, é necessario dizer as
massas o que exprime o ponto de vista delas mesmas, elabora

da teoricamente pelos intelectuais.

De gualqguer forma, o gue se pretende &€ a consclida
géo do capitalismo nacional e & para onde se caminha me smo
que se pretenda avang¢ar depols para o socialismo, como pre

tendiam os pensadores ditos marxistas.

Mas, a principal questao desenvolvida pelos isebia
nos foi o imperialismo. Esta era, para eles, a contradigao

fundamental a ser resolvida no Brasil.

i

Nas principais obras do Teatro de Arena, ha a preo

cupagao com o imperialismo, Vao orientar-se pela ideologia
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do nacional-desenvolvimentismo., Uma das principais metas a
ser atingida pelo grupo, definida no Seminario de Dramatur
gia, era levar ao "povo'", uma "conscientizagéo sobre a realil
dade nacional”, sobre a necessidade de lutarmos pelo que e
noadqdc, criando uma cultura brasileira e nos livrando do sub=-

desenvolvimento.

Alguns dos integrantes do Teatro de Arena, como
Augusto Boal e Vianninha, por exemplo, vao ser profundamente
marcados por essa ideologia nacionalista, com reflexos nas
obras que produziram dentro do Arena. Nas discussoes do Se
minario de Dramaturgia ﬁodemos notar a influéncia desta ideo

logia, como a preocupagao central do grupo.11

Num texto de Vianninha com titulo "Teatro de Arena
de Sao Paulo - Historico e Objetivo', provavelmente de 1959,
ele coloca: "0 Teatro de Arena de Sac Paulo caracteriza hoje
um processo de desenvolvimento de uma naqﬁo gue baseia sua
sobrevivencia num método critico de analise de sua  propria
realidade - o Brasil hoje precisa, em nome de sua sobrevivég
cia, deixar sua passiva atitude diante da realidade objetiva,
criando uma cultura nacional capaz de pensar em termos de

Brasil e capaz de praticar sua investigagao sobre ela",1?

Em termos de arte no Brasil, o Seminario de Drama

————————— - -

11, Sobre a 1deologia nacienal-desenvolvimentista ver:"ISLB:

Fabrica de Ideologias" de Cale¢ Kavarro de Toledo - 2z
Ed. - E£d. Atica - 82. Ver tambea "Ideologia da Cultura
Brasileira" de Carlos Guilherme Motta - 423 Ed, - Ed. Ati

ca - 5P ~ B0,

12, Peixoto, Fernando {oerg.) - "Vianninha, Teatro-Televisac-
Politica" - £d. Brasiliense - 83 - pag. 26.
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turgia vai ser uma inovagéo no sentido de agrupar pessocas in
teressadas em teatro e na realidade brasileira da época. Dig
cutiam teorias filosoficas e sociais, a realidade artistica
e social brasileira, valorizando o estudo de temas nacionais.
£ das idéias do Seminario de Dramaturgia que vao surgir os
Centros Populares de Cultura (CPCs), principalmente quando

0 Vianninha junta-se a UNE para ampliar essa realizagéo.

Em outubro de 58, Vianninha explica em um texto so
bre o Teatro Nacional: '"... Um teatro que procure a realida
de brasileira, que apreenda o sentido do seu desenvolvimento
e que lute ao lado dele. Essa tomada de posigao é lenta.
Uma serie de fatores economicos, culturais atrasam e dificul
tam um processo tao original. A propria condicao de jovens
dos lideres deste movimento no Brasil dificulta um trabalho
mais rapido, mais incisivo. Muitos erros ainda. Muita coi
sa para aprender, mas, acima de tudo, uma profunda humildade
e um profundo amor por aquilo que toca nossa gente, anica
maneira de fazer teatro e de fazer arte - partir daquilc que

- . 13
compoe 0 homem no mundo em gue vivemos',

Os elementos formadores do Seminario de Dramaturgia
gque se organiza em carater permanente a partir de dia 12 de
abril de 1958 eram: Augustc Boal, Barbosa Lessa, Beatriz
Segall, Flavio Migliaccio, Chico de Assis, Gianfrancesco
Guarnieri, José Renato, Maria Tereza Vargas, Manuel Carlos,
Miguel Fabregas, Milton Gongalves, Nelson Xavier, Oduvaldo

Vianna Filho, Roberto Santces, Sabato Magaldi e Zulmira Ribel

S ————— -~



ro Tavares.

"As atividades do Seminario foram divididas em trés
partes: I - Pratica; a) Técnica de dramaturgia e b) Analise
e debates de pegas; II - Teorica; a) Problemas esteticos do
teatro; b) Caracteristicas e tendeéncias do teatro moderno
brasileiro; ¢) Estudo da realidade artisticé e social brasi
leira e d) Entrevistas, debates e conferéncias com personali
dades do teatro brasileiro; III - Burocratica; a) Selegac e
encaminhamento de pecas inscritas nos seminarios e b) Divul

gacao de teses e resumos dos debates®, 14

Juntamente com o Seminario, forma-se tambem um Labo
ratorio de Interpretagao, seguindo o método de Stanislavski,
que Augusto Boal traz de experiéncia do Actors*Studib, USA,
qgquando volta de Nova Iorque, onde cursara Dramaturgia e Dire
géo, na Universidade de Columbiz, por 2 anos, com John
Gassner como seu principal professor. Boal acompanhou em
Nova Iorque a experiéncia do Actors'Studio, que pesguisava
um estilo norte americano de interpretagac. Com é necessida
de gque o grupo do Arena sentia para definir um estilo brasi
leiro de representagao, fundado no realismo, vai estudar no
Laboratorio de Interpretagio o método de Stanislavski que

lhe servia de base.

0 Seminério de Dramaturgia durou quase dois anos,
reunindo-se permanentemente nas manhas de sabado, com algu

mas interrupcgoes.

———— - - — - -

4. Guimaraes, Carmelinda - "Seminarioc de Dramaturgia - Usa
avaliacae 17 anos depois®™ - in Dicnysos - out/78 - n? 24
pig. 67.



Além dos integrantes do Arena, reuniam também  pes
soas nac pertencentes ao grupo, interessadas em discutir pro
blemas teatrais, como dramaturgos, criticos de arte, etc.,
Esse primeiro nacleo teve ramificacoes em outras cidades co

mo Rio de Janeiro e Recife.

0s seus integrantes ajudaram a meontar Centros FPopu
lares de Cultura e dentro desses, outros seminarios de drama
turgia, inclusive formados por operérios. Um trabalho que a

UNE, atraveés dos CPCs, ira tentar realizar,

Entretanto, o publico popular, alcangado pelo  Are
na, era muito pequeno. Eram os intelectuais e estudantes
gue frequentavam o teatrinho da Rua Teodorc Bayma, e as 1n-
cursoes a bairros, fabricas e favelas eram muito pouco fre
quentes, por problemas de locomogao do elenco, cenario, etc.

Assim mesmo fizeram excursoes com conferencias e debates.

0 Arena produzia uma cultura popular, mas que em
sintese, nao atingia & parcela da popula;éo gue deveria para

concretizar a proposta de conscientizagéc.

Mas, elaborar pegas que discutissem os problemas da
classe trabalhadora e tentar levar essas pegas para esse pé
blice, nao era ainda passar para as maos deles a produgao de
uma cultura sua. O problema era mals complexo do que divul

gar ¢ massificar essa cultura popular.

Vianninha coloca em um texto: "... O Arena conten
tou-se com a producac Jdv¢ cultura popular, nac colocou diante
de si a responsabilidade de divulgacao e massificacao". E
mais adiante, "O Arenn, sem contato com as camadas revoelucic

narias de nossa sociedade, nao chegou a armar um teatro de
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~ . 15
agao, armou um teatro inconformado',

Embora a sua proposta fosse de um teatro popular,
politico, 0o Arena era, entretanto, um teatro de minoria €

seus integrantes tinham consciéncia disso.

Mancel T. Berlink comenta em seu livro "O Centro Po
pular de Cultura da UNEY: "J& em 1959, portanto, o grupo do
Arena liderade por Boal, Guarnieri e Vianninha nao 6 tinha
realizado uma profunda alteragéo na dramaturgia nacional, co
mo tinha formulado claramente as bases da producgao artistica
& serem seguidas nos anos subsequentes: fazer um teatro de
temas populares, contando as possibilidades ac pove, demons
trando a minoria que vai ao teatro o que ela.ignora, reali-
zando vez por outra, espetaculcs para as grandes massas e,
"ma prética, atraves da luta politica, batalharmos pelas rei
vindicagaes mais sentidas de nosso povo, colocando entre

~

elas, é teatro", como coloca Boal citado por Berlink.lﬂ

Guarnieri colocava gue eles sonhavam com um teatro
gue atingisse todas as classes, apesar de ter por alve a
classe trabalhadora, embora nao o conseguissem., Mas, achava
que podiam de vez em guandc realizar espetaculos para as
grandes MmMassas €, através de textos politicos, insistir nas

reivindicagSes atuais do povo, colocando o teatro entre elas.

15, Peixcte, Fernando {org.) - #"Vianninha - Teatro-Televisae-
Pelfiticam - Ed, Brasiliense - 83 - textc "Do Arena ao CPCM
16, Berlink, MKanoel T, -~ "0 Centro Popular de fulturs da
UNE" - £d. Papirus - B84,
Keste texto, Berlink cita Guarsnieri - "3 Teatro como ex-
pressac da realidade nacional™ - Revista Brasiliense -

n® 75 - out/59 - pags. 121-126.
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Entretanto, a insatisfacac provocada pelo limite do
alcance de suas propostas faz com que Vianninha acabe levan
do para a UNE as propostas que foram geradas no Seminario de

Dramaturgia, e que jé tinham as suas sementes no TPE.

Os CPCs, com suas propostas de levar.o debate, !
questionamento sobre a realidade brasileira as favelas, por
tas de fébricas, sindicatos, enfim, atingir uma parcela mais
popular da popuiagﬁo - 08 trabalhadores - sac uma continua-
gﬁe da proposta do Arena, que fica frustrada, no sentido ds
que consegue muito pouco na reaiizagéo deste projeto. Mas,
como nos mostra Manoel T. Berlink, fica frustrada também nos
CPCs, assim como no Arena. Talvez fosse a falta de tempo pa
ra realizar um projeto desse porte, impedindo de se chegar
aos resultados. Talvez cs participantes nac tenham consegul
do organizar-ge corretamente. Mas talvez, seja principalmen
te pela dificuldade gue nossoes intelectuais e estudantes te-
nham tideo de conseguir uma camunicagéo mais expressiva, que
realmente interessasse e agitasse a massa trabalhadora. Cu
tro problema & ter atingido um numero pouco significativo de
espetaculos e debates cdm esse pﬁblico. Quanticdade era tam

4

bem um fator importante.

Mals serio ainda, seria nao levar para este publico
um produto acabadeo - mesmo que preocupado com a cultura popu
lar, mas a possibilidade de que ele fizesse seu propric tea

tro, seus proprios debates voltados para seus problemas.,

De gualquer forma, para que isso acontecga & neces
sario um contato maior com conteudos éulturais mais elaborsa
dos. I preciso conhecer teatrc, literatura, cinema, pintu

ra, etc., para que so entenda, para que passe a fazer parte



53

do cotidiano, se aprenda a produzir.

Em 1961, Vianninha fixa-se na Guanabara e decide es
crever uma peca chamada "A mais-~valia vai acabar, seu Edgar".
Para entender melhor o conceito de mais-valia e usa-lo na
pega, procura o ISEB, encontrando-se com Carlos Estevam Mar-
tins, sociologo, formado em Filosofia pela Universidade do
Brasil. Ensaiaram e montaram a pega, contando com a colabo
ragEo de Leon Hisrsman, no pétio interno da Faculdade de Ar
quitetura da Universidade do Brasil. Partindo "dessa as-
sociagao e das preocupacoes comuns desses jovens inteleg

tuais que surgiu a idéia do CPC da ung" .17

Vianninha reconhece que o Arena, com um teatro de
cento e cinguenta lugares nao poderia ser porta-voz das mas
sas populares. Reconhece gque havia no Arena autores que es
creviam sobre temas populares, com talento, mas nao € isso
gue mobilizaria o povo, a massa. AS obras excepcionais enri
quecem um movimento de cultura popular, mas este, nao pode
viver dessas obras. Deve atingir massa, multidac. O movi-
mento € que deve ser excepcional. Ele resume essa ideia S0
bre o Arena: "0 Arena contentou-se com a produgao de cultura
popular, nao colocou diante de si a responsabilidade de di-
vulgacao e massificacao. Isto sem duvida repercutiria em
seu repertorio, fazendo surgir um teatro gue denuncia os vi-

cios do capitalismo mas que nao denuncia o capitalismo ele

m&smo",l8

18. Peixoto, Fernando {org.) ~ "Vianninha-Teatro-Politica-Te
levisae®™ - fd. Brasiliense - texto -~ "D¢ Arenaz ap cepcy
de 1967,
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Portanto, as ideias de conscientizagao popular, a-
traves do teatro, surgidas no Arena, acabam sendo levadas pa
ra o CPC da UNE para serem melhor efetivadas, termiﬂando
por esbarrar também com outras dificuldades que n3o  deixam
que seu campo de agﬁo seja extenso o suficiente para o que
pretendiam. De alguma forma, no entanto, ampliou-se ¢ deba-
te em torno dos principais problemas sociais da década de
60, gue eram preocupagaes dos integrantes do Arena, e que

continuam a ser debatidas pelo CPC da UNE.

Ainda era a ideologia nacionalista do ISEB a inspi
rar agora o CPC., Seus integrantes continuam a preocupar-se,
assim como o Arena, com © subdesenvolvimento, o imperialis
mo, a alienagdo (analisada sob o prisma da‘dependéncia), a

reforma agraria.

E val ser essa experiéncia, do Arena continuada pe
lo CPC, embora nao atingindo o seu principal objetivo de
conscientizagao operaria, para provocar mudanca, que possibi
lita a autores como Carlos Estevam Martins e Ferreira Guil-
lart teorizarem sobre a cultura popular, a partir'das suas
experiéncias, conceituando-as e fazendo uma anilise critica

das proprias atuagoes.

Beriink fala: "Vianninha, Carlos Estevam, L.eon
Hirsman, Ferreira Gullart, etc., puderam criar um saber nao
SO pelo génio, senac sobretudo porgue participaram pessoal-
mente da pratica da cultura popular e das discussoes teori
cas envolvidas nessa prética; sem esta ultima condigéo ne

nhum deles poderia ter produzido o saber gque foi realizado",

0 Arena, alem de ter uma importancia vital para s

CPC da UNE, influenciou diretamente outros grupos de teatro
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que produziram um importante trabalho dentro do panorama cul
tural brasileiro, como o Teatro Oficina e o Teatro Opiniao,
gue continuam com um teatro politico, embora com uma atuagao

diferenciada.

0 Teatro de Arena € um dos principais grupos de
intelectuals brasileiros a pensar a realidadé brasileira e
tentar coloca-la em sua arte. Uma das inovagoes no seu tra
balho € o grupo de estudo que é formado, no Seminario de Dra
maturgia, percebendo a importancia do embasamento teorico do
artista, e a necessidade de se discutirem os principais pro
blemas do pais. A preocupaqﬁo com um projeto pOlitiCpredé
gogico € também inovadora, numa fase de discussao, de inten
sos movimentos culturais, embora, em sua grande maioria, in

fluenciados pelo nacionalismo.

0 fato de nao conseguir atingir a parcela da popula
950 - a classe trabalhadora - que pretendia reflete a grande
contradigéo que vivia esse grupo. Preocupava-se com a clas
se trabalhadora e com a liberta@éo nacional, mas produzia

ainda para a classe pequenco-burguesa, da gual fazia parte.

Além disso, o Arena tinha esse embasamento teorico,
mas a classe operaria nao. Como atingi-la entao? Era ele
gque produzia arte, nao a classe trabalhadora, que nao convi
via com ela, € em sua malor parte, nzo havia nem mesmo pas
sado pela educagéo formal e o contato com conteudos cultu

rais era muito precario.

De que modo entao, provocéula para entender a sua
realidade? A qu&stao se colocava mais complexa. Nao era a-
penas necessario falar a realidade dela, mas lhe dar condi

goes para que ela pudesse falar.
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O Teatro de Arena de Sao Paulo consegue colocar
conscientemente alpguns aspectos da nossa realidade, uma
consciéncia maior da nossa identidade nas participagoes ar-
tisticas, dentro da efervescéncia que foi este periodo - me
tade da década de S0 até 60 - no sentido de entender melhor
o pals, de questionar a nossa histéfia, de lutar pela liber
tacao da classe operaria, embora a tonica fosse a nocao de

povo utilirzada pelo ISER muito genérica.

Por volta de 61, comega-gse a perceber que havia uma
tentativa de manter esse processo preso ao perimetro urbano,
para nao haver o risco de expandir esse movimento. Surge a
necessidade de se buscar o povo, © que é tentado pelo CPC, e

frustrada tambon.

0 que ¢ inquestionavel, € que o projeto politico-pe
dagégico do Arena vai marcar € influenciar os projetes e pro
dugoes artisticas da sua época, provocando movimentos gque se
voltavam para a classe trabalhadora brasileira, embora todo
esse caminhar no sentide e refletir a rezlidade nacional te
nha sido cortado pele movimento militar, com o golpe de 64,

e, principalmente, com o Ato Institucional n® %5 (dez./68).

nessa fuve {inicio da decada de 60), ja se armava
¢ polpe que virioc a acabar com todo esse processo gue apenas

havia comogado.

A partir de ¢r, reduz-s¢ muito esse processo, inclu
SIVe conm o« resistoncia artistica, & o Arena, emborsa ainda
continue por mels alpum tempe, nao tem mais nem o projeto do
inicie nem os seus principails integrantes. lias & o princi

pal prupoe g resistir ainda, ate o AIS, tentando mostrar no
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palco o que estava acontecendo - o fechamento da sociedade

brasileira - com pegas e com o show "Opiniao", de musica.

Vai se calar, porque suas bocas serao caladas, jun
tamente com o restante da populagao brasileira. 0O siléncio

se impoe aos brasileiros, exatamente no momento em que ha

muito o que diger.

#



CAPITULO III

"0S LIMITES DA DRAMATURGIA DO TEATRO DE ARENA"

Para analisarmoes a obra do Teatrc de Arena, neces
saric se fag que entendamos melhor o que foi o Seminaric de

Dramaturgia.

0 Seminario de Dramaturgia surgiu em 1958 da inguig
tagéo dos iIntegrantes de Arena, gue procuravam mudanga para
a dramaturgia do pais. 0O grupo se forma utilizandoe a arena
ao invés do palco tradicional, e a partir daj surge a neces
sidade de adequar as pegas gue montavam a essa forma de pal
co. Questionavam-se sobre os problemas nacionals, o modo de
viver brasileiro e, principalmenﬁe, procuravam uma linguagem
brasileira, para que o teatro pudesse realmente ter a parti
cipagio do publice. Com "Eles nfZo usam black-tie", Guarnieri
consegue levar para a dramaturgia uma linguagem e uma temé

tica nacionals.

bm 1957, a situagao financeira ¢o Arena era economi
camente muitlo ruim, ¢ Jose Renato pensava seriamente em er

cerrar as atividades do grupo. Pensando nisso, resclveu en
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cenar uma pega de um dos jovens atores, pega essa, que refle
tia de certo modo as inquietagaes e questionamentos do Are
na, Em 22 de fevereiro de 1958, estréia "Eles nao usam
black-tie"™ de Gianfrancesco Guarnieri. Fol encenada num mo
mento de desespero, para encerrar atividades, no entanto, tor

nou-ge um marco historico no teatro brasileiro.

0s lideres do Arena na época, Boal, Nelson Xavier e
Vianninha anunciavam no Programa do Espetaculc de "Eles nao
usam black-tie": "Ja fizemos enormes progressos no teatro de
imitagao, no teatro importado; jé montamos belissimos espeté
culos alienados de nossa realidade humana e social. Agora,

precisamos errar nossos erros,

A pega fica um ano em cartaz, provando gue estavam
certos. A preocupagéo do grupo com & descoberta de novos au
tores e da montagem de¢ textos nacionais era anterior a monta
gem de "Eles nao usam black-tie"., E foi essa  preocupacao,
mais o sucesso da encenagao da pega, que levou os atores do
Arenz a planejar o Seminario de Dramaturgia. No Suplemento
do Centenario de "0 Estado de Sao Paulo" sobre teatro, de 17
de janeiro de 1976, temos o seguinte texto sobre o] Seminario

do Arena;

"Na euforia trazida por "Black-tie", o Arena inaugu
ra, em abril de 1958, o Seminario de Dramaturgia, assim pla
nificado: a) técnica de dramaturgia; b) analise e debate de
pecas {seria @ parte pratica); ¢) problemas esteticos do tea
tro; d) caracteristicas e tendéncias do teatro moderno brasi
leirc; e) estudo da realidade artistica e social brasileira;
) entrevistas, debatles ¢ conferéncias com personalidades do

teatroe brasileiro (seria a parte teérica}. A Secretaria do
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Seminario competiria fazer a selecao e o encaminhamento  de
pegas escritas pelos seus membros e a divulgagéo de teses e
resumos dos debates., Foram fundadores do Seminario: Augusto
Boal, Barbosa Lessa, Beatriz de Toledo Segall, Flavio Mi-
gliaccio, Francisco de Assis, Gianfrancesco Guarnieri, Joseé
Renato, Maria Thereza Vargas, Manuel Carlos; Miguel Fabre-
gues, Milton Gongalves, Nelson Xavier, Oduvaldo Vianna Filho
Roberto Freire, Raymundo Duprat, Roberto Santes, Sabato Ma

galdi e Zulmira Ribeiro Tavares™.

Resolvem tambem, um pouco depois ainda, em 1953, or
ganizar um "Laboratorio de Interpretagao", utilizando os tex
tos de Stanislavski e os métodos do Actors'Studio, tentando
adapta-10s ao teatro brasileiro. Lié—se o texto de
Stanislavski e em seguida representava-se uma cena da pega
do jeito como fora escrita e depois como poderia ser melhor
trabalhada para se conseguir melhores resultados, utilizan

do~se o metodc em questao.

Nos depoimentos posteriores do grupol que partici
pou do Seminéria, sente-se gque nao alcangou a maior parte
dos objetives pretendides. Os integrantes estudaram aspec
tos culturais e estético-formais do teatro, mas as criticas
as pegas produzidas por eles eram sempre muito violentas,
sem metodo e negativas. Mas, num certo sentido, foi valido
o Seminario, j& gue trazia & tona discussoes a respeito  de
uma problematica brasileira, e grande parte dos dramaturgos

brasileiros gue iniciavam a produgao nessa época tomava con

. - - - * - 13
1. Guimarses, larmelinda - "Senipario de Drasaturgia: uma a-~

valiacao 17 anos depois™ - Revista Dionysas - n® 24 - 78,
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tato com teorias novas. Flavio Migliaccio diz no seu depoi
mento que: "0 tempo fol muito curto para se definir alguma
coisa., No entanto, discutiu-se e se levantou muito problema,
e principalmente discutiu-se e analisou-se muito método: o}
Kabugui, Comédia De L'Arte, Shakespeare, Brecht, Piscator,

S

Circo, tudo enfim'.,”

Quanto as pegas discutidas no Seminarioc, nenhuma
das que foram encenadas foram aprovadas pelo grupo. Encena
ram: "Chapetuba Futebol Clube" (Oduvaldo Vianna Filho), "Gen
te como a gente" (Roberto Freyre), "Revolugzo na América do
Sul" (Auguste Boal), “Pintado de Alegre" (Flavio Migliaccio),
"0 testamento do cangaceiro” (Chico de Assis), "Fogo frio"
(Benedito Ruy Barbosa) ¢ "A farsa da esposa perfeita® {(Edy

oy
Lima).”

0 Seminario dava condigaes para que o autor novo es
crevesse através dos debates sobre a cultura nacional e <
contato com novas teorias filosoficas e sociolégicas, etc.
Mas era mulito exigente nas discussoes sobre as pegas produzl

Y . - 4 x . "
das pelos integrantes do Seminario, come ja colocamos.

As discussoes do Seminario tinham Varias' influen-
cias como o nacionalismo do ISEER e a preocupagaoc com 0 "na
cional, as 1ldeias socialistas de alguns integrantes do gru

po como o Gharnierl e Vianninha e tambem as ideias de

- - . » * - - - - -
2. Depeimente de Flavie ¥igliaccio in Guimaraes, Carmelinda-
’ 3 - - - -
"Srzinaric de Dramaturgias uma avaliacao 17 anos depeist
Revista Dienyses - n?® 24 - out/7?

(3.3
-

. ~ * . ’ * *
3. VYer Guimaraes, Carwmelinda ~ "Seminario de Dramaturgia:uma

avaliacic 17 aneos depois® - Revista Dionysos - n® 24 - 78,




Stanislavski e da obra brechtiana sobre teatro politico.

Interessante era a contradigao entre o trabalho do
Laboratorio de Interpretagao, em que estudavam e experimenta
vam o método de Stanislavski, através da interpretacgao do
Actors Studio (que Augusto Boal trouxe para o Arena na sua
volta ao Brasil) fundamentado no trabalho do ator, burilando
melhor o subconsciente, levando o ator a integrar-se com 8!
personagem, consepguindo representar cada vez mais o emocio
nal, assumindo suas caracteristicas psicolégicas, e o traba
lho do Seminarioc de Dramaturgia, preocupadc com a fungao jole]
litico-social do teatro, com uma forte influencia de teorias

soclialistas e de Brecht.

0 Teatro Paulista do Estudante jé trazia para o Are
na essa preocupacao de levar para o teatro uma visao socia
lista. "Eles nao usam black-tie" trac para o palco a preocu
pacao de revelar a luta de classes, mostrandc o cotidiano da

vida brasileira.

0 Laboratorio de Interpretaglo foi importante ne
sentide de aperfeicoar a atuacao do grupo, € a - perspectiva

2

de manter um grupo estavel.

Os dois livros de Stamislévski4 pregocupavam-se em
tornar melhor a atuagac do ator, a criagac psicoldgica do
personagem aproveitando-se destas idelas. Os membros do 1la

voratorio liam um capltulo & cada vez gque se reuniam  tentan

L., Stanislavski, Constantin - "4 presaracac do ater" - Ed.
Civ. Brasileire - §2 £4. BRJ - 87,
Starislavski, lenstantin - MA construgac da personages' -
30 Ed, - Ed. Civ, Brasileira - RS -~ 82,




do aplicar o que acabavam de discutir as suas atuagoes.

0 grupo do Arena aproveitava as ideias de Stanisg-
lavski e seus seguldores em propostas de, por exemplo, ter
uma companhia estével, com um diretor, com dramaturgos no
grupo fornecendo as pegas. £ o que diz Sir John Gielgud na
apresentacao do livro de Stanislavski, "A preparagao do
ator™: "Se a0 menos houvesse companhias de atores que perma
necessem juntos sob um mesmo diretor, com dramaturgos traba
lhando para fornecer-lhes pecas e pr@parémlos num teatro de
repertério estabelecido".5 Neste aspecto, o© Seminario de
Dramaturgia parece utilizar essas idéias, gendo um grupo es
tavel, produzindo pecas, com 0S MmESmMoS diretéres, discutindo
as pegas criadas pelo grupo, € que iam de encontro a suas
idéias tedricas e politico-sociais, sendo a atuagioc de Boal

muito importante nesse sentido.

Agora, sobre a atuagao do ator e sobre o significa
do do teatro, Stanislavski e Brecht diferem nas suas opi-
nioes, jé que para Brecht ¢ ator deve estar sempre consclen
te do que esta representande; deve, mesmo na peca, refletir
e comentar sobre o personagem que representa, nunca se dei-
xando levar totalmente por ele., E contra a atuagéo do ator
que leva a catarse. O trabalho do ator deve ser provocar o©
p&blica, fazendo~0o refletir criticamente sobre a realidade
em que vive, e que a pecga deve representar de.modo eritico.

Entretante, nao negou completamente a identifiaagéo, jé que

———— - —— - T - .

5. Stanislgs‘ski, Constantin - "A preparacgac do atort? - 58
£d. -~ Ed. Civ, Brasileirs - RJ - B2,
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sem ela nao poderia haver distanciamento.B

Fernando Peixoto, falando sobre o efeito de distan
ciamento em Brecht, e a influéncia que o teatro chinés tem
sobre ele, jé que se utiliza disso, coloca: "Surge assim s
efeito de distanciamento para conduzir o espectador a uma
consciéncia historica. Nao como auséncia de.emogaes, mas
sim como afirmag§0 de que as emogges da cena nao tem gue co

ot A 7
incidir com as do personapem representado",

A grande diferenca entre Brecht e Stanislavski, &
que o interesse deste Ultimo & com o psicolbgico, com o emo
cional, e para o outro e fundamentalmente o significade his
torico que deve ser destacado na encenacao. Sua PreocUpaCAO

e com o significado politico-social do teatro.

0 distanciamento, para Brecht, servia paraz mostrar

a2 "historicizacao" dos acontecimentos representados.

"Este & afinal o simples e verdadeiro sentido do
teatro épico: as cenas devem ser representadas de forma que
o significado histérico, nelas encerrado, seja evidenciado.
E também as falas devem ser ditas de forma a sublinhar o ca
rater historico de um ceterminado estado social. Qualquer
acontecimento precisa ser exibido como ﬁnieo, para gue um
.comportamento ou costume s¢ja cxposto de forma a permitir

que deles se extralam conclusoes sobre toda a estrutura 50

- ———— - -

&. Ver Frecht, Bertolt ~ Vistudes sobre teatro® - Ed. Heova
Freamteira - RJ - TE,

7. Peixete, Feenande - “Brecht - wma intreducac ao teatre
dialetico” - 12 Ed. - £d. Faz e Terra - RJ - 61 = pag.

§3.
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cial (portanto transitdria e transformavel) de ums época es

pecifica”.8

Brecht afirma que o novo teatro necessitard do efei
to de distanciamento para exercer a critica social e para re

latar historicamente as transformagoes jé efetivadas.

Sobre o teatro burgués (e Stanislévski encontra-se
nessa critica) Brecht coloca que tem uma visac idezlista e
metafisica do homem, negando a Histéria e a transformacao.
Afirma "... esta concepgao pode admitir a existéneia da His
toria. Has continuara prescindindo da mesma. Algumas cir
cunstancias se modificam, o meio se transforma, mas o homem
nao muda. A Histdria vale para o meio, nio para o homem.
0 meio & alguma‘coisa curiosamente carente de importancia
considerado como um simples pretexto. £ uma guantidade va
riavel e desumanizada. ia realidade existe separado do ho-
mem, confronta-o como uma unidade autanoma, enquanto ¢ homem
e uma guantidade invariavel e fixa. A concepgao do homem co
mo uma variavel do ambiente, e do ambiente como uma variavel
do homem, isto €, a compreensio do ambiente em relagao ao
homem, € fruto de uma nova maneira de pensar: o pensamento

. G o
historice®,”

Fara ele, o teatro deve ser uma forma de dizer a
verdade, C dramaturgo e o ator tém o dever de levar a serio

a busca da verdade. F o que se vE neste texto:

"uem, hoje em dia, quiser combater a mentira e a
B. Ideor pag. 9%
9. lcer - pag, ©F
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ignorancia e escrever a verdade tem de vencer, pelo menos,
cinco obstaculos. Tem de ter coragem de escrever a verdade,
muito embora por toda parte ela seja encoberta; tem de ter
& arte de a tornar manejével como uma arma; tem de ter capa-
cidade para ajulzar, para selecionar aqueles em cujas maos
sera eficaz; tem de ter o engenho de a difundir entre €G-

tes".lo

Walter Benjamin, falando sobre o teatro épico de
Brecht, sobre qual seria o papel do ator: "... No teatro épl
co, a educacao de um ator consiste em familiarizéa-lo com um
estilo de r@presentagﬁo que o induz ao conhecimento; por sua

vez, esse conhecimento determina sua representagéo nao somen

te do ponto de vista do conteudo, mas nos seus ritmos, pau
sas e énfases"., Citando Brecht, diz sobre o programa de
"Um homem e um homem": "No teatro epico o ator tem varias

fungoes, e seu estilo de representar varia de acordo com ¢

o Ip

da fungao”. Estas possibilidades sao regidas por uma dial
tica a que tém gue se submeter todos os elementos estilisti
COS5. Beﬁjamin enfatiza que para Brecht a mais zlta realiza
cac do ator € "tornar os gestos citaveis"; "(...) A tarefa
maior da direg@c épica ¢ exprimir a relagio exisfente entre
a ag§0 representada ¢ a agﬁo que se da no ato mesmo de repre
sentar'. B5e todo o programa pedagégico do marxismo & deter
minado pela dialética entre o ato de ensinar e o de aprender,
alpgo de anélogo transparcce no teatro épico, noe confronto

censtante entre a agoao teatral mostrada e o camporianmenito

10, Brecht, RBertolt - "fstudos sebre teatro® - coeligides por
Siegfried Unseid, lisbos, Portugalia Editora - s/d -
pég. L
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teatral, que mostra essa &gﬁo. O mandamento mais rigoroso
desse teatro e que "quem mostra" - o ator como tal - deve
11

ser "mostrado'.

A dialética no teatro, para Brecht, esta no gesto,
na segiiencia contraditoria dos restos, e nao nas palavras e

acoes.,

Stanislavski nao pensa assim., Para ele, melhor pa
ra o ator ¢ se deixar levar totalmente pela pega., A tarefa
do ator "(...) nac e simplesmente apresentar a vida exterior
da persconagem. Deve adaptar suas préprias gualidades huma
nas a vida dessa outra pessoa ¢ nela verter, inteira, a sua
propria alma. 0 objetivo fundamental da nossa arte & criar
essa vida interior de um espirito humano e dar-lhe expresszo

» b
em forma artlstica".l“

Brecht precoupa-s¢ mesno & com o problema didatico
do teatro. Sobre isso ele coloca em uma anotagao de 25 de
fevereiro de 1951, no seu Diario de trabalho: "na esfera da
estética, que por sua vez seria errado considerar como ''supe
rior" a doutrina, o prcblema do didatico se converte em pro
blema essencialmente estéiico, yue se resoive, por assim di
zer, de forna autérquica, ¢ utilitarismoe aqul desaparece de
Torma singular: so gnerge na afirmagao de que o que e atil é

bele, as reprodugoes fielis da realidade simplesmente estao

conformes ¢om O sentimento de belo, tal gual e definido emn

11. Benjamin, Walter - "M¥acia ¢ tecnica, arte e politican -
T ofd, - £d. Brasiliemse - SP - 87,

12, Stanislivski, Constantin . M4 preparacgac do ator" - 54
Ed. - T4, Civ. Brasileieas -~ RJ - 82,




nossa epoca, os "sonhos" dos poetas simplesmente se dirigem
a um espectador nove, vinculado a prética de uma maneira di
ferente dos homens do passado, € sao estes os homens de nos
sa época, este ¢ o giro dialético da quarta noite da Compra
do Latio. Af o projeto do filbsofo, usar a arte para  fins
didaticos, se confunde com o projeto dos artistas, incluir
na arte seus conhecimentos, suas experiénciag e suas ques-

- . 13
toes de natureza social.

NAc ha em StanislAvski uma preocupagac com a fungao
pedagégica do teatro. Preocupava-se, isto sim, em ensinar o
proprio teatro. Kelevante para ele, era o fator psicolégico
e estético. Seus dois livros sao pedagdgicos sim, mas de
forma a preparar melhor ¢ ator para atuar estética e psicolo
gicamente melhor, integrar-se mals ao personagem queé repre

senta.

Fernande Peixoto comenta que no ato produtivo que
e o teatro, Stanislaveki preocupa-se com o espectador gque se
reconhecera na sua subjetividade, e Brecht com o conhecimen

G . 14
to da sua existencia como ser soclal.

Para Stanislavski, a pega sgervia ac ators para que
- * by -
este conseguisse transmitir toda sua arte. Ja Brecht parte

N s 5 3 - .
da peca, de suas necessidades e exigencias.

0 encenador russo montava espetaculos naturalistas,

13, Srecht, Bertelt - Asotagées na Diario de trabalko de
25/02/5Y ir Peixate, Fernpando - "Brecht, una intradugao
- L3 v
ac teatro dialetice™ - 1% F4d, - Ed, Paz e Terra -~ RJ- B,
14, Peixote, Fernandoe - "Brecht, uma introdugzo 2o teatro dia

Tético" - t® £d, - £d. Paz ¢ Terra - RJ - 81 = pég. 37,
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de grande forga artistica, mas gue nao permitia a discussao
¢ a reflexao, pols a realidade era mostrada tal qual era -
demasiadamente natural. Descrevia-se a sociedade, em obras
quase sem agao, onde o ponto central recaia na construgéo

psicoldgica de alguns individuos,

Brecht, embora nao deixe de se preocupar com o esté
tico, afirma a primazia do sociolégico ne teatro. Mas nao
deixa de preocupar-se com a forma, poils para ele, contetdo e
forma sao dialeticamente inscparéveis. E sociologia, para
Brecht, seria a sociclogis marxista. 0O teatro esta mais
preocupado com ¢ comportamentce dos individuos entre si. las
existe um principio basico do marxismo que deve nortear essa
idéia, que a consciéncia dos homens depende do ser social
gue vive em permanente evolugﬁu ¢, portanto, esta constante

mente transformando a conscilencia.

E por isso que defende também a idéia de que o tea
tro nao deve ser dogmatico. Deve ser critico, e os aconteci
mentos gue forem mostrades S0 poderao ser esclarecidos dlan
te de outros acontecimentos. Nao se pode esquecer ¢ proces

so historico.

Ele nao €& cuniic o estético e a favor do sociologi
co, mas celeca, iIsso sim, que deve surgir uma nova estética,
destruindo a velha. Porque nao o importante apenas cultuar
o belc, ja que um drama "falso" pode ser belo, mas é um espe

tacule false. Coloca:r "vivemos numa situag%o onde uma coisa

peds ser errada mesmo possuinde uma forma estetica admira~

vel. O belo nao deve continuar a nos parecer verdadeliro,
x * L) hnd * s L4 - 3
pels o o verdadelro noo o poreobido como belo. E necessario



c
desconfiar fundamentalmente do belo”.la

Esse smeria para ele o papel do filosofo, que faria
teatro para nao apenas descrever a realidade como o natura
lista o faz, mas provocar inguietagao e reflexao no especta
dor. Filosofo € aquele que sabe desferir golpes durante o]
combate, escreve Brecht em "A arte de filosofar", O filésg
fo ¢ aquele que transforma a sua sabedoria em ﬁtilidade. Is
so entretanto, nao quer dizer gue a arte deva ser escraviza
da a principios negaderes da estética em seu significado his

torico amplo.

Ele se reporta ao materialismo dialético e ao mate
rialisme historico para uma analise da realidade gue ¢ tea-
tro deve reflletir., Mas, coloca gue o teatro detém~se mais
em demonstracoes do comportamento dos individuos entre si.
Issc, entretanto, implica em rever marx e Engels que colocam
0 principio basico "sepunde o gual a consciéncia dos homens
depende do ser social, sendo que este vive em permanente evo
lugac e assim continuamente transforma a congciéncia“,16 Des
sa forma, ¢ teatro permite um pensamento critico ativo, fun
damentado na reflexac conatante, na indagacao co§creta e
profunda.

Srecht preccupa-se principalmente com o entendimen

-

> - - » * » -
to da Historia a que o processc historico da acesso.

e it i i oy b s Ul g

t, s : :

Y5, Brecht, Fertolt - "febre o {ritica®™ ~ citade por Peixoto
r - - v -

Fernande ~ "Brecht, wwa introdugao ao teatro dialeticol,

1§, Ver Peixote, Fernando -~ "Brecht, uma introdugao ac tea~-

teo dialetico” - 1% [d. . £d, Paz ¢ Yerraz -~ RJ - 81,
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Para ele, o teatro deve se aproximar da ciéncia €

do marxismo. I preciso estudar economia e politica para com
S L L4

preender as agoes humanas; e necessario estar atento ao pro

cesso histérico, para o entendimento da Historia.

No Teatro de Arena de Sao Paulo, temos Guarnieri e
Vianninha, entre outros, com essa intengdo. "Eles nao usam
black~tie" de Guarnieri, aldém de ser inovador no sentide de
colocar a vida na favela, o cotidiano do brasileiro, tenta
trabalhar a questao da luta de classes em uma favela do  mor

ro carioca.

Vianninha tambem se preoccupa com o politico e o so
cial. Issc se reflete em suas obrasl7 do periodo Arena, e
também nos textos que escrove sobre teatro, embora seja for
temente influenciade pelo nacionalismo, e tendo contato com
0s integrantes do ISEB, por exemple quando escrevia "A mais-
valia val acabar, secu Edgar", teve varios encontros com Car

. [
los Estevam Marting,+9

Também nes Gltimos textos de Guarnieri e Boal, "Are

* »
na conta Zumbi™ e “Arena conta Tiradentes" ha a tentativa de
utilizorem o materialismo historico. Mas estao nfuito preccu

padcs tambem em criticar ¢ momento posterior ao goipe de 64,

17. ks pegas de Vianrinha s3o: "(Chapetuba Futebol Slubhet {en

L1
4
pov |
fad
[
=
w
E= ]
]

arge de 1989), "Eilbao, Via Copacabana® {ence
neda ex rpaic de 1953), "A wais-valia vai acabar, seu £d-

czr {encenada no Rio, ¢m 1861), Show Opiniag f{aberil de

1I85 ), luntasente com Armando Costa, Paulo Pontes e Au-
guvste Foal.
PE. Ver Peincte, Fernande {org, ¢ sel.) - "VianninhawTeatro -

-t

B

. .- - ro. X [
evisac-"vlidhca® « 1% [d. - td. Brasiliense - B3.



a repressac politica, falando sobre repressao e sobre a luba
pela liberdade - dos negros ou de Tiradentes - fazendo uma
analoglia com ¢ seu presente. A preocupagao com a liberdade

-

e muito maior. E com o imperialismo norte americanc.

Se a 2% Guerra Mundial e tao importante para enten
Ld ” . ”
der a obra brechtiana, fundamental e tambem o momento histo

rico em que se¢ formou o Arena.

Muite se tem falado sobre o Arena incovar guanto a
producac de uma dramaturgia brasileira, mas a énfase na sua
obra deve ser colocada na ateng&o ac teatro politico. As 1n
qui@tagges g guestionamentos do grupo sobre o© politico e o
social nao diminuem a preocupagﬁo com a qualidade e © este

tico.

A preocupagaa com a qualidade da dramaturgia produ

zida e encenada, que havia se¢ iniciado com ¢© TBC, em 1948,
preccupado em encenar pegas gualitativamente melhores, nao

¢ abandonada pelo Arena.

Uma das ligoes basicas de Brecht € utilizar a obser
vag%o no teatro, assim como é utilizada na ci@ncia, ambora
salbamos gue nao apenas com ébservagéc se produzé ciéncia e
nem arte. Para ele, instinto e ragzac devem ser compreendi-

dos ¢ utilizados dialeticamente no teatro. by

U Teatro de Arena de Sao Paulo utiliza-se disso. E
xistem depoimentos de mMilton Gongelves, por exemplo, falando

de como observavan tipos: "Una das coisas malucas e interes

18, Ver FPeixoto, Fernando - "Brecht, wma introdugae 2o tea-~

tro dialetice® - 12 fd. - Edy, Pa: e Terra -« R4 - 81,
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santissimas que nos faziamos no época: cada vez que a gente
encentrava um tipo interessante na rua, seguiamos essa pes
s0&a como uma sombra, procurando observar e descobrir os menc
res gestos, a maneira de andar, ete. Era um trabalho éxtpﬁ

. 20
mamente absorvente e quase obsessivo".©

Tambem Guarnieri, Vianninha, Boal etc., estao preo
cupados e Cbservar o cotidiane para mostra-1o e Suas pegas.
Mas nao importa apenas meostrar o observado, mas as suas  ©con

tradigaes de modo a provocar reflexac critica no espectador,

Fernando Peixoto analisando as tendéncias contempo
raneas sobre expressac teatral fala: Y"Se durante muitos anos,
no planc das tendéncias contemporﬁneas da expresséo teatral,
a cantradigéo, em nivel intarndcional, parecia situar-se en
tre os partidarios do realismo pSicolégica stanislavskiano e
08 defenscres do teatroe épica ou dialético de Brecnt, nos
ancs mais recentes (talvez a partir das revelias nem sempre
apenas estudantis de 1888) a cont‘adigéo mals nitida, divi
sora de ﬁguas no mevimento internacional do teatro moderno,
esta entre cos que retomam os estimulos e zlguns dos princi-

rics idealistas de Artaud e os que, situando-se no polo opos

+

Lo, materialistas dialeticos, procuram revisar criticamente
: 21

08 poestulados encaminhados por Brecht®,

FE o e a N : o~ . . z . M .
0 Teatre de Arena de Sao Paulo, que no inicio utili

za Stanislavski ne "Laboratorio de Interpretacac", acs pou-

—————-———— - -

0, Rewists Dionyses - n® 24 . out/7T8 . HEC . DAC - FUNARTE
pag. 87

21. Peixeoto, Ferpandoe - "Rreght, uma introducie ao teatro dia
: 2
letice” - ¥® P2 L Ed, Par ¢ Terrz - RJ - BI1.
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cos vatl definindo.melhor sey projeto politiéé—éeéagééﬁco;
Brecht nao descarta a utilizaqﬁo de construcac de persona
gens: € necessario imaginar a pessoa gque sera imitada na” ce
na, aprovelitar, no inicio, as sugestaes que o texto propor
ciona, por causa das agoes e reagoes necessarios a trama en
cenada e todas as suas situagoes. O ator deve assumir o as
pectio rfisico ¢ a mancirs do pcnsar do personagem, mas ecta &
s0 a primeira etapa, e o ator tem que salr desta pele, dis
tanciando-se do personagem gue esbogou, a partir do momento
em que o compreendeu. LEsta e a diferenga fundamental entre
Brecht e Stanislavski. A idéia brechtiana é de que ndoc  se
forja uma ilusao, mas uma fantasia, o que ¢ muito diferente,

porgue a fantasia reguer lucidez, imaginaqéo.

Utiliza-se entac nos ensaios, a identifica@éo € a
empatia, mas nunca durante o espetaculo, pols neste, deve ha

ver um "distanciamento" um "estranhamento" entre espectador

Mas isso nao impede a emogac e sentimentos. Diz

Brecht "... nao se deve impedir a participacao emocional do

publico nem do ator. Nao se deve tambem impedir que os sen
.

timentos sejam representados, nem gue as emogSes'sejam empre

gadas pelos atores. Apenas "uma'" das numerosas fontes de

sentimentos, a identific&gao, deve ser abandonada ou conver

o
-

tida em fonte sccundaria”.

Curiose gque a arena, utilizada como palco por eles,

ajudava na sensagac de estranhamento, auxiliava no afastamen

. $itade poer Peixeto, Fernandoe - "Brecht, usa introducaoc ac
teatro dialetico” -« 1% Fd, - Ed. Paz e Terra - 81 - p.657.



to entre atores e espectadores, por causa da proximidade que
dificulta a empatia que, por exemplo, um palco tradicional
auxilia. Mas nao se pode afirmar com certeza que esta tenha
sido uma influeéncia brechtiana, porque jé havia sido inicia
do por José Renato, logo no comego do grupo, mas auxiliava a
passar uma visao critica da realidade e era mais facil provo
car a reflex3o a partir dos conteudos mais criticos, auxilia

dos pela forma da arena.

A forma de arena ajudava a recusa da ilusao, o gru
po se preocupava em romper com a gramética tradicional, as
sumir objetivos sociais concretes, tentando aprofundar con-
tradicoes, fatos reproduzidos, preocupando-se mais com a ana
lise da realidade, mesmo em textos que eram escritos com a
preocupagao de rever a historia, como em "Arena conta Zumbi®
e "Arena conta Tiradentes", ja que a preocupagao fundamental
era com os problemas vividos por brasileiros na fase imedia
tamente posterior ao golpe de ¢4, como & represséo, a liber

dade, a dominagﬁo, o imperialismo. Importante para Brecht e

para o grupo do Arena é atingir a consciencia do espectador.

Fernando Peixoto, numa analise de "A cena de rua",

¢
de Brecht, conclui: "Ou sejn, atingir a consciéncia do espeg
tador, Desenvolver, atraves do prazer da reflexao critica,

PO 23
sun consciencia de classe",

Por exemplo, em "Arena conta Tiradentes", o coro
canta sobre a Derrama, imposte a ser pago sobre o ouro reti

rade do Brasil - alge gque nuito tem a ver com a situagao bra
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sileira p65»64, e o nutores aproveitam a analogla, em toda
a pega:

“As lels que foram impostas

nao atingem o meu quintal;

enquanto se fecham fabricas,

ceresce men coanavinll

Mas em epocas de crise
nac se pode confiar;
quando trocam uma lei,

muitas mais podem trocar!-- - - -

F o espectreo da derramn
nao me deixa mais dormir,
Se =me cobram os atrasadors

Vou lutar ou ... fugir!

Ou entao, na letra dessa musica da pega:

TODOS EN CORO

‘e y

Confiames no Frasil!
Apcestanes no PBrasil!l

Critique menos e tradalhe mzais!
CORO

Calado trabalbe maiw!

Se o governo ¢ bom ou mal....

Vameos todos melhorar:

D¢ seu ouro a FPortugal.
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Existem muitas colonias,
. Que se tornam florentes,
Quando pagam suas dividas

E & Coroca sao tementes.

Trabalhe sem entender,

Dé dinheiro e seja ousado.
Pagando somos felizes

Num pais escravizado

Num pais escravizado

z . 24
Num pais escravizado,®

Ha & analogia com 2 situagio pds-64 (estamos no ano
de 1967 quando encenam "Arensa conta Tiradentes") que era da
perda do direito a livre expressao, a livre agac. E nao ha
via esceclha, era lutar contra a situagao, ou fugir dela, co

modamente .,

O discurso do texte ¢ critico-didatico. S8nia Gold
feder diz que, "em termos genéricos, o texto Tiradentes se
compde de trés riveis gue sc intercalam e se interrelacionam:
o da exposigac dz situaglo, o de critica e o de convocagiac 2

mudanga. Nestes trés niveis 2 recorréncia ao didatico & eru

2 .
-cial".“s E mais adiante, "Desta forma cumpre-se desde o}
24, Beal, Auguste ¢ Cuarnieri, Gianfrancesce - "Arena conta

Tiradentes™ - 1% Fg, . o, Sagaranz - SP - B7 - pags. g7

3 B4, respect,

25, Goldfeder, Sonis - "Teatre dc Arenz e Teatro 0ficina - 0
Pelftico ¢ @ Revolucionario® - UNICAMP - 17 - eimeoy.
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principio a proposta didatica: serd ela mesma o eixo condu
tor do texto. Em outras palavras: o texto sofrera seu des
dobramento, antes em fungao de uma necessidade de explicita
cac das ideias propostas - hi uma incidéncia de explicacoes
e reexplicagoes - do que pelo préprio desenvolver da trama
episodica. O episddio é, portanto, a nosso ver, secundario,
sendo usado como mével, como meio para se atingir determina
do fim, © didético; ¢ inclusive transfigurado, modificado
(nZo ha intengéo plena, cremos, de fidelidade absoluta a Hig

toria), em fungac de transmitir determinadas mensagzens dos
25

A

autorea',

Para Sonia Goldfeder, "Arena conta Tiradentes" apre
senta a forma melhor acabada gue os autores Eoal e Guarnieri
atingiram criando uma dramaturgia nacional. © analisa a in
flu€ncia brechtiana nessa Ultima fase do grupo: YA tentativa
e nacicnalizar a proposta brechtiana, isto é, adaptar para
as condigSes & perspectivas brasileiras o teatro épico re-—
criado pelo autor alemao se configura plenamente em "Tiraden
tes". Quanto a Boal e ao estilo de interpretagao que ele
adcta no Arena, atraves do seu Sistema Coringa, diz que se
"aproximava por demals us propostas orechtianas: b chizmado

efeito de distanciamente, ou seoju, levar o espectagor a con

siderar os acontecimentos com olhos de investigador e riti
. n7 . .
co ¢ largamente utilinado™, Tambem s2 utilizae da musica,

-

do narrador, deo carater explicative do discurso adotado, tu

]

do isso confirmando a preocupagao com o didatico do teatro.
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Entretanto, nessa, como em outras obras do Erupo,

. * ? .
ha o, carater maniqueista no desenvolvimento dea trama, & uma
dificuldade em colocar as contradigoes socials como aparecem

na realidade. Ha sempre a oposigac entre o mal & o ben.

Meemo em "Arena conta Tiradentegs", & Qltima obra
elaborada, bem acabada do grupo, inclusive corocamento das
grandes questocs e mudangas colocadas pelo Arena, naoc apare
ce a luta de classes. Embora tentem fazer wna analogia com
o que acontecia em 67, nao conseguem tratar o preblilema da
burguesia nacional X classe trabalhadora, mas preocupam-se,
sim, com o imperialismo, a aorrupgao ao governo local.

lesmo na fase final do Arena nota-se a influéncia
da ldeologia nacionalista, onde ¢ imperialismo, a nogdo gend

rica de pevo, a conscientizagac, sac e neiais, e naco estao

o
e

]
th

devidamente definidas, nem mesmo colocadas como conjunturas,
A estrutura social nac recebe o tratamento central gque deve

ria ter nes analises. Nem no ISER, nem no Arena.

Brecht preocupa-se em incentivar "uma reflexao que

contribua para aumentar, revelar cu consolidar z consciéncia

de classe do preoletariade, acreditande na necessziflade da
transforma¢zo revolucionaria ser realizada de ferma cons—
28

clente®,

~ z

A preocupagac maniqueiste do Arena nac permite a2 r

jv

velagao da luta de classes, pols seus integrantes estzo ma

[N
I

-

preccupades en mosirar a opressao dos dominadores (maus)

0
o

[
fo

28, Peixote, Fernsrde - "8recht, umaz introeducgzo ac teatros d
L . .
leticao®™ - ¥@ o _ fd, Pzz ¢ Terrz - RJ) - 81 . pag. 98,
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bre o poveo (sofredor ¢ bom). Quem & oo "povaoh?

. O trabalho do Arena, embora tenha sido uma tentati
va de aplicar o materialiamo histérico, com a critica da rea
licade brasileira, nao deixou de ser influenciado pelo pensa
mento pequeno-burgués da inteclectualidade da esquerda do pg
ricdo. A critica do Arena, como da maioria desses intelec-
tuais, ficava no terreno do éitcn, esqueacendo as respostas
praticas as contradigdes estruturais de sociedade brasileira.
Portanto, uma critica estéril que nac consegulia uma CONEXas

entre ¢ real & & totalidade.

Ha pega "Arena conta Tiradentes" e gue Boal se uti-
W

liza plenanmente do Sistema Coringa. Neste sistema ele se
utiliza do metodo de Stanislavski vivenciando uma experiern

cila, atraves do seu naturalismo, e comentando-a para o espec

tador usande o metodo defendido por Brecht. A fungac do Co

. . . " - b Lad * A . N . - -
ringa seria epica, € a lfungac protagonica, a drematicicads
naturalista {gue Bbrecht Jew havia criticade como teatro bur

”~ A

guesg;. U protagonlste tem come fungao, dentro da poetica ce

ringa, reconguistar parc ¢ personagen (Tiradentes) a empatia.
G

"Reconquistar" & fungac empitica nic pode ser aplicada 2
Bracht, jé que ele nao cheon a negar g empatis, mas o que
pretende € diminuir-lhe = Torga, com o distancizmento.,  Nio
he distanciamento, =¢ nhc houver empatia., £ o Coringa, qus

cementa a pege ¢ pede occupnr o lugar de gualquer rersonagen,

ter como fungao o distanciormento.

Problematica ¢ 2 utilizagic do neaturalisme

i

nurn pal

co de arena, principalmente no palco do Arena, peguenc de~
N + - . s 14 v 4 < v b 0

mals, pols e multo dificil eoriar aluma "total" ilusac da rez

lidzde, pois ve-sge nois o ator Jo que o persona
I i
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Anatol Rosenfeld comenta: "Boal, de fato, exige do
seu Qﬁblico muito mais que Shakespeare do seu. Este, com
seu palco quase sem cenografia, pelo menos se apoiava no- es
tilo mais ou menos homogéneo da cena elizabetana, ao passo
que o publicc atual tem que haver-se todo dia com outro esti
lo e concepgao cénicas, visto nao frequentar somente o  Tea

tro de Arena".29

Ha uma contradigéo na experiéncia de apresentar um
heroi, um mito, através do naturalismo. O mitc nao permite
o naturalismo. E também o palco de arena, com sua proximida
de, impede gue se forme o mito, ja que e possivel ver o ator

muito de perto, suando, tocando-o com a mao.

Anatol Rosenfeld, embora faga uma critica a utiliza
cho do heroi mitico por Boal em suas pegas "Arena conta Zun
bi" e “Arenz conta Tiradentes", dizendo gue Hegel jé afirma
va a impossibilidade do herdi em nossa época, ja que a vida
complexificada en que vivemos nao permite © heroi, que deve
principalmente scr & pcrscnificagao dos desejos coletivos e
expressar os sentimentos deste coletivo, que o mito nao é ra
cional, afirma que a ulilizagao do herdi mitico pode ser uti
lizado desde que Ccom wuna visao critica, coim ironia. Parece-
nos, entbétanto, que essa nao ¢ a 1nteng§o de Roal qhe leva

2 sério o heroi.

Mas Rosentfeld comenta gque 'Yapesar de todas as dﬁvi

das, @ precisc destacar que dificilmente se encontrarac no

oo W Voo o - -

78, Ver Resenfeld, Anatol - "Herois e Coringas®™ - in Thrte
~.em Revista®™ o n® 1 . 7% Fd. - Ed. Kairos - SP - maiof81.
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teatro brasileiro dos Ultimos anos experimentos e resultados
dramaturgicos e cénicos tao importantes como "Zumbi" e "Tira

dentes", como proposigﬁo renovadora do. teatro engajado“.so

Embora haja uma influencia brechtiana nestas pegas,
a preocupacao de Guarnieri e Boal € com a liberdade, com o
"imperiallismo" que ©0s preocupavam naqguele periodo. Utili-
zam-se da trama de Tiradentes para criticar o Brasil~87. Mas
nao nos parece que consigam utilizar-se da preocupag&o que
tem Brecht, com relagao as relagbes sociais que os homens es
tabelecem entre si. Na interagao dialética entre a componen
te subjetiva e a objetiva, a eénfase maior é com a subjetiva,
que € a preocupagac com a escolha e opgdc dos personagens.

Mas nao ha atencac a componente objetiva.

Fernando Peixote fala sobre a posigaoc  brechtiana:
"Sempre ha um espago historice determinado que € objeto de
estudo: sao as relagoes de producac de um instante  preciso
que servem de fundamentos - Brecht possuil licida consciéncia
da totalidade da estrutura de uma formagio social, porisso
todo seu teatro analisa o modo de produg&o capitalista como
um complexc integrado pelo nivel econdmico mas também pelas
inseparaveis contradicoes pmlit.,jﬁc:c;:m-:i.dézolégica..ms”.3"I Para
ele, o artista mais licido & aguele que mostra a compreensao
historica justa e possivel dos sctores progressistas que es
tao debrugados sobre a transformagfo da estrutura social. O

teatre, imitando, desencaodein paixSes e emogSes e, segundo

Vo i iy o A b S - . -

30, lder

31. Peixote, Fernando - "Brecht, ura introdugaa ao teatro dia
letice" -« 1® Ed, - [d. Pa: e Terra - RJ - g1 - psg. 107.
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Brecht "... paixoes e emogocs podem ajudar a tornar a reali

32 A tentativa de Brecht & de, atravées do

dade dominavel",
A > -~ . [4
teatro, reforgar os fatores ideologicos que sao imprescindi

veis para a agao transformadora.

O Arena preocupa-se com o politico-social, mas tem,

come limite, a influéncia da ideologia nacionalista.

Suas pegacs refletem a procura de deixar de cer um
pais colonizado e, portanto, para isso seria necessario pro
curar a raiz brasileira, permitindo gue colonizado se reco-
nhecesse em oposigﬁo aoc colonizader. Havia um complexo de
colonizado refletido em grande parte dos movimentos naciona

listas da arte brasileires.

Mariﬁngela Alves de Lima comenta sobre o Arena:
Sem €@ DreOoCuUpLr Iom esse cemplexo, o Arena passou a inves
“igar & vida cotidiana da populagao do pais. 3o operou uma
distingao forgada enire a pureza de uma cultura prépria e &
contaminagac das importacoes. Deixou de lade, portanto, a
preocupagac de naturcsa ética em relagho as origens do nacio
nal. E procurou descobrir o pais através das relagoes coti

dianas entre o homem deo povo e a organizacao do pdder politi

o

¢2 e ccondmice., Necse sentido, o Arena tomou efztivamente

um&a pegigae a favor do descoleonizaczo, uma vez que investiga

ek

V& oar causas, e nac og efeitosn v

C trabalho do Arenn encontra-se bem dentro do qua-

W Y e sl o Y v ——

32. Jdew

. 0“ » ’ - » * -
I3, liwa, Kariangels Alvers . "Historia das Ideiash in Revis
ta Dicnyvses - cut/ B . nt 24 . pag. 45.
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dro nacionalista do ISEB. Utilizando-se dos conceitos que o©
ISEB'formulava com relacﬁo ao nacicnal,'ao_popular, ac impe

rialismo, a nossa condigac de colonizados.

A preocupagao maior & utilizar o teatro para cons
cientizar o povo. Primeiroc uma nogao genérica de povo, sem
conseguir atingir a analise dialética da luta de classes, as
cbntradiéﬁes do cotidiano da vida brasileira. Para quem es
tava preocupado com a transformagac da reazlidade, nao deve-
ria deixar de definir que transformagac se efetivaria e para

quem? Para o povo? Mas quem era o povo?

Para o ISEF, povo seria o conjunto da populacgac de
um pais‘due formaria uma Nagao, seria o que nomeava generica
mente d@ massas. Onde estava a configuracao da contradigao
entre a classe trabalhadora e burguesia nacional? A atencgao

& analise ¢ritica do imperialismc escamoteava essa contradi

cac basica,

E © Arena, influenciado pelo pensamento dos princi
pais intelectuais gue formavam o ISEB, nao superou esses li-

mites. Trabalhou dentro deles.

L)

*
Hariz Sylvia Cuarvalho Franco define assim as deter
minagoes socials do pensamento isebizno: "suas concepgoes de

cultura, de realidade, de histéria, s3ac as legadas pelo pa-

Lo R - 34 . ~
trimonic intelectual burgués", Tambem ¢ sao as do Arena.
34, Ver France, Karia Sylvia Carvalhe - mp Tenpo das Ilusces™
in Chaul, Narilena e Fremco, Marias Sylvia Carvalheo - "I-
deelogia e mobiliragae popular® = 12 Ed. - £d. Paz Ter

P2 - R4 - 7B . psg. 1%6.
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.. e b . PR - - L ems

Referiamo-nos & conscientizagao do povo. Mas, cong
cientizacao nao Seria uma.forma de dominag&o se pensarmos que
as pessoas estBo recebendo prontas as idéias sobre a realida
de? De que forma se pode mostrar as contradicoes da realida
de, de forma dialética, se sao "ensinadas" as analises do

real, prontas, “acabadas"?

A ideologia isebiana incorpora os canones do enten
dimento cientifico: "a realidade ¢ exterior, ocbjetiva, apre-
sentando regularidades que permitam nela intervir racional
mente, por meio de um saber manejado conforme fins ‘'dados",
isto €&, possibilidades contidas no préprio real. Embora sur
jam cbnfusos e imprecisos, os fundamentos, o0s metodos e 08
objétivos da atividade intelectual do ISEB tem por modelo es
sa representagac do mundo centrada na consciéncia, gue o con

forma segundc seus principios e categorias”,3°

Parz a ideologia isebiana, "o intelectual e a encar

nagac da consciencia e deo demiurgoeo”.

E essa construgao so € possivel porque consciéncia
e realidade aparecem relacionadas de modo abstrato, sem suas

determinagces particulares. !

"Se como vimos, as sociedades hegemonicas consistem
wun ponto fixo, no extremo oposto ha outro ponto imével, as
sociedaces dependentes, onde a consciencia € inerte, — pas-

. - N .- . 36
siva, conformada, refletindo a condigao ceoleonial”.

. T — - T -

35, ldew - pag. 155,

35, Ider - pag. I5E,
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0 Teatro de Arena procura a "descolonizagzo" do Bra
sil como nos coloca Mariangela Alves de Lima afirmando que o
‘“"Arena tomou efetivamente uma posigac a favor da descoloniza

gao, € nao dos efeitos".

Para entender a atuagac do Arena no sentido de cons
cientizar a populagao da sua situagao de oprimidos, utilizan
do-se de um projeto politicaupedagégicc, precisamos entender
qual seria o papel do intelectual neste sentido. E nos es-
clarece Alvaro Vieira Pinto, coincidindo com a atuagaoc do
grupo: "U intelectual € a consciéncia da realidade dispondo
de uma atividade racional que organiza a Historia, da corpo
a Nagao, funda © poder. E ele, em suma, O chamado para pGr
as condigges daquilo que ¢ e deve sea: sua figura aparece hi
postasiada com © transcendental, enquantc aguela que da for

. . , 37
ma a0 mundo, de outro modo inexistentel.

"Zumbi" e "Tiradentes", como herdois miticos nas pe
gas de Guarnieri e Boal, "falam" as consciencias dos autores,
que parecem encarnar a consciéncia privilegiada da realida

de. Consciéncia reificada apresentada como consciéncia cpi

tica?
[’

Porque o eixo central das pecgas € o imperialismo. A
contradigEO entre as classes aparece escamoteada pela luta
contra a dominagEO-astrangeira, assim formulada: nés, que s0

mos "celonizados", a favor do "“povo" oprimide, lutandeo pela

. o S e i A o Sl T o

37, Ver frarce, Karia Syivias Carvalho - "0 tenpo das ilusces®
in Cla.f. Karilery ¢ Franco, Naria Sylvia Carvalhe - "1~
drelegia ¢ cobilizagac popular™ - 12 Ed. - Ed, Paz e Ter

oy

ra = RS = 78 « pag. 158, citando Alvaro V. Pinto,
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liberdade para sermos noaq, povo brasilg;po livre. £, portan

P

to,. @ questao da luta nacional que estaial .embutida.

T

Tiradentes confessa, na pega “"Tiradentes":

"E verdade que se premeditava o levante. £ verdade
que me encontrei com Maciel no Rio e lhe digse gue o Brasil
nav necessitava do dominio estrangeire. £ verdade que a tc
dos falava de um Motim e Sedigao contra a Coroa Portuguesa.
(...) E verdade que © povo ignora que se pode libertar a si
mesmo e que induzi muita gente a que armasse o pPOvVe para gue
se libertasse. £ verdade que eu queria para mim a agao  de
maior risco € € verdade que se existissem mais brasileiros
como eu o Brasil seria uma Nag@o florente. £ verdade que eu

38
aesejava meu pais livre, Independente, Republicano. (...)d

Na "praxis" do Arena, principalmente nas suss ﬁlt&
mas pegas producnidas ¢ encenadas, & arte tem uma "fungao", &

un instrumento conscientizador, um instrumento de lutz.

Se viviamos o imperialisme, deviamos lutar pelo que
€ra nosso, nacional. 0 fundamento do nacionalismo estava no
idearic sobre o imperialismo. O ISEB, assim como, o Arena em

P
SUss pegas, era conira o estrangeiro e nao contra o capital,
Ou menos com ¢ capital. Porgue, parsa eles, o0 Brasil precisa
va deixar de ser um pais sﬁbdesenvolvido, precisava ser su-
Jjeito da historia. Para isso, .era preciso que se desenvol
vesse, fundandoe a sociedade brasileira, que era améffa até

cntao.

- - — . .

TP. Boal, Ruguste ¢ Guarmieri, Gianfrancesco - "Arena conta
- v . »
Tiradentes™ 10 ©vyg, . £d, Sagarans - SP - 67 - pag. 158,
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e e e i Ce e we w . e w

Mesmo © Partido Comunista Brasxleiro, outra influén
‘Mcia.do Arensa, comungava com €38sas mesmas teses. Em 1958,
promulgavam uma Declaragao Politica dizendo. “a revolugao no
Brasil nao & ainda socialista, mas anti-imperialista e anti-
feudal, nacional e democratica”, e colocando a necesgsidade
de se formar "uma frente Unica nacionalista e democratica,
integrada pelo proletariado, o campesinato, a pequena-burgue
sia interessada no desenvolvimento independente e progres-~
sista da economia nacional e mesmo setores de latifundiarios
em contradigao com © imperialismo norte-americanco na disputa
de mercados ou grupos da burguesia ligados a monopolios ri-

vais dos monopélios norte-americanos e que $ao por este pre

sl
A

Judicados".

Noes paises pobres, para s isebianos, nao existe
uma cultura propria, e preciso cria-la. Quem detém a cultu
ra, segundo Alvaro V. Pinte, sao as Nagaes metropolitanas

pois tém o poderio econdmico.

Maria Sylvia Carvalho Franco afirma: "Sem corpo so
cial, sem economia, sem cultura, sem pensamento nem idéias,
desprovida mesmo de lingmuagmem, a sociedade brasileira nao
existia antes do desenvolvimento e do nacionalismo, vale di-

zer, antes do ISER e deo projete de constituigao social  que

L~ 40
promoveram como consciencias e demiurgos do real’.
Bem, se nao existe s sociedade civil, nfo existe
38, Citade por Kostago, Edelcio - "Teatro e Politica: Brena,
0ficira ¢ Opiniae™ . 1% FJd, - Proposta Editerial - 82,
L3 Chauf. Parilena ¢ Frarge, Yaria Sylvia Carvalho - "Ideolo
gia ¢ ¥:rbilirugac Pepular® - 1?2 Fd, - Ed, Paz e Terra -

RS - °F < pag, 180,
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tambem homem.

S
L

. Alvaro V. Pinto afirma que o homem do "mundo ~subde

e ame C . .

senvo}vido nao e vardadeiramente homem, pois nao esta senao
noc grau ultimo de atualizagao das virtualidades de ser huma
no". E continua: "humanismo e nacionalismo sao expressoes
correlatas e homogéneas, ambos significando superar uma alie
nagBo, num caso a alienacio do homem, noutro z da Nagao. E
vemos que essas duas formas de alienagao tém, como raiz co-

. 41
mum, © subdesenvolvimento",

Para ele, as "massas" nac tém consciéncia e nao S&o

™, ! s N
ser social, e & "COﬂSClCHCla polltlca alienada pertence por

natureza & classe axrlgbntu do pals pobre"h As massas atra
sadas nac tém nem mesmc o nivel minimo de cultura que possa
ihes possibiliter conhecer os esquemas de dominagéo interna
cional postos en prética pelos dominadores. Quando adquirem
condigoes para ter consciéncia, vao se integrar &  conscién
cia nacionalista porqgque "o nacionalismo identifica-se com a

e A 3 = 4C
superagzao da alienacac".

E o desenvolvimento industrial, moderno, nacional

]

seré Lenéfico para 2edecs as classes, porque trara;o progres

50.
Scbre esse assunto, € interessante a analise de
Mirizn Limociro Cardesc, sobre a ideologia do  nacionalismo
41. Citade por France, Karia §. Carvalhe - mp Tempo das Ilu
‘sges® in Chaul, Xarilenma e France, Baria S. farvalho - M

decleogis ¢ mobilizagdo popular® o pag. 182,

42, Tdew - 959. 183,
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desenvolvimentista en Jusceline Kubitschek e Janio Quadros.
Representa as ideéias dominantes da segunda metade da decada

-

de 50 e infcio da década de 60 no Brasil.

Mirian Limoeirc Cardoso define desta forma o nacio
nalismo juscelinista, afirmando que este, dentro da ideolo
gia desenvolvimentista, define-se pelo desenvolvimento, A
relagao dos paises desenvolvidos para os subdesenvolvidos nzo
¢ de exploragao, de paises dominantes e paises dominados mas
como paises subdesenvolvidos com inferioridade, é de receio
¢ subserviéncia. Para Juscelino Kubitschek, o nacionalismo
€ o "gue consiste em desenvolver, enriquecer e tornar respei
tado ¢ Drasil", porque para c¢le, "o verdadeiro nacionalista

s agquele que procura apressar o desenvolvimento econamico,

- . - . 43
gem 0 qual a nacao continuara fraca e pobre'.

0 nacicnalisme intelicente e o que racionalmente
busca oc meios para a consecug§o des objetivos nacionals, e
para Jusceline o mais alte deles € desenvelvimento. Portan

to, o nacionalismo noe pode se opor ac estrangeiro,

O nacionalismo implica identificagzo com a Nagao,
principalmente er relagﬁo o osua defesa, e portante, a sua de
finigac se vincule com a de seruranca (oposiclo a subversao).

0 nacionclismo desenvolvimentista ¢ anti-comunista.

& para Jénic Quadros, acima de qualquer interesse

vem a sulvaguards de seberunia da Nagao e o atendimento  do

o Y — - -

43. J¥ - Discerses - 1957 . citade por Cardose, Mi
' Eoeire -« ¥ldcoslegia do Desenvelvicents - Brasi

Jer - T® rd, . fd, Par e Terr: - RJ - 78,
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interesse nociona).  Pars Janico, cada nagac s¢ se¢ decenvolve
plenamente quando pode dispor do comando de seus destinos,
ter liberdade. Portanto, e contra o colonialismo, porque es

te impede a nagzo de conseguir uma real afirmacao.

0 desenvolvimentc ¢ também uma meta janista, mas um
desenvolvimento nacionad e para isso deve-se identificar to

das as nacoes subdesenvolvidas.

W
41

Janico alirma em um dos seus discursos: "Sobressaem
certes pontos que podem ser concsiderados basicos para a poli

tica externa <o meu Governc. Uiw deles e o reconhecimento da

legalidade da lutu pela liberdade econdmice e politica. C
desenvolvimento ¢ um objetivoe cowmum ao Erasil e as nagoes

CCi, @i QU&ds nos nos empenianos e ter relagoes estreitas, e
a rejeigao Go colonialismo ¢ o corclario inevitavel e lwpera

A
ot iy

tive deste objetive".

4 ~ . . F
Pare ele, s forr dns rolagoes colenizlistas é gue
c

¢ poreivel atingir o derenvolvinente, porque ¢ colonialisno

1
”
Ha ume real diferenga entre a scciedade subdesenvol

vids e a sociedade desenvolvida. A sociedade & pensada como

vme abstracac, que paira ne vazio, "enquantec nio se percebem
o

L4 L]
¢c rrupcs basices que o formom © a2s suas relagces nos reca
44 ' MRiretricer de Soverra®  discupen prenunciade er 19
retembre de 1OER - Paaife o1 L pitady per Cardese,
Mirtar 1, MY e oYL tr "revenvelyirents - Brasil - JKo

A I I T T - T U ¥ S
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A
nismos de poder®, '

3

. £ a partir da pobreza que as sociedades subdesenvol

vidas encaram o mundo, mundo de desigpualdades.

Janio Quadros ignora = separagio ideolégica que e-

~

xiste no mundo, e diz que a separacao deve ser econdmica.

Afirma que as limitagoes da nossa economica confun

. . - L .
diam-se com as limitagoes na pelitica externa do Brasil.

A questazo da NagZo ¢ uma questfo central para a
ideologia de Janio. Diz Mirien Limoeiro Cardoco: "no plano
internc pela sua unidade e pela sua integracio econdomica e
social; no plano externc pele seu fortalecimento e pela suz

. -~ . x . . - 46
alirmagac face as demals nagode do mundo".

A cooperagao internacional tem um papel fundamental
na politice, mas relfere~se z cooperagao entre os paises sub
Gesenvolvides, solidurios na buscse do desenvolvimento, que

os afasta deos palses ricos.

w1

Loge, o nacionalisme supoe una opesigac real ao es

trangeiro.

rJ
Janic pretende a formngno do pove brasileiro, cu

0

seria para els a sustentag3c de toda a pelitica pretendida,
i

Gue se veltarie para cle. Para icso, era necessario a polil

-~
oy

tizagao e 2 elevagze de conscifrcia da pepulacao, que a fa-

My
Q

riz um articulade de cidadior “ormando umc RHag

- o o — - -

LS, ¥Yee Cardose, ¥iriar L. - "ldeolegia de Desenvolyirento -
Brasill «~ JE . opwn

L2 ]

6. Yder . paz. 207,
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Para ele, havia varios grupes dentro da sociedade
(nEo_plasses soclais definidas enquanto tal), mas povo seria
toda a sociedade, e ele pretendia defender o interesse de7tg
dos. ELle se dispoe a enfrentar "problemas de toda ordem de
todas as classes" que formariam a populagao. Precisava en-
tao, da organizacao global destes grupos em torno da naciona
lidade, com sua consciencia e com ¢ despertar da coesao  ne

cessaria para a funcionalidade do social.

Para Quadros, nao se pode falar apenas de desenvol
vimento economico, porquc para ele, o economico, ¢ social e

r - - - - 47
o politico estac ligados de forma indissoluvel.

Maris Sylvia Carvalho Tranco afirma que: "0 proceg
s0 de mudanga social & que esteve vinculado o ISEDR se cum
priu com o desenvolvimento economico realizado durante um pe

ricdo de "libeordades democraticas", no interior do qual  se

[0]

stou, contudo, a figurs de um Estado sutoritario, firmado

[ e}

m

obre a centralizagao das decisdes e no planejamento econdni

cc, no crescinento e fortalecimento de uma burocracia tecrno

c.
[a]
(83

N

crata, na accntuagac do sentimento nacionalista'.

A burguesia consegue o desenvolvimento e economico
que pretencis, mas nio pode impedir o movinento do capitsl
esirangeire, € nen um progresso nacional que fosse equilibra
do, voltade para o povo, como pretencian os seus intelec~

tuais. O que se conseguiu feoi us Estade forte, aparelhado,

48, Franco, Yari» S. Carvalhe - "0 Tempo das Ilusges? in
Chazf, ¥orilena ¢ Franco, Karia S. Carvalhe - "Ideolegia
e orebiliracee pepular® - 12 Ed. - Ed. Pa:z e Terra - RJ -
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que parante oo fine do elnsce dominante, com suas institui
¢oes e liberdades burguesas, mas ficou muito dificil limitar

~ 49 .
suas agoes € seu poder,

A analise do Arena, do momento politico em que vi-

viam, limita-se dentro dessc quadro ideologico.

0 Arena teve avancos e recuos dentro do seu projeto

politico-pedagoygico.

Sobre trés obras de Guarnieri: "Elack-tie", "Cimba"
e "Semcntc", FEdelcic llostago analisa: "2 'Semente! e, talvez,

naies pelitics obra teatruzl brosileirz: descreve o interior

W

do Partido Comunista, seu funcionamento interno € a prepara

—

gad ¢ posterior repreasao,dc una greve operéria". £ hels
adiante faial "A lriloglic "Liachk-tie™, "Gimba" e "Semente" ,
constitui-se nuw ciclo du preccupugoes com & realidade e
digtu, no senticov de rotrati-le, compreencé-lia e, tamvtin, ing
difica-la. Enrcajedo peolitica o esteticamente, constitul

i

0

i)
il

pricneira do teatre veltade para ¢ rezlidade e debrucgzade
sobre ela, nac declinande inclusive de porter uma tocha ilu

minadora de outrecs rumos pars a dramaturgia brasileira".so

- > > d L3 ‘
ntretante, tambon Cunrnieri e influenciado relo
quadre nocionalista, tamben o zutor, junto com Boal, de “"Zum

bi® o "Tiradentes®. T mosmo oot trileogia citada nio  deixa
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0 rrejeto pol§t§00*pcdagégicc, no entanto, mais 11
mita do que faz avangar no sentido de se produzir arte. A
obra de arte sendo uiidizada para conscientizar, perde a sua
especificidade de ser arte, ¢ o estetico & relegado a um sg

gundo plano em fungao do didatico e do politico.

Nao podemos dizer que nao nos Ticaram excelentes o-
bras de dramaturgia brasiieira, ¢ oQque © grupo do Arena nao
levantou questoes pertinentes sobre a arte engajada, que €
perfeitamente possivcl. jiiL nao so pode criar uma obra de
arte com funggo diditicu. Onde esturia o sua caracterizagho

cono arte?

Voltumes & posiguo de Croce, citado por Gramsci: "4
arte ¢ educativae enguanto arte, mas nac enguanto arte educa

-

tiva, porque neste caso c¢la ¢ nuda & ¢ nada nao pode educar'.

O lrabalhe do Arenwa pode ser analisado conio incva

dor, no sentido de ter criade uma dramaturgiz brasileirs, de

ter cido o orupe cultural ous coloca questSes politicas e
sociair do pale, que ineva, 13- da draratursia, tembén &
direcac, a interpretacio, forzmulagoes estético-formais do
teatro, © cignificacde histérico enfatizado em suasg, pegas e,

mbore tenha ficado den-

e
tro dos limites da ideclegic nocicenalista.



CONCLUSAO

Sua existencia atravessa duas decadas ricas em acon
tecimentos e mudangas economicas e politicas que iriam se re
fletir sobre as décadas vindouras. Estamos vivendo essa épo
ca vindoura, e uma analise do trabalho do Arena, dentro do
contexto historico da época, € importante para entendermos
melhor o que vivemos hoje. Movimentos culturais como foi o
Arena, foram decapitados, antes de talvez, chegarem a se rea
lizar mais plenamente, a amadurecerem suas propostas, reven
do-as. O AI-5 tolheu o Arena numa dessas fases em que 1isso
poderia acontecer, por isso nao sabemos para onde caminha-

ria, ou como,

“

Entretanto, o problema de lutar pelo povo, com um
projeto politico-pedagdgico, conscientizando, & muito mais

complexo do que colocar os seus limites dentro da ideologia

nacionalista.

Toda uma concepgao de educacao esta af contida tam
bém, ja que s6 uma pequena parte da populacao - em sua maio
ria estudantes e intelectuais - podia frequentar e entender
© teatro que faziam, embora tentassem buscar a classe traba

lhadora. Tambem esse fator limitou o alcance de suas propos
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tas, porque estes nao transformariam a realidade, como propu
nham, pois 56 teriam ideias. Faltava a classe trabalhadora,
com sua forga, para realizar esse projeto. E nem o Arena ti
nha acesso a ela (com excegﬁo de pequenas incursoes a fébpi

cas, sindicatos, etc.) € nem a classe trabalhadora a ele.

Também 2 problematica cultural ia além, ja que o
teatro trabalha com uma linguagem simbdlica a que tem acesso
(n3o afirmando que o contrario seja impossivel, mas mais pro
blematico) quem passou por uma educacdo formal, e é iniciado

nesses codigos de comunicacao.

Implica também em ir contra a conscientizagao poli
tica tao defendida dentro da educagéo deste pe:iodo, e com
raizes atuais, juntamente com a luta por uma educagao popu-

lar.

Falar em conscientizagao politica no inicio da deca
da de 60, final da de 50, era lutar pela libertagdao. Mas €
a libertacio do individuo que estd por detras destas refle
xoes, pois a conscientizagao ¢ tambem a nivel individual. A
preocupacao nac € no sentido de uma libertagao coletiva, com
consciéncia de classe, mas sim, do individuo. A “conscienti

zagao politica, apenas, nao vai determinar a mudanga da rea

lidade.

No entanto, toda a problematica da conscientizagao
neste periodo esta dentro da ideologia nacionalista, com &
tentativa de uma revolugao burguesa, portanto ateﬁdendo ain
da aos interesses ds classe burguesa, enquanto se falava da

conscientizagao do povo brasileiro, comoc massa homogénea.

£ Paulo Freire que desenvolve sua pedagogia baseada
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no concelto de conscientizacﬁo isebiana, principalmente, so
bre o pensamento de Alvaro Vieira Pinto, Roland Corbisier e
Guer;eiro Ramos. Ha a consciencia ingeénua que corresponde a
uma sociedade atrasada, arcaica, passando a consciéncia eri
tica com a industrializacao, & urbanizagao, portanto, com o
desenvolvimento, tornando-se uma “sociedade historica". Lo
go, a consciéncia e uma consciencia nacional. A cada "fase"
histérica, corresponde uma forma de consciéncia. Freire de
senvolve esses conceitos, falando em “consciencia intransiti
va" quando o individuo encontra-se apatico, conformado a rea
lidade e "consciencia transitiva" quando passa desta. fase,
percebendo o carater historico da realidade, descobrindo a
sua liberdade e a possibilidade de interferir nela. _ Essa
passagem condiciona-se a propria realidade, pois € a  indus
trializagao e a urbanizagao o eixo central dessa "transiti-

vidade".

Um projeto nacional - a ideologia do nacionalismo-
desenvolvimentista - deve surgir da acao de agentes que téem
claridade de consciéncia e sua realizagao éconteceré atraves
da propagagao ideologica. Se as consciéncias forem conquis
tadas, as ideias transformar-se-ao em agao, partindo de  um

projeto futuro.

A educagao nao seria erudicao, acumulagao de saber,
mas uma educagﬁo das massas e das elites, para participacﬁo
politica e para'a criagﬁo cultural, para o pais desenvolver-

se e se fortalecer como Nacao.

A conscientizagao deveria integrar o individuo a
fase em que se encontrava, contra as “"rebelioes de massa" que

ndo levariam o palis ac desenvolvimento.
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A preocupacao principai era com a etapa da '"revolu
cao Qurguesa". A burguesia industrial tinha que lutar e der
rotar é burguesia agrério-comercial, pols esta representava
a sociedade arcaica, colonial, dependente, enquanto a primeé
ra seria o progresso. Isso servia tambem a classe trabalha
dora, ja que levaria a modernizacao, a uma Nagao forte e in
dependente. Esta ideéia traz embutida a nogao de que a socie
dade brasileira tem ainda relagoes nao-capitalistas caracte
risticas da sociedade dominada por oligarquias agrarias, ain

da com bases "feudais",

Portanto, a "consciéncia critica" nao € a conscién
cia de classe, e a nocao de totalidade na Historia perde-se
no esquema de fases historico-sociais. A consciéncia era a

"consciéncia critica de revolugao nacional", como coloca Al

varo Vieira Pinto.

Para Paulo Freire, a criticidade resulta de um tra
balho pedagogico critico, apoiado por condigoes  historicas

favoraveis ao seu desenvolvimento.

Cabia ao intelectual, de posse do saber, portanto
percebendo a realidade correta e objetivamente, levar para as
massas & conscientizagéo critica da sua realidade, isso leva

ria o pais a transformar-se numa Nag§0 progressista.

Neste sentido, sua pedagogia € iluminista, autoriti
ria e diretiva, tanto quanto a ideclogia do nacicnalismo-de

senvolvimentista.

Mesmo quando a pedagogia de Paulo Freire evolui (qg
sim como o pensamento de Alvaro Vieira Pinto) reconhecendo

no préprio pPovo a conscientizagﬁo da sua realidade, ele nao
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deixa de se utilizar do indutivismo, Jé que para ele, o povo
tem\consciéncia da sua realidade, mas esta, ¢ baseada na
ideoclogia do nacionalismo-desenvolvimentista, e cabe aos edu
cadores o diélogo gue induza essa populagao a ter uma cons
ciencia politica para escolher os seus representantes, den
tro de uma democracia representantiva. A educagao cabia

transformar as “"massas" em "“povo".

Essa educagao se daria principalmente por meio de
uma educacgao popular. A luta pela educacao popular € outro
grande problema a ser discutido por nos para entendermos a
concepgac de educagao do periodo. E uma questao atual tam-
bém, ja que ainda se procura resolver a questao do analfabe

tismo através da educagio de adultos.!

A educagao popular seria uma rede paralela a educa
¢ao formal, com condigoes de ensino-aprendizagem muito infe
riores a esta. A luta pela educagﬁo de adultos, para cons
cientiza-los, colocava, em segundo plano, a luta mals impor
tante que seria a escola formal para a maioria da populagéo
em idade escolar. Como falar de uma educacao popular, sepa
rando a ¢lasse trabalhadora em uma rede de ensine muito aquém
da escola formal e sem que tivesse acesso aos conhecimentos

que a escola formal tem possibilidade de transmitir?

Isso nao quer dizer que a classe trabalhadora nao

tenha conhecimentos, nao participe da cultura. Mas, nao se

Wi . e e b A ke o S W W

1. Yer Paiva, Vanilda Pereira - ®"Pauylo Freire o o nacienalis

so-desenvolvisentista™ - td, Civilizagao Brasileira - RY
80,
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pode negar toda sabedoria adquirida até hoje, e que ela auxi

lia a entender e transformar o mundo e © homem,

Seria ingénuo e idealista que assim se pensasse. Es
sa sabedoria al esta, e nao ha como fazé-la desaparecer por
que ha, como nos colocam os defensores do "popular", uma cul

tura da classg trabalhadora.

Nao importa apenas a classe operaria ter conscién-
cia de sua situagao, mas estar instrumentalizada para poder
mudar essa situagéo. 0 desenvolvimento do raciocinio, da
reflexao critica, seria importante para que produzisse  seu

conhecimento.

Embora o grupo do Arena falasse em mudanga, a  preo
cupagao maior com o projeto politico-pedagogico, era mostrar
a condicao de dominados, "“conscientizar" a classe trabalhado

ra de sua situagao de opressao.

Mas, como conseguir mostrar-lhes a sua real situa
¢ao, se nao atuavam junto a essa classe, embora sua obra es
tivesse voltada para ela, e atingissem apenas a intelectuals
e estudantes que compartilhavam suas ideias? Se sua atengaoc
estava voltada para a conscientizacao, com toda é implicagéo

da sua conceituagac isebiana?

Mesmo que o conseguissem, qual a possibilidade de
comunicagao com uma classe que nao tem acesso aos mMeSmoOs co-
nhecimentos que um grupo de teatro como o Arena, com os inte
grantes fundamentados teoricamente, com um grande dominio
da linguagem simbolica necessaria a produgao da dramaturgia,

e tambem ao seu entendimento?

Alem disso, era precisc transformar a sociedade. Pa
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ra isso, a classe trabalhadora tem gue ter consciéncia de
classe, e condig¢oes para apreender as contradigoes da estru
tura social. E nesse sentido, o Arena nao conseguiu seu in
tento, ja que nao atingiu a essa classe, e seu discurso nao
deixa claro que existe uma luta de classes, e que a transfor

macao da sociedade passa pela apreensao desta luta.

0 Arena fol um grupo gue se preocupou com a classe
trabalhadora, mas gue nao consegue participagée desta na

arte.

Uma maior participacao da classe trabalhadora na
arte implica em que ela possa participar do conhecimento que
a educacao formal pode lhe fornecer. E a educagao formal po
de ser transformada com a participagao da classe trabalhado

. rs -, . - .
ra, E tambem a arte. E isso e revolucionario.

Isso nao nos leva a afirmar que os trabalnadores
nao tenham possibilidade de produzir e ter acesso a arte,
mas que existe sim uma elitizacao dela. Também nao € o caso
de negar a arte elitizada, mas de transferi-la a todas as
classes, jé que essa arte ¢ a forma mais elaborada da cultu
ra. kE a preparagéo educacional e importante para‘que isso

ocorra.

Dos problemas educacionais brasileiros, o mais ur-
gente e ja o era nas decadas passadas, seria o analfabetis
mo. Mais que isso, a qualidade do ensino das criangas da

classe operaria que conseguem ter acesso a escola.

‘Nao seria necessario que um grupo de teatro tivesse
um projeto politico-pedagogico, com a preccupacao de  “cons

cientizar o povo", se a maioria da populagéo Tosse alfabeti
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zada, e alem disso, melhor formada culturalmente. Poderia
sim produzir uma dramaturgia que refletisse as contradigEes
da éﬁoca em gque estava inserido, mas sem a preocupagéo com

o didatico.

Falar em didatica e em conscientizacao € reconhecer
que se trabalha para uma populagﬁo "inconsciente" de  seus
problemas e gue precisa "aprender" sua realidade. BSeria 'eg

se o papel do teatro? Da arte?

0 estético, para melhor se manifestar, necessita do
conhecimento que o artista e o espectador possuem. Um, para

criar, outro, para entender e sentir.

Aprendemos a sentir, a conhecer as formas, alem do
saber como utiliza-las para mostrar o conteudo que se quer

passar.

O ellitismo na arte, encontra-se diretamente ligado

ao da Educacao e a manipulagao da memoria.

Um povo que conhece sua Historia necessita de um
grupo de teatro que faca espetaculos revendo criticamente fa
tos historicos como o fez o Arena? Com a intengﬁg, primeira
sendo esta? Um povo que tem a sua meméria, que conhece a
sua Historia, pode criar, tendo-a como base, nao como neces

sidade o seu conhecimento critico.

Encaminhar uma reflexac sobre cultura brasileira e
especificamente sobre arte nos leva & luta por uma educagéo
melhor da classe trabalhadora tambem ¢, principalmente para

que esta lhe tenha acesso.

Formagao cultural para produzir arte, que é educa

tiva, mas nao didatica. N&o cabe & arte "ensinar", mas re-
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fletir e emocionar, alem de divertir.

Quanto mals conhecimentc se tenha, mais 1mag1na950
e criatividade. Nao se cria a partir do nada, da pobreza,
da fome, do embrutecimento do homem, que mal consegue a so
brevivéncia. Existe beleza na miséria? Emociona-se quem vi
ve sub-humanamente? Tem outros sentimentos quem sente a dor
da fome, alem da propria? Tem direito a arte guem nem ao

menos consegue o direito a vida?

Imaginar o que, se o mundo miseravel & tac pequeno

€ 8B€eM COTlee.?
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