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SUMMARY

HERE ARE PRESENTED, AS THE RESULT OF A REFLEXION ABOUT READING
AND WRITING, FOUR MOMENTS.

THE FIRST IS A SERIES OF CONSIDERATIONS ABOUT THE IMPORTANCE OF
READING IN GENERAL AND, PERSONALLY AND PARTICULARY, FOR MY SELF,

THE SECOND 1S THE SEARCH FOR INSPIRATION AND THE FINDING GF
INSPIRATING IDEAS THROUGH THE READING CF SOME ROLAND
BARTHES' WORKS.

THE THIRD IS A STUDY OF THE IMMAGINARY AND THE PRESENTATION GF
SOME POSSIBILITIES, SUGGESTIONS AND EXAMPLES OF ACTIVITIES ABOUY
THE WRITTEN AND READ TEXT.

FINALLY, THE ELABORATION OF SOME CONSIDERATIONS ABOUT THE APPROACH
OF TEXTS AND THE HOPE OF RETAKING THIS WORK, AN OPEN DOOR 70
AND FOR THE ACTION OF READING-WRITING AND THE RE-ACTION oF
IMMAGINING,

SUMARIC

Rul ESTAQ PRESENTES, COMC PRGDUTC DE UM TRABALHO DE  REFLEXAC
SCBRE LER E ESCREVER QUATRC MOMENTOS.

0 PRIMEIRC £ UMA SERIE DE CONSIDERACOES SOBRE A IMPORTANCIA DA
LEITURA EM GERAL E PARA MIM, PESSOAL E PARTICULARMENTLZ.

(0 SEGUNDO E A PROCURA DE INSPIRACAC E O ACHADC DE IDEIAS INSPI
RADORAS, ATRAVES DA LEITURA DE ALGUMAS OBRAS DE ROLAND BARTHES,

0 TERCEIRC E UM ESTUDO SOBRE O IMAGINARIO E A APRESENTACAC D=
ALGUMAS POSSIBILIDADES, SUGESTOES E EXEMPLOS DE ATIVIDADES ENM
TORNC DO TEXTO LIDO E ESCRITG,

FOR FIM, A ELABORACAD DE ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE ABORDAGEN
£ TEXTOS £ A ESPERANCA DE RETOMADA DESTE TRABALHO: UMA  PORT/
ARERTA A ACAQ DE LER~ESCREVER F A RE-ACAC DE IMAGINAK,
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I - IwrrobucAo

Ler e escrever tém-me proporcionado diversos
guestionamentos e reflexbes, quer em termos pessoails, guer em
termos profissionais.

No capituloe 1II, apds tecer consideracoes sobre os
sentidos que se podem dar, na modernidade, ao homem, as
instituicdes, & crise do ensino em geral e a da leitura, em
particular e principalmente, e, apds reflexao ampla sobre o gque
ler e escrever significam para mim, dediquei-me a leituras
diversas, & procura, nac apenas de respostas satisfatorias a
meus guestionamentos, como também de camiﬁhos para trilhar com
o texto.

No capitulo III, dedicc-me & leitura de algumas
obras de Roland Barthes. Complexas, diversificadas, polemicas,
inspiradoras, trouxeram-me idéias, argumentos e colocacoes,
chamando-me a atencaoc, propiciandc repensar leitura e escritura,
abrindc possibilidades para uma leitura prazerosa, pelo fascinio
e seducac que‘Rolané Barthes tem-me provocado até o© momento,
ativando a imaginacgao.

L partir do capitulo IV, ao aliar © gue penso sobre
o assunto, © gue observo e constato na minha pratica e as idéias
colhidas em leituras varias e nas obras de Barthes
principalmente; com vistas & procura de uma nova maneira de
situar © sujeito gue 1& e escreve perante © texto, inspirei-me

em apresentary algumas possibilidades de leitura e producao de
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textos, visando enfatizar o© 1ludico e o© imaginario. Apds
consideracoOes sobre o 1fidico e o imagindrioc, apresentc algumas
atividades, comentadrios, experiéncias em sala de aula, um estudo
sobre o tratamento dadoc por dois autores de livros didaticos a
um  mesme texto destinado a séries diferentes, algumas
possibilidades de se usar o texto como intertexto, uma breve
apresentacac de parddias e ainda, uma tentativa muito pessoal de
abrir caminhos num texto considerado hermético e por ele
excursiona;.

No capitulo V, consideracoes em torno do modismo
leitura prazer, do sujeito, de Roland Barthes para mim, das
possibilidades de leitura, das vantagens dessas atividades
agueles gue desejam nac 86 melhorar a maneira de ler e escrever,
come também entender e sentir a significacdo e importdncia de si
mesmos, de seu relacionamento com o© mundo e o guotidiano,
acreditande nao s ser possivel sensibilizar aguele gue escreve
e le, como também desperté-lc para ¢ prazer da leitura e
escritura, para & descoberta da magia e ludicidade da palavra e
seu poder de sedugac e ainda para o© refinamento da
sensibilidade, inteligéncia e percepgac, e mais ainda, para as
delicias do imagin&rio. Finalmente, as minhas crengas e

indagagbes para enfim, concluir.
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11 - A QuFEsSTAD DA LEITURA E DA ESCRITA

1. - Consideractes Gerais

A leitura 33 n3o age sobre nds como se supbe ter
agido sobre nossos antepassados. E obvio? E por gue esse Obvio?
Fatos gue se constatam: poucos léem, pouguissimos léem bem. A
producao de livros & cada vez maior, assim como O Seu CONsSumo.
Paradoxo?

Considero grave e comum lacuna naoc s a falta de
leitura como também a falta da pratica de boa leitura. Acredito
gue, atraves dela, possamos entender melhor a nos mesmos, nossa
significagdo e importancia, nosso relacicnamento com © mundo e
com nosso quotidiano.

A consideracdo acima e a minha crenga resultaram de
reflexoes a partir daguilo gque a leitura vem significandoc para
mim em termos pessocais e profissionais. Fundamento-me, ainda,
nas minhas observacdes e nas constatacoes de fatos, em
circunsta@ncias diversas. Circunstancias me levam a
guestionamentos e, questionamentos me levam a propor algumas
experiéncias para atenuar o séric problema: a leitura esta
relegada a um segundo plano.

Restringindo a guestdo daz leitura ao ambito escolar,
o problema toma proporcdes mais complexas,ao ser abordado.
Parece haver algo gue, realmente, esteja impedindc um contato

maie eficiente das pesscas com aguilo gue se 18. Da ma leitura



advém a ma compreensac ou entendimento, e dai, a ma& escrita, a
redacac ruim.

Percebe-~se, guanto & escrita, nac somente fuga,
também medo e ainda blogueio.

Ler e escrever podem tornar-se enfadonhos e/ou
fascinantes. Com 1isso, forma-se um circulo vicioso gue, a cada
dia, se fecha mais sobre si mesmo: ser viciosc. (larice
Lispector disse wuma vez gue escrever € uma maldigac. E repete:
"e wma maldicao, mas uma maldicao gue salva®. "€ uma maldicao
porgue obriga e arrasta como um vicio penoso do gual e guase
impossivel se livrar, pois nada o substitui. E e uma salvacao.
Salva a alma presa, salva o dia gue se vive e gue nunca se
entende a menos gque se escreva. Escrever & procurar reproduzir o
irreproduzivel , é sentir ate o fim o© sentimentoc gue
permaneceria apenas vago e sufocador”.'?

Para quem trabalha no ambito escolar, mais
intrigante & o© problemé, pois, pode-se perceber e constatar que
nac & apenas o aluno gue nao 1l&, ou 1& mal e escreve mal. H& uma
grande guantidade de pessocas nc sistema educacional gue mal sabe
ler um simples artige, uma proposta, uma lei. Se a leitura € em
voz alta, entao: um desastre. Se houver necessidade de escrever
gimples aviso -ou redigir relatoric, fica ainda mais evidenciada
nao somente a dificuldade gue tém ou teriam em interpretar,
expor um textc simples e objetivo, mas também em expressarem-se
em termos de compreeensao.

Quantas vezes se faz giténcio! Silencio

-

1. Lispector, Clarice - A Descoberta dc Mundo, Editora Nova Fronteira, Ric de Janeiro, 1984, pag.
191,
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significative mesmo! Quantas e gquantas vezes se forma burburinho
de falas alternadas e desconexas, pois sempre ha agqueles gue
exigem, necessitam falar, caindo em verborréia ou tagarelice
como disfarce para a propria afasial!

E nossa escrita, a guantas anda?

Penso gue através da leitura de textos e de sua
forma de compreensac, leitura dos mais variados assuntos, até se
chegar & leitura literaria, sem duvida, encontram-se caminhos em
gue se vislumbram, mais intensamente, possibilidades de
aperfeicoamento do espirito do homem. Acredito, ainda, gue
acumulo de teorias e conhecimentos recebidos passivamente possa
gerar sentimento de frustracao tanto indizivel guanto
inguietante, ao se guestionar o porgué e o© para gué desse
acimulo. Suponho uma outra forma de ler, paralela talvez, aguela
utilitaria e imediatista, também bastante importante,
imprescindivel até, em que ha reforgo para o racional, para ©
10gico. Uma forma de ler reforcadora do imaginario, do devaneio,
da fantasia: realidades importantissimas do ser humanoc.

Penso gue para se formar bom profissional, além de
conhecimentos adqguiridos, necessarioc se faz sensibiliza-lc para
percepcac mais aguda dos seus sentimentos, das suas emocdes, da
sua propria vida, acreditando estar no em mim de cada individuc
e nac s6 no mero actmulo de conhecimento voltado para um
pragmatismo utilitarista, a possibilidade de realizar algo que
pessa contribuir, timidamente gue seja, para o desenvolvimento
de um auto-conhecer-se.

A formulacac deste trabalho tavez venha de uma
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especie de pulsao: responder a um cansage, a um desgosto, a
uma intolerancia sentidos cada vez mais forte, em relacdo ao gue
se faz com leitura e escritura na escola. As eternas e estéreis
e estereotipadas lamentac¢oes: "o aluno nac sabe ler", "o aluno
ndo 1&", "nao da para entender o gue o alunc guer dizer®, se
sucedem como ladainhas. Reclama-se incessantemente. Faz-se algoc
para realmente mudar essa situagao? Ou serad que este problema
esta em dimensac gue ainda ndo se percebeu ou ndo se guis
perceber? Continuaremos no processc sempre repetitivo? Estaremos
num beco-sem-saida? Nio. O gue € preciso & desejar procurar
portas. Experiéncias sdo feitas, mas pouco se conhece de seus
resultados. Até gue ponto sabemos 0 gue interessa ao aluno, ©
gue deseja o aluno? NoOs, gue tanto reclamamos, lemos? Lemos bem?
C gue €& ler bem? Que tipo de leitura fazemos? Temos espago e
siléncioc necessarios para leitura?

Educar &€ abrir os olhos para o mundo e permitir,
possibilitax o maravilhar-se com cada nova descoberta. Ha uma
variedade de impulsos tornandoe o© mundo rico e proporcionando
vida com tal diversidade, que ler e escrever aborrecem & muitos.
Infelizmente, camuflade ou disfarcado, faz-se presente, dentro
das mais diversas aparéncias, o argumente: "“deixar continuar
assim para ver o gue acontece". Seria pretensdac pensar em
atenuar problema tac amplo e complexo? Propor teorias levaria a
que? Penso ser preciso estabelecer um ponto de partida para
repensar a guestao da leitura, e descobrir novas possibilidades
para se trabalhar com redagéb de textos e leituras de
escrituras. Penso retomar a leitura, trabalhandc com textos

curtos ou fragmentados e, atraveées deles, apresentar
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oportunidades exquiveis de se iniciar um processo de auto-
desenvolvimento, incentivando o© imaginaric do leitor. Valorizar
a leitura e trabalhar as idéias sem determinada teoria, mas
fundamentando na propria pratica. Incentivo para gue processos
novos possam ser iniciados, experimentados. Dar primeiros passos
para uma caminhada da gqual o leitor & o mais importante
participante. Nac se +trata de proposta ingénua de pseudo-
elitizagao cultural, nem de modismo burgués. Trata-se de retomar
ou redescobrir. textos, de ter contato com as idéias que ali
estao. Conseqﬁentemente, uma reflexaoc sobre a pluralidade
significativa a gque pode nos remeter agquilo gue ali se encontra.
Gostaria de dar um basta ao simples receber de informacdes a
gue, comodamente se diz amém, ou se combate através de
argumentos estereotipados, massificadores e anonimos; de
levantar questoes das_mais diversas especies e fazer a cabeca do
aluno funcionar muito em termos de imaginario. Sinto haver
perige de sofisticacao em tal abordagem, portanto, &€ preciso
estar-se atento a falso eruditisme cheirande a poder ou a
intelectualismo vaidosec que, nutrindo-se da propria vaildade,
tornar-se-a autdfago.

Penso numa pratica, gque estou investigando como
sera, e fazendo sugestoes e experimentos, mostrandoe
perspectivas, afirmandc seriamente nao ter resposta calcada em
teoria. Certamente nac haverad um “como", mas muitos. Acredito
gue, na tentativa de tocar a subjetividade, valorizando-a, ©
togue v& despertar o imaginario e proporcionar uma experiéncia
ego-sintdnica e simbidtica (uma associacao e entendimento entre

autor e leitor, entre escritura e leitura). Tentar, numa
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primeira etapa, sair da insipiéncia para e incipiéncia e dail
para a consciéncia.

Observe ser praxe dar-se énfase ao estudo tedrico de
grandes mestres. Pouca pratica, entretanto, se faz. Muitas
teorias gque se apresentam esotéricas, obscuras, herméticas,
podem tornar-se exotéricas, acessiveis,

Penso ser necessario entrar no campo da fantasia,
deixar ao plano de vida, um canto para o sonho, para o fantasma,
para o 1li4dico, para o riso, para a dovida. Penso.em incursionar
no mundo fragmentado da modernidade com idéia de gue Educagao &
mais do gue aquisicao (as vezes pedantesca) de conhecimentos
cientificos, filosdoficos, 1literarios e treinos técnicos. E
cultuar e cultivar o imaginario e, para isso, ouso acreditar na
fonte de rigqueza, gque © texto €, em nova maneira de extralr essa
riqueza.

Maria Teresa Fraga Rocco diz gue “se esperava do
candidate a vestibular um texto logico, coesc, bem montado, que
jogasse com o possivel e com as realidades imaginarias, sem
estar—-se preso apenas ao mundo concreto da realidade
imediatamente perceptivel do agqui e do agora.®™ "Uma dose de
devaneic e de sonho & essencial a gualguer individuo em gualguer
situacéo."z Na pesguisa realizada, aborda entre outros aspectos,
o "festival de clichés" gue, naoc sd pelas redag¢des analisadas se
encontraram, mas gue, comc um virus, contamina e compromete
irremediavelmente a inteligéncia.

0 "clich&", algo t&oc comum, gue j& se fez poderoso

Z. Roeco, Maria Teresa Frage - Crise na Linguagem: A kKedacao no Vestibular, Editora Mestre Jou,
Sac Paulce, 1981.
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{e perigose - pensc eu} & comentado por Joaguim Ferreira dos
Santos: "Temos gue c¢olocar uma guestao para conguistar um
espaco. "Achamos valido estar inserido num contexto em gue
guestionar e buscar dialogo €& uma coisa forte.™ "Temos gue
procurar estourar a boca do balao diante de um leque de opgoes.”
"Pode—se extrapolar um novo enfogue a nivel de ...".° Sao
palavras gue servem a muitos propdsitos: tomar f£olego num
conversa, entrar num novo assunte e principalmente demonstrar um
conhecimentc gque nao se domina.

Ha, para mim, relacidoc entre a "crise da linguagem”™ e
a "linguagem de clichés", levando-me a pensar se nao € das mais
importantes consequéncias, nac s0 do ler mal e do pouco
redigir, mas também da atuacao de toda uma sindrome educacioconal
sobre os individuos: escola, familia, igreja, grupo social,
veiculos de comunicagéo.

Que faz efetivamente a escola ou a familia para
incentivar a criacdc e a expressio original dos jovens e das
criancas? Seréd gque poderac fazer alguma coisa, se os individuos
gue as constituem também poucc léem, poucc escrevem e pouca
atencao dac as idéias de seu proprioc imaginadrio? Acusar a
televisac, culpa-la, leva a gué? Ji estamos convivendo com ela
h& tanto, gue ja & tempo de olhé-la com outros olhos e procurar
aproveitar o gue ela nos apresenta comoc motivo para outra
espécie de reflexao. Todos nds estamos diante da televisao, esse
excelente veiculo de comunicag¢ao, que tem, infelizmente, sua

utilizacao deturpada e desviada pela manifestacdao de grupos

3. Santos, Joaguim Ferreira - A Nivel de Cliche, Jornmal do Brasil, Rio de Janeirc, 09/02/86, Ca
derno B, pag. 1. =



poderosos e, acaba exercendo uma enorme influéncia sobre guase
todos nds. Influéncia que estd se manifestando sob a forma de
uma crise de originalidade, pols reforcando bonitas expressdes e
imagens prazerosa$,tornam-nas estereotipadas, dificultando e até
impedindo gue os individuos se instaurem como sujeitos de sua
propria expressaoc.

Assim como a televisio, ha outros poderes
instituidos geradores de n3o-renovacgido, impedindo a valorizacio
individual, fomentando a massificacao, utilizando-se da fantasia
para impedir a nossa fantasia, classificando e induzindo
comportamentos. Certamente haverd meios dJ&e subverter esses
poderes, e esperar gque, possam trazer algum resultado benéfico a
nbs e as geragoes futuras.

Lembram-me as palavras de Lauro de Oliveira Lima a
respeito do pensamento fechado e criativo. Fechado, © pensamento
exige a conclusdc, a resposta exata, o raciocinio binario, em
gue a invéstigagéo se resume na dicotomia do certo/errado.
Aberto, admite a davida, a incerteza, a especulacidoc entre as
muitas respostas implicitas em cada guestdc, o subjetivismo. O
pensamentc sincronicoe progride em linha reta, €& objetivo,
pragmaticeo, realizador; o diacrdonice avanca aos saltos,
visualiza, projets, freqaentement@ pode chegar ac circule da
indecisdo e dele sair-se com uma soluclc imprevista. Entre o
"sim" e o "nac" pode~-se responder "se & gue", preferindo-se a
reflexdo a conclusao. No seu mais alto grau, o diacronismo
conduz 2 anarguia, & contestacio: é sincronismo & censura, a
ditadura. A sintese d¢ pensamentc sincronice e diacrdnico é o

ideal, Um visualiza, projeta, idealiza: ¢ outro desenvolve,



realiza, constroi.

No nossc  sistema educacional, pouco se cria, muito
se reproduz. A linguagem escrita & um negocio seriissimo, uma
espécie de especializacao do saber. Ler é entender. Quem nao 1é,

- *

mal l1e ou lé mal, pouco iscute, pouco debate, nac redige.
Haverad guem redija bem sem ser um bom leitor? Se o jovem nio
aprender a saborear um livro guando crianca, dificilmente o fara
guandc adulto? Isto tem muito de verdadeiro. Entretanto, sempre
¢ tempo de se procurar sanar as falhas passadas, pois a pena
para quem nao consegue ter habito de leitura, & dura.
Desenvolver a capacidade de pensar, superar as dificuldades em
articular as idéias por escrito, & algo que sempre se pode
iniciar.

Se¢ em outros tempos a escola centralizou em torno de
si a fung¢ao informativa, como a grande agéncia de informacio do
saber, hoje, o©s meios de informacao de massas o fazem com mais
rapidez. A escola continua informando, organiza programa,
seleciona dados P&ra serem dados, pretende avaliar e’
conhecimentc. Teoricamente, desenvolive a inteligéncia do aluno.
Praticamente, realimenta-lhe a memdria. & bom ¢ alunc gue tem
boa memdria e repete o gque o professor diz. E o professor fala,
repete dados, cansa-se, desgasta-se, nao se realimenta. Pouco
tempo lhe sobra para ler o de gue gosta. Para escrever, criar,
descobrir, entao, nem se fala! Insiste no gue recebeu em sua
formacac académica e acaba exaurido e exausto, se tornando numa
maguina de daxr aulas., As de Skinner nac serio melhores? Quem
nada c¢ria, paga caro a criacao alheia. Se for produto, importa;

se for processc, paga “"royalty"; se for comportamento humanc,
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imita. Além da maguina de programar memdria, & preciso ser
agente estimulador do pensamento criative. E ser agente de
pensamento criativo depende do proprico desejo, da propria
procura e de uma boa dose de prazer.

Uma das grandes dificuldades e ensinar a redigir.
Ndo ha metodos magicos. Existem os tradicionais que inibem e
desestimulam. Nao fomos de modo algum preparados para ensinar a
escrever, salvo raras excegoes, e somos professores de
comunicag¢ao e expressac. Professamos o gué? Na escola se aprende
a transcrever, transcrever © dJue o professcr diz ou dita.
Transcrever apostila ou livro. A livre expressao, a invencao de

um texto & o gue se pode chamar de escrever no sentido literario

de escritura. Se isso o professor nao ensina, & porgue jamais
lhe ensinaram. As proprias faculdades de letras estao
preocupadas com criticas literdrias, com as "necrologias" de

autores. Poucos pesguisam e praticam. Poucos ensinam processos
para composicac de um texto. Uma argumentacidc podercsa é a de
que escrever & dom. Se for apenas dom e nadc possivel e passivel
de ensinamento e desenvolvimentc, por gue nac afastar as
exigencias escolares?

Todos podem construlr textos. Seja imaginando
criativamente, seja imaginando reprodutivamente. Assim como ha
os mais e menos inteligentes e o0s gue tém mais e menos
habilidades com a memdria, hé& os mails e menos imaginativos.
Observo gue ha pouca seclicitacdc do imagindrio dentro das
perspectivas tecnocratas com gue saoc tratadas as leituras de

sala de aula e extra-classe. Ha, sim, infelizmente, repetecos,



limitagOes, aguens de imaginario, carencis e recusa de
ludicidade. Em geral, reiteram-se esterebtipos compativeis  ao
poder, a tradicac, de faceis adesbes. Pouco se trabalha para ler
e escrever, incentivando o imaginaric.

E necessario abrir os olhos para o gue existe em noOs
de curioso, de autor eminente e nac ficarmos sujeitos a
condicionamentos de producac. Cada ser humano & um ser inédito.
Temos gue esperar dele, a todo momento, algo novo. Nao se pode
conceber, a priori, pontos de chegada, pontos tidos como
socialmente desejaveis, ou ter um modelo para ver guem chega
perto. A atividade lidica, a brincadeira & a espontanea jungao
do aprender e do apreender com prazer. O homem € menos um Ser
inteligente que & também afetivo e mais uma inteligencia afetiva
e um coragao pensante. Incentivando-se a pulsao 1udica e a
curiosidade natural, certamente haverd alegria no aprender,
haverd prazer no aprender. O aprendizade linguistico acaba se
tornandc apenas obrigacac desprazerosa e nioc um convite a
conhecer as infinitas possibilidades da linguagem e delas
participar poética e criativamente, se olharmos & lingua-mie
como um bloco pronto e acabado gue pesa sobre nods.

Se a competéncia 1ing§istica & desejavel e
necessaria, nao © & menos, ¢ dJdesempenho criativeo. Como e onde
situar competéncia e desempenho? Como Gtil e/ou agradavel? Como
inGtil e/ou agradavel? Como inGtil e/ou desagradavel? Como util
e/ou desagradavel? Nestes e/ous onde e como estamos nds? Nao
seria na diversidade das escolhas tomadas, de caminhos seguidos,
e na constante luta para manter uma permanente modificacado, gue

esti& o encantamento da vida?



Z. -~ 0 gue a leitura tem sido para mim

A leitura, para mim, tem sido fator de crescimentc.
Pelo interesse gue se vai intensificando paulatinamente, percebo
quantas oportunidades surgem de verificar a precariedade do
propric conhecimento e a necessidade de desenvolvée-lo,
intensificé~lo. N3o se trata de leitura imposta, de um movimento
de cima para baixo, obrigatdério, "fascista®. Trata-se de
descoberta saborosa, gue vem, realmente, mostrando perspectivas
gostosas de auto-compreensdo e oportunidades gde meditacao.
E evidente gue hi leituras aborrecedoras e paulificantes, mas ha
agquelas gue se tornam experiéncias excitantes e incitantes.
Excitantes, enguanto criam atitude de guestionamento da
significacac que as envolve. Incitantes, enguanto proporcionam
volta para mim mesma, levando & profunda reflexio individual,
mestrando pontos de vista diferentes, oportunidades de se
representar certos elementos vitais gque, pela Razio, sé& e
sozinha, naoc se esclarecem. A descoberta de uma energia vinda da
mente, gue se ativa pela leitura, permite guestionamentos cujas
respostas parecem encontrar-se num engajamento emocional e num
perscrutar a propria alma. Respostas essas gue daoc, por
momentos, uma espécie de eguilibrio e, desse equilibric, emana
uma forg¢a para novo guestionamento. Forma-se, entac, um processo
cuja continuidade esti relacionada com ¢ nio-contentar-se-com—o-

gue-esta-ai, com as respostas gue poderiam ser consideradas
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solugOes, finais concluides. O surgimento de novas guestoes
suscitando duvidas e de dfividas suscitando respostas: assim € o©
processoc. Processo onde a davida & necessaria. Processo
extasiante em gue occorre o momento de uma guase~estase, e fica
algo gue se vai ruminando com os sentidos, num continuo desejo
de chegar 14&, mais além. L&, onde? Os "las" atingidos sdo
pessoalissimos e dependem do universo interior de cada
individuo.

Para mim, ler & escutar com © sentir e o pensar,
fazendo-se do sentir-pensar um nac-sei-gué indizivel mas
vivenciavel, em outrec lugar, em outra dimens3o. Nesse processo,
se faz presente uma solidi3o construtiva e até um certo medo.
Soliddc e medo repensados intimamente se tornam elementos
motivadores, a partir do instante em gque se consegue sair da
rigidez e dogmatismo que me fazem ficar comprometida com
conclusOes prévias; a partir do instante em que se consegue, nao
abolir, mas desviar a carga semantica negativista, gue soliddoc e
medo encerram, conotande fracasso.

Através de leituras e leituras & gue estou conseguindo enxergar
novas formas de ver este imenso, continuc e caleidoscdpico mundo
e de nele me situar. Um face a face com © textc me & uma
experiéncia tac verdadeira, gue ndo s8 frutifica em reflexoes,
mas toca & sensibillidade diante de fatos e coisas simples,
permitindo epifania: percepgac de uma realidade mais profunda em
fatos e objetos simples, cotidianos, rotineiros. & ileitura,
assim sentida, passa a ser uma pratica, quése uma condicao de

satisfacaoc, uma exigéncia, um desejoc. Constate reforgo do
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-ntelectual e do racional e também encontro, Ppois, nao sé
procurc como desejo, reforgo do imaginario e do devaneioc. Nao 4o
devaneic gue se apresenta como fuga, mas do devaneio gue percebo
na escritura de Clarice Lispector, Fernando Pessca e Carlos
Drummond de Andrade. Entrar no campo da fantasia, do imaginarioc
fascina, inguieta, seduz.

2o estabelecer contato com o© texto, deixando-me
escutar agulilo gque o texto tem a dizer de significative para
mim, & aguilo com gue possc. fazer associacoes livres, vou
descobrindo a pluralidade gue o texto encerra.Deixo-me escutar o
que a Razao apregoa, © gue O senso-comum estabelece e institui,
mas, simultaneamente, deixo-me escutar aguele algo mais, entre
irracional e obscuro, gue emerge dc intimo ambiguamente. Naoc &
algo gue se revela numa leitura simplesmente linear e literal.
H& frases ou palavras que se associam a multiplicidade de idéias
gue se tecem reflexiva e reciprocamente e, das guais €& possivel
extrair varias ligacdes, significacOes segundas, éue condensam e
enrigquecem, pela perplexidade diante do insdlito. Insdlite gue
leva a reflexac para mais e mais além. Nao se trata de leitura
guantitativa, mas gualitativa, segundo meus critérios de
gualidade, essa gque provoca a comunicagac intra-pessoal, pois,
propiciando contatos com idéias, palavras e reflexdes captadas
sensualmente ou sensorialmente, permite-me refletir sobre elas
pelo imaginario e permite-me sentir nove fundamento de vida e
para a vida. Cria-se espac¢o para a meditagdo. Permitir-me esse
espacc € importante, desejavel, prazeroso.

Acredito profundamente na leitura transmisscora de um
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saber e de um saborear ¢ sentido da perplexidade gue habita ©
ser humanc e gue faz mergulhar fundoc na consciéncia de existir,
gue, por si sC, € um mistério. Mistério dependente menos daguilo
gue vejo, racioclonando, do gue daguilo gue veljo, sentindo.

Encontro na leitura, se &a 1issc me disponho e
predisponho, palavras gue me remetem aguele dado mais recdndito
gue nao tenho como exteriorizar e Zfala alto dentro de meu
siléncio; gue me tém despertado inguietacdOes apaixonantes. Esse
encontro faz com gue ocorra predilecao por alguns autores e
interesse pelo processo de escritura, de dizer o indizivel, de
captar as entrelinhas. A maneira de certos textos, modernos ou
nao, relatar experiéencias, propicia-me poder ver com olhos mais
atentos a grande aventura gue e viver, apesar da certeza de fim.
H& escrituras em gue o autor se expOe, dando novos significaéos
e novas dimensdes as _palavras e, sem explicar, mostra~se com
talento e «consciéncia, permitindo-me ver, sentir, entender e
incorporar mais elementos a minha maneira de ver o mundo, a
partir da visac do meu universoc interior.

Muitas vezes a leitura me incomoda, intranqﬁiliza,
alarma, estimula a vontade de modificar e de meodificar-me,
impulsionandc emogdes, levantando recalques, aticando rebeldias,
estimulando refliexodoes, visando a um superar-me e um transcender-—
me, sem misticas ou fanatismo. A leitura nioc torna o mundoc mengos
verdadeiro, nem menos cruel, mas ¢ desvendar das entrelinhas me
leva as dimensOes da fantasia, do imaginaric. A guestdoc da

fantasia estd tao contaminada de dificuldades de compreensao e
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de definicao! Entretanto, esta € uma grande experi&ncia na minha
vida. Experiéncia de gue estou consciente e estou conseguindo
verbalizar como um despertar do pensamento e do sentimento para
o encontro da propria subjetividade e, talvez, da identidade.
Encontro gue esta sempre se processando dinamicamente, e se
significandc mais e mais.

Ou no dizer de Laing, "& uma ironia qgue, 3s vezes o
gue julgo a mais poblica das realidades, acaba sendo o gque os
cutros consideram a mais pessoal das minhas fantasias. E o gue
suponhc ser meu mundo interior mais intimo, se transforme no gue
tenho mais em comum com os outros seres humanos.”

Ler e escrever causam-me prazer, talvez porgue sO me
permita fazé-los, guando realmente desejo. Tenho meus escritores
prediletos e, vez ou outra, descubro algoc gue me seduz
realmente, como aconteceu, casualmente, com Fragmentos de Um
Discursoc Amoroso, de Reland Barthes, livro publicado em Franca
em 1977, no Brasil, em 1981, e lido por mim em 1983. Nao sé& pelo
contettdc come pela estruturacao, o livrc marcou-me e o© autor
cativou-me a simpatia. Nac havia vistc antes nada parecido e, a
cada leitura, mais o 1livrc se mostra adoravel. E foi assim que
Roland Barthes entrou na lista de meus eleitos prediletos: como
alguém gue se preocupa em reconhecer ¢ seu leitor e se reconhece
um sujeito do imaginario e se confessa um sujeito apaixonade,
anacronico, fora de moda. Certamente possc denominar issc de
empatia, e guestionar-me se empatia pode ser transmitida e

provocada pelo professor em seus alunos.

4. Laing, R. D. - 0 BEu e os Outros: O Relacionamento Interpessoal, Tradugae de Aurea rite
Weissemberg, Editora Vozes Ltda., Petrdpolis, Brasil, 1976, pag. 36.
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Iil - RoLanp BaRTHES

A motivacado para o trabalho de repensar a leitura e
a a escritura tomaram corpo a partir do meu contato com alguns
escritos sobre Roland Barthes e alguns escritos de Roland
Barthes.

Sobre ele, na Franca, varios entrevistadéres
expressaram opinices gue se encontram esparsas em O grac da Voz,
coletidnea de entrevistas, de 1962 a 1980.

O sistema critico de Roland Barthes exerce sobre os
escritores de holje o seu fascinio, por vezes, a sua ditadura.
Reinventa uma moral aa exigéncia e da dificuldade, aplica a
obra literaria a sua raiva de compreender e a sua sede de
verdade, persegue ail, sem descanso, © homem e a histdria,
submete~8s a prova de seu rigor e da sua indiscricadc. Lanca
valentemente os seus desafios.

hparentemente a obra de Roland Barthes & das mais
dispares. Desconhecido do publicec, & de consideravel notoriedade

entre intelectuais franceses & estrangeiros. A sua linguagem £

por vezes intrincada, mas o© esfor¢co gque se tem de fazer para

o

acompanha~la & bem recompensadc. Mostra necessidade de desfazer,

o]

destruir, dispersar ¢ discurso dissertative a favor e um
discurso descontinuoc.
Poucos escritores como Roland Barthesg véem as suas

investigagoes espiadas com tantc interesse. Desempenha papéis:
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semidlogo, socidlogo, escritor, critico: as vezes,
simultaneamente. Obra de espantosa rigueza, de unidade nas
preocupacdes, de rigor na abordagem. Oferece imagens novas de
autores diverscos. Reabilitou, chamandc & cena, esse personagem
desconhecido e capital: ¢ Jleitor. O talento de Roland Barthes
esta no fato de se manter sempre a nascente de sua obra e de
nunca & mostrar senao no trabalho: & um parteiro, de textoes, de
aventuras e de emogoes literarias.

Pai do estruturalismo e da semiologia literéria, um
dos pensadores mais originais da geracao gue sucedia a Sartre e
Camus. Comentador de Brecht e sobretudo dos Classicos. Descobriu
novos métodos de explicacao literaria e filosdfica, gue fizeram
escola. Alma de pesdagoge mas, naturalmente reservado. De livro
em livro, vem se tornando um autor cada dia menos localizavel.
N3o gostam gue fagam dele um guru, como € & moda. H& contudo um
"fendmeno Barthes" gue ultrapassa a importancia e a diversidade
de sua obra publicada. Seus livros tornaram—-se, em DPOUCOS ancs,
cléssicos, depols de terem passado por panfletos e provocacgoes.
Incansavel preocupacgac de Roland Barthes, a de investigar esse
signo que & a palavra, essa estrutura gue & a frase, a de os
deslocar e desestabilizar até, finalmente, cederem e confessarem
o gue significs falar.

Admira-se © rigor da escrita deste pianista e pintor
amador, gue escolhe na paleta das paliavras, até conseguir
eleger, & gque lhe vail dar a cor exata ou a nota precisa. Para
Roland Bartheé tudo & signe. Tudo & linguagem. O problema & gue
toda linguagem acaba por aprisionar o pensamento, =S

inteligéncla. As palavras acabam por ser logros gue engendram



esterebtipos mentals., Denunciando este perigo, ele faz apelc a
inteligéncia, neste fim de séculc, em gue um certo desencanto
social nos obriga, mals do gue nunca, a rever as ideélas
recebidas. A leitura de seus livros, complexos, da o prazer do
esforco e da descoberta de um pensamento novo. A polivaléncia da
obra de Roland Barthes nao & apenas aparente. Em vez de procurar
construir um sistema de pensamento, sempre se passeou atraves
dos saberes, passando tranq&ilament@ de uma teoria & outra. E
se, num dado momento, se deteve . para fabricar uma maguina de

analisar, "

a semiologia", assim gue ela ameagou tornar-~se um
colete de forgas e uma grelha unica de interpretacao,
imediatamente se desviou.

O itinerario de Roland Barthes, apesar dos desvios,
dos derivativos, das exploracoOes transversails apresentam uma
constante: uma atencao privilegiada & linguagem. Por um lado,
para denunciar como opressao, ou seja, para denunciar as suas
formas esclercsadas gue SA0 © sensc comum, as eviddncias ou o
estereGtipo. Por outro lado, para lhe magnificar as
extraordinarias possibilidades de Jjubilo e de explesac de
sentido, oferecidas gragas a um exercicic gue, desde h& séculos
se renova: & literatura.

Atingiu um equilibric indefinivel entre uma
verdadeira tolerancia, uma extrema sutileze e um discretc
hedonismo. P8s, & sua maneira, de nove, na moda, a delicadeza.
Certamente ira&d marcar a nossa época este escritor para gquep,
Sapientia significa: "nenbum poder, um pouco de saber, um pouco

5 : o 3 P £
de sabedoria e o maximo sabor possivel. ™

5. Barthes, Roland - Aula, Traducac de Levla Perrone-Moises, Editora Cultriz Li a, pag. &7.



L21.

-

Sobre ele escreveu a discutida ensalsta norte-
americana, Susan Sontag, em Sob o Signo de Saturno, o ensaio
intitulado Relembrando Barthes, logo apds sua morte em 1980.

Sobre ele escreveu Afonso Romanc de Sant'Anna, em
seu discurso aos formandos de letras na UFRJ, proferido no
palacic Capanema.

Sobre e2le escreveuy Ana Maria Machado, sua orientandsa
em sua tese de doutoramento, uma homenagem pelos 60 anos do
mestre, "Retrato Pesscal do Homem gue vé a linguagem", no Jornal
do Brasil, caderno B, pag. 5, 12 de novembro de 1975,

Sobre ele, importantissimo salientar o trabalho de

Leyla Perrone-Moisés, também aluna e tradutora de alguns livros

de Barthes e, a meu ver, a grande divulgadora do autor no
Brasil. Em Roland Barthes -~ 0 saber com sabor, demonstra seu
carinho e admiracaoc pelo mestre. Uma homenagem plena de

sensibilidade e lucidez, gue encanta a seus leitores e mereces
admiracac e respeito.

Em 23 de maio de 1987, no suplemento de livros,
Idéias, n%, pag. 9, do Jornal do Brasil, Antonio Pauloc Graca,
professor da Universidade do Amazonas, comenta o livroy pdstumec,
Incidentes, recém-publicadc na Franga e faz consideracoes em
torno de Barthes, no artigo A veolapia da palavra. Esse mesmo
livro & comentado por Josué Montello, em 26 de maio de 1987, no
Jornal do Brasil, no rtige "A ultima aula do professor
Barthes™, onde demonstra sua admiracao pelc autor.

E recente traducac de Sur Racine foi comentada em &

Folha de S&c Paulc por Marcelo Coelho, do Conselho Editorial

(0

pelc poeta e ensaista Felipe Fortuna no Jornal do Brasil de 8 de



agosto de 1987.

*l.embro-me do mestre Barthes, 2 guem amo sem ter

conhecido, gue compreendia gue tudo comeca nesta relacao

amorosa, ligeiramente
professor Rubem Alves
®*0lha gue
causa® ' diz Carlos
livros™. Além de
certamente, muitos o

Roland Barthes.

erbdtica entre mestre e aprendiz...® diz o
eu desisti de uma semana Barthes por tua
Drumond de Andrade na cronica "Amor entre
cita-1io em varios poemas e outros. E

utros, bem ou mal, sentem—-se atingidos por

6. Ajves, Rubem - Historias de Juem Gosts de Ensinar, Cortez Editera, 530 Paulo, pap. 92,

7. Andrade Carlos Brummond - De

b

Noticias & Nac Noticias Faz-se a Oronica, J. Olimpyo Editora.
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1. - Como foi a leitura que fiz

Cabe dizer gue a minha leitura de Barthes nac foi
planejada ou reallzada segundc um método ou cobedecendc &
cronologia das obras.

0 primeiro contate, casual: Fragmentos de um
Piscursc Amoroso, em 1983, Livro gue me desgpertou um
encantamentc. Causou-me estranheza a forma de dizer a paixao, a
forma de abordagem do tema, pela originaliidade e novidade da
estrutura. Livrce gque se 1& e relg&. Livro gue se rumina, gue se
1é aos pedacinhos, gue faz pensar, € gue nido desejo comentar
agui.

Depols, sem poder precisar guandc e por gue, Aula.
Uma leitura rapida, mesmo sem uma parada para reflexao, chamou-
me & atencac. A partir do momento em gue me propus a fazer uma
abordagem do problema da leltura e da escritura, figuei
entusiasmada com ¢ que Leyla Perrone-Moisés escreveu em Roland
Barthes — ( Saber com Sabor e motivei-me a reler Aula e outros
livros dele. O objetivo da leitura naoc era fazer um estudo sobre
a obra barthesiana, mas ler, movida pela curiosidade em conhecer
algumas de suas idéias gue pudessem contribulr para as minhas
reflexdes sobre a leitura e escritura. A leitura dJde Aula,
seguiu~se O Prazer do Texto; Roland Barthes por Roland Barhes;
Sade; Faurier e La}sla; &/7 Senti-me perdida nesse universc gue
degsejava comegar a desvendar e gue se mostrava tac nebuloso.
Todo impacto causado pelas idéias novas e desconcertantes, guase

COme  enlgmas a decifrar, permita reflexbes, divagacdes,
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associaches e, simultaneamente, 1ia anotandoc passagens gue
supunha uteis para o trabalhc gue estava propondo-me realizar,

A uma certa altura, senti gue meu ponto de partida
para essa leitura tinha sido o ponto de chegada de Roland
Barthes, enguanto 1livro publicadeo em Lingua Portuguesa até
aguele momento., Estava percorrendoc muilto rapidamente o caminho
trilhadeo por Roland Barthes, mas em direcac oposta. O gue eu
supunha ser um caminho de volta para ele, estava sendo para min
uma ida ou uma vinda, cheia de voltas, num movimento espiralado,
sinuoso, intricado, repleto de surpresas e de dificuldades
enormes.

Pouco a pouco ia percebendo, dentro de minha
competéncia, um pouco do gue Roland Barthes fazia, pensava,
escrevia, criticava: a énfase do imaginarioc, o© alerta para osg
esteredtipos, para as dimensOes da palavra, para as novas
maneiras de ley, ©para as delicias dos fragmentos, suas
sutileras, suas ironias, suas verdades, suaé raivas. E issgo ers
guase nadal

Dificil concatenar das idéias. O pensamento dancava.
Parecia-me impossivel superar as dificuidades. Ha um momento em
gue se faz necessario pdr ordem ac cacs, mesme guandoe se trata
de wum universo culjo desvendar €& infinito e interminavel.
Resolvi, entZo, tomar conhecimento de outras obras suas e seguir
uma ordem cronoldgica, para saber guais seriam os 1ivros gue,
reaimente tinha apreciado e gue seriam esclarecedores de
intimeras duvidas e guesticnadores de uma compreensdc mais
=efetiva de alguns aspectos gue anctara como relevantes para mim.

Foi um dos momentos mais dificeis. No entrelacar de suas idéias
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h& tanto de fascinante, e gue era precisc deixar de ladc, uma

-

vez gue estava a procura de suas ideéeias sobre sua pratica de
leitor e escritor.
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2. - 0 gue & g obra

Roland Barthes publicou em vida 18 livros. ApOs sua
morte vieram mais guatro. Ha ainda o *Grac da Voz®, contendo
entrevistas dadas no periodo de 1962-19%8C. Aliém de livros,
existem prefacios, colaboracoes, obras e revistas a ele
consagradas, a gue hao tive acessoc. Ha traducdes brasileiras e
portuguesas de algumas de suas obras, traducdOes surgidas muitos
ancs depols da publicagac ne Franca e gue ndo seguem a mesma
cronologia das publicacoes. &2 segulr apresento um Dbreve
comentaric dos 1livros por mim lidos, obedecendo & cronologia,
para gue se possa sentir a variada trajetdria barthesiana.

Em . 1853, Grau Zero da Escrita: andlise £m
profundidade de conceitos de lingua, estileo, forma, linguagem,
escrituras politicas, prosa e poesia, relacdes entre Romance e
Historia e desenvolvimento do conceite de Escritura. Sac ensaios
sobre as esséncias da literatura, sobre aguilc gue a literatura
tem sido considerada e sobre o gque a literatura estad sendo
considerada, e terminam, propondc: A literatura € a Utopia da
Linguagem”.

BEm 1957, Mitologias: coletanea de cronicas

publicadas em revistas e, depols, reunidas em livro, aborda

aspectos da atualiidade £francesa, Dpastante Corrigueiros: <
"strip-tease®, astrologia, o mundo do "catch®, bife com batatas
e outros. Ha, entretanto, nessa abordagem, aparentemente
inocente & fGtil, alge importante: ¢ denunciar das falsidades

subjacentes, das mentiras com aparéncias de verdade, gue po

+



apresentarem uma naturalidade absoluta, ndc¢ se discutem mas
aceitam—-se consomem-se Ccomo inocuas. Roland Barthes da especial
atencac a esses mitos e desmitifica-cs com sutileza, ironia,
humor. Na segunda parte, faz uma abordagem dc mito, esse
interessante joge de esconde-esconde entre o sentido e a forma,
sob um enfogue semiolbgico e ideoldgico. Leyla Perrone~Moisés
cbserva gue as Mitologias sao, realmente, uma ginastica ou um
estimulante da inteligéncia. Faz -nos refletir como a sociedade
estabelece o processo de elaboracao de sentide e como é que esta
procura tenta, de fato, Iimpor esse sentido sob a aparéncia de
naturalidade.

Em 1563, Sur Racine: traduzido recentemente para o
portugueés, foi motive propulsor de violentas criticas vindas de
intelectuais francesges, gue Juntos com Raymond Picard,
especialista em Racine, nac pouparam & Roland Barthes. £ uma
tese € nac somente uma tese: sac varias idéias, densamente
literarias, numa ordem sistematizada. Analises categbricas sem
meio~termo. Um exercicio de critica literaria,rencvada e oposta
& tradicional. BAnalisa o homem racinianc, e depois estuda as
obras uma & uma.

Ex 1964, Elementos de Semiologia: apresentam-se
tecrias de Saussure. O obijetivo do asutor e tirar da iingﬁistica
os conceitos analiticos, propor e esclarecer uma terminclogia
apresentada sob & forma dicotbmica: Lingua e Pala. Significadc
e Significante. Sintagma e Sistema. Denctacgio e Conotacic.
Segundo Levla Perrone-~Moiges, esﬁe trabalhinho ditado pelo zelo
didatico, talvez tenha sido o gue mais prejudicou o julgamento

de sua ocbra, pols Eoland Barthes foi rotulado come o©



"semiologo®. Livro tedrico, de interesses especifices, gue nos
revela © lado sistematico, minuciosc e formalizante do autor.

Em 1966, Critica e Verdade: a primeira parte do
livro reune além de textos fundamentais do escritor, em épocas
diferentes, e apresentados sem ordem cronologica, duas
entrevistas no Tel Quel. Textos esses gue ajudam a perceber a

unidade diversificada do pensamentoc barthesiano, a sua forma de

subverter todc um sistema, a visdo lacida de seu obijetivo e a
avaliacao realista da sua . pratica em func¢ao do momento
historico. A segunda parte e uma resposta, num tom

espantosamente tranqgilo, acs atagues Tferinos que se fizeram,
guando publicou Sur Racine, gue tanto ourigou alguns
representantes da intelectualidade francesa. Roland EBarthes
apresenta sua posicao dentro da nova critica e guestiona a
critica tradicional e conservadora. Acredita gue a censura &
nova critica nao & tantoc por ser nova, mas por ser plenamente
critica. Zbordandc temas como o Verossimil, a Obj@tividaée. a
Clareza, Surdez acs Simbolos, Crise Geral doc Comentarioc, a
Linguz Plural, de modc fenomenoldgico, vai descrevendo circulos
numa espiral, envoivendc o leitor com argumentos inesperados.
Sa¢0, indiscutivelimente, estimulantes ¢ modo de defesa de suas
idéias e © sistema de transgressao gue utiliza.

Em 1870, Sistema da Moda: considera o vestudric

como um desses objetes de comunicagac gue, po

n

suindo uma
existencia guotidiana, representam uma possibilidade de
conhecimento de Si mMesmo €, possuinde U existénciea
intelectual, oferecem~se a uma analise sistematica através dos

meios formais. Considera, ainda, a moda um fendmeno ordenado de
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gudangas gue, numa dimensao nistorics longa, revela uma
regularidade na alternancia das formas, segundo uma ordem
racional f{iargura da sala e largura de busto estac em relacao
inversa: guandc uma € estreita, a outra é larga). Numa duragaoc
breve, ocorre irregularidade. Regular de longe, anarguica de
perto. Desejandc trazer um ponto de vista novo no gue diz
respeitc a moda e constituir um trabalho de pesquisa, Roland
Barthes elabora uma analise estrutural dc vestuario feminino tal
gual era descrito pelos joranis de moda. Trata-se de um trabalho
gérioc, cientifico, austerc, esta tentativa de semiologia de
aplicada a um objeto determinado, analisado de forma exaustiva.
Utiliza-se das categoriag saussurianas por lhe parecerem
préprias para definir, analisar objetos reificados e mitificados
pela cultura de massa. O proprio Roland Barthes diz gue partiu
para uma aventura como aprendiz de semiclogia. Paciente e
meticulosc, tenta ver como € gue o sentido & construide, como €

gue cs homens o constroem, neste caso, ¢ sentido do vestuario de
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moda. Ha uma diferenca fundamental entre o© gue ela na
realidade e a descricadc gue dela se faz na imprensa.

Em 1970, S/Z: surpreende pela forma e conteudo. C
proprio Roland Barthes revelou ter sido uma atividade prazerosa.
Fragmentando a novelia de Baizac, analisou-a sob cinco cddigos: ©
das aglOes narraiivas, © semantico, o cultural, o hermeneutico e
o simbblico. Entremasou oS fragmentos de comentarios
importantissimos e inesperados, gue revelam a sua indiscutivel
competéncia é desempenho originalissimo, valorizando &
piluralidade semantica, decifrando ¢ texto, usande terminologis

psicanalitica de forma ladica e mostrandc nova maneira de
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sentir, nova maneirs e pensar, no dizer
nietzchesiano. "Sarrasine versus Zambinela®™, gue ele répresenta
com ¢ signo S/%, signo vindo da lingllistica, marcando a
alternancia entre dois termos de um paradigma, € uma analise
meticulosa da novela de Balzac, intitulada Sarrasine. Andlise
reveladora nao s6 de inspiracao renovada de escritura e
pensamento, comce de uma grande paixae pela literatura. Roland
Barthes nac deseja gque seu trabalhoe seja um modelo cientifico,
mas pensa gue pode ter um certo futuro a nivel didatico, mas nao
metodoldgice. "Este livro &€ resto e lembranca de um trabalheo
feito ao longo de um seminaric dJde dois anos (1968 e 1969},
realizado na Ecole Pratique des Hautes Etudes™, & o prefacio do
livro.

Em 1871, Sade, Fourier e Loiola: gue elo de ligacac
pode existir entre um escritor maldito, um grande utopista e um
santo jesuita? £ com essa curicsa indagacac gue se val aoc texto
de Barthes, dJque, malis uma vez, leva o leitor a uma perplexidade
feliz diante de novas maneiras de pensar, escrever. As cenas
inacianas, fourieristas e sadianas 20 argumentos em gue ©
sujeito se coloca em funcac de seu desejo e tem em vista &
satisfacaco fantasmatica desse desejo. Sade, Fourier e Loiola,
considerados como logotetas, produtores de uma lingua, recorren
as mesmas operacdes: isolar, articular, ordenar. O sante jesuita
exige o retiro, o prazer do siléencio, da obscuridade, da
soliddo; © grande utopista c¢ria o falanstério, lugar fechado

onde circula ¢ prazer e ¢ egcoritor maldito fecha seus libertinos



em lugares inviolaveis. Lo ola combina figuras de meditacio,
Fourier 1620 paixdes, Sade praticas erbticas, apds a elaboracio
opsessiva de um sistema de classificar, enumerar, repartir em
unidades. A erdtica e o éxtase sadiano, o eudemonismo e o Jibilo
fourierista, a mistica e a indiferenca inaciana submetem—-se a
uma oOrdem Superior necessaria ao prazer, & felicidade, &
interlocucao divina. Justapondo esses +trés autores, Barthes
inicia uma nova reflexdoc sobre o prazer do texto.

Em 1973 a Retorica Antiga: Transcricado de um
trabalho de seminério, sobre retdrica. Segunde Barthes, nada
mais &€ gue um sistema elementar de informagoes e a aprendizagem
de um certo numero de termos e classificacdes. O livro &
muitissimo mais do que isso: &€ a certeza de gue além de sua
vastigsima cultura, o© escritor se fundamenta em conhecimentos
retoricos profundos ¢ deixa sua convicgao & respeito da
necessidade de conhecimentos de retdrica agueles cue lidam com =
linguagem, fornecendo-nos uma visao de retdrica (palavra usada
com certa reserva e até com ironia) através de uma abordagem
historica. Oferece material fartissimo para a reflexBc, diante
dos textos da modernidade. Tudo volta em espiral.

Em 1973, HNovos Ensaios Criticos: Comentarios sobre
autcres cléssicqs franceses e uma excelente orientac¢ldo didatica
sobre o meétodo estruturalista ou de abordagem de texto: "Por
onde comegar?” Nao ha método canbnico, nem forma automatica para
fazer surgir uma estrutura. E preciso coragem para suportar os

erros e as decepcbes: independéncia e atreviments para expliora
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a sensibilidade; intuicac para a multiplicidade de senticdos: e

ainda, informacac, sabedoria e espiritc dialético para perceber



sutilezas. Ac herdi nac se poupard desconforto operatbric,
diante do fenOmeno textual. Comoc puxar o primeiro fie? E um
+rabalho imenso, e seu desenrolar, infinito.

Em 1973, o© Prazer do Texto, décimo guarto livro de
Barthes, considerado pela critica francesa um dos maiores livros
da decada, foi traduzidc para o portugués em 1977. Segundo Leyvia
Perrone-Moisés, Barthes fez aos seus alunos do seminario o
segunte comentaric: "Tive medo ao escrever esse iivre, guase nao
o soltei. Era um texto gue me dessituava com relagic a uma
atitude intelectual, gue me desprotegia. E um livro sobre o
pulsar de um coracao: medc, gozo, erupcio da alteridade".®
Escrito em 46 fragmentos, sem titulos, apenas separados por um
grafismo, nc final apresenta uma relacac de palavras em ordem
alfabética, seguida de nimeros correspondentes 3s paginas, o gue
nos leva a concluir gue sejam os titulos dos fragmentos. Roland
Barthes Justifica, numa entrevista, que optou pelos fragmentos,
pois os escritos descontinuos lhe permitem aumentar o prazer de
escrever. Entremeados aos fraogmentos estac algumas observacoes
entre parenteses e alguns "Haikas™ {... uma forma muito curta e
caracterizada pela opacidade)."Ela nao gera sentidos, mas aoc
mesmo tempo nao esta no contra-sensc.® £ esse gosto pela forma
curta gue agora se sistematiza. O gue esta ail implicado, do
ponto de vista de uma ideologia ou de uma contra—-ideclogia da
forma, € gue ¢ fragmento parte daguilo a gue chamarei o©
entrelacado, a dissertacao, o discursc gue construimos com &

ideia de dar um sentide final ac gue dissemos, o gue & a regra

8. Barthes. Roland - Aula, Tradugac e posfacio de Levia Perrone-Moisés, Editora Cultrix, Sac Fau
lo. -

9. Barthes, Roland - O Grao da Voz, Traduc@o Teresa Meneses e Alexandre Melo, Bdicoes 70, Lisboa,
Portugal., pag. Z0E.
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de toda a retorica dos séculos anteriores. Em relacao ao
entrelacado do discurso construldo, o fragmento & um estraga-—
festas, um descontinuo, gue instala uma espécie de pulverizacao
de frases, de imagens, de pensamentos em gue nenhuma se
Faplidifica™ definitivamente.“m Usando uma linguagem classica,
uma nova e significativa pontuagdoc e tomando emprestadas
paiavras de outros saberes para & construgag de suas
irresistiveis metaforas, cria neologismos, joga com as palavras,
desvia-lhes os significados ou particulariza-os, mergulha na
etimologia. A palavra Prazer nos reporta a varias acepgodes e
Barthes & emprega no sentide sexual do termo e, metaforicamente.
Empresta ainda outras palavras da psicanalise, relacionadas &
sexuaiidade; da-lhes um sabor muito especial, o© gue vivifica
. suas ideias. O emprego dos pronomes & importantissimo; as vezes
Ele, ocutras Eu, & também Eu, Fle, wr individuo, n¢ mesmc
fragmentec. Sua abordagem dog temas & sempre nova. E preciso no
aparentar uma certa contradicac, uma "an-arguia®, revela o ser e
o sentir-se de um suljeito cujo nome & Barthes e gue vai expondo
suas idéias e expondo-se, utilizando-se de recursos graficos com
os guals “modela volumes de sua enunciagac: os sucessivos dois
pontos {(gue encarrilhados no mesmo periodo ou na mesma linha,
constituem uma estranhera}l abrem perspectivas infinitas e
especulares; os parenteses cavam concavidades; os grifos moldam
saliéncias; as aspas pincam certas palavras, descolandc-as do

chao discursivo; os travessoes estiram certas linhas de fala,

10. Barthes, Reland - © Grao da Yoz, Traducae Terssa Mensses e Alexandre Meic, Lisboa. Porrvugal,
pag. 206,
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descontinuadamente.” A pontuacdo barthesiana atomiza & frase. ..
cria neia zonas de sugestio e reflexividade®.

Sua abordagem de temas € sempre nova; € preciso
estar atento as referéncias mGltiplas, aos deslocamentos, aos
duplos sentidos, as sutilezas sutilissimas, Aas ironias, as
palavras interditas, as suspensodes de sentido, aos conceitos
noves, as 1déias propostas em termos tedrico-praticos. Nioc & um
livro gque possa ser resumido em suas idéias principais: razdoc
gue me leva a tentativa de reescrever, szlientandsc, as idéias
mais significativas para mim.

Afirmacdo - A Unica negacic sera desviar ¢ olhar.

Babel - Alguém gue abolir de si as barreiras, se
libertar das contradicOes 1logicas, misturar as linguagens,
suportar as acusagOes de ilogismo e infidelidade, permanecer
impassivel diante da ironia socratica e do terror da lei, para a
sociedade nao sera uma abiecdo? O leitor do texts, no momento em
gue experimenta © seu prazer, encontra na coabitacac das
linguagens © seu gozo. Texto de Prazer € Babel feliz.

{Plaisir/Jouissance - Uma indeciszc de Barthes. Nio

& possivel uma distincadc absoluta. Sempre haverd uma margem de
indecisac) {Indecisac na traducac: Prazer/Gozo? ot
Prazer/Fruicac? Diante das coiocagéesr apresentadas por Levia
Perrone-Molsés optar—-se-& por Gozo).

Tagarelice - Se na leitura ha prazer & porgue nouve

prazer ac escrever. Nac ha porém garantia de gue o prazer 4o

escritor causaréd prazer no leitor. £ necessarioc “paguerar® ¢

11. Barthes, Roland - Aula, Tradugac Leyla Perrome-Meoisés, Bditors Cultrix, Sio Paulo, pag. 69-7LC.
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leitor, C©riar um eSpacsc para ¢ 10gC (comc sS& num jogoe de dados,
estes ainda nac tivessenm sido iangados) proporcionar
possibilidade de wuma dialética do desejo, de uma imprevisao do
"fruir". Esse espago nao existe diante de um texto tagarela.
Quando aguele gue escreve usa uma linguagem imperativa,
automatica, aguele cue lé sente-se como uma direcao apenas, nao
& figura, nem corpo, nem cobjeto para o escritor. Nessa situacac
ocorre um texto-tagarela, um itextoe frigido. Foi escrito sem
gualiguer desejo. E necessario algo de neurose para seduzir. A
prova & gue ©O texto deseja ¢© leitor estad nea Escritura.

Escritura &€ o Kamasutra da linguagem. Na escritura estao os

preceitos do dese’jo e do amor.

Margens ~ A teoria do texto diz gue & lingua &
redistribuida. Dal se estabelecem duas margens. Enguantc uma

margem apresenta a lingua fixada pela cultura a outra apresenta-
se vazia, apta para conter até a destruicadc da cultura. Como nem
a cultura nem 3 suz destruicho sio erdticas, nioc ocorre prazer
nc texioc. Nas escrituras da modernidade, o wvalor e =&
duplicidade. Se entretanto, uma margem se caracteriza por ser
subversiva, parecendo ser privilegiada por ser a da violencia e
a outra por ser a da destruigac da violéncia, este fato nac
impressiona ¢ prazer. O gque o leitor desedja € & fenda: nela &
gue estd o prazer. E a fenda gue permite © Gozo e nao a Cultura,
rthes

gue sSempre reaparece s¢bh gualguer margem. Roland B

[¥]

&}

exemplifica essa ruptura em alguns autores da modernidade e em
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assicos franceses, gue permitem diferentes formas

l.......l

aiguns <

a perversas,

M

romper ¢ discursc. ¢ regime do prazer textual

o

pois & ela que permite criar a intermiténcia: uma cintilacao gue



seduz, um 10go Ge inz e sombra, ou de aparecimento-
desaparecimmento. Um "strip-tease” ou uma narrativa de suspense
ponde conter uma excitacdo e até provocar uma satisfacdo, uma
espécie de prazer, na espera de retirar a ultima peca, guando ¢
desejo & ver o sexo, ou saber o fim da histOria. Esse & o prazer
da cultura de massa e nao & causado pela fenda, porgue ela nio
existe. Al gumas narrativas apresentam uma enfraguecida TMESE
{corte}. E uma fenda proveniente de um principio de
funcionalidade. Igso nac impede ¢ prazer, gue, em narrativas se
produz no xitmo da leitura. Ha regimes diferentes de leitura: um
romance naAC se le como um texto modernc. HA textos gue podem sar
lidos rapidamente, avancando depressa, pulando passagens. Outros
gue devem ser lidos vagarosamente, nada deixando passar,
ponderandc . E  preciso descobrir gquando © prazer estad nac no
deveorar, no engolir, mas no pastar, nc tosgular, no aparar, no
redescobrir.

Bric - Nac se pode Jjulgar um texte comc bom ou maun,
guanto ao prazer. Ao texto se farad um Jjulzo do tipo: "E isso
para mim"”. O bric dc texto (forca, vivacidade, entusiasmo) series
agule ponto em gue se deseja o gozo: abre-se a porta do
imaginaric: j& se ultrapassou a tagarelice, J& se supercu &

procura, J& se conteve a adjetivacio.

Clivagem - Enguanto um texto de prazer contenta, 4&a
euforia, vem da cultura, liga-se a uma pratica de linguagem. U
texto de gozo desconfocria, faz vacilar as bases histdricas,
culturais, psicoldgicas, as consgisténcias de seus Jostos ¢
valores, das recordacoes; ha uma Ccrise na relacac com &

linguagem. Um leitor (e escritor) gue encontra prazer € gozo,
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frui a consisténcia do ego e procura sua perda, € um sujeitc
anacronico, duplamente clivado e duplamente perverso.

Comunidade - Roland Barthes supOe uma Sociedade dos

Amigos do Texto. Como naoc & possivel fazer um acordo entre os
textos de prazer, todos os membros nada teriam em comum, & nRao
ser o0s inimigos. Esses inimigos seriam todos agqueles gue
decretam a forclusao do texto e do seu prazer. Rejeitam—no, pois

repudiam um significante fundamental, ndo o suportando, como se

nac exisiisse. Repudic dagueles gue se caracterizam por
conformismo cultural, racionalismo intransigente, moralismo
politico, pragmatismo imbecil, parvoice trocista, por

destruicao do discurso e perda do desejo verbal. Essa sociedade
seria um falanstério {um lugar organizado, fechadc onde circula
prazer) ou no dizer fourlerista um lugar onde se deveria
estabelecer um sistema utopice de organizacadoc social. AI, as
contradi¢oes seriam reconhecidas, a diferenca observada, ©
conflito {improdutor do praﬁer} acusado de insignificancia. Um
espago: sem cena, sem logomaguia {(discussac sobre as palavras,
seu sentide ou sua origem), sem risco de Tingimente, de
agressac, de rivalidade de idioletos: © texto. Espago gue
manisiestaria a natureza a-social d&o prazer e gue permitiriz
entrever a verdade 4o gozo: sua neutralidade (se abolido todo o

imaginario da fala).

Corpc - Na cena do texto nic ha escritor e leitor,
ninguem passive ou ativo, nao ha um suijeito, & um objeto, casm

em desusc as atitudes gramaticais. Zssim como no distico de
Angelus Silesius meditando sobre o ser: O olho com gue eu velc

Deus &€ o© mesmo colho com gue ele me ve.”® Cs gramaticos,



criticos, comentadores, filologos olham o texto (o fenotextol
como os anatomistas e fisiologistas olham o corpo fisico. No
texto, h& um outro texto aberto & linguagem, gue revela luzes
intermitentes, assim como neo corpo fisico, hé o corpo erdotico. ©
texto € vl anagrama do corpo. Quanéo-anagrama, & corpo erdtico e
seu prazer nac se pode reduzir ac funcionamento gramatical
{fenotextual}, assim como o prazer do corpo & irredutivel 3
necessidade fisiclogica. O prazer do texto & o momento em gue
meu corpe val seguir suas idéias, pois ndoc tem as mesmas. idéias

ue eu. Sao idéias do corpo erdtico gue dic o texto de prazer.
g F

Comentéric - Questionando-se, Roland Barthes repensa

as possibilidades de obtenc@o de prazer num texto narrativo. O
prazer se daria no deslocamento de sua posicac, visto ser ele um
leitor de segundo grau, © gue rejeita a denotacas, a banalidade,
sG tolera linguagem gue testemunha, levemente gue seja, um poder
de desencante: a parddia, a anfibologia. Por perversidade do
autor, o seu prazer de escrever nao tem funcao? Entic, o leitor
e critico apresentard dupla ou tripla perversidade na leitura.
Um texto sobre o prazer tem gue ser curto e permitir uma
dialética breve: ¢ tempo da opinific e da contestacio (Doxa e
Paradoxa} . Falta um terceiro termo. Um texto sobre o prazer seré
apenas uma introducac Aguilo sobre gue nunca se escrevera.
Deriva - O meu prazer estd sempre na deriva guando
nao respeito o© tode e divago ac sabor das seducdes, dac
intimidacoes da linguagem. Ac mesmo temps em gue me sinto como
‘uma rolha nas ondas., estou parade, imdvel. Esse sentir &

mobilidade no movimento &€ gozo gue me liga ac texto. £ a falts

fol s

do socioletc. A falta do animo. Estando na deriva, estou em
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gozo: ne  Intratével, na E
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tupidez (Asneira}. Dizer a deriva
seria hodje um discursc sulcidsa.

Dizer - Prazer do texto, texto de prazer: expressdes
ambiguas. Nao ha palavra, significando simultansamente o prazer,
o contentamento e 9gozo: Prazer nac s& & extensivo ao gozo como
oposto a ele. Ambigiidade necessiria: sempre gue & necessario
referir aguilo gue no texte excede a funcao social e
funcionamentc estrutural, ocorre um "prazer geral". Sempre gue
preciso distinguir a euforia, a satisfacao, o conforto, da
agitacac, da perda, do abalo, caracteristicas do gozo, OCorre um
“prazer particular"™. Nao & possivel a depuracac da palavra
Prazer. Nao posso impedir gque a palavra remeta para uma
particularidade ou generalizacao. Sou obrigado a aceitar essa
contradicadc. Roland Barthes guestiona o© gozo em  tftermos  de
tamanho {peguenc}, de estado {enfracuecido}, de lugar {extremoj},
de tempo (imediato). Dependendc d&a resposta sim ou nac, estéd a
maneira de narrar a histdria da modernidade.

Se afirme gue entre razer e Gozo ha uma diferenca
de grau, estou afirmando gue a histdria esta pacificada. Se
afirmo gue o© texto de gozo & apenas o desenvolvimento organice,
histdrico, do texto de prazer, estou afirmando gue a vanguarda &

a forma progressiva, emancipada, da cultura

o)

assada. E como se ©
hoje saisse do ontem. Se penso gue prazer € gozo sac forcas
paralelas mas que, mesmo nao se encontrandoc, ha entre elas mais
gue um combate, uma incomunicacac, tenho gue pensar gue &
histdria nac & pacifica, gue © texto de goze surge de uma
irregularidade, de um escandalo, gue € & marca de um corte.

hguele gue experimenta essas situagéesF afirma ¢ gosto pela

m
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obras passadas e & defesa das obras modernas. E, mais 4o gue
afirmar uma contradicao, vive-z. A contradicio permite ver-se na
clivagem: fruindo, através do texto, do seu Ego e da sua gueda.

H& um outro meio indireto, vindo da psicanidlise para
fundamentar a oposicaoc texto de prazer/texto de gozo: O prazer e
dizivel, © gozo nao é&. Ou fundamentando-se em Lacan e Leclaire:
O gozo €& IN-dizivel e INTER-dita.

O escritor de prazer (e seu leitor} aceita a sua
escritura, ama-a, estd obcecado. por ela: & o prazer dos
logdfilos, escritores, epistolografos, lingGistas,Por essa razac
pode-se falar sobre textos de prazer, fazer-lhes criticas,
comenta-los inesgotavelmente, até falar em gozo. O gque nio lhes
é possivel, o gue lhes & interdito, & & apresentacdoc do gozo,
porgue a matéria de sua predilecioc é a cultura. Cultura & tude
em nos, exceto o nosso presente, Com o escritor e leitor de gozZo
comega um texto insustentavel, impossivel, fora da critica, fora
do prazer cultural. Tem-se gue estar dentre dele e 56 se &
atingido por outro texto de goze. Afirmar histericamente o seun
vazic &€ um plagio devairadc, Nac se pode falar sobre ele: sé
dentro dele.

Direita - H& toda uma mitologia envolvendo Prazer e

o texto de prazerj. Prazer e tudo que a ele diz respeito, & da

[l
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Direita, como se fosse uma propriedade. O gue esta fora
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prazer, pertence a Esguerda. Ora, a Esguerda, por uma guestio

moral f{dever}, despreza tude gue invogue praz até um residuc
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ia de Prazer &
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de hedonismo. A Esguerda ou & Direita,
bizarra, pols o Prazer e reivindicado ou desprezado como uma

coisa simples., O Prazer nac & um elemento 4o texto, um residuc



ing&nuo; nac depende de ume l10gica 4o entendimento e da
sensagac. O prazer &€ uma deriva e, como tal, nac pode ser
estabelecida por uma c¢oletividade, mentalidade ou idioleto.
Revolucionario e a-social & atdpico e escandaloso: um Neutro?

Troca - Por gue tanto luxe na linguagem? Sera uma
rigueza excedente, uma despesa inGtil, uma perda incondicional?
Para gué? A Modernidade esforca-se para ultrapassar essa troca:
resiste ac mercado das obras ao exluir-se da cultura de massa:
resiste ac  s$igno, insentando-o de sentido pela loucurz; resiste
& sexualidade certa pela perversdc (a finalidade &0 ©0zo nac €& &
reprodug¢aoc}. Porém, a troca recupera tudo, adapta-se ao gue
parece negar. E numa situacac de c¢livagem {duas atitudes para
uma mesma realidade) gue a sociedade se encontra, mas naoc
percebe. A pulsao estid satisfeita, a realidade & respeitada. Se
Freud estad certo guandc diz gue todos sabem gue a unica coisa
gratuita € a morte, entac o texto morrera, serad destruido de uma
iinica forma: © escritor parar de escrever,.

Escuta - Quando eu tenho meus melhores pensamentos:
estandc com guem amoe € pensando em outra colisa. O texto me da ¢
melhor prazer, guando se faz ouvir indiretamente: ougo outra
coisa. Escuta €& agufie momento em gue um PaSSaro naoc ouve o Jque
nos escutamos mas escuta o gque nods nao OUvVimes.

Emogac - Entre emocgac e gozo ha ailguma antipatia? 2

F

regra geral dé& ac gozo uma figurea forte, fixa, caracterizads

&

pela forg¢a, vioclencia, crueza. Essa € uma imagem 40 Jozo poOr gue
nac se deve deixar iludir-se. A sabedoria consiste em consagulr
compreende-la fora dos preconceitos. O gozo & uma pertubagac,

uma perda, uma perversac sob & aparéncia de bons sentimentos, um
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desvaneCcimento precoce, retardado, emocicnado. E o amor-paixaoc?

Ahorrecimento — Um texto me 4& aborrecimento. Desses

aborrecimentc ndc me livre com um gesto de alivio ou de
irritacac. © aborrecimento produz-se indiretamente, nao &
espontaneo nem sincerc. Assim também, o prazer se produz
indiretamente. Mas, se eu gostar desse aborrecimento? Se ele me
der prazer? Duas sensacoes diferentes, gue se produzem
indiretamente, podem proporcionar nessas clrcunsitancias, uma
fenda: © gue .permite aproximar ¢ aborrecimento do Jogo e ser
visto da margem do prazer.

Avesso - Uma atitude gue desenvolve o prazer do
texto &€ ler as avessas: uma estdria contada de forma adocicada
pode ser lida denegrindo-a.

Exatidac - Enceontram—-se em escritos antigeos e
contemporanecs preocupacdes excessivas, talver maniacas com a
exatiddo da linguagem. Diante de um texto assim, possc pensar
paradoxalmentse, gue a exatidao me diz gue © autor esta preso aoc
passado e me diz, também, gue & um pedido para uma mudanca de
cbdigo. Ha diferencas nas "exatidoes®

Fetiche -~ Um texto gue me fetichiza, por 1sso ©
desejo, € aguele pelc gual me sintoc atraido: © vocabularic, as
sutilezas, as referencias € ¢ autor no melo dele. O autor & ¢

OUTRC & esta dentro 4o texto desejado, nao por detras como unl

Dy

deus de maguinaria. Esse autor tem um nome, uma biografia, iz
esta moric. 2 mim nac interessam esses dados. Qguerc a sus
figura. Deselo © autor do mesme modo como ele desejava © léito:;
guando escrevia o texto.

Os sistemas idecldgicos sac ficgdes: romances
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classicos com personagens Dbons e maus, intrigas, orises., Qs

olete com o© gual se

[H

sistemas ideclogicos mantém um soc
identificam. A sua linguagem torna-se consistente, “pega®.
Observa-se a linguagem de certas classes: padres, intelectuais,
artistas. Eles a difundem e cada ©povo tem uma variedade de
conceitos gue “pegan" como  verdadeircos. Cada conceito torna-se
uma espécie de deus conceltual e o propric pove exige gue seja
procuradoc na sua propria esfera, &€ o gue dizia Nietzche. Estamos
presos a linguagens. Linguagens gue lutam pela sua. hegemonia.
Ganhando a preponderancia, a supremacia, se estendem, se tornam
DOX4a. Com issc, tudo fica natural. Observe-se a naturalidade dos
politicos, dos agentes de estado, da imprensa, do radic, da
televisac, das conversas. E ate fora do poder os falares lutam

entre si. Que feitico & esse gue faz da linguacgem um lugar de

batalhas, um topos guerreireo? Imaginava gue ne munde da
ilinguagem, na logosfera, ocorresse um imensc conflito de
paranoias. Apenas sobreviveriam oS falares, as fiogoes

inventivas, vocabulcs semi-cientificos, semiéticos de certos
sistemas, depeols de passados por um  torniquete. Seriam  as
"vulgatas" do marxismc, para quem toda oposicac & de classe; da

psicanalise, para guem toda a denegacgao & confissao (pois £ uma

m

negativa para afirmar © desedjo}; do cristac, para guem tod
recusa € uma procura. Espantava-me de gue a linguagem do

capitalismo sobrevivesse e compreendia gue a forca da linguagen
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do poder capitalista nac era de ordem paranbica, sistemftica,

argumentativa, articulada: nac passa de uma besuntadela da DOXA.
Portanto, nao scnha, nao pensa nas classes, nac 4&a valor ac

psiguico nfdo se impressiona com ¢ mistice. 85 hi& uma forma para
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impedir esse  transiornc, Ggue OS5 sistemas no§ trazem: hablitar um
deles. Se eu nac me posicionar, estou perdide: O gue eu estou
fazendo no meio dissc tude?

O texto nao tem ideoclogia, nic tem gue ter um lugar.
£ atopico na sua produgadc mas nac no  seu consumo. Bxcedeu ©

sistema nos significades, transbordou-o, abandonou-o. O textco

i

significancia e pela significancia comunica a seu leitor um
estado bizarrc, inesperado. No meio da guerra das linguagens, ¢
texto &€ © momente de paz: © Wstantezinho para uma cervejinha no
meio dos bombardeios. Sac poucos momentos, mas possiveis. o©
prazer do texto & sempre possivel. Nio & um passatempo, mas € &
passada impropria de uma linguagem para outra. O texto de prazer
e de gozo nac faz sentir esse valor guerreiro da linguagem,
acontece COmMO uma breve paragem do coracac.

Como & gue um texto, gue € linguagem, pode estar
fora das linguagens dos sistemas. Como se livrar dos "feiticos“:
rivalidade dog nomes, guerra dos socicletos e das ficgdes?
Extenuando progressivamente os significados: eliminado as vozes
da cieénciea, causa ou instituicac gue estac por detras;
destruindo a categoria dicursiva e o seu género. Na contradicac,
ocorre ironia gue nac subiuga, jubilagac sem alima, citacao sem

aspas. Pode ainda atacar as estruturas canonicas da lingua com

neologlsmos exubperantes, palavras~gaveta, transiiterac¢des,
abcolindc & frases como cé&luls 1bgica. © gue haverad seri ums
transmutacac {nac uma transformacac!: um slemente muda-se em

outrc, consague-se linguagem € nAc uma linguagem.
¢ prazer 4o textc nao tem preferéncia por ideoclogia.

Esse nao ter preferéncia nac significa liberalismo, mas
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perversac . Se & ultrapassei & unidade wmoral, leic um texto come

uma mosca | VOoa num  guarto: perceboe a mosca como se percebe a

ideologia do texto. Ag forgas contrarias ja estac em
transformacao, nada € realmente antagonista. Tudo & plural. Eu
atravesso ¢<com a leitura a idecliocogia flagrante. Continuc a ier ©
iivre. Sexria essa distor¢adc banal? Seréd gue O prazer me tornou
chjetive, porgue come sujeite me partilho, divido-me na leltura:
resisto ac contagio do juizo e & metonimia do contentamento? Ha
alguns gue guerem © texto sem sombra {a sombra negra & a doxa).

Um texto cortado da ideologia dominante & um texto estéeril. L

03]

expressaco ideologla dominante € incongruente, pois ideologia é
idéia enguantc domina e portante s6 pode ser dominante. Cunmpre
falar ideoclogia da classe dominante. Nao héa ideclogia dominada,

pois os dominados s& o© sdo por ume caréncia de linguagem

[£)]

propria, Que 0s obriga &a engolir e & adotar, sem saber,
ideclogia dominante. A ildeologia da classe dominada seria &
alienacac? A lute social entre -duas ideologias rivais nac
levaria a nada. O gue estd em causa & a subversao de gualguer
ideclogis.

- - - y - : - i, . . - =
Imaginarioc - Sendo ciencia, a linguistica estabeliece

os seus imaginarios da linguagem e deles se encarrega: a paiavra
como unidade singular; a fale como expressac do pensamente; a

sscrita como transliiterachio da fala; a frase come medida 1ogics,

fechada, & carencia de iinguagem COmMo forca priméria.
e . - - . . iy i .

espontanea, pragmatica. Sende ciencia, & lingulstica enuncia &

verdade sobre & linguagem, guandc enuncia “gue nenhums ilusac

consciente & exposta®™, e nesse enunciado define ¢ imaginaric: a

¥
inconsciéncia do  inconsciente. Sendo ciencia, & linguistica,
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freguentemente, recusa-se aceitar a semiclogia, a agac etica,

o entusiasmo, a pratica, significancia, © gozo. E justamente

[VE

nessa recusa gue afasta o texto dos imaginarios da linguagem e,
com issc, revela apenas sua particularidade tecnocrata e nac sua
importancia geral. Doils trabalhos: reestabelecer na linggistica
aguilo gue s6 lhe & atribuido fortuitamente e o texto,

Kao & possivel escrever uma tese sobre o prazer 4o
texto. Constituindce-se uma coletiva de textos gue tenham dado
prazer & alguém, formando-se um corpus textual, nada se poderia
provar. Talvez se pudessem fazer uma inspecado, explicandc-se ¢
gue motivou ¢ prazer; talvez se pudesse explicar alguns
aspectos, assim como a psicandlise fez c¢com ¢ corpo erotico;
poder-se-ia girar em volta de um tal tema, apenas depurar a
valavra para propric regozijc. ZEscrever sobre ¢ prazer nac € o
mesmo gue escrever © prazer,

0 escritor, criatura de linguagem, fica presc na
querra das ficcbes (dos falares). Sua linguagem & gaiOpica. E

deriva.

f7

empenhamento guerreiro de sua fala, duvidoso: esté
Simples joguete. Privade de sentido, € necessaric ao sentido.
Seu valor varia conforme os movimentos da histoOria, os golpes da
iuta. Cobra-se dele tudo e/ou nada. O escritor, entretanto, este
fora de gualguer troca, de cobranga, estandc a deriva, a ele sl
interessa ganhary © prazer € 0 gozo das palavras. Este gozo lne-

& um
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perda. Paradoxc: esta gratuidade da escritura ele 2 Cal

contrai—-se, nega © gozo. Sac

s,

QUCCE 0S8 gue simultaneamente
combatem & repressac {idecldgica e libidinal). Repressaoc gues
pesa sobre o intelectual.

Intertexto -~ Intertexto & a impossibilidade de viver




fora do  texto infinito. HA sempre um texto pré-existente, cujos
pormenores remetem © leitor & pormenores de outros texios, nac
COme uma influencia, Ccomo uma autoridade, mas Ccomc uma

recordacac circular.

Isotropo — Imporiante € necessaric ter em mente ©
carater nao isotropico do texto. Analisande-o, reconhecer &
imprevisibilidade nele existente: naco apresenta as mesSmas

propriedades em todas as direcoes.
Linoua - O escritor mantém uma relacao constante de
prazery com & lingua materna. Brincandc com C COrpo da lingua,
pode glorifica-lc, pode embeleza-lo, pode desmembra-lo, pode até
desfigura-lo. & opiniac plblica repele esse fato, com =&
argumentacac de se estar desifigurando a natureza.
Leitura - Este fragmento & esclarecido por Roland
Barthes em Graoc da Voz.
®= A relacho de Bachelard com a leitura & bastante

1imitada...® "B wuma frase essencialmente critica: digoe ai,
diretamente, gue lamentoc gue Bachelard se tenba limitado a
"~onsumir® um bocado passivamente os textos, sem nunca se ter
perguntado como €& gue eles tinham sido feitos™. “Estou
copvencido de gue uma teoria da leitura & absolutamente
tributaria de uma teoria da escrita: ler & encontrar - ao nivel
do corpe e mac ac nivel da consciéncia - como é gue isto fol
escrito: & meter—-se na producac e nac no produtc”. “Neste ponto,
ler & verdadeiramente escrever®.”

Mandarinato -— Roland Bartheg interessa-se pe

&

o

12. Barthes, Roland - O Grao da Voz, Iradugac Teresa Meneses, Editocoes 70, Lisboca, Portugal, pag.
182,



linguagem porgue ela o fere e seduz. Questiona—-se se se trata Ge
uma erctica  {forca gue atral) proOpria de uma classe (social}. E
responde~se: A classe burguesa parece ver na linguagem apenas &
fraseclogia e naoc uma arte de viver. A classe popular recebe os
esteredtipos impostos pela cultura peguenc burguesa, sem magisa,
sem jogo de palavras. A classe produtora nao faz da linguagem
uma forca, uma virtude. Ha dissociacao das solidariedades e das
empatias. Sdc pougquissimos agueles gue atingem o© texto e seu
prazer. E & linguagem passa a ser privilégio de uma classe, istc
&, menos de uma classe, mais de uma casta de privilegiados.

sjandarinato: nome gue Roland Barthes da agueles gus
fruem o texto, alcancam © prazer € talvez nac O gozs.

Numa cultura de massag nac se pode produzir
significadncia {sentido na medida em gue e produzido
sensualmente}, peis o© modelo dessa cultura € pegueno burgués. E
a signific3ncia (prazer) se refugia ou numa pratica mandarinal
{(proveniente da extenuacdc da cultura burguesa) ou numa idéisz
utopica: f{a esperanca e crengal uma cultura futura causada por
uma revolucac radical, inaudita, insélita, imprevisivel fume
nova linguagem como diz Lacan?}, ¢ escritor de hoje nao entraré
nela, mas a anuncia.

Gozo implica perda da sociabilidade. Momentos em Jgue

®

se perde tudo. Uma obra literaria de um grupe socliaimente
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degiludc o©u impotente, fors de combate, Ifora de situsc
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econdmica, politica, histdraica. Exprime essa decepgac, Ppo

esses escritos sofrem ume analise hermensutica: interpretac

"
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dos sentidos da palavra, investigacao do significado. E nc

avesso da escritura gue esté o gozo. Gozo gue explodird guande



se tentar ler o avessoc da escritura, de certos  textos  gue

fizeram & glbria das mals estranhas, sinistras filoscfias.

Modernc - A minha linguagem interior, de mim para
mim, nioc & a do meu tempo. Estd fora dele, estd expesta a
suspeitas ideolbgicas. E com esss linguagem minha gue tenho de

lutar. Vou atras de outros significados. Leilo com prazer e para
meu prazer varios autores. O gozo SO ocCorre com © novo absolutc.
E com bastante freguéncia © gue se considera nove, j& se tornou
o esteredtipo da novidade. O novo mais do gue uma moda e antes
de tudo um valor. O mundc hoje sd pode ser avaliado ela oposigac

antigo/nove. A forga desse nNovo, erbdtica, vem vindo em

il

movimento desde o século 18. Pars sair da alienacao da sociedade

Ih

presente a fuga tem gue ser pra frente. A linguagem antiga (de
antes) & comprometida.

2 linguagem antiga & repetidora. A linguagem 4o
poder &€ repeticao, logo, compromissoc. Todas as instituicgdes guse
fazem uéo da linguagem sao repisadoras: escola, esporte,
publicidade, etc... O esteredtipo € um fato politico, a figura
maior da ideologia. Freud disse gue “no adulto a novidade
constitui sempre condicac de prazer , mas o gue vemos? De um
1ado uma aviltacado de massa: gente repetindo, experimentandc
algum prazer na repeticac. Do outro lado, wum arrebatamento
marginal e excentrico ao HOVO. Um arrebatamento tal, que chega &
destruir o discursc, come uma tentativa de fazer ressurgir ¢

gozo gue esta recalcado no esteredtipo.
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pa opesicio nac se d& pelios contrarios consagrados
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mas & oposicac se excecdo e a regra. Ser exXCecac

regra, ndc & estar oposto a ela. A regra € ¢ abuso {(tantos

[$



icouv regral, ¢ gue nap ficou na regra € &

th

isgeram gue ela

h

excecac. Excecdc & gozo. Quandc se cbedece & regra, a linguagenm
& consistente, generalizada, esterectipada, idioletal.Tudo &
melhor gue & regra. Pode-se, entretanto pensar © contrario: no
repetir, repetir, até perder-se, repetir ateé ag  excessoc, &
também estar em perda. Para essa perda ser erdtica, tornar-se

excéntrica, € preciso atingir as regides marginais da miusica. A

1
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cultura de massa faz repeticac vergonhosa dos contetdos, dos

esguemas ideologicos, apenag vari
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ndo um pouguinho as formas
superficiais. Para a palavra ser erdtica, podemos estabelecer
duas condicOes, opestas, mas igualmente excessivas. Repetir a
todo custo ou inesperadamente.

C esteredtipo € & palavra repetida sem magia. &
palavra sem-cerimbnia gue pretende a consisténcia e nac sabe,
ignora & sua propria insisténcia. A verdade s& tem comc via ¢©
esteredotipc. B precisc um nove estudo ou ciéncia da linguagem:
nic se estudaria z etimologia, nem difusao, nem lexicologia.
Estudar-se~iam os processos de scolidificacac, seu espessamentsc.
Um estude assim seria subversivo, pois chegaria aléem da origem
histbrica da verdade, da natureza da linguagem. Assim gue duacg
palavras se ligam € se tornam evidentes ocorre um esteredtipo:
nauseabunda impossibilidade de morrer.

Assim gue algo se torna evidente acaba © prazer & ¢

gezo. Um  intelectual gue se posicicne peoliticamente, © faz en
prazer e GepOlis, €& necessaric engelir essa  linguagem, Sen
nausea, guando ela resaparece so0b & forme de esteredtipce
politice.

Uma ocutrae forms 0Zo  consiste em
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despolitizar o aparentemente politico e politizar o gue
aparentemente nadoc & politico? N3o: sd se politiza o que deve ser
politizado, nada mais.

Niilismo - Os fins superiores estao desacreditados.
Como estabelecer a falta de um valor superior? Usando a ironia?
Violéncia? Talvez o prazer, desde qﬁé nao seja ensinado,
doutrinal. O niilismo mais 10gico, © que domina, talvez esteja
disfarcado dentro das instituicoes, dos discursos conformes, das
finalidades aparentes.

Nomeacao - Situacgdes ha diante das gquais surge o
espanto pela falta da palavra gue as nomeie. Espanto que
desaparecia com a atribui¢dc de um nome. Quando o nome falta,
nic vem A& boca, & fragmentado em palavras gue ndo sdc nomes.
Essa falta de nome, essa defec¢ao aproxima o prazer e o gozo.Dar
nome ndo & uma iluminagao da inteligéncia mas atingir o limite
da nomeacdo, da imaginagao. Haveria dois realismos - o© que
decifra "o realﬁ e 0o que diz a "realidade”. Real: aguilo gue se
demonstra mas nAo se vé. Realidade: aguilo gue se vé, mas nao se
demonstra. Conseguir misturar esses dois realismos & acrescentar
ao inteligivel do real a cauda fantasmatica da realidade.

Obscurantismo - Considerando-se o fato de que em

cada duas pessoas uma nao lé, pode-se dizer que a sociedade esta
privada do prazer do texto. Essa desgraga se deplora apenas de
um ponto de vista humanista: a recusa de um livro seria apenas a
reniincia a um bem moral, a um valor nobre. Seria preferivel,
entao, apresentar a historia de todos oé prazeres aos guais as
sociedades pdem obje¢les ou renunciam. Ha um obscurantismo no

prazer. A 1idéia de prazer ja nao encanta ninguém. Uma sociedade
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trabalhada por duas morais, a da vulgaridade e a do rigor
politico e /ou cientifico, decreta a forclusdo do prazer. Dai a
sociedade parecer simultaneamente tranquila e violenta: frigida.

Edipo - Neste fragmento, entendo que o Edipo & uma
narrativa e gque, na literatura contemporinea estd aparentemente
obscurecida. Esse obscurecimento d& margem a que se pense que a
literatura se desinteressou verdadeiramente da narrativa. Isto
ocorre porgue ha um modelo forte de narrativa do passado,
impregnado em nds e esquecemos que até o discurso poético pode
ser uma estutura narrativa, nem gue nao tenha esse nome. Narrar
€ procurar uma origem, dizer as disputas com a lei, entrar no
enternecimento do amor e do 6dio. Como ficgdo, a narrativa
servia para fazer romances. Muitas leituras sao perversas,
fazem supor wuma clivagem, isto &, duas atitudes perante uma
realidade. A leitura pode levar o leitor a dizer: eu sei gue sio
apenas palavras, mas mesmo assim... Quando tenho prazer em ouvir
contar uma histdria cujo fim conheco e comporto-me como se sao
soubesse, € a leitura trigica, a mais perversa. Quando nao
conhego o fim, © prazer se apaga, © gozc aparece, estamos na
histéria dramatica. A cultura de massa apenas "consome" o drama,
sem gozo.

Medo -~ Algo se opbe & aproximacdo ou talvez
identidade entre medo e gozo. Nac € a idéia de que medo &
desagradavel, mas a didéia de gque & um sentimento tio
mediocremente indigno, gue & abandonado por todas as filosofias.
Porque a loucura nado se interessa pelo medo, hd um impedimento
para que o medo seja moderno. Recusa-se a passar além, a

transgredir. Abandona-se em plena consciéncia essa loucura.
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Entretanto ¢ sujeito que tem medo, permanece sempre sujeito. 0O
gque opdoe o medo ao gozo, também os aproxima. Medo é
clandestinidade absoluta, nfo porgue & inconfessavel, mas por
ter &3 sua disposicdo significantes conformes, quando divide ©
sujeito, deixando-o intacto. Aquele gque sente aumentar o seu
medo, recusa-se a uma linguagem delirante. Posso dizer: Escrevo
para nao ficar louco, © gue quer dizer gue escrevo a loucura.
Ndo diria, porém: Escrevo para nio ter medo, porque ni3o poderei
escrever o medo. O medo nao expulsa, ndo constrange, nem realiza
a escritura. Medo e gozo coexistem separados: deliciosa
contradigao! E quando escrever faz medo?

Frase - A fala interior assemelha-se muito ao gue
acontece, quando, meio adormecido num banco de bar, deixo-me
escutar musicas, ruidos, conversas. Tudo passava por mim e nao
se formava nenhuma frase. Esta ndo-frase & agquilo que existe
fora da frase. Uma fala simultaneamente cultural e selvagem.
Como a lingﬁistica s6 acredita na frase e a ela atribui uma
dignidade exorbitante, como forma de uma 1lb6gica, de uma
racionalidade, considero um escindalo cientifico a naoc
existéncia de uma gramatica daquele que fala. Na teoria, a frase
€ infinita, mas a pratica obriga a acabar a frase. Assim como
qualquer atividade ideoldgica apresenta-se sob a forma de
enunciados acabados, gualgquer enunciado acabado corre o risco de
ser ideoldgico. O acabamento das frases define o dominio
frastico. Enguanto o professor & aquele gue acaba a frase, o
politico entrevistado tem uma dificuldade em fazée-lo, o escritor
naoc € o gue exprime seu pensamento, a sua paix8 ou a sua

imaginacao por frases, mas sim um Pensa—-Frase: nao & um pensador
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nem um fraseador.

O prazer da frase & muito cultural. E algo como ©
jogo de xadrez: imutavelmente estruturado e no entanto
infinitivamente renovavel. E se a frase for uﬁ corpo? Entra-se
na erdtica do texto?

Prazer - Prazer do texto: implica cultura, gquanto
majior, mais diverso o prazer; a leitura dos cléassicos,
inteligéncia, ironia, delicadeza, euforia, dominio, arte de
viver. 0 prazer do texto se define por uma pratica, e se atinge
em gualguer tempo e lugar. O Ego & reforcgado pela fantasia, o
inconsciente acolchoado. O prazer pode ser dito e dai vem a
critica.

Texto de gozo: O prazer, a lingua e a cultura vem
aos pouguinhos. Por ndo ter uma finalidade & perverso. Nao
implica Prazer. Pode até aborrecer aparentemente. WNada &
reconstituido. Nada & recuperado. 0 texto de gozo &
absolutamente intransitive. A perversao nio & suficiente para
definir o gozo. E sim o extremo da perversiao. Pode-se provar que
o prazer do texto nao & certo, infalivél, seguro. Nada ha que
afirme gue um mesmo texto agradard uma segunda vez. E um prazer
que se fragmenta pelo humor, habito, circunstancia. E precario,
insuficiente, pouco duravel, como uma prece dirigida a vontade
de nos sentirmos bem. Nao posso falar de texto de prazer, do
ponto de vista da ciencia positiva. 0 gozo & inesperado,
acontece a qualquer hora, sente-se uma sb vez - e as vezes =

precoce.
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Politica - O texto & (deveria ser) essa pessoa
desenvolta gque mostra o traseiro ao Pai Politico.

"{Politica € o momento em que o politico se converte
w13

em discurso de repeticao).

Quotidiano - Roland Barthes inclui-se entre agueles

leitores gue experimentam um certo prazer em textos em gue ha
detalhes, pormenores, habitos da vida guotidiana. Questiona-se
sobre esse gosto. Sera esse gosto fantasmidtico pela "realidade”
que provoca prazer? Prazer obtido por mediocridades? Ha editores
gue suprimem os pormenores quotidianos, as ténues notac¢des sobre
o "tempo que esta", para conservar considera¢oes morais,
julgando estar procedendo bem. Ocorre gque, muitas vezes, as
considerac¢Oes morais envelhecem e ndc o tempo. Ficam insipidas,
ultrapassadas.

Recuperagao - Quando um escritor transforma-se em

cineasta, ou pintor, e passa involuntariamente a fazer discursos
criticos; gquando um escritor deixa de escrever para escrevinhar;
gquando abandona o desejo de escrever, esta se esforgando para
destruir a arte, gue parece comprometida com histdrico e o
social. Sao formas inadequadas de expressar o desejo de
renovacao. Ficar de fora & descabido. Consentir em ficar na
pratica da arte € estar sujeito a sua recuperagao. A destruicéao
nao se realiza combatendo as formas aparentementes
contraditbérias. Necessario se faz uma subversdo sutil: sem um
interesse direto na destruigdo, afasta-se o paradigma e se
procﬁra um terceiro termo inesperado e excéntrico. O contrario

de liberdade sexual seria o pudor. E inesperado gue se oponha ao

13, Barthes, Roland O Gao da Voz, Tradugde Teresa Meneses, Edigoes 70, Lisboa, Portugal, pag.
215.
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pudor, o riso.

Representacao - 0O texto de prazer nao & forgosamente

aguele gue relata prazeres, assim como, © texto de gozo nunca é
aguele gue narra um gozo. O prazer textuai nao &€ uma relacao de
imitacao, mas de desejo, de produgdo. Entre Figuracao e
Representag¢dao ha wuma sutil diferenca. A figuracao seria o modo
de aparic¢ado do corpo erdtico no texto; impulsionado pele desejo,
provoca © gozo. A representacdo ndo passaria de uma Figuragao
embacada: ‘néo se baseia no deselo, mas em moral,
verossimilhanca, legibilidade. No pProcesso representativo
produz-se tanto uma arte (romance classico) como uma ciéncia
(grafologia)

Resistencia - Muitas resistéencias aparecem, mal se

fala em Prazer do texto. Uma & de natureza politica: acusa o
prazer de futilidade, de idéia de classe, de ser ocioso. Outra,
de natureza psicanalitica, acusa o prazer de culpabilidade, de
ser vao, de ser ilusao.

O hedonismo foi recalcado pelas filosofias e
esvaziado para dar lugar a valores mais fortes: Verdade, Morte,
Luta, Desejo. O Desejo tem valor para a ci@ncia, o Prazer nao. A
sociedade recusa e ignora o prazer e gozo, justificando, até.
Os livros erdticos sac excitantes: s3o livros do Desejo e naoc do
Prazer. Talvez do prazer visto pela psicanalise.

Outra resist@ncia: parece haver uma mistica do
Texto. Ao contrario, existe um esfor¢o para fazer do texto um
objeto de prazer com os outros: aproximando-o dos prazeres da

vida; catalogando-o como uma dJde nossas sensualidades, abrindo



uma brecha para a perda subjetiva gue ¢ gozo €. Falsa & a
oposicdo entre vida prdtica e vida contemplativa: o prazer &
ubigquo, © gozo, atépico.

Idéia de fazer um texto em que se teceriam os
prazeres da leitura e os da aventura, os gozos da vida e os do
texto, captados na mesma anamnese. Esta desacreditada uma
estética do prazer baseada radicalmente no prazer do consumidor.

Sonho - O gque se deveria obter através de um
trabalho de vigilia, uma 10gica consciente articulada com uma
extraordinaria delicadeza, ocorre no sonho. £ o sonho que
permite, mantém, retém e expde a sutileza de sentimentos morais
e até metafisicos, a sutileza das rela¢des humanas, um saber do
mais alto grau. E o sonho que faz falar tudo aguilo gue em mim &
natural, gue ndc & estranho: uma anedota indelicada feita com
sentimentos ¢ivilizados, ou ao contrario, uma anedota muito
legivel feita com sentimentos impossiveis.

Ciéncia - A relaglo entre o prazer do texto e as
institui¢des do texto & fragil, t@nue. A teoria do texto
reconhece o© gozo como evidente e nac demonstravel. Esse
reconhecimento tem pouco futuro. A teoria estabelece uma
pratica. Nao estabelece uma ciéncia, um método, uma
investigacdo, uma pedagogia. Se assim &, a teoria soé pode
produzir tedricos ou praticantes e n3c especialistas. N3o &
apenas © carater metalingﬁistico, gue caracteriza uma
investiga#éo da teoria do texto, gue se opde & escrita do prazer
textual. O fato de sermos incapazes de conceber uma verdadeira
ciencia do devir (vir a ser: transformacac incessante e

permanente pela qual as coisas se constroem e se desenvolvem
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noutras coisas) se opde ao prazer textual. Percebemos ©
permanente, a forma e a afirmamos porgue nos falta sutileza para
perceber algo mais, algo além.

Significdncia - £ o sentido na medida em que &

produzido sensualmente.

Sujeito ~ Roland Barthes tenta conceituar—-se na
categoria de Sujeito. Primeiramente, refere-se a procura de se
estabelecer uma teoria do sujeito materialista. Uma investigacao
gue passa por trés estados: inicialmente toma a via psicoldgica
antiga, gue critica as 1ilusbes de gue o sujeito imaginarioc se
rodeia; a dos moralistas classicos, que acreditavam na unidade
da pessoca humana. Em sequida, quase simultaneamente, um outro
estado mais longe, admitindo a dualidade da pessoa humana na
cisfo vertiginosa (que perturba a razdao ou a serenidade do
espirito} e, por fim, a generalizacao, que remete a
multiplicidade do sujeito. Como gue aceitando essa teoria,
Roland Barthes justifica citando Nietzche "Rao temos o direito
de perguntar gquem & gue interpreta? E a propria interpretacao,
forma de vontade de poder gue existe, enguanto paixao”. Seria
talvez o desejo de realizagao um processo, um devir e naoc um
ser?

Além dessa conceituaclo tedrica, Roland Barthes
supde o sujeito como ficc3o. Remete ao prazer de imaginar-se
como individuo, e como individuo nao é apenas um ser singular,
mas plural e o prazer experimentado é individual mas nao
pessoal.

Roland Barthes, relata como se sente ao analisar um

texto gue lhe deu prazer. Encontrou seu individuo e nac sua
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subjetividade. Encontrando o seu "individuo”™, encontra seu corpo
erdtico, que €& também seu sujeito histdrico. E num conjunto .de
elementos biograficos, histoboricos e socioldgicos, numa
combinatOria delicada gue Roland Barthes regula o jogo
contraditdorio do prazer cultural e do gozo incultural, e se
escreve como sujeite: um sujeito mal situado, anacronico, a
deriva. Num lugar nulc (atdpico). Roland Barthes parece guerer
situar-se, classificar-se, tipificar-se como 1leitor de prazer.
Deixa de lado o socioldogico e servindo-se do linguajar
psicanalitico, vé-se em guatro tipos de leitores: fetichista,
obsessional, paranbico, histérico.

Fetichista guando concorda com a fragmentacao e ©
prazer da palavra; obsessivo guando, como semiélogo, tem prazer
pelas linguagens segundas; parandico guando consome ou produz
textos retorcidos, Jjogos, forgas secretas, histérico guando
acredita no texto ingenuamente, entra na comédia da linguagem &
que se lanca, através do texto, sem nenhum olhar critico.
Percebo assim o modo como Roland Barthes se VEé e se sente
sujeito de uma pratica.

Teoria - Usando de um neologismo para uma metafora
interessantissima, Roland Barthes diz que a teoria do texto &
uma "hifologia®™ (hyphos & o tecido e a teia de aranha}.

Texto significa tecido. Essa idéia nos remete a algo
pronto, acabado. Produtc e resultadeo do tecer, gue traz o
sentido, a verdade. E preciso ir além, acentuar a idéia de que ©
sujeito, ao mesmo tempo gque faz o tecido, se desfaz nesse
tecido. No fazer, desfazer-se, refazer estd a perpetuidade do

entrelacamento.
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Valor - & teoria do texto, muito emboraz tenha
designado a significancia come lugar de gozo e tenha afirmado o
valor simultaneamente erdtico e critico da pratica textual,
estas proposicdoes sao muitas vezes esquecidas, recalcadas e
abafadas. O lugar do prazer numa teoria do texto nao & certo. Se
fosse, a teoria se tornaria um sistema centrado, uma filosofia
do sentido. Ocorre gue, por prazer, & necessaric deslocar o
discurso, © idioleto gue se repete e toma consisténcia. Ocorre,
ainda uma interrupc¢do do prazer, gue solidifica os valores
admitidos por nds mesmos. Ocorre até a necessidade de uma nova
ortografia pé}a uma palavra, uma extravagancia do significante
(haristaukrassie).

O prazer é um neutro. O prazer do texto é um valor
gue est@ no significado, no deslocamente do significado, na
suspensaoc do significado e até no significante.

Voz - Se existisse uma estética do prazer textual
incluir-se-ia nela a escritura em voz alta. Nac se trata da
fala, nem da expressao oral, pois esta pertence ao feno-texto e
&€ a dos criticos e comentadores. A escritura em voz alta
pertence ao geno~-texto, a significd@ncia transportada pelo grac
da voz; & o modo de dizer que vem do mais intimo e UGnico de cada
escritor, de seu corpo, de seu inconsciente, de sua historia. A
escritura vocal seria a voz gue se faz ouvir na materialidade,
na sensualidade da escritura, come se fosse falada de muito
perto, permitindo-se sentir a respiracaoc, os labios Junto a
orelha. Escritura vocal & sentir o som da escritura do corpo
erbtico do sujeito escritor.

Em 1973, Roland Barthes por Roland Barthes: livro de



dificil classificagcao dentro dos géneros convencionais. Inicia-
se com fotos: fragmentos visuais da vida de um sujeito. Sujeito
humano gue imagina, sonha, pensa, reflete, alegra-se, sofre,
recorda, 1&, preocupa-se, medita, tem esguisitices, amigos,
amores, prazeres, medos, ilusdes, decepgoOes, como todos o©s
sujeitos. Sujeito gque se desdobra em Eu, Vece, Ele. Roland
Barthes, para apresentar descompromissadamente uma especie de
biografia descontinua, gue se acompanha, vivenciando, refletindo
e de onde se obtém idéias gue nos aproximam do autor. Autor para
guem © Eu & o pronome do imagindrio, o Ele & o pronome da
distancia, o Vocé & o pronome da auto-acusacdo e da acusacao.
Uma verdadeira colcha de retalhos? Um guebra-cabeca? Roland
Barthes nioc escreve sb sobre si, escreve-se. Ele proprio diz do
seu livro: T"Seria interessante, para nao dizer - divertido -
pedir a um escritor que fizesse um dia a propria critica de sua
obra. Concebi este livro com este espirito, como uma espécie de
pastiéhe de mim mesmo, permitindo todos os divertimentos de um
desdobramento. Contudo, ao lancar-me ac trabalho, tudo mudou;
puseram—se problemas sérios de teoria e de pratica da escrita,
tornando um pouco irrisdrioc o simples jogo previsto, a partida.
Dei-me conta (nac imediatamente) de gue devia aproveitar a
ocasiao gque se me oferecia, para encenar, se assim se pode
dizer, a relacio gque pude ter com a minha propria imagem, guer
dizer, o meu "imaginaric®™; e como a minha obra passada € a de um
ensaista, o meu imaginario & um imaginario de idéias. Trata-se,

em suma, de uma espécie de romance do intelecto. Este romance e



verdadeiro? O que eu ai digo e verdadeiramente o gue pensoc? Que
€ este eu gue pensa isto? Uma imagem? £ sabido gue o imaginario
é o proprio desconhecimento destas duas novas poténcias a gue se
da o nome de inconsciente e ideologia; o meu livro, num sentido,
& estupido; ele sabe-o mas nao o diz"."

Em 1978, Aula , aula inaugural da cadeira de
Semiologia Literaria do Colégio de Francga, proferida dia 7 de
janeiro de 1977. Ao longo do tempo, mudam-se os conceitos. E a
cada renovar—se, oS novos conceitos 530 obijeto de
gquestionamento, discusstes e de posiciohamento pro e contra.
Na modernidadg, entre varios estudiosos, pensadores, criticos,
escritores, podemos e devemos incluir Roland Barthes, gue tem
provocado com suas ideéias, muitas controvérsias. Sendo a
modernidade época de profundas transformagdes nos varios campos
éas atividades humanas e, acreditando haver uma nova maneira de
ver fatos e coisas, Roland Barthes apresenta em seu texto Aula
consideracOes sobre Poder, Ensino e Literatura, entrelaca suas
idéias interessantes e provocadoras de reflex3o, com sabor e
saber, com certa ironia e muita seriedade, abrindo
possibilidades para uma nova abordagem, para um repensar
problemas de nossa e€poca para 08 guais surge um novo enfoque.
Sem dar modelos, expondo-se em uma pratica na gual insere sutil
e camufladamente uma teoria, gue cabe ao leitor organizar, uma
vez gue essa "teoria™ se apresenta em forma de possibilidades
estimulantes de nova postura diante do ensino, em geral, e do
trabalhar 0 texto e com ¢ texto, mais particularmente. Partindo
da consideracao de existir uma ®"inoc2ncia® guando se fala sobre

Poder, como se ele fosse uno, Roland Barthes sugere, se € gue

14. Barthes, Roland - Roland Barthes por Roland Barthes, Tradugao Jorge Constante Pereira, Edi
¢bes 70, Lisboa, Portugal, Orelha.
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nao afirma, gue © Poder e plural, baseando-se no gue observa ac
seu redor e naguilc sobre gue medita. Sendo plural no espacgo
social, & perpétuc no tempc histdrico, resistente e ubiquo, estéa
na histbéria inteira do homem. Resistente, pois, ‘se expulso,
reaparece; se destruldo, revive em todas as atividades, em todas
as relacdes e até nas contestacoes, expressando-se,
obrigatoriamente pela linguagem, enguanto desempenho de uma
lingua. Lingua a gue Roland Barthes chama "fascista®™, por ela
definir-se menos por aguilo gue se permite dizer do gue por
aguilo gue & obrigada a dizer. Evidencia-~se gue a lingua esta a
servico 4o (%) poder (es) numa inelutavel e paradoxal condicao
de servidao e poder gque acabam por se confundirem. Duas rubricas
indiscutiveis se acham nela (lingua): autoridade de assercaoc e
gregarismo de repetigao, gque acabam por aprisionar o sujeito
falante. Roland Barthes, considerande-se etimologicamente um
Anarquista, sugere uma forma de fugir a esse poder e ao
estereotipo, 'que a repeticao engendra, gera, da origem:
trapagear & lingua e com a lingua. Uma trapaca salutar gue
permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma
revolugao permante da linguagem: a literatura.

Um nove conceite de literatura se apresenta. Roland
Barthes passa a usar, indiferenciadamente, as palavras
literatura, escritura e texto, enguanto entende gue Literatura
implica ume forma de tecer significantes, uma pratica de
escrevery e um interpretar de significados. Considera as forgas
existentes na Literatura e zessalta( entre elas: mathesis,
mimesis, semiosis,

Vejamos como Roland Barthes as veé:
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Enguanto Mathesis, a Literatura proporcicna saberes
de forma nao habitual, fazendo-os girar, nio fixa nem fetichiza
nenhum deles, e nunca 0s apresenta inteiros ou derradeiros.
Engrena—os no rolamento da reflexividade infinita através da
Escritura. As palavras adguirem sabor e & esse gosto das
palavras que faz o saber profundo e fecundo: uma festa.

Mimesis é a forga de representacdo. Desde os tempoé
antigos até as tentativas de vanguarda, a literatura tem por
objetivo representar o real. Nao sendo o real representivel pela
linguagem por uma condicao de impossibilidade de se fazer
coincidir wuma  ordem puridimensional (o real) e uma ordem
unidimensional (a linguagem), ocorre um nao-conformismo dos
homens gue, recusando este fato, usam de muitos expedientes
verbais diversos e as vezes "louguissimos" para tentar eliminar
essa dificuldade; a inadequacao fundamental da linguagem ac
real. E nessa recusa gue se tece © texto, escreve—se a
escritura, produz-se a literatura.

Semiosis, a terceira forga, estid menos no manter o
carater cientifico da Semiologia, gue tem por objetoc a linguagem
trabalhada pelo poder, e no atribuir caracteres fixos e
cientificos, do gue no deslocar-se diante das mudancas ocorridas
na sociedade intelectual e diante do propric Poder, como
categoria discursiva, entoando discursos diversos, nos quais a
manutencao do significado torna-se insustentivel com o passar do
tenmpe.

Deslocandec-se, a semiologia permite-se mergulhar nos
textos antigos e modernos, trabalhar as diferencas e as

indiferencas, impedindo-se de dogmatizar, recusando o mito da
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criatividade pura, pensando e repensandoc OS Signos.

Desiocando-se, a semiclogia permite-se mergulhar nos
textos do Imaginadrio cujas estruturas jogam ac mesmo tempo com
uma aparéncia de verossimilhanga e uma incerteza de verdade,
possibilitando trabalhar o signo como uma ficgao.

Deslocando~se, a semiologia nac sera uma disciplina
da ciéncia, mas manterad com ela uma relacao ancilar, podendc
operar como gue um curinga do saber, jogando com os signos e
nesse Jjogo, nesse logro consciente, saborear-lhes o sentido e
compreender-lhes a fascinacao.

Diante das mutacdes gue tanto afetam a cultura, a
gsemiologia aprofundou~se, diversificou-se, fragmentou-se, entrou
no campe fecundo das contradigOes para atender 3s solicitacdes
gue a ela faz o proprio mundec moderno e o imaginario intelectual
da nossa época, fazendo-se concebivel o signo do imaginario e
uma modificacdc no uso das forcas da literatura: Mathesis
{ensino) /Mimesis (representacao)/Semiosis (significado).

Fala-se muito, hoje talvez mais do gue em outras
epocas, de crise de ensino: © gue se permite observar e
constatar. Roland Barthes, em seu texto Aula, aborda alguns
aspectos dessa crise:

- os valores antigos n3o se transmitem mais, néo
circulam mais, naoc se impressionam mais;

- & literatura estéa dessacralizada, mas nao
destruida e as instituicdes estio impotentes para impor a
literatura cémo modelo implicitco do humano;

- o ensino das letras, dilacerado até o cansaco;

- estéd desgastado, extenuado, e morrendo, pouce a
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poucoc, © mitc do escritor depositaric sagrado de valores
superiores;

- a "maestria" literaria desaparece e nao se aceita
o paradear, a conversa fiada dos escritores;

- © gue & opressivo num ensino n3c & o saber e a
cultura gue ele veicula, mas as formas discursivas através das
guais ele & proposto.

Novas perspectivas? Um ensinc livre? Que deseja
Roland Barthes? Qual a sua postura?

Num primeiro momentsc, Roland Barthes parece
apresentar uma. sincera alegria em viver a idéia de um ensino
livre, fora do Poder.

Ensinar: uma atividade de pesquisar e de falar, de
sonhar alto @a sua pesquisa; e uma atividade ndo de FJulgar,
escolher, promover, sujeitar-se a um saber dirigido.

Porém, falar, simplesmente falar, fora de toda
sancac institucional, nao constitui uma atividade gque sedja ou
esteja livre de qualguer poder. Sempres se estard preso a
lingua. Nao pode haver liberdade sendo fora da linguagem, se
entendermos liberdade nao s6 como a poténcia de afastar-se e
esqguivar—-se ao poder, mas também e sobretudo a poténcia de nac
submeter ninguém.

E possivel, porém, segundc Roland Barthes, pensar
num ensino livre e guanto mais livre mais necessirio indagar-se
sob que condigbes e segundo gque operagdes o discurso, preso a
fatalidade de seu prdprio poder, pode despojar—-se de todo desejo

de agarrar. Esta € a interrcgagdc gque constituli o projeto
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profundo de um ensino livre e para ¢ gual Rocland Barthes tece
algumas possibilidades,; segundo seu desejo.

Deseja usar as forcas da literatura, Texto ou
Escritura, (Mathesis, Mimesis e Semiosis), para circular o saber
ou & cultura e zretomar os valores, indo ao texto, volvendo seu
olhar, n3c sem perversdo, para as coisas antigas e belas,
aparentemente abstratas e extintas e trabalha-las com a ajuda da
"sua" semiologia.

Deseja manter um discurso sem O ~impor, renovar a
maneira de apresenta-lo e para isso se dispde e se persuade de
gue ¢ fundamental & o desprendimento, o uso da fragmentacio ao
escrever e a digressao ao expor. A este "método™ chama de
"excursao”.

Deseja que a fala e a escuta trancem, transem e
desenrolem as idas e vindas de um deseijo, criando uma area de
jogo e de afeto.

Degeda a fidelidade de seug ouvintes, o ouvido e a
inteligencia em alerta para combater o0s esteredtipos (monstros
gue dormem em cada signo) através de uma linguagem gue torne
ineficaz todo discurso gue "pega”.

Deseja baldar, desprender, aligeirar o poder a gue
todo e gualguer discurso se prende (gque € o poder da linguagem)
através da propria linguagem.

Deseja {uma grande ousadia ou uma sutil ironia? Ou ousada e
sutil ironia? Ou sutil e irOnica ousadia? Ou irdnica e ousada
sutileza?} propor um ensinoc fantasmatico, dispondo~se a
desaprender: colocar na origem de seu ensino um fantasma dito ou

nao dito e ac qual o professor volta sempre, nc momento de
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decidir sua viagem, desviando-se sempre do lugar em gue o©
esperam. Enfim, deve renascer, fazer-se mais Jjovem do gue &,
deixar—-se levar pela forca de toda vida viva: o esguecimento.

Apos a idade em gue se ensina o gue se sabe, vem a
outra em gue se ensina © gue ndc se sabe, © gque se chama
pesquisar. Depois, a idade do desaprender, experiéncia a gque ele
nomeia "Sapientia®: nenhum poder, um pouce de saber, um pouco
de sabedoria e ¢ maximo sabor passivel".15

Em 1980, A Camara Clara, publicado pouco antes de
sua morte, trata sobre fotografia, mals precisamente socbre
reflexdes sobrt a esséncia da fotografia. Por gue algumas fotos
gsensibilizam, intrigam, agradam e outras n3o? E este ¢ ponto gue
o autor aborda, também dentro de uma maneira renovada.

Em 1981, O Grao da Voz, coletdnea de. entrevistas
realizadas entre 1962 e 1980, d&a-nos wuma visdo d&8e Roland
Barthes, elucidandoc também muitos aspectos de seus livros e
apreseﬁtando suas opinides e pontos de vista sobre diversos
assuntos, entre eles Ensino e Literatura e a Preguica.

Esses foram os livros gque 1li e penso gque, atraves
deles, consegui algum conhecimento de Roland Barthes,
Conhecimento gue nac me satisfaz ainda, embora tenha-me causado
prazer. Desejo conhecer mais com as leituras de: Michelet par
Lui ~ Méme; L'empire des Signes; Sollers Ecrivain:; e Incidentes,
e dos artigos e revistas a ele dedicados. Urge traducaoc desses
livros para enriguecimento dos gue, infelizmente nao léem

frances com facilidade como eu.

15. Barthes, Roliand - Aula, Tradugac leyla Perrone, Editora Cultrix, Sac Paulp, pag. &7.



Nao serdo feitas referéncias aos livros Fragmentos
de um Discurso Amocroso; O Obvic e Obtuso, e ac recentemente

lancado em lingua portuguesa, O Rumor da Lingua.
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5. - Roland Barthes para mim

A diversidade dos escritos de Roland Barthes reflete
mais do gue uma inteligencia brilhante. Reflete um dinamismoc
intelectual numa dimensac de inguietude, gue &, praticamente,
impossivel encontrar nele um ponto central ou centralizador. Ele
proprio se descentra sempre, com tal insolitude, gue deixa o
leitor perplexc.

Roland Barthes & complexc. Uma dificuldade gue nao
se supera apenas raclocinando. E ©precisoc pensar, sentir,
mergulhar nas dificuldades e perder-se um pouco. E escritor para
muitas leituras, para longos e minucicoscs estudos. Na logosfera
barthesiana habitam palavras de varios campos do saber, as guais
ele da conotacodes, sentidos segundes e /ou multiplos e
fascinantes. E em meio & fascinacao e curiosidade alertadas,
elaboram-se conceitos sobre os mals variados assuntos e, entre
eles, sobre leitura e escritura, que vé&m ao encontro da minha
procura e desejo. Nao aparecem esses conceitos de forma clara e
determinada, mas como gue camuflada. O carater ladico de seu
linguajar revela-me & infinitude do significado. Roland Barthes
faz circular em intmeras situacdes, um vocabularic
psicanalitico, baseando-se em Freud e Lacan. Joga com essa
linguagem recorrendc nac somente a linguagem psicanalitica mas a
outros idioletos. Portanto, um recurso até certo ponto ludido e
ambiguo qﬁe, se ressalta e com gue trabalha ¢ imaginadric.

No deslocar o significado e no consitruir estranhas

metaforas estid uma das atraentes dificuldades de Roland Barthes,



gue sac inumeras. Faz toda uma alegoria duplamente fascinante e
desafiadora, pois o leitor ja traz consigo significados prdprios
e estes significados estac muitc aguém daguilo gue Roland
Barthes significa sempre ambiguamente. E essa ambiguidade fica
tao alertada, gue nac ha como escrever sobre ele ou sobre suas
idéias, abolindo =& ambiggidade. Se se tiver que explicar bem
explicadinho, Roland Barthes estarad sendo trucidado. Essa
. dificuldade & que fascina. E forga gue atrai. E-se fascinado por
algo que ndo se compreende, via raciocinioc, soé.

& vpostura de Roland Barthes vai-se delineando
vagorosa e nebllosamente. Suas idéias, sua forma de escrever, no
desejar decifré-las, exercem um enorme poder sedutor. E as
idéias gue se formam em mim, me fazem perceber a dificuldade de
dizé~las, pois dizendo-as, muitas vezes o pensamento muda de
figura, de sentido, pela propria carga semantica ds palavra e
pelo uso de senso comum. Evitar o senso comum, fugir dele, fugir
ao esterebtipo e a doxa & um dos pontos altos de Roland Barthes.

Sinto gue a palavra, que tantc seduz, acaba as vezes
por limitar-se e reduzir-se, se nac a empregrarmos Dbem. E a
razao, deve imperar, e nac enfraguecer perante ¢ sentir.
Desejaria gue ambas coexistissem vassalas. Roland Barthes naoc se
ensina. Fala-se dele a partir do gue outrog disseram ou
escreveram, mas para mim o mais importante € partir do gque sinto
e percebo dele ac ler e meditar sobre o gue leioc. Reoland Barthes
expOe-se e, ac expor-se, mostra-se tal gual € ou imagina ser.

Uma outyxa forca, talvez a mais importante, o©
despoder, transforma-se, pelo seu proprioc discursc, num poder de

seducaoc. E no seduzir, permite o induzir, o conduzir, o deduzir,
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o produzir, o traduzir. Sobre a guestac escritura e sedugac, a
professora Doutora Elisa Angotti Kossovitch. diz: "Nunca se pode
prever a seducdo de alguém. Além de intransitiva, a seducado &
atopica e indefinida. Ao desejo de seduzir nao corresponde,
necessariamente ¢ desejo do leitor {ou do cuvinte} gue pode,
muito bem, ficar-lhe indiferente®™. ®0 leitor seduzivel sera
alguém gue vira ajustar-se ao desejo do sedutor ou, alguém
passivel de se tormar, se nao sedutor, pelo menos cumplice™.
Roland Barthes expOe-se praticando a sua "teoria”
{(talvez uma nao-teoria) e +teorizando sutilmente a sua pratica,
revelando o carater lGdico da palavra através da cintilacao de
sua inteligéncia. Brilho intenso gque ofusca. Faz sentir que ha
um caminho abrindo-se, a partir do gue existe nele, do gue ele
percebeu nele mesmo e publicou corajosamente. Nesse sentido €
gque a pratica de Roland Barthes interessa, encoraja, gquestiona.
Um estimulante humanista gue escapa a gualguer
rétulo. Apaixonado pelas buscas e pelas perguntas. Dominado pela
criadora intuicao da linguagem. Angustiado pelo destino dessa
propria linguagem. N&ao prople solugbes nem esguemas. Tem horror
visceral a gqualguer esguema rigido gue aprisione, este & um dos
tracos marcantes de seu pensamentec e trabalho que guerem ser
livres sempre. Naoc h& um modelo pré-determinado. Roland Barthes
nac se ensina, aprende-se. Lé-se e deixa-se refletir sobre as
sugestdoes gue surgem. Sua atitude & abrir caminhos ao
pensamento. Tem implacavel agudeza em pOr a prova a linguagem.
Deixa & vontade. Nao tenta aprisionar o texto a um esguema pre-
concebido e permite incorporar ao estudo de textos, a dimensaoc

do prazer da leitura, a emocao de gostar de ler.
jS g
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Roland Barthes fluili na sua linguagem e com sua
linguagem. Poesisa e senso de humor revelam a permanente
ambigﬁidaﬁe da linguagem. Sem uma acuidade intelectual direta,
faz circular o saber. Cria nove espago para a palavra. Recria
ativamente a linguagem. Estudando incessantemente o processc da
significacao, provoca, fazendo com que a reflexdo ndc se
desvincule da sensibilidade e da experiencia vivida. Escrevendo,
revelando seus pensamentos sobre tantos assuntos, percebendo-se
como leé e como sao seus modos de leitura, tendo sido professor e
critico, mostra sua permanente indagacac a palavra e trabalha
incessantemente em decodifica-la e dar-lhe nova codificacao.

Naguile gue escreveu, lucidez e critica estao em
movimento, em constante espiral. Leva a meditacao. Como alguém
gque vé a linguagem, proclama sua pratica e a necessidade de uma
nova consciéncia. Abordando problemas, fala deles em linguagem
classica, com dimensdo nova. Roland Barthes expde suas duvidas,
seus valores, a caducidade de certos valores, estereotipados
pelco poder, de maneira gue fica perto de nbds, de nosso
imaginario, de nossa fantasia.

Proporciona oportunidade de reflexdo em termos de
reavaliacac de nosso saber acumulado, do nosso conhecimentce de
lingua, historia, literaturaz, do modc comoe nos vemos & nos
mesmos. Nac faz isso teoricamente e sim na sua pratica, gue & c
gue seus escritos revelam. Agrada-me ¢ empréstimc do vocabulario
psicanalitico, a sua maneira de usar a pontuacao e o modco COmo
usa os prbnomes pesscais. Faz parte do seu jogo. Roland Barthes
vé-Se como TBEu®, T"voceé®, "sle®™ 2 "Roland Barthes®. Em  todo

pronome ha um eu subjetivo, e ac perceber essa dimensic em gue



Roland Barthes se coloca, percehe-se um sujeito dessituado. Nao
se trata de um nao-eu. Mas trata de Eu, Roland Barthes, me vendo
como vocé&, Roland Barthes, como ele, Roland Barthes e como
Roland Barthes. Esse € um dos recursos gue promove a danga dc
pensamento, da c¢intilacdc. Uma brincadeira de esconde-esconde
com a palavra e a multiplicidade do seu significade. Se ja no
Eu, supbe significancia, se vé multiplo, entdo, o universo da
palavra Jamails pode ser visto como compostc de unidades-
univocas.

A descoberta desse recurso em alguns escritos de
Roland Barthes me leva a vé~-los como escrituras. A perversao de
Barthes nao tem o rigor psicanaliticoe. "B a categoria das
funcoes gue se exercem por nada. E o tema do dispéndio“.s

Roland Barthes trilha um caminho cheio de voltas, de
sinucsidades. Nessas voltas, peguenas descobertas. Inesperadas e
ins®litas descobertas gue fazem cdcegas, deixam inguietos seus
leitores. E esse "mais”™ gue me faital e procurco, Barthes o
revela. Se falta, € por isso gque procuro. Na procura estd o
desejo. C desejoc na procura € prazer. O desejo ac encontrar o
gue procuro sera gozov?

Esga ida cheia de vecltinhas tira a linearidade do
pensamentc. Penso gue Roland Barthes esté escrevendo o© seu
prazer. O seu prazer e gozo estavam na "ceoisa linguageira™ em
gque ele se coloca ora como Eu, ora comc um individuo (ele). Nao
escreve sobre o prazer, faz o seuw prazer na sua escritura e

tentando captar o© ainda-indizivel, mostra sua procura, sua

5. Barthes, Roland - 0 Griao da Voz, Tradugao Teresa Meneses e¢ Alexandre Melo, Edigdes 70, Lisboa,
pag. 228.
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pusca, gue & a propria viagem do desejo. Assim, erotiza © texto
e deixa-o prazeroso & perverso. E a0 escrever, faz artimanhas
com a cultura que tem, parecendo guerer nega-la, destrui-la,
ironizandoc—a.

Penso ser tae dificil chegar ao instante de ver-se
para dentro, e por 1isso, o texto de Barthes & sentido como
ilegivel, cheio de complicacoes semioldgicas. Foge da estrutura
tradicional de confeccionar livre, e cria nova estrutura, e
fuginde da norma, j& no estruturar seu livro, deixa o leiter
desnorteado, mas ndo menos fascinado. Por isso o T"engate” e
importante. O prazer de guem escreve € a sua escrita? O gozo do
escritor, a sua escritura?

Esse despertar para o Prazer esta no inicic de um
processo de compreensac de Roland Barthes. Processo gue val se
desenrolar infinitamente. Permitir-se percebe-lo & tarefa
individualissima.

Barthes estava interessado no ZEN., E do ZEN toma
palavras e formas para falar do seu prazer e expressar o SATORI.
mminha dupla vocacao: a de ensinar e a de escrever. Com a
escrita a completar a licdo ou a licac a continuar a escrita, de
modo gue os dois modos de existir, como expressao da mesma
individualidade excepcional, explicam o] homem, com a
singularidade de seu pensamento e do seu modo de ser™, palavras

de Josué Montello.



., - Algumas ideias de Roland Barthes aue
inspiraram este trabaiho

Transcritas abaixo estdac as ideias encontradas gue
me levaram & reflexdo e me inspiraram o trabalho. De ®0 GRAC DA
VOZ".

"x escrita ndo é forcosamente o modo de existencia
do gue esta escrito."(9) "Ao passar a escrita, protegemo-nos,
viéiamcmnos, riscamos as nessas parvoices, as nossas
suficiéncias {ou insuficiéncias})}, as hesitacoes, as ignorancias,
as complacéncias, as nossas mazelas, abreviando toda a camblante
do nosso imaginarioc.®"(10) "Ac escrever, o imaginario muda de
espaco: trata-se de instalar, de representar um descontinuo
articulado, guer dizer, de fato, uma argumentacaoc.® (11} Falandc,
as expressbes sao chamamentos, modulacoes, diria eu, pensando
nas aves: cantos? Atravées dos guals um  Ccorpo procura outro
corpo. £ este canto, desajeitado, insipido, ridiculo, guando
estad escrito - gue se extingue na nossa escrita.” (11} "Assim,
manifesta—-se =na escrita um npovo imaginaric, gque €& o do
pensamento." "A escrita, propriamente dita, & a gque produz
textos. A escrita mac é a fala...mas ela tambeéem nac € o
escrito, a transcricao; escrever nao e transcrever.” (12} "0 gue
me apaixonou foi ¢ modo come os homens se representam o mundo
inteligivel: a aventura do inteligivel, o problema da
significacdo. Os homens daoc um sentido a sua maneira de
escrever; com palavras a escrita cria um sentido gue as palavras

nic possuem a partida. E isso gue precisc compreender, € issc

[al



gue eu tento exprimir.” ({14} "A escrita e a arte de levantar
guestoes e nao de lhes responder ou de as resolver. Quando as
guestoes levantadas sao verdadeiras, elas incomodam.”(15) “E uma
tarefa bastante grande gue, por um lado & técnica e por outro, e
filosofica. A gue ela levara? Nao fago idéia. Quando uma cobra e
conseguida, ela levanta, entao, a guestao com ambiguidade, e
atraves disso, torna—-se poética.®{16}) "0Os significantes sao
sempre ambigucs, o numero de significados € sempre superior ac
namero de significantes. A ligacgao .entre significante e
significado tem muitc menos importidncia do gue a organizacao dos
significantes entre si. Neste despertar do sentido, o importante
& o despertar, nac €& o sentidc."(22) "Cabe a obra levantar
cguestoes, ao publico encontrar respostas.®({25}) Suspender o
sentido € uma operacac extremamente dificil, exigindo, ac mesmo
tempo, uma tecnica muito grande e uma lealdade intelectual
total." {26) "Nenhuma grande ideologia, nen:uma grande utopia se
encarrega hoje dessa necessidade: uma possibilidade, uma hova
idéia de felicidade.™ {29} Para mim, o© leitor €& wum criador
virtual.®{31) ®"BEu nioc sei muitoc bem © gue &€ uma " influencia”,
o que se transmite nac sac "idéias™ mas "linguagens®, formas gue
se podem encher de maneiras diferentes."™ "Conservo a liberdade
de defender e de comentar amanha, em termos novos, a obra gue
talvez nasca hoje.® {33} "A distincac entre "boa”™ e "ma”
literatura naoc se pode fazer segundc critérios simples e
definidos, unilaterais.® {33} ®"Resncontranos um estatuto
essencial da nossa civilizacaoc, gque €& uma civilizacao da

palavra, € 1isso apesar da invasac das imagens.” {35) "Chegaremos
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a uma categoria antropologica do imaginario humano.® {40} "Ha uma
grande lingua do imaginaric bumano. E issoc gue esta em
guestao.® {41) *Sinto uma certa solidariedade pelos estudantes
porgue procuram sacudir o vocabularic tradicional feito de
muitas banalidades.® "E indigno Jjulgar alguém a partir do seu

" "Nao ha vocabularic inocente, toda a gente tem

vocabulario.
seus tigues de linguagem.” "Numa época em gue a psicanalise e a
linguistica nos ensinam a considerar o homem de uma forma
diferente, & normal dizer—se que uma perscnagem tem
"perturbacoes semanticas." (45} "Entrevemos possibilidade de
analisar a escrita literaria, como um dialogo de outras
escritas, no interior de uma escrita. A escrita de uma obra
definida, composta sob a aparencia de wuma linha de palavras,
repeticdes, paradoxos, ecos de outras escritas, de tal maneira
gque ja npac se pode falar, no gue diz respeito a literatura, em
intersubjetividade, ma em intertextualidade.™ (53] "Nada se pode
fazer sem duplicidade, nada se pode escrever fora de um jogo das
estruturas e das escritas.” ({58} Ja naoc tenho prazer em escrever
um texto gue & obrigado pela forga das coisas a vergar—se a um
modelo de expressac mais ou menos retoricc ou mais ou mMenos
silogistico.™ {75} "Tudo significa: se uma frase parece ter falta
de sentido a nivel interpretativo, ela significa a nivel da
propria lingua." {77} “No campo simbolico, a logica distingue-se
radicalmente de uma 16gica do raciocinic ou da experiencia.
Define—-se Ccomo a logica do sonho, DoT caracteres de
intemporalidade, de substituigée, de reversibilidade. " (78}

"Creio gue &2 leitura simbdlica ou parapsicanalitica €, para nos,
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hoje, sedutora, forte.®™ Essa nao-logica ou essa outra 16gica
traz em sSi uma energia, um poder de explosao do texto, cuia
modernidade da o seu lucro."(79}) "No texto ha portas mais ou
menos estreitas, mas naoc ha porta principal, imagem, alias, mais
mundana do gue estrutural."(80) "0 meu recursoc a linguagem
psicanalitica, comc a gualguer outro idioleto & de tipo ludico,
citacional - e estou convencido de gue € assim para toda a gente
com mais ou menos boa fé." (81l) "Nao creio e nao desejo gue o meu
trabalho tenha wvalor de um modelo cientifico susceptivel de ser
aplicado a outros textos. E a um nivel mais modesto, nao
metodologico, mas didatico, gue este comentario pode ter um
certe futuro.™(84) "Estamos condenados a repeticao, ao
esterebtipo; nem sequer estamos no saber, mas na repeticdo do
saber, isto € no catecismc."(88) "Existem sempre, pelc menos,
dois niveis de leitura.™ "0 leitor ingenuo, gue ie
espontaneamente e gue tem prazer na sua leitura, gue acha a
historia interessante e tem vontade de ir até ao fim, de ver
comoe ela acaba.” "Esse leitor consome a anedota no seu
desenvolvimento temporal, de pagina em pagina, de més em mes, de
ano em ano. Ele le o texto, segundo uma 16gica milenar."™ "Depois
ha o leitor simbdlico, gue vai mais ao fundo e tem acesso a
rigueza simbolica da narrativa®™. "Eles coexistem em gualguer
homem, nao podia ser de ocutro modo.® (92} “Mas, dado gue o
segundo nivel de leitura € inconsciente, o leitor ingénuo, sO
pode ignora-lo, por definicao.® "A ordem simbolica gue coexiste
com 0 segundo nivel da leitura & uma ordem - tal como Freud bem
o demonstrou — gue nao possui  a mesma lbdgica temporal, para a

gual ¢ antes e o depois nao existem, como nos sonhos.® "0 seu



tempo € reversivel, &€ uma configuracao simbolica de forcas,
complexos, imagens. A do leitor ingenuc, pelo contrario, é
essencialmente irreversivel. O leitor simbOlico € o gue analisa
o texto e lhe reconhece a estrutura significante. O gue lhe
permite precisamente, inteirar-se do modo de funcionamento do
leitor ingenuno, compreender por gue e gue ele "engole™. (83} "¢
problema do ensino da literatura e um pouco diferente. Os
autores de manuais dJde ensinoc de historia da literatura,
constituem & literatura comoc objete cultural, definido e
fechado, gue teria uma historia interna a si proOprio.” "Mantém-
se ai wvalores comc espéecies de feiticos implantados nas nossas
instituicoes. 0 gue se deveria comegar a fazer com nOSsSOS
estudantes € sacudir de uma vez para sempre a propria idéia de
literatura, saber, por exemplo, se al se pode incluir textos de
loucoes, textos de jornalistas, etc." (%4} "...esta palavra tac
extraordinariamente simples gue possui um poder de subversao
infinito e gue & a famosa palavra nietzcheana: "Uma nova maneira
de sentir, uma nova maneira de pensar.”(94) "2 unica linguagem
gue nac desenvolve um sentido segundo € a matematica, porgue
estid completamente formalizada.®({97}) "Um dicionaric € composto
por significantes, ou seja, palavras vedetas impressas em letras
gordas, e cada uma dessas palavras esta provida de uma definicao
gue tem um valor de significado. Ora esses significados, essas
definicoes do dicionarioc, sao elas proprias constituidas por
outras palavras, e isso infinitamente." *“Um dicionario € um
objeto perfeitamente paradoxal, vertiginosc, &0 mesme tempo
estruturado e infinitce, o gue faz dele um grande exemplc, porgue

-

& uma estrutura infinita, descentrada, visto gue a ordem



alfabetica em que se apresenta nao implica  gualguer
centro.™ {101} "Se digo: "entrei no edificic®, a minha frase,
muito banal, esta estruturada na medida em gue cobedece a regras
de construcac gue dependem da gramatica. No entanto, esta frase
estruturada, ao mesmo tempo, nao e fechada. E a prova de gue ©
nao e, € a possibilidade de a aumentar indefinidamente.”™ "E uma
coisa verdadeiramente maravilhosa na ordem intelectual, esta
idéia de gue uma frase nunca & saturavel, de gue & catalisavel,
por substituigbes sucessivas segunde um processo teoricamente
infinito: o centro e infinitamente deslocavel_."{104} “Estou
totalmente a favor da nocao de Jogo. Gosto dessa palavra por
duas razoes. Porque evoca uma atividade exatamente 10dica e
porgue ¢ Jjogo € também ¢ Jjogo de um aparelho, de uma maguina,
essa pequenina liberdade gue & possivel na disposicac de seus .
diferentes eliementos.* (104} "Aguele gue escreve € ¢ gue pensa
gue a linguagem € um puro instrumento do pensamento, gue Ve na
linguagem apenas um utensilioc. Para o escritor, pelo contrario,

a linguagem & um lugar dialético onde as coisas se fazem e

desfazem, onde ele emerge . € desfaz a sua propria
subjetividade. {1056} F...poderia e deveria aproveitar o gue eu
chamaria a sensibilidade intertextual, &a sensibilidade no

intertexto. Julgo gue se tivermos ume certa sensibilidade para o
intertextual, podemos fazer um trabalho extremamente novo.® {134}
*A egcrita e a2 leituera devem conceber—-se, trabalhar—-se, definir-
se € redefinir-se ambas em conjunto.® (137} “E, efetivamente, ha
um problema real, pratico, humano, social, 'que é perguntar se
podemos ayrenéef &z ler textos, ou se podemog modificar a leiturs

real, pratica, em relacac a grupos sociais, se podemos apreender



a2 ler o©ou a nao ler, ou a reler textos fora do condicionamento
escolar e cultural. Estou convencido de gue isso tudo nao foi
nem estudado, palca il guestionado. Por exemplo, estamos
condicionados a ler a literatura, segundc um certc ritmo da
leitura: seria necessario saber se, ac mudar o ritmo da leitura,
nic se obteriam mutagtes de compreensac: ao ler mais depressa ou
mais lentamente colsas gue pareciam completamente opacas,
poderiam tornar—-se resplandescentes. Ha também o problema do
condicionamento, do desenvolvimento, ac desenrolar da histdria
contada, cuja repeticio nao suportamos.® (138} "Seria necessario
tentar sugerir aos leitores gue ha varios modos de leitura
possiveis, e gue nac somos obrigados a ler um livro numa
seguéncia linear e continua, do principic até o fim, mas as
pessoas nac admitem isso. Grande paradoxo: admitem perfeitamente
nao ler a Biblia de ponta a ponta.”(139) ™A tarefa do ensino
seria fazer revelar ¢ mais possivel, o textoc. O problema
pedagdogico seria fazer tremer a nocac do texto literario e
conseguir fazer compreender aos adolescentes gue ha texto em
toda parte, mas também gue nem tudo & texto; guero dizer gue ha
texto em todo o lado e, ao mesmo tempo repeticao, esteredtipo,
"doxa™ por todo o lado.™{145) "A minha convicgac profunda e gue
tudo & linguagem, gue nada escapa a linguagem, gue toda a
sociedade € atravessada, penetrada pela linguagem.®{150} 72
sociedade impde-nos linguagens divididas {vivemos numa divisac
da linguagem gue & um sinal de alienac¢do na nossa sociedadej.
Mas, colocando-nos no exterior de certos tipos de linguagens - e
temos de o fazer e fazemo—-lo todos — nado podemos esguecer gue o

fazemos sempre a partir de uma outra linguagem, e nunca a partir



de uma nao-linguagem. A partir dal, estamos comprometidos num
processc infinito de critica de nos proprios, de criticas da
mossa propria linguagem.® (151} "Esse texto permitiu-me instalar-
me um pPOoUce mais nesse espaco hedonista, ou melhor dizendo,
erotico, do texto, da leitura, do significante. Estou tentado a
escrever texto de prazer e a incluir na teoria do texto uma
reflexfao sobre o prazer do textc, sobre a sedugac. Por gue &
gue um texto seduz? 0O gue e a seducao de um texto? O prazer do
texto é puramente cultural? E este tipo de guesitoes gue gostaria
de levantar poucc a pouco.” {156} "A linguagem como espac¢o sexual
on erotico nada tem a ver com o erotismo da cultura de massas.”
"By gueria, sSimplesmente reivindicar discursos essencialmente
refilexivos e gue atraiam, imitem o carater infinito da
linguagem, gue nunca se fechem para a demonstracac de um
significado.” (158) "Se o estudo da linguagem adguiriu tanta
importancia hoje, fol porgue a linguagem nos oferece uma imagen
de um conjunto estruturado e descentrado. O dicionario, repito—
c, &€ o obljeto concreto gue melhor da conta dessa gualidade
contraditdbria da linguagem. Um dicionario remete para uma
estrutura da iingua, aoc mesmc tempo esta descentrado. O
estruturalismc naoc € novo enguanic retomou a idéia de estrutura.
Tinhamos a idéia de uma estrutura fechada, circular, centrada,
entretanto agora COmegamos a trabalhar sobre estruturas
descentradas. {169} "Eada & novo, tudo volta, & uma lamentacac
muito antiga. O importante & gue o regressc nao se faga no mesmo
lugar: substituif (o} circulo {religioso} pela espiral
(dialétical. O prazer da leitura & conhecido e comentado desde

ha muito tempo.® (170} A expressac prazer do texto pode ser nova



de duas maneiras: por um lado, permite por em igualdade, direi
mesmo em identidade, © prazer de escrever e o prazer de ler (o
"rexto®™ & um objeto invectoriado, nem ativo, nem passivo; nao e
ur objeto de consumoc, supondo um paclente, nem uma técnica de
acaoc, supondo um agente; & uma producac cujo sujeito,
irreparavel, estad em perpetuo estadoc de circulacao); por ocutro
lade, o “prazer®™ npuma expressac desse tipo, nao tem um valior
estético, nioc se trata de "contemplar®™ o texto, nem mesmo de ai
se "projetar®, de ai “participar®; se o texto e objeto, &—¢ num
sentido puramente psicanalitico, tomado numa dialetica do
deseio.” (171} ®"0C gue me agrada nidoc e o trabalho de erudicao.”
scontento-me com ler o texto em guestdo e isso de forma bastante
feiticista: anotando algumas passagens, alguns momentos, algumas
palavras gue tém o poder de me exaltarem. A0 mMESWO tempo, vVOu
inscrevendce nas minhas fichas, guer citacoes, guer ideias gue me
surgem, € isso, curiosamente, 3& segundo um ritmo de frase, de
maneira a gue, a partir desse‘mﬁmento, as coisas adgquiram ja uma
existéncia de escrita. Depois disto uma segunda leitura nao e
indispensavel." (179} “Se tenho cada vez mais tendéncia a
produzir textos por fragmentos, isso nac guer dizer gue tenha
renunciadc a toda e gualguer regra. Quando se substituiu a regra
pelo acaso, temos de nos vigiar para gque naoc se torne, por sua
vez, mecanico. Pessoalmente, procedo segundo um metodo a que
chamaria, inspirando—-me em certas definicoes do ZEN, "o acidente
controlado.™ (179} ®Suprimir, corrigir uma palavra ou uma figura,
encontrar ws npeclogismo, tem, para mim, as propxie&éﬁes de um
saber guloso da linguagem.® “Mas as duas operacoes de escrita

gue me dao o prazer mais forte sac, a primeira, comegar, a
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seqgqunda acabar. No fundo, foil para me multiplicar esse prazer
gue optei (provisoriamente} pela escrita descontinua.” (180}
*Tenho de reconhecer gue nac sou um grande leitor; leic pouco e,
alias, ja disse por gue: ou o livro me excita e passo O tempo
todo a levantar a cabeca para sonhar ou refletir sobre o gue ele
me diz, ou entac, aborrece-me e largo—o sem vergonha.®™ ({186}
*Estou convencido de gue uma teoria da leitura € absolutamente
tributaria de uma teoria da escrita: ler & encomntrar; como e gue
isso foi escrito: € meter—-se na produc¢do e nao no produto.”
*_ __.ler & verdadeiramente escrever.”({187) "Todos nos somos,
sobretudo se escrevemos, seres interpretaveis, mas o poder de
interpretacao € sempre o outro gue o tem, nunca somos nos." (190)
"Um escritor naoc & forgosamente aguele gue inventa palavras,
frases prOprias, isto € um estilo; € alguem gue sabe ver no
mundo, no seu mundo (social, erotico ou religioso} elementos,
tracos, "unidades®™ como dizem oOs 1ingﬁistas, gue combina e
dispde de forma origimnal, como se tratasse de uma lingua nova
com a gual produziria o primeiro texto.®{i%0) “Eu nao sou
professor, isso guer dizer gue nao dou aulas, mas gue faco
seminarios: isso guer ainda dizer gue nao sou obrigado a falar,
a transmitir um saber, +J2 construidc, mas gue meu papel €
sobretude trabalhar eu proprio com meus estudantes para criar um
espaco de pesguisa, de escuta, e porgue nao? de prazer.” {1321}
..."E cada vez mais dificil reafirmar gue a linguagem € apenas
um instrumentc de expressac e de comunicagac: guando um sujeito
humano fala, sabemos gue se passan muitas outras coisas, tanto
nele comc naguele a guem se dirige, para aléem da simples

mensagem estudada pela lingﬁistica“...ﬁﬁ muito divertido
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escrever, nac se 4aeve esguecer essa dimensac.® {197} ..."Um texto
gue & pensado com a ajuda de um instrumento estilistico tem mais
hipoteses de comunicar do gue de gualguer ouiro... porgue € um
instrumento de difusac e de percussac. O gue € sério, & estar no
significante, isto & também no estilo, visto gue e al gue comeca
a escrita.”{198) "Ha em mim uma espécie de eros da linguagem, de
pulsao do deselo relativamente a linguagem, gue fez em mim um

ser de linguagem.”™ "0 amador, atualmente, nao tem estatuto, nao
e viavel:; mas podemos imaginar uma sociedade em gue o0s
individuos gue o© desejassem poderiam escrever. 1Isso seria
bonito.® {200} "0 gue Lacan indica como imaginario tem grandes
relacoes com a analogia, a analogia entre as imagens, visto gue
o imaginarioc & esse registro do sujeito, onde ele cola a uma
imagem, num movimento de identificacao e onde ele se apGia
especialmente na coalescéncia do significante e do
significado.”™ {205} "Interesso-me senac pelo significante, pelo
menos por aguilo a gue se chama sionificadncia: a significincia &
um regime de sentidos, € certo mas gue nunca se fecha num
significado € em gue o sujeitc guando escuta, fala, escreve, e
mesmo ac nivel do seu texto interior, vai sempre de significante
em significante, atraves do sentido, sem nunca o encerrar.” {206}
*0 ditado €& um problema gue muitc me interessou. Quando tinha
vontade de contar uma recordacas da infancia, ele assumia,
contyra a minha vontade, uma certa forma de escrita, gue & em
geral a escrita esceolar, aguilc a gue nos tinham habituado, a
forma do ditado ou da xe&agéc. O discurso natural da recordacac
& o discurso escolar, o© discursc do ditado. Em ver de excluir

completamente este modo de expressac, decidi assumi-lo, fazer de



vez em guando ditados ou dar-me assuntos para redacac...fi-lo
pum espirite essencialmente ludico.®{207) "Escritor, personagen
gue &€ precisc definir nao como um individuo sagrado, mas como
alguem gue sente certo prazer aoc escrever € a reconduzir esse
prazer.®™ "Ha um hiato entre a pratica do professor e a pratica
do intelectual escritor...e & preciso assumir esse hiato e nao
tentar mascarar atraves de propostas vazias ou retoricas.®™ "A
pratica do escritor € uma pratica para nada. 0O escritor &
infuncional, o gue .o leva a desenvolver uma utopia do dispéndio
puro. R funcao do escritor € afirmar incansavelmente gue a
linguagem n&c € apenas uwma comunicacdo, ndo & uma comunicacao
direita.® (231} “Preoccupamo-ncos a malor parte das vezes com OS
contetidos no ensino da lingua e da literatura. Mas a tarefa nao
assenta apenas nos conteudos: ela assenta também na relacao, na
coabitacaoc dos corpos, coabitaclo dirigida e falseada pelo
espaco institucional. O verdadeiro problema est2 em saber como &
gque se pode por no conteudo, na tempdraliéa&e de uma aula dita
de letras, valores ou desejos gue nac estaoc previstos pela
instituicao, guando nao sao recalcados por ela. Hoje isto foi
deixado a maneira de ser do professor e nao esta a cargo da
intituicao.® "CQuando se fala no mundo dos discentes, acentua—se
sempre © .carater repressivo da escola. Mas a contestacac pura e
simpies do repressivo continua a ser superficial. Parece-me gue
frente 2 wma aunla, a minha grande angustia estaria em saber o
gue € desejado.” (231} "Pode-se chawar literatura a um corpus de
textos sacralizados, mas tamben ciassificados por ama-
metalinguagem {a historia da literatura)}, istc €& um corpus de

textos passados, estendendo-se do seculo XVI ao XX.' T“Essa
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literatura € até ao seculo XX wma mathesis: um campo completo do
saber. Ela encena, atraves de textos muito diferentes, todos os
saberes do mundce numr d&eterminado momento.®{Z232} *E também
precisoc responder a um preconceito muito perigoso, ideolégiéog
gue consiste em acreditar gue a literatura mente e gue o saber
seria partilhado entre as disciplinas gue dizem a verdade e
cutras gue mentem e gue sSao, entac, consideradas como
disciplinas da ficgao, do recreio, da vaidade.®™ "E preciso
deslocar a questao: o importante nao e elaborar, difundir um
saber sobre a literatura ({(nas historias da literatura) e
manifestar a literatura como uma mediadora do saber. E mais GEil
zaber comoc se investe na obra.® “"Atualmente, as coisas estao a
mudar. A literatura, ¢ texto, nao podem continuar a coincidir
com esta funcac de mathesis.” "0 mundo hoje & planetarioc. B um
mundo prodige, © gue sabemes 4o munde sabémo—lo imediatamente,
mas somos bombardeados por informagtes parcelares dirigidas.
Como o conhecimente do mundo ja nac € filtrado, este mundo teria
muita dificuldade em entrar numa mathesis literaria.”™ "0 mundo &
demasiade surpreendente. ¢ excesso, a surpresa, tornam
impossivel a expresssac literaria.” "Durante seculos a
literatura foi a0 mesmo tempo uma mathesis e uma mimesis, com &
sua linguagem correlativa. Hoje o© texto & uma semiosis, isto e
mma encenacio do simbdlico, naoc do contendo. B literatura & um
campo de textos, um corpus. E possivel pulverizar esse corpus,
mesmo gue seja classico, joga-—-lo, torna-lo liédico, considera-lio
como uma ficcace das ficcoes, fazer dele ¢ espago em gue nos
podemos por a desejar.® "0 saber do texto & o saber do

simbolico, gque se deve definir como o saber psicanalitico ou,



melhor, como a ciencia do deslocamento, no sentido freudianc do
termo." {234} "Quando se abre a literatura no campo do simbdlico,
aceita—se negar os valores antigos e da mesma forma nao se esta
a postular novos valores, naoc repressivos: e portanto muito
complicadc, mas € nisso gque se estd®. "Pode-se fazer de um
trabalho um prazer? Seria preciso analisar essa palavra, pois o
gue impede o© prazer, nac € tanto o trabalho mas o que o rodeia.
Parece-me guase impossivel introduzir o prazer numa aula, pois
se se | conservam imperativos de trabalho, a juncao
prazer/trabalho s0 se pode fazer no fim de uma elaboracio muito
paciente.® TA priori, seria preciso dar as c¢riancas a
possibilidade de criar objetos completos (o gque ¢ dever nao pode
ser}) numa temporalidade longa. O© aluno devera vir a ser, nao
dige uwm individuc, mas um sujeito qgue gere o seu desejo, a sua
producac, & sua criacdc. HNo plano institucional, isso faria
supor, & evidente, gue nac existe um saber nacional (um
programal . {235} “Criar impliaa um certo trabalho"... T“mas
também o© desejo de seduzir, de comunicar, de ser amado.
Portanto, € possivel uma pedagogia dos efeitos: sensibilizar—se-—
as os alunos para a producac e para a recepgac dos efeitos.™ "E
uma banalidade dizer gue ha mais pessocas que léem do gque pessoas
gue escrevem. Mas este fenOmeno naoc € normal, natural: ele esta
historicamente determinado.™ ®0 leitor encontra-se cortado de
qualauer relacao com o mundo da producac. Caindo na armadilha de
um mundo em gue ele se projeta, ele nao projeta o seu fazer, mas
a sua psicologia. E arrastado no engode do imaginéfio“. *Sera
ainda possivel aprender a ler? Sim, na condicac de distinguir a

funcao Gos c¢Odigos institucionais. Primeiramente, € preciso



manter, deslocando—os, s conhecimentos da escola laica,
liberal: © exercicio do espirito critico, a decifracac dos
codigos, com a ajuda dos estudos semioclogicos.®{236} A
semiclogia pode tornar mais eficaz o espirito critico. &
psicanalise pode ensinar a ler, al onde isso nao era esperadoc.
i.e~-se notando gue nao era esperado notar.® "Qual o© papel
especifico da escola? E desenvolver o espirito critico de gue
falei acima. HMas trata-se tambem de saber se se deve ensinar
algo da categoria da davida ou da verdade. E preciso ensinar a
divida ligada a fruicac e nac ao cepticismo®™. "A tarefa da
escola esta em impedir gue, se existe este processo de
libertacaoc, esta libertacao passe por um regresso do
significado™. "Hao se trata de fazer da escola um espaco de
pregacac do  dogmatismo, mas de impedir as repercussoes, o©
regresso da monologia, do sentido imposto.® {237} "0 texto so
pode ser uma tranga conduzida de forma extremamente retorcida
entre o simbolico e o imaginaric. HKao se pode escrever - pelo
menos estou convencido disso - sem ¢ imaginario. O mesmo
acontece, bem entendido com & leitura.®{239} "Ha escritas  de
vida e podemos fazer de aglguns momentos de nossa  vida,
verdadeiros textos a cuja leituraz apenas o©0s gue nes rodeiam
podem ter acesso.” (240} "0 escritor € alguém gue trabalha a sua
iinguagem, a sua forma." (244} "A frase e infinita. Nada obriga a
terminar uma frase, ela & infinitamente catalisavel, pode-se-lhe
sempre acrescentar gualguer coisa."({245}) "Para escrever €
preciso cutra coisa, € preciso um sabor gualguer gue se junta ao
guvido e ag olhar."{259}) TSempre tive no guadrc de meus

seminaricos uma relacac idilica com ¢ ensinc. Sempre me dirigi a
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sujeitos gue me escolhem, gue vém para me escutar e a guem naoc
sou imposto.®({272) "Ha um lamentavel preconceitc gue pretende
gue, numa relacao pedagbgica, tudo esteja naguele gue fala e
nada naguele gue escuta. Enguanto gue na minha opinido, passam-
se, passam-se tantas coisas de um ladeo como do outro. Hao se
deve censurar a escuta, em nome da palavra. Escutar pode ser uma
fruigao ativa. E pode perfeitamente pensar-se o solilbéguio como
uma especie de teatro em gue se conduz um jogo sutil entre a
palavra e a escuta."{272} "0 texto e como um bolo folhado; os
sentidos se sobrepoem como folhados de (VE ] boloe.® {366)
"Competeéncia: saber falar a linguagem e conhecer o cbdigo - a
performance, - o© gue se faz com ela guando se fala.® {307}
"Escrever € um prazer, mas um prazer dificil porgue tem de
atravessar zonas de trabalho muitoe duras.”{334) *E preciso jocar
com as palavras mais simples. 2 escrita &€ uma criacao.® (355}
"Mas apesar de tudeo, guando se escreve distribuem-se germes,
pode—ée supor gue se dispende uma especie de semente e gue por
conseguinte se &€ reintegrado na circulacac geral das
sementes.” (355) A preguica naoc € um mito, & um dado fundamental
e guase natural da situacao escolar. Por gué? Porgue a escola &
uma estrutura de coacac e a preguica & para o aluno, uma forma
de iludir essas coacao. A aula possui, fatalmente, uma forca de
repressac, guantc mais ndoc seja porgue al se ensinam coisas gue
o adolescente nao tem forcosamente gue desejar. A preguica pode
ser uma resposta a essa repressac, uma tatica subjetiva para
assumir o aborrecimento gue éla provoca, para manifestar a
consciencia gue dela tem e assim de uma certa maneirsa,

dialetiza-la. Esta resposta nao & direta, nac & uma contestacio
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aberta, porgue o aluno nao tem meios para responder frontalmente
as coagoes; € uma resposta indireta gue evita a crise. Isto e, a
preguica escolar tem um valor semantico, faz parte do codigo das
aulas, da lingua natural do alunc.” "Observando—se a etimologia,
nota~se gue em latim, PIGER guer dizer lentc. Esta € uma faceta
mais negativa, mais triste da preguica e consiste em fazer as
coisas, mas mal, contra vontade, satisfazer a instituicio,

dando-lhe uma resposta, mas uma resposta gue se arrasta.” {(328).
Citacdes de SADE, FOURIER e LOTIOLA:

*Hada mais deprimente dc gue imaginar ¢ texto como
um objeto intelectual. © Texto e, muitas vezes, apenas
estilistico: ha expressoes felizes, ou felicidades de
expressao”™. "No entanto, o Prazer do texto realiza-se, por
vezes, ae uma forma mais profunda (e € entao gue se pode dizer
gue ha Texto): guando transmigra para a nossa vida, guando uma
outra escrita consegue escrever fragmentos da nossa propria
guotidianidade, em resumo, quando ae produz nma co-
existéncia.® {13} "0 prazer do textc também comporta um amigavel
regresso o  autor. O autor gue volta nac € por certo aguele gue
foi identificado pelas nossas instituicoes (historia e ensinc da
literatura, da filosofia, discursce da Igrejal: nem seguer O
heroi de uma biografia. O autor gue sai do texto e entra na
nossa vida nao tem unidade: © um simples plural de encantos, ©
lugar de algumns poermenores sutis, e todavia fonte de vivos
claroes romanescés, LiEm canto descontinuo de

amabilidades, ... (14} .
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Citagbes de "aula”™

*"Gostaria pois gue a rala - . e a escuta gue agui se
trancarac fossem semelhantes as idas e vindas de uma crianca gue
brinca em torno da mae, dela se afasta e depois volta, para
trazer—lhe uma pedrinha, um fiozinho de la, desenhando assim ao
redor de um centro calmo, toda uma area de jogo, no inieri@z da
gual a pedrinha ou a la importam, finalmente, menos do gue o dom

cheio de zelo oue deles se faz. ™44}
Citacoes de Roland Barthes por Roland Barthes

*& literatura representa we mundo finito, o texto
figura o infinito da linguagem: sem saber, sem razac, semw
intelig8ncia.”™ {128} "Quandc resisto & analogia, € de fato ao
imaginario gue resisto: istoc e: a coalescencia do signo., &
similitude do significante e do significado, ¢ homeomorfismo das
imagens, © Espelho, ¢ engodo cativante. Todas as explicacoes
cientificas gue recorrem & analogia --- e elas constituem legiao
—~—— participam do engede, formam ¢ imaginaric da Ciencia.”™({51)
"Com efeito €& guande divulgo minha vida privada gue me exponho
mais...entao apresento meu imaginario em sus mals forte
consisténcia: e o© imaginaric & exatamente aguilo sobre o gue os
outros tem poder: aguilo gue nac € protegidc por nenhuma virada,
por menbum dJdesencaixe.® (%9} “C imaginaric, assuncac global da

imagem...” "Importa pois gue o imaginaric seja tratado segundo

seus graus {0 imaginaric & uma guestdo de consistéencia, uma
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gquestao de graus), e existem ac longo desses fragmentos, Varios
graus de imaginario. A dificuldade entretantc reside no fato de
nac se poder numerar esses graus, Como 0s graus de uma bebida
alcoblica ou de uma tortura.™{113} *...0 sujeito, desdobradoc {(ou
imaginando-se como tal}l, consegue pOor vezes assinar seu
imaginario. Mas esta nao & uma pratica segura; primeiramente,
porgue ha um imaginario da lucidez e porgue, separando os niveis
do gue digo, ¢ gue fago nao &, apesar de tudo, mais do gue
remeter a imagem para mais longe, produzir uma segunda careta;
. . ps . e
em seguida, e sobretudc, porgue, freguentemente, o imaginarioc
vem a passos de lobo, patinando suavemente sobre um pretérito
perieito, um pronome, uma lembrancga, em suma, tudo o que pode
ser reunidoc sob a divisa do Espelho e de sua Imagem: (Quanto a
mim, eun. {Em seu grau pleno, o Imaginario se experimenta assim:
tudo ¢ gue tenho vontade de escrever a meu respeito e gue
finalmente acho embaracosc escrever. Ou ainda: ¢ gue s6 pode ser
escrito com a complacéncia‘ do leitor. Ora, cada leitor tem sua
complacéncia assim, por pouco gue se possa classificar essas
complacencias, torma-se  possivel classificar os proprios
fragmentos: cada um recebe sua marca dc imaginario daguele mesmo
horizonte onde ele se acredita amado, impune, subtraido ao
embaracgo de ser lido por um sujeito sem complacencia, ou
simplesmente: gue olhasse}.™({114}).

"Assim comoc © argonauta, gue remova SsSeu navio
durante a viagem, sem lhe mudar o nome, o sujeito amorosc vai
realizar, atraves da mesma exclamacdo, um langd Percurso,
dialetizando pouco a poucc a demanda original, sem no entanto

jamais embaracar a incandescéncia de sua primeira destinacaoc,
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considerandc gue o© propric trabalho do amor e da linguagem
consiste em dar & uma mesma frase inflexdes sempre novas,
criando assim wuma Ilingua inédita, em gue a forma do signo se
repete, mas nunca seu significado; em gue o© falante e o
apaixonado triunfam afinal scbre a atroz reducac gue a linguagem
fe a ciencia psicanalitica} imprimem a todos 0©s Dpossos
afetos.®{123}.

“Cada palavra wvira, guer como um leite, perdendo-se
.no  espago  desagregado da fraseclogia....E outras palavras,
afinal, sao pagueradoras: elas seguemn guen encontram:
IMAGINARIO, em 1963 € apenas um termo vagamente bachelardiano
(Ensaios Criticos}) mas em 1970 (S/%Z}, ei-la rebatizada, passada
inteiramente para c sentido lacaniano {embora deformado).®{135).

"G imaginario detido, agarrado, imobilizado sob o
fantasma de escritor, c¢omc por efeitoc de um instantineo
fotografico, torma-se uma espécie de careta; mas se a pose é
voluntaria, a careta muda de sentido {problema: como sabé-—
10?2} ."{136).

"0 titulo desta colecdo (X por ele mesmo} tem um
alcance analitico: eu por mim mesmo? Mas &€ esse exatamente o
programa do imaginario! Comc €& gue os raios do espelho
reverberam, repercutem sobre mim?® {163},

"Segundo uma primeira visao, o imaginario & simples:
€ o discurso do outro como eu ¢ vejo (cerco-o de aspas). Depois
...vejc a linguagem sendc vista: vejo-a nua {sem aspas): & o
tempe vergonhosc, doloroso do imaginario. ﬁma terceira wvisao
...a2 das linguagens infinitamente escalonadas parénteses nunca

fechados: visao wutopica por supor um leitor movel, plural, gue



se coloca e yetira as aspas de modo rapido: gue se poe &
escrever comigo.®{172}.

"Pronomes ditos pessocais: tudc se joga agui, eston
fechado para sempre na li¢a pronominal: o© "eu" mobiliza o
imaginario, o "voce®™ e o "ele® a parandia. Mas também,
fugitivamente, conforme o leitor, tudec, como reflexos de um
chamalote, pode revirar—-se: em “guanto a mim, eu®, o "eu® pode
nac ser o mim..."{179;}.

"Conversac do Valor em Teoria...Essa convers3o & uma
energia (um Energon}: ¢ discurso se produz por essa traducao,
esse desliocamento imaginario, essa criacio de alibi. Originada
no Valor...a teoria se +torna um objeto intelectual, e esse
objeto &€ tomado numa circulacd3oc maior (ele encontra um outro

imaginario do leitor}.”(189).

CitacOes de A RETORICA ANTICGA:

"h verdadeira retOrica é wuma psicagogia (formacio
das almas pela palavra), exige um saber desinteressado, total,
geral.” "A retdrica & wum didlogo de amor.®{54} *0 meic de
proeduzir uma das colsas que podem indiferentemente ewistir on
nac e cuja origem esta no agente criador e nAe no objeto
criado.® {156} "Mais vale relatar aguilo gque o pablico juiga
possivel, mesmo gue seja cientificamente impossivel, do gue
contar 0 gue mna realidade e possivel, se tal possivel &
rejeitadc pela censura coletiva da opinifoc corrente.® (157} ®A
mac &€ lenta, ¢ pensamentc e a escrita tem duas velocidades
diferentes.” (160} "0 ensino toma uma conotacao agonistica...tudo

repousa no sucesso.” (164} "Tudo Jja existe, € necessario apenas
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guerer encontra-ic.”{184} "0 homem nac pode falar se nao
concebeu sua palavra, e, para gerég-la, ha ume "techne® especial,
a descoberta.” (183} "Para encontrar bons exemplos, basta
possuirmos o dom de perceber as analogias e, naturalimente, os
contrarios. " {186} "0 entimema (silogismo em gue se subentende
uma premissa} proporciona os encantos de uma caminhada, de uma
viagem.®™ “Experimenta-se a sensacac agradavel de descobrir
colsas novas por uma especie de contagio mnatural, de
apilaridade gue estende ¢ conhecido ao desconhecido.” ({190}
*para percorrer ¢ agradavel caminho do entimema, ¢ ponto de
partida sao as premissas. Tal lugar & conhecido, certo, mas naco
& ¢ certo cientifico e sim o nosso certo humano. O gue
consideramos como certo? O gue € captado pelos sentidos: O gue
vemos ¢ ouvimos. 0 gue o sentidos detectam e os  homens
geralmente aprovam: © gue & esiabelecidc pelas leis. © gue
passou a sSer usc. Entre dois tipos de certo humano, Aristoteles
acrescenta uma categoria mais flexivel: os sinais {uma coisa gue
ieva a entender outra.®{19%1} “Que serid realmente um lugar? E,
diz Aristoteles, aguilo em gue coincide uma pluralidade de
raciocinios.®™ ®"COpinites gerais gue lembram aos gue consultam
todos os angulos pelos guals um  assuntc  pode ser
considerado.® {194~-5%}) Por gue lugar? para nos lembrarmos 4&as
copisas, basta reconhecermos é lugar em gue se encontram, (o
lugar €, pois, um elemento de associacgaoc de ideias, de
condicionamento de disposicac, de mnemonical. Que sera a Topica?
Um método. Uma gra&e de formas vazias,uma reserva de formas
preenchidas. Topica & uma parteira gue faz vir a luz o gue esta

iatente: € uma forma gue articula contetdos e assim produz



fragmentos de sentidos, unidades inteligiveis.® ({197} "E precisc

descobrir tipos de discurse adaptados aos tipos de almas. E

precisc encontrar ¢ movimento interior do pensamento do
oputrc.™ {202} TAs palavras sao afastadas, transportadas,
desviadas para longe de seu habitat normal e familiar®.

"Deveriamos dar ao estilo um sabor estrangeirc, pois o gue vem
de longe provoca admiracac.”® "Ha pois uma relacao de
estrangeridade entre as "palavras comuns® usadas por todos nos
{mas guem €& este mnos?}, e as palavras ilustres™, palavras
estrangeiras de nosso cotidiano.” "E necessaric misturar as
duas terminologias, pois se empregarmos unicamente o0s termos
comuns, temos um discursc baixo, e se utilizarmos apenas as

palavras ilustres, temos um discursc enigmatice.®(216-7}.
Citacdes de S§/%:

"A nossa avaliacao s0 pode estar ligada a uma
pratica e essa pratica € a da escrita." "A avaliac3oc descobre
apenas esse valor: o gue hoje pode ser escritoe {re-escrito}l: O
Escrevivel. Por gue razdo € o escrevivel ¢ nosso valor? Porgue o
gue esta em jogoe no trabalho literario (ma literatura como
trabalho} & fazer-se do 1leitor nac s& um consumidor, mas um
produto do texte.® ... "em vez de entrar no jogo, de ter pleno
acesso ac encantamento do sigﬁificante, a volupia da escrita, do
guinhac, tem apenas a mlsera liberdade de receber ou rejeitar o
texto." (12} "Interpretar um texto nac & dar—-lhe um sentido (mais
Ou mMEenos funﬁamentaéo; mais ou menos livre}l & , pelo contrario,
apreciar o plural de gue ele & feito.™ "0 texto & uma galaxia de

significantes e nao uma estrutura de significados.”



... acedemos ao texto por varias entradas sem gue nenhuma delas
seja considerada principal.® (13} ®*Topicamwente, as conotacdOes sao
sentidos gue nac estac no dicionarioc, nem na gramatica da lingua
em gue um texto e escrito.®™ TEstruturalmente, a existencia de
dois sistemas considerados diferentes, a denoctacac e a
conotacao, permite aoc texto funcionar como um jogo, pois cada
sistema reenvia para outro, de acordo com a necessidade de criar
uma certa ilusao."{15}) *"Com efeitoc, ler €& um trabalho de
linguagem. Ler € encontrar sentidos, e encontrar sentides =S
nomea~-ios; mas esses sentidos nomeados recebem DOVES DOmMEs: OS
nomes chamam OS nomes, reunem—-se e esse conjunto pretende gue de
novo ¢ nomeiem: nomeic, denomino, volto a nomear.* {16} ®Para
estarmos atentos ac plural de um texto {(por limitado que seja) é
precisc renunciarmos a estruturar esse texto em grandes blocos,
tal como fazia a retdOrica classica e a explicacaoc escolar.®{17}
"0 texto, no seu conjunto, & comparavel a um céu simultaneamente
planc e profundo, lisc, sem margens nem pbntas de referencia:
tal como o© augure gue, com a ponta do seu c¢ajado, corta um
retangulo ficticioc =no céu, para nele interrogar, segundoc certos
principios, ¢ vOo dos passaros, assim o comentador traca, ao
longo do texto, zonas de leitura, para nelas observar a migragao
dos sentidos, o aflorar dos codigos, a passagem = 4as
citacoes.® {18} "2 re-leitura, operacdo contraria aos habitos
camarcié% e ideclogicos éa nossa sociedade - gue recomenda gue
se abandone & histdoria depois de consumida ("devorada®™), para
gue se possa passar lLoge para uma outra historia, comprar outro
livro, € gue 56 € tolerada em certas categorias marginais de

ieitores {as criancas, os velhos € os professores) - & re—
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leitura e proposta aguil logo de inicio, pois 50 ela pode salvar
¢ textoc da repeticao fagueles gue desprezam a re-leitura

sujeitam-se a ler a mesma historia em outra parte}.™(20}.
CitacOes de "Grau Z%ero das Escrituras®

o escritura nao e nenhum instrumento de
comunicacao, nac & um caminho aberto por onde passaria uma s
intencao de linguagem.®™ "A escritura, pelo contrario, esté
sempre enraizada num além da linguagenm, dJdesenvolve-se come um
germe € naoc come uma linha, manifesta uma esséncia e ameaca um
segredo, € uma contracomunicacgao, intimida."(127) "Sentindo—-se
constantemente culpada de sua propriaz sclidao, ela nao deixa de
ser wuma imaginacac avida de uma felicidade das palavras;
precipita-se para uma 1ing§agem, sonhada cujce frescor, por uma
espécie de antecipacac ideal, representaria a perfeicdo de um
nove mundc adamico, em gue a linguagem nac mais seria alienada.
A& pultiplicacac das escrituras institui uma Literatura nova, na
medida em gue sO inventa sua linguagem para ser um projeto: A

Literatura tornz-se a Utopia da Linguagem.” {167).

L



I¥ - PoSSIBILIDADES DE LEITURA E ATIVIDADES
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DE PRODUCAC DE TEXTOS.

I. - Consideraches: 0 Lgdico e o Imaginario

Refletindo sobre possibiliidades relativas a ler e
escrever, coloco come objetive trabalhar o ludico e o

imaginérioc; trilhar novos caminhos com a linguagem, abordande o

texto de maneira diferente, uma vezr gue sac infinitas ag suas
possibilidades. Nac viso um imediatismo utilitério; apenas gueroc
e desejo entrar no campo do ladico e do imagindric. Jogo

contagiante gue adulto e crianca, escritor e leitor, professor e
aluno podem fazer juntos, sela para entretenimentc de ambos,
sejs como alimento para © entusiasme, seja come vinculo para uma
relacac mais profunda. Jogo pouco praticade? Exercicio cujas
potencialidades se tém desperdicadc? Habito deliciosc ou vicio
imperdivel, muitas vezes inibido e retorcide, pois a consciéncia
se atemoriza ante suas ousadias? Parece gue sim.

Que imenso espac¢o ocupa © imaginario no espiritoc humanol C gue
transborda para o Tpapei, atingindo o homem, constitui
verdadeiras doacles gue levam & meditacic, a um pensar propric,
& um sondar novas realidades, a compreendery mund0s aparentemente
absurdos, & um renovar-ge alcangande caminhos fascinantes.
Deixar fluir & fantasia faz bem. Importante se faz experimentar

a imaginacao diretamente, em combinacgdes caleidoscdpicas, com ©

material a ela fornecidos com nossas experiéncias, =
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estabelecends contaros com a liper
uma de suas vias de acessc: a leitura. £ precisoc conhecer suas
possibiiidades e desdobramentos, nac ignorar-lhe a importanciz
renovadora e alimentadora, nac limité~-1a, sentir-lhe =
gratuidade: condic¢oes essenciais de seu funcionamentc.

Nos anais do I Ciclo de Estudos sobre ¢ Imaginaric,
promovido pela fundacac Joaguim Nabuco, em Setembre de 1976 e
publicade peloc mesmo instituto, gue contou com a participacic de
varios estudiosos brasileiros e estrangeiros: Marcel Dascal, da
Telaviv University de Israel, © cientista Nelson Chaves, a
educacora Myriam de Carvalho Didier, Jean Duvignaud, socidlogo e
professor da Universidade Rebelais de Tours, na Franca e ainda &
coordenadora e organizadora, socidloga Danielle Perin Rochsa

ta, encontramos numa abordagem pluridisciplinar, idéias gue

rt

Pi
levam & reflexdoc mais e mais profunda e abrangente sobre a
necessidade, direito e dever gue ¢ homem tem de imaginar. Esses
estudos, baseados em Jung, Bachelard, Gilbert Durand e éutrosg
nes mestram como € guantc se tem acentuado © interesse pels
ciéncia dos simbolos,.

Para Bachelard "o simbolo centraliza forcas _gue
estac no homem e forcas dispersas em todos os seres do mundo.”
"0 simbolismc abertc nos prova gue o© homem tem necessidade de
imaginar, gue tem o direito de imaginar, gue tem ¢ dever de
ampliar o real®.”

Para G. Durand "por serem mulitos e variados ©S

niveis de interesse a respeito do imaginaric, cada estudiosoc

16, Pirra, Danielle Terin Roche ~ Anais do I (iclc de Estudos sobre o Imaginarieo. Fundacao
guim Nabuco, Recife, PE, pam. 5.
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pode determinar o© seu tipo de  abordagem, unindo dessa forma,
suas precocupagoes especificas com o© imaginérie-"l? No trabalho
intitulado Imaginaric e LOgica Moderna, a intencgadoc do professor
Marcelc Dascal & procurar mostrar gue racional e imaginario nic
se opoem de forma taoc radical como Se costuma crer. Para tal
propoe estratégias para identificar no imaginario elementos
racionals & no racional o papel gue desempenha © imaginarioc,
mostrande a existéencia de pontes e pontos comuns entre ambos,
os guals procura demonstrar atraves da filosofia analitica e
suas implicacdes lingdisticas e da ibgica modal contemporanea.

& professora Myriam de Carvalho Didier apresenta um
estude de casc e um dos fundamentos de seu trabalho esta na
citagao de Herbert Read: "O homem nao & uma maguina e sua
caracteristica mals humana € a imaginacho - essa faculdade gue
lhe permite dissociar a imagem do ohjeto, combinar
arbitrariamente a imagam_e -criar as visdes gue levantam a
humanidade acima do mundo dos fatos e a levam ac mundo das
aparicoes. 0 homem nos seus momentos mais humanos habita um
reino fantasmagoricoc, no gual importa a magia, esta faz nascer
do vazio de gue o© homem esta cercado, as imagens de uma
realidade nova gue inspira a esperanca, a exaltagac e &
alagria.“m

A antropbloga, Danielle Perin Rocha Pitta, baseando-

se nas tecorias do filGsofo francés Bachelard, “considera o
imaginaric como funcac dinamica organizadora: funcdo gue
17. Pirta, Danielle Perin Rocha - Anais do I Ciclo de Estudos sobre © Imaginaric, Fundagac oz

guim Nabucce, Reclfe, PE, pag. 6.
18, Pitts, Danielle Perin Roche - Anais de I Cicle de Estudos sobre ¢ lmaginaric, Funcagac  Jos
guim Nabuco, Recife, PE, pag. 83
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organiza ©s elementos externos a partir de uma estrutura
dinamica interna.” Cita gue Gilbert Durand faz um estudo das
estruturas d4c¢ imaginaric, usandc para isso 40is regimes opoOstos
de imagens e afirmando existir no nivel do imaginaric "o
constante intercambio entre as pulsoes subjetivas =4
assimiladoras e as inclinactes objetivas provenientes do meio
cosmice e social.”™ " A verdade ndo &€ propriedade exclusiva da
intelig@ncia cientificas. HNovas instituicdes, mnovos modos de
percepcac, novos iimites_para a metafora sac outros tantos
aspectos da mesma realidade visada peia ciencia e,

potencialmente, guica, mais abrangente como visao do mundo

s 1%

sensivel.’
Jean Duvignaud, socidlogo e rofessor da Universidade de
Rebelais de Tours, na Franca, em &mhigﬁidaées da Culturas
acredita gue "o principioc motor do imaginario & uma forca, um
jogo peleo ogual o homem como ser pensante modifica as formas nas
guais nasceu e transforma as -crengas gue ryecebeu e faz

antecipacoes sobre aguilo gue ainda nac foi vivido. =

Okbserva
ainda o professor: "De vinte anos para c¢&, o Universo da téecnica
audio~-visual - <cinema, gravador, radio, televisao - modificaram
profundamente nossas estruturas mentais, psiguicas e sociais &
numa larga escala colocaram ac lado da experiencia do livro uma
experieéncia audio-visual nova." *Nossa experiéncia € agora

ambigua, dupla. £ ac mesmo tempo uma experiéncia audio-visual e

uma experiéncia livresca." % "Vivemos em duas experiéncias com as

contradigbes e as ambiguidades gue as accmpanham.” =0
19, Fitta, Danielle Perin Focha - Anais do I Cdclo de Estudos scbre o Imaginario, Fundacao  Joz
quim Nabucc, Recife, PE, pag. 113, ‘

20, Pitta, Danielle Perin Roche - Anails do I Ciclo de Estudos sobre o Imaginaric, Fundagac Jog
gquim Mabuco. Recife, FE, pasg. i51.
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imaginarioc esté enraizado na existencia, gue ndo & fantasia de
romantice, gue nac ¢ um wundec gue plana acima o mundo, mas ele
& a experiencia mesmo da vida, pelo fato de ele se prolongar
além da literalidade da vida guotidiana. Hao haveria
manifestacodes emocionais, nac haveria vida afetiva, se nao
houvesse esta parte de antecipacao gue chamamos de imaginaric e
gue corresponde as multiplas projecoOes gue nos permitem ir além
daguilo gue nos & dado."

Jacgueline Held, autora de © Imaginadric no Poder,
abordando a literatura fantastica em vrelagac as criancas,
fornece interessante estudc sobre o© agsunte. Tstudo gue me

serviu como intertexto para reflexodes mais amplas.

Quando me proponho a +trabalhar ¢ imaginario, nac me refiro a
esse pseudo-imaginario como simples funcao de diversac e gus
desvia dos problemas do mundc. Refiro-me ao imaginaric como meic
gue possibilita a revelacado do real, configurando vitalidade ac
leitox;‘ como fator de desenvolvimente e de renovacao das
peossibilidades humanas:; a algo que, assim como a inteligéncia e
sensibilidade, se nac &€ cultivado, atrofia-se. E o imaginario

gque responde & necessidade profunda 4o nac-contentar-se-com-o-

gue—esti~al e permite a2 afinacaoc do esplrite critice. E ¢
imaginarioc o causador da reflexao, do riso, ac mede e, ac
permitir a grande aventura gue €& viver, permite oOutras

posgibilidades de ser e de escolher.

']

Acreditande na leitura como agente desbiogueador do

imaginério, ac fazer explodir as estruturas fixas,

2%. Pitta, Panielle Perin Rochaz - Anais do 1 Ciclo 4= Estudos sebre o Imaginario, Fundagas  Joz
im Mabucoe, Recife, PL, pag. 17E.
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Entretanto ¢ sujeito que tem medo, permanece sempre sujeito. 0O
gque opdoe o medo ao gozo, também os aproxima. Medo é
clandestinidade absoluta, nfo porgue & inconfessavel, mas por
ter &3 sua disposicdo significantes conformes, quando divide ©
sujeito, deixando-o intacto. Aquele gque sente aumentar o seu
medo, recusa-se a uma linguagem delirante. Posso dizer: Escrevo
para nao ficar louco, © gue quer dizer gue escrevo a loucura.
Ndo diria, porém: Escrevo para nio ter medo, porque ni3o poderei
escrever o medo. O medo nao expulsa, ndo constrange, nem realiza
a escritura. Medo e gozo coexistem separados: deliciosa
contradigao! E quando escrever faz medo?

Frase - A fala interior assemelha-se muito ao gue
acontece, quando, meio adormecido num banco de bar, deixo-me
escutar musicas, ruidos, conversas. Tudo passava por mim e nao
se formava nenhuma frase. Esta ndo-frase & agquilo que existe
fora da frase. Uma fala simultaneamente cultural e selvagem.
Como a lingﬁistica s6 acredita na frase e a ela atribui uma
dignidade exorbitante, como forma de uma 1lb6gica, de uma
racionalidade, considero um escindalo cientifico a naoc
existéncia de uma gramatica daquele que fala. Na teoria, a frase
€ infinita, mas a pratica obriga a acabar a frase. Assim como
qualquer atividade ideoldgica apresenta-se sob a forma de
enunciados acabados, gualgquer enunciado acabado corre o risco de
ser ideoldgico. O acabamento das frases define o dominio
frastico. Enguanto o professor & aquele gue acaba a frase, o
politico entrevistado tem uma dificuldade em fazée-lo, o escritor
naoc € o gue exprime seu pensamento, a sua paix8 ou a sua

imaginacao por frases, mas sim um Pensa—-Frase: nao & um pensador
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nem um fraseador.

O prazer da frase & muito cultural. E algo como ©
jogo de xadrez: imutavelmente estruturado e no entanto
infinitivamente renovavel. E se a frase for uﬁ corpo? Entra-se
na erdtica do texto?

Prazer - Prazer do texto: implica cultura, gquanto
majior, mais diverso o prazer; a leitura dos cléassicos,
inteligéncia, ironia, delicadeza, euforia, dominio, arte de
viver. 0 prazer do texto se define por uma pratica, e se atinge
em gualguer tempo e lugar. O Ego & reforcgado pela fantasia, o
inconsciente acolchoado. O prazer pode ser dito e dai vem a
critica.

Texto de gozo: O prazer, a lingua e a cultura vem
aos pouguinhos. Por ndo ter uma finalidade & perverso. Nao
implica Prazer. Pode até aborrecer aparentemente. WNada &
reconstituido. Nada & recuperado. 0 texto de gozo &
absolutamente intransitive. A perversao nio & suficiente para
definir o gozo. E sim o extremo da perversiao. Pode-se provar que
o prazer do texto nao & certo, infalivél, seguro. Nada ha que
afirme gue um mesmo texto agradard uma segunda vez. E um prazer
que se fragmenta pelo humor, habito, circunstancia. E precario,
insuficiente, pouco duravel, como uma prece dirigida a vontade
de nos sentirmos bem. Nao posso falar de texto de prazer, do
ponto de vista da ciencia positiva. 0 gozo & inesperado,
acontece a qualquer hora, sente-se uma sb vez - e as vezes =

precoce.
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Politica - O texto & (deveria ser) essa pessoa
desenvolta gque mostra o traseiro ao Pai Politico.

"{Politica € o momento em que o politico se converte
w13

em discurso de repeticao).

Quotidiano - Roland Barthes inclui-se entre agueles

leitores gue experimentam um certo prazer em textos em gue ha
detalhes, pormenores, habitos da vida guotidiana. Questiona-se
sobre esse gosto. Sera esse gosto fantasmidtico pela "realidade”
que provoca prazer? Prazer obtido por mediocridades? Ha editores
gue suprimem os pormenores quotidianos, as ténues notac¢des sobre
o "tempo que esta", para conservar considera¢oes morais,
julgando estar procedendo bem. Ocorre gque, muitas vezes, as
considerac¢Oes morais envelhecem e ndc o tempo. Ficam insipidas,
ultrapassadas.

Recuperagao - Quando um escritor transforma-se em

cineasta, ou pintor, e passa involuntariamente a fazer discursos
criticos; gquando um escritor deixa de escrever para escrevinhar;
gquando abandona o desejo de escrever, esta se esforgando para
destruir a arte, gue parece comprometida com histdrico e o
social. Sao formas inadequadas de expressar o desejo de
renovacao. Ficar de fora & descabido. Consentir em ficar na
pratica da arte € estar sujeito a sua recuperagao. A destruicéao
nao se realiza combatendo as formas aparentementes
contraditbérias. Necessario se faz uma subversdo sutil: sem um
interesse direto na destruigdo, afasta-se o paradigma e se
procﬁra um terceiro termo inesperado e excéntrico. O contrario

de liberdade sexual seria o pudor. E inesperado gue se oponha ao

13, Barthes, Roland O Gao da Voz, Tradugde Teresa Meneses, Edigoes 70, Lisboa, Portugal, pag.
215.
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pudor, o riso.

Representacao - 0O texto de prazer nao & forgosamente

aguele gue relata prazeres, assim como, © texto de gozo nunca é
aguele gue narra um gozo. O prazer textuai nao &€ uma relacao de
imitacao, mas de desejo, de produgdo. Entre Figuracao e
Representag¢dao ha wuma sutil diferenca. A figuracao seria o modo
de aparic¢ado do corpo erdtico no texto; impulsionado pele desejo,
provoca © gozo. A representacdo ndo passaria de uma Figuragao
embacada: ‘néo se baseia no deselo, mas em moral,
verossimilhanca, legibilidade. No pProcesso representativo
produz-se tanto uma arte (romance classico) como uma ciéncia
(grafologia)

Resistencia - Muitas resistéencias aparecem, mal se

fala em Prazer do texto. Uma & de natureza politica: acusa o
prazer de futilidade, de idéia de classe, de ser ocioso. Outra,
de natureza psicanalitica, acusa o prazer de culpabilidade, de
ser vao, de ser ilusao.

O hedonismo foi recalcado pelas filosofias e
esvaziado para dar lugar a valores mais fortes: Verdade, Morte,
Luta, Desejo. O Desejo tem valor para a ci@ncia, o Prazer nao. A
sociedade recusa e ignora o prazer e gozo, justificando, até.
Os livros erdticos sac excitantes: s3o livros do Desejo e naoc do
Prazer. Talvez do prazer visto pela psicanalise.

Outra resist@ncia: parece haver uma mistica do
Texto. Ao contrario, existe um esfor¢o para fazer do texto um
objeto de prazer com os outros: aproximando-o dos prazeres da

vida; catalogando-o como uma dJde nossas sensualidades, abrindo



uma brecha para a perda subjetiva gue ¢ gozo €. Falsa & a
oposicdo entre vida prdtica e vida contemplativa: o prazer &
ubigquo, © gozo, atépico.

Idéia de fazer um texto em que se teceriam os
prazeres da leitura e os da aventura, os gozos da vida e os do
texto, captados na mesma anamnese. Esta desacreditada uma
estética do prazer baseada radicalmente no prazer do consumidor.

Sonho - O gque se deveria obter através de um
trabalho de vigilia, uma 10gica consciente articulada com uma
extraordinaria delicadeza, ocorre no sonho. £ o sonho que
permite, mantém, retém e expde a sutileza de sentimentos morais
e até metafisicos, a sutileza das rela¢des humanas, um saber do
mais alto grau. E o sonho que faz falar tudo aguilo gue em mim &
natural, gue ndc & estranho: uma anedota indelicada feita com
sentimentos ¢ivilizados, ou ao contrario, uma anedota muito
legivel feita com sentimentos impossiveis.

Ciéncia - A relaglo entre o prazer do texto e as
institui¢des do texto & fragil, t@nue. A teoria do texto
reconhece o© gozo como evidente e nac demonstravel. Esse
reconhecimento tem pouco futuro. A teoria estabelece uma
pratica. Nao estabelece uma ciéncia, um método, uma
investigacdo, uma pedagogia. Se assim &, a teoria soé pode
produzir tedricos ou praticantes e n3c especialistas. N3o &
apenas © carater metalingﬁistico, gue caracteriza uma
investiga#éo da teoria do texto, gue se opde & escrita do prazer
textual. O fato de sermos incapazes de conceber uma verdadeira
ciencia do devir (vir a ser: transformacac incessante e

permanente pela qual as coisas se constroem e se desenvolvem
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noutras coisas) se opde ao prazer textual. Percebemos ©
permanente, a forma e a afirmamos porgue nos falta sutileza para
perceber algo mais, algo além.

Significdncia - £ o sentido na medida em que &

produzido sensualmente.

Sujeito ~ Roland Barthes tenta conceituar—-se na
categoria de Sujeito. Primeiramente, refere-se a procura de se
estabelecer uma teoria do sujeito materialista. Uma investigacao
gue passa por trés estados: inicialmente toma a via psicoldgica
antiga, gue critica as 1ilusbes de gue o sujeito imaginarioc se
rodeia; a dos moralistas classicos, que acreditavam na unidade
da pessoca humana. Em sequida, quase simultaneamente, um outro
estado mais longe, admitindo a dualidade da pessoa humana na
cisfo vertiginosa (que perturba a razdao ou a serenidade do
espirito} e, por fim, a generalizacao, que remete a
multiplicidade do sujeito. Como gue aceitando essa teoria,
Roland Barthes justifica citando Nietzche "Rao temos o direito
de perguntar gquem & gue interpreta? E a propria interpretacao,
forma de vontade de poder gue existe, enguanto paixao”. Seria
talvez o desejo de realizagao um processo, um devir e naoc um
ser?

Além dessa conceituaclo tedrica, Roland Barthes
supde o sujeito como ficc3o. Remete ao prazer de imaginar-se
como individuo, e como individuo nao é apenas um ser singular,
mas plural e o prazer experimentado é individual mas nao
pessoal.

Roland Barthes, relata como se sente ao analisar um

texto gue lhe deu prazer. Encontrou seu individuo e nac sua
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subjetividade. Encontrando o seu "individuo”™, encontra seu corpo
erdtico, que €& também seu sujeito histdrico. E num conjunto .de
elementos biograficos, histoboricos e socioldgicos, numa
combinatOria delicada gue Roland Barthes regula o jogo
contraditdorio do prazer cultural e do gozo incultural, e se
escreve como sujeite: um sujeito mal situado, anacronico, a
deriva. Num lugar nulc (atdpico). Roland Barthes parece guerer
situar-se, classificar-se, tipificar-se como 1leitor de prazer.
Deixa de lado o socioldogico e servindo-se do linguajar
psicanalitico, vé-se em guatro tipos de leitores: fetichista,
obsessional, paranbico, histérico.

Fetichista guando concorda com a fragmentacao e ©
prazer da palavra; obsessivo guando, como semiélogo, tem prazer
pelas linguagens segundas; parandico guando consome ou produz
textos retorcidos, Jjogos, forgas secretas, histérico guando
acredita no texto ingenuamente, entra na comédia da linguagem &
que se lanca, através do texto, sem nenhum olhar critico.
Percebo assim o modo como Roland Barthes se VEé e se sente
sujeito de uma pratica.

Teoria - Usando de um neologismo para uma metafora
interessantissima, Roland Barthes diz que a teoria do texto &
uma "hifologia®™ (hyphos & o tecido e a teia de aranha}.

Texto significa tecido. Essa idéia nos remete a algo
pronto, acabado. Produtc e resultadeo do tecer, gue traz o
sentido, a verdade. E preciso ir além, acentuar a idéia de que ©
sujeito, ao mesmo tempo gque faz o tecido, se desfaz nesse
tecido. No fazer, desfazer-se, refazer estd a perpetuidade do

entrelacamento.
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Valor - & teoria do texto, muito emboraz tenha
designado a significancia come lugar de gozo e tenha afirmado o
valor simultaneamente erdtico e critico da pratica textual,
estas proposicdoes sao muitas vezes esquecidas, recalcadas e
abafadas. O lugar do prazer numa teoria do texto nao & certo. Se
fosse, a teoria se tornaria um sistema centrado, uma filosofia
do sentido. Ocorre gue, por prazer, & necessaric deslocar o
discurso, © idioleto gue se repete e toma consisténcia. Ocorre,
ainda uma interrupc¢do do prazer, gue solidifica os valores
admitidos por nds mesmos. Ocorre até a necessidade de uma nova
ortografia pé}a uma palavra, uma extravagancia do significante
(haristaukrassie).

O prazer é um neutro. O prazer do texto é um valor
gue est@ no significado, no deslocamente do significado, na
suspensaoc do significado e até no significante.

Voz - Se existisse uma estética do prazer textual
incluir-se-ia nela a escritura em voz alta. Nac se trata da
fala, nem da expressao oral, pois esta pertence ao feno-texto e
&€ a dos criticos e comentadores. A escritura em voz alta
pertence ao geno~-texto, a significd@ncia transportada pelo grac
da voz; & o modo de dizer que vem do mais intimo e UGnico de cada
escritor, de seu corpo, de seu inconsciente, de sua historia. A
escritura vocal seria a voz gue se faz ouvir na materialidade,
na sensualidade da escritura, come se fosse falada de muito
perto, permitindo-se sentir a respiracaoc, os labios Junto a
orelha. Escritura vocal & sentir o som da escritura do corpo
erbtico do sujeito escritor.

Em 1973, Roland Barthes por Roland Barthes: livro de



dificil classificagcao dentro dos géneros convencionais. Inicia-
se com fotos: fragmentos visuais da vida de um sujeito. Sujeito
humano gue imagina, sonha, pensa, reflete, alegra-se, sofre,
recorda, 1&, preocupa-se, medita, tem esguisitices, amigos,
amores, prazeres, medos, ilusdes, decepgoOes, como todos o©s
sujeitos. Sujeito gque se desdobra em Eu, Vece, Ele. Roland
Barthes, para apresentar descompromissadamente uma especie de
biografia descontinua, gue se acompanha, vivenciando, refletindo
e de onde se obtém idéias gue nos aproximam do autor. Autor para
guem © Eu & o pronome do imagindrio, o Ele & o pronome da
distancia, o Vocé & o pronome da auto-acusacdo e da acusacao.
Uma verdadeira colcha de retalhos? Um guebra-cabeca? Roland
Barthes nioc escreve sb sobre si, escreve-se. Ele proprio diz do
seu livro: T"Seria interessante, para nao dizer - divertido -
pedir a um escritor que fizesse um dia a propria critica de sua
obra. Concebi este livro com este espirito, como uma espécie de
pastiéhe de mim mesmo, permitindo todos os divertimentos de um
desdobramento. Contudo, ao lancar-me ac trabalho, tudo mudou;
puseram—se problemas sérios de teoria e de pratica da escrita,
tornando um pouco irrisdrioc o simples jogo previsto, a partida.
Dei-me conta (nac imediatamente) de gue devia aproveitar a
ocasiao gque se me oferecia, para encenar, se assim se pode
dizer, a relacio gque pude ter com a minha propria imagem, guer
dizer, o meu "imaginaric®™; e como a minha obra passada € a de um
ensaista, o meu imaginario & um imaginario de idéias. Trata-se,

em suma, de uma espécie de romance do intelecto. Este romance e



verdadeiro? O que eu ai digo e verdadeiramente o gue pensoc? Que
€ este eu gue pensa isto? Uma imagem? £ sabido gue o imaginario
é o proprio desconhecimento destas duas novas poténcias a gue se
da o nome de inconsciente e ideologia; o meu livro, num sentido,
& estupido; ele sabe-o mas nao o diz"."

Em 1978, Aula , aula inaugural da cadeira de
Semiologia Literaria do Colégio de Francga, proferida dia 7 de
janeiro de 1977. Ao longo do tempo, mudam-se os conceitos. E a
cada renovar—se, oS novos conceitos 530 obijeto de
gquestionamento, discusstes e de posiciohamento pro e contra.
Na modernidadg, entre varios estudiosos, pensadores, criticos,
escritores, podemos e devemos incluir Roland Barthes, gue tem
provocado com suas ideéias, muitas controvérsias. Sendo a
modernidade época de profundas transformagdes nos varios campos
éas atividades humanas e, acreditando haver uma nova maneira de
ver fatos e coisas, Roland Barthes apresenta em seu texto Aula
consideracOes sobre Poder, Ensino e Literatura, entrelaca suas
idéias interessantes e provocadoras de reflex3o, com sabor e
saber, com certa ironia e muita seriedade, abrindo
possibilidades para uma nova abordagem, para um repensar
problemas de nossa e€poca para 08 guais surge um novo enfoque.
Sem dar modelos, expondo-se em uma pratica na gual insere sutil
e camufladamente uma teoria, gue cabe ao leitor organizar, uma
vez gue essa "teoria™ se apresenta em forma de possibilidades
estimulantes de nova postura diante do ensino, em geral, e do
trabalhar 0 texto e com ¢ texto, mais particularmente. Partindo
da consideracao de existir uma ®"inoc2ncia® guando se fala sobre

Poder, como se ele fosse uno, Roland Barthes sugere, se € gue

14. Barthes, Roland - Roland Barthes por Roland Barthes, Tradugao Jorge Constante Pereira, Edi
¢bes 70, Lisboa, Portugal, Orelha.
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nao afirma, gue © Poder e plural, baseando-se no gue observa ac
seu redor e naguilc sobre gue medita. Sendo plural no espacgo
social, & perpétuc no tempc histdrico, resistente e ubiquo, estéa
na histbéria inteira do homem. Resistente, pois, ‘se expulso,
reaparece; se destruldo, revive em todas as atividades, em todas
as relacdes e até nas contestacoes, expressando-se,
obrigatoriamente pela linguagem, enguanto desempenho de uma
lingua. Lingua a gue Roland Barthes chama "fascista®™, por ela
definir-se menos por aguilo gue se permite dizer do gue por
aguilo gue & obrigada a dizer. Evidencia-~se gue a lingua esta a
servico 4o (%) poder (es) numa inelutavel e paradoxal condicao
de servidao e poder gque acabam por se confundirem. Duas rubricas
indiscutiveis se acham nela (lingua): autoridade de assercaoc e
gregarismo de repetigao, gque acabam por aprisionar o sujeito
falante. Roland Barthes, considerande-se etimologicamente um
Anarquista, sugere uma forma de fugir a esse poder e ao
estereotipo, 'que a repeticao engendra, gera, da origem:
trapagear & lingua e com a lingua. Uma trapaca salutar gue
permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma
revolugao permante da linguagem: a literatura.

Um nove conceite de literatura se apresenta. Roland
Barthes passa a usar, indiferenciadamente, as palavras
literatura, escritura e texto, enguanto entende gue Literatura
implica ume forma de tecer significantes, uma pratica de
escrevery e um interpretar de significados. Considera as forgas
existentes na Literatura e zessalta( entre elas: mathesis,
mimesis, semiosis,

Vejamos como Roland Barthes as veé:
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Enguanto Mathesis, a Literatura proporcicna saberes
de forma nao habitual, fazendo-os girar, nio fixa nem fetichiza
nenhum deles, e nunca 0s apresenta inteiros ou derradeiros.
Engrena—os no rolamento da reflexividade infinita através da
Escritura. As palavras adguirem sabor e & esse gosto das
palavras que faz o saber profundo e fecundo: uma festa.

Mimesis é a forga de representacdo. Desde os tempoé
antigos até as tentativas de vanguarda, a literatura tem por
objetivo representar o real. Nao sendo o real representivel pela
linguagem por uma condicao de impossibilidade de se fazer
coincidir wuma  ordem puridimensional (o real) e uma ordem
unidimensional (a linguagem), ocorre um nao-conformismo dos
homens gue, recusando este fato, usam de muitos expedientes
verbais diversos e as vezes "louguissimos" para tentar eliminar
essa dificuldade; a inadequacao fundamental da linguagem ac
real. E nessa recusa gue se tece © texto, escreve—se a
escritura, produz-se a literatura.

Semiosis, a terceira forga, estid menos no manter o
carater cientifico da Semiologia, gue tem por objetoc a linguagem
trabalhada pelo poder, e no atribuir caracteres fixos e
cientificos, do gue no deslocar-se diante das mudancas ocorridas
na sociedade intelectual e diante do propric Poder, como
categoria discursiva, entoando discursos diversos, nos quais a
manutencao do significado torna-se insustentivel com o passar do
tenmpe.

Deslocandec-se, a semiologia permite-se mergulhar nos
textos antigos e modernos, trabalhar as diferencas e as

indiferencas, impedindo-se de dogmatizar, recusando o mito da
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criatividade pura, pensando e repensandoc OS Signos.

Desiocando-se, a semiclogia permite-se mergulhar nos
textos do Imaginadrio cujas estruturas jogam ac mesmo tempo com
uma aparéncia de verossimilhanga e uma incerteza de verdade,
possibilitando trabalhar o signo como uma ficgao.

Deslocando~se, a semiologia nac sera uma disciplina
da ciéncia, mas manterad com ela uma relacao ancilar, podendc
operar como gue um curinga do saber, jogando com os signos e
nesse Jjogo, nesse logro consciente, saborear-lhes o sentido e
compreender-lhes a fascinacao.

Diante das mutacdes gue tanto afetam a cultura, a
gsemiologia aprofundou~se, diversificou-se, fragmentou-se, entrou
no campe fecundo das contradigOes para atender 3s solicitacdes
gue a ela faz o proprio mundec moderno e o imaginario intelectual
da nossa época, fazendo-se concebivel o signo do imaginario e
uma modificacdc no uso das forcas da literatura: Mathesis
{ensino) /Mimesis (representacao)/Semiosis (significado).

Fala-se muito, hoje talvez mais do gue em outras
epocas, de crise de ensino: © gue se permite observar e
constatar. Roland Barthes, em seu texto Aula, aborda alguns
aspectos dessa crise:

- os valores antigos n3o se transmitem mais, néo
circulam mais, naoc se impressionam mais;

- & literatura estéa dessacralizada, mas nao
destruida e as instituicdes estio impotentes para impor a
literatura cémo modelo implicitco do humano;

- o ensino das letras, dilacerado até o cansaco;

- estéd desgastado, extenuado, e morrendo, pouce a
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poucoc, © mitc do escritor depositaric sagrado de valores
superiores;

- a "maestria" literaria desaparece e nao se aceita
o paradear, a conversa fiada dos escritores;

- © gue & opressivo num ensino n3c & o saber e a
cultura gue ele veicula, mas as formas discursivas através das
guais ele & proposto.

Novas perspectivas? Um ensinc livre? Que deseja
Roland Barthes? Qual a sua postura?

Num primeiro momentsc, Roland Barthes parece
apresentar uma. sincera alegria em viver a idéia de um ensino
livre, fora do Poder.

Ensinar: uma atividade de pesquisar e de falar, de
sonhar alto @a sua pesquisa; e uma atividade ndo de FJulgar,
escolher, promover, sujeitar-se a um saber dirigido.

Porém, falar, simplesmente falar, fora de toda
sancac institucional, nao constitui uma atividade gque sedja ou
esteja livre de qualguer poder. Sempres se estard preso a
lingua. Nao pode haver liberdade sendo fora da linguagem, se
entendermos liberdade nao s6 como a poténcia de afastar-se e
esqguivar—-se ao poder, mas também e sobretudo a poténcia de nac
submeter ninguém.

E possivel, porém, segundc Roland Barthes, pensar
num ensino livre e guanto mais livre mais necessirio indagar-se
sob que condigbes e segundo gque operagdes o discurso, preso a
fatalidade de seu prdprio poder, pode despojar—-se de todo desejo

de agarrar. Esta € a interrcgagdc gque constituli o projeto
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profundo de um ensino livre e para ¢ gual Rocland Barthes tece
algumas possibilidades,; segundo seu desejo.

Deseja usar as forcas da literatura, Texto ou
Escritura, (Mathesis, Mimesis e Semiosis), para circular o saber
ou & cultura e zretomar os valores, indo ao texto, volvendo seu
olhar, n3c sem perversdo, para as coisas antigas e belas,
aparentemente abstratas e extintas e trabalha-las com a ajuda da
"sua" semiologia.

Deseja manter um discurso sem O ~impor, renovar a
maneira de apresenta-lo e para isso se dispde e se persuade de
gue ¢ fundamental & o desprendimento, o uso da fragmentacio ao
escrever e a digressao ao expor. A este "método™ chama de
"excursao”.

Deseja que a fala e a escuta trancem, transem e
desenrolem as idas e vindas de um deseijo, criando uma area de
jogo e de afeto.

Degeda a fidelidade de seug ouvintes, o ouvido e a
inteligencia em alerta para combater o0s esteredtipos (monstros
gue dormem em cada signo) através de uma linguagem gue torne
ineficaz todo discurso gue "pega”.

Deseja baldar, desprender, aligeirar o poder a gue
todo e gualguer discurso se prende (gque € o poder da linguagem)
através da propria linguagem.

Deseja {uma grande ousadia ou uma sutil ironia? Ou ousada e
sutil ironia? Ou sutil e irOnica ousadia? Ou irdnica e ousada
sutileza?} propor um ensinoc fantasmatico, dispondo~se a
desaprender: colocar na origem de seu ensino um fantasma dito ou

nao dito e ac qual o professor volta sempre, nc momento de
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decidir sua viagem, desviando-se sempre do lugar em gue o©
esperam. Enfim, deve renascer, fazer-se mais Jjovem do gue &,
deixar—-se levar pela forca de toda vida viva: o esguecimento.

Apos a idade em gue se ensina o gue se sabe, vem a
outra em gue se ensina © gue ndc se sabe, © gque se chama
pesquisar. Depois, a idade do desaprender, experiéncia a gque ele
nomeia "Sapientia®: nenhum poder, um pouce de saber, um pouco
de sabedoria e ¢ maximo sabor passivel".15

Em 1980, A Camara Clara, publicado pouco antes de
sua morte, trata sobre fotografia, mals precisamente socbre
reflexdes sobrt a esséncia da fotografia. Por gue algumas fotos
gsensibilizam, intrigam, agradam e outras n3o? E este ¢ ponto gue
o autor aborda, também dentro de uma maneira renovada.

Em 1981, O Grao da Voz, coletdnea de. entrevistas
realizadas entre 1962 e 1980, d&a-nos wuma visdo d&8e Roland
Barthes, elucidandoc também muitos aspectos de seus livros e
apreseﬁtando suas opinides e pontos de vista sobre diversos
assuntos, entre eles Ensino e Literatura e a Preguica.

Esses foram os livros gque 1li e penso gque, atraves
deles, consegui algum conhecimento de Roland Barthes,
Conhecimento gue nac me satisfaz ainda, embora tenha-me causado
prazer. Desejo conhecer mais com as leituras de: Michelet par
Lui ~ Méme; L'empire des Signes; Sollers Ecrivain:; e Incidentes,
e dos artigos e revistas a ele dedicados. Urge traducaoc desses
livros para enriguecimento dos gue, infelizmente nao léem

frances com facilidade como eu.

15. Barthes, Roliand - Aula, Tradugac leyla Perrone, Editora Cultrix, Sac Paulp, pag. &7.



Nao serdo feitas referéncias aos livros Fragmentos
de um Discurso Amocroso; O Obvic e Obtuso, e ac recentemente

lancado em lingua portuguesa, O Rumor da Lingua.
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5. - Roland Barthes para mim

A diversidade dos escritos de Roland Barthes reflete
mais do gue uma inteligencia brilhante. Reflete um dinamismoc
intelectual numa dimensac de inguietude, gue &, praticamente,
impossivel encontrar nele um ponto central ou centralizador. Ele
proprio se descentra sempre, com tal insolitude, gue deixa o
leitor perplexc.

Roland Barthes & complexc. Uma dificuldade gue nao
se supera apenas raclocinando. E ©precisoc pensar, sentir,
mergulhar nas dificuldades e perder-se um pouco. E escritor para
muitas leituras, para longos e minucicoscs estudos. Na logosfera
barthesiana habitam palavras de varios campos do saber, as guais
ele da conotacodes, sentidos segundes e /ou multiplos e
fascinantes. E em meio & fascinacao e curiosidade alertadas,
elaboram-se conceitos sobre os mals variados assuntos e, entre
eles, sobre leitura e escritura, que vé&m ao encontro da minha
procura e desejo. Nao aparecem esses conceitos de forma clara e
determinada, mas como gue camuflada. O carater ladico de seu
linguajar revela-me & infinitude do significado. Roland Barthes
faz circular em intmeras situacdes, um vocabularic
psicanalitico, baseando-se em Freud e Lacan. Joga com essa
linguagem recorrendc nac somente a linguagem psicanalitica mas a
outros idioletos. Portanto, um recurso até certo ponto ludido e
ambiguo qﬁe, se ressalta e com gue trabalha ¢ imaginadric.

No deslocar o significado e no consitruir estranhas

metaforas estid uma das atraentes dificuldades de Roland Barthes,



gue sac inumeras. Faz toda uma alegoria duplamente fascinante e
desafiadora, pois o leitor ja traz consigo significados prdprios
e estes significados estac muitc aguém daguilo gue Roland
Barthes significa sempre ambiguamente. E essa ambiguidade fica
tao alertada, gue nac ha como escrever sobre ele ou sobre suas
idéias, abolindo =& ambiggidade. Se se tiver que explicar bem
explicadinho, Roland Barthes estarad sendo trucidado. Essa
. dificuldade & que fascina. E forga gue atrai. E-se fascinado por
algo que ndo se compreende, via raciocinioc, soé.

& vpostura de Roland Barthes vai-se delineando
vagorosa e nebllosamente. Suas idéias, sua forma de escrever, no
desejar decifré-las, exercem um enorme poder sedutor. E as
idéias gue se formam em mim, me fazem perceber a dificuldade de
dizé~las, pois dizendo-as, muitas vezes o pensamento muda de
figura, de sentido, pela propria carga semantica ds palavra e
pelo uso de senso comum. Evitar o senso comum, fugir dele, fugir
ao esterebtipo e a doxa & um dos pontos altos de Roland Barthes.

Sinto gue a palavra, que tantc seduz, acaba as vezes
por limitar-se e reduzir-se, se nac a empregrarmos Dbem. E a
razao, deve imperar, e nac enfraguecer perante ¢ sentir.
Desejaria gue ambas coexistissem vassalas. Roland Barthes naoc se
ensina. Fala-se dele a partir do gue outrog disseram ou
escreveram, mas para mim o mais importante € partir do gque sinto
e percebo dele ac ler e meditar sobre o gue leioc. Reoland Barthes
expOe-se e, ac expor-se, mostra-se tal gual € ou imagina ser.

Uma outyxa forca, talvez a mais importante, o©
despoder, transforma-se, pelo seu proprioc discursc, num poder de

seducaoc. E no seduzir, permite o induzir, o conduzir, o deduzir,
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o produzir, o traduzir. Sobre a guestac escritura e sedugac, a
professora Doutora Elisa Angotti Kossovitch. diz: "Nunca se pode
prever a seducdo de alguém. Além de intransitiva, a seducado &
atopica e indefinida. Ao desejo de seduzir nao corresponde,
necessariamente ¢ desejo do leitor {ou do cuvinte} gue pode,
muito bem, ficar-lhe indiferente®™. ®0 leitor seduzivel sera
alguém gue vira ajustar-se ao desejo do sedutor ou, alguém
passivel de se tormar, se nao sedutor, pelo menos cumplice™.
Roland Barthes expOe-se praticando a sua "teoria”
{(talvez uma nao-teoria) e +teorizando sutilmente a sua pratica,
revelando o carater lGdico da palavra através da cintilacao de
sua inteligéncia. Brilho intenso gque ofusca. Faz sentir que ha
um caminho abrindo-se, a partir do gue existe nele, do gue ele
percebeu nele mesmo e publicou corajosamente. Nesse sentido €
gque a pratica de Roland Barthes interessa, encoraja, gquestiona.
Um estimulante humanista gue escapa a gualguer
rétulo. Apaixonado pelas buscas e pelas perguntas. Dominado pela
criadora intuicao da linguagem. Angustiado pelo destino dessa
propria linguagem. N&ao prople solugbes nem esguemas. Tem horror
visceral a gqualguer esguema rigido gue aprisione, este & um dos
tracos marcantes de seu pensamentec e trabalho que guerem ser
livres sempre. Naoc h& um modelo pré-determinado. Roland Barthes
nac se ensina, aprende-se. Lé-se e deixa-se refletir sobre as
sugestdoes gue surgem. Sua atitude & abrir caminhos ao
pensamento. Tem implacavel agudeza em pOr a prova a linguagem.
Deixa & vontade. Nao tenta aprisionar o texto a um esguema pre-
concebido e permite incorporar ao estudo de textos, a dimensaoc

do prazer da leitura, a emocao de gostar de ler.
jS g
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Roland Barthes fluili na sua linguagem e com sua
linguagem. Poesisa e senso de humor revelam a permanente
ambigﬁidaﬁe da linguagem. Sem uma acuidade intelectual direta,
faz circular o saber. Cria nove espago para a palavra. Recria
ativamente a linguagem. Estudando incessantemente o processc da
significacao, provoca, fazendo com que a reflexdo ndc se
desvincule da sensibilidade e da experiencia vivida. Escrevendo,
revelando seus pensamentos sobre tantos assuntos, percebendo-se
como leé e como sao seus modos de leitura, tendo sido professor e
critico, mostra sua permanente indagacac a palavra e trabalha
incessantemente em decodifica-la e dar-lhe nova codificacao.

Naguile gue escreveu, lucidez e critica estao em
movimento, em constante espiral. Leva a meditacao. Como alguém
gque vé a linguagem, proclama sua pratica e a necessidade de uma
nova consciéncia. Abordando problemas, fala deles em linguagem
classica, com dimensdo nova. Roland Barthes expde suas duvidas,
seus valores, a caducidade de certos valores, estereotipados
pelco poder, de maneira gue fica perto de nbds, de nosso
imaginario, de nossa fantasia.

Proporciona oportunidade de reflexdo em termos de
reavaliacac de nosso saber acumulado, do nosso conhecimentce de
lingua, historia, literaturaz, do modc comoe nos vemos & nos
mesmos. Nac faz isso teoricamente e sim na sua pratica, gue & c
gue seus escritos revelam. Agrada-me ¢ empréstimc do vocabulario
psicanalitico, a sua maneira de usar a pontuacao e o modco COmo
usa os prbnomes pesscais. Faz parte do seu jogo. Roland Barthes
vé-Se como TBEu®, T"voceé®, "sle®™ 2 "Roland Barthes®. Em  todo

pronome ha um eu subjetivo, e ac perceber essa dimensic em gue



Roland Barthes se coloca, percehe-se um sujeito dessituado. Nao
se trata de um nao-eu. Mas trata de Eu, Roland Barthes, me vendo
como vocé&, Roland Barthes, como ele, Roland Barthes e como
Roland Barthes. Esse € um dos recursos gue promove a danga dc
pensamento, da c¢intilacdc. Uma brincadeira de esconde-esconde
com a palavra e a multiplicidade do seu significade. Se ja no
Eu, supbe significancia, se vé multiplo, entdo, o universo da
palavra Jamails pode ser visto como compostc de unidades-
univocas.

A descoberta desse recurso em alguns escritos de
Roland Barthes me leva a vé~-los como escrituras. A perversao de
Barthes nao tem o rigor psicanaliticoe. "B a categoria das
funcoes gue se exercem por nada. E o tema do dispéndio“.s

Roland Barthes trilha um caminho cheio de voltas, de
sinucsidades. Nessas voltas, peguenas descobertas. Inesperadas e
ins®litas descobertas gue fazem cdcegas, deixam inguietos seus
leitores. E esse "mais”™ gue me faital e procurco, Barthes o
revela. Se falta, € por isso gque procuro. Na procura estd o
desejo. C desejoc na procura € prazer. O desejo ac encontrar o
gue procuro sera gozov?

Esga ida cheia de vecltinhas tira a linearidade do
pensamentc. Penso gue Roland Barthes esté escrevendo o© seu
prazer. O seu prazer e gozo estavam na "ceoisa linguageira™ em
gque ele se coloca ora como Eu, ora comc um individuo (ele). Nao
escreve sobre o prazer, faz o seuw prazer na sua escritura e

tentando captar o© ainda-indizivel, mostra sua procura, sua

5. Barthes, Roland - 0 Griao da Voz, Tradugao Teresa Meneses e¢ Alexandre Melo, Edigdes 70, Lisboa,
pag. 228.
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pusca, gue & a propria viagem do desejo. Assim, erotiza © texto
e deixa-o prazeroso & perverso. E a0 escrever, faz artimanhas
com a cultura que tem, parecendo guerer nega-la, destrui-la,
ironizandoc—a.

Penso ser tae dificil chegar ao instante de ver-se
para dentro, e por 1isso, o texto de Barthes & sentido como
ilegivel, cheio de complicacoes semioldgicas. Foge da estrutura
tradicional de confeccionar livre, e cria nova estrutura, e
fuginde da norma, j& no estruturar seu livro, deixa o leiter
desnorteado, mas ndo menos fascinado. Por isso o T"engate” e
importante. O prazer de guem escreve € a sua escrita? O gozo do
escritor, a sua escritura?

Esse despertar para o Prazer esta no inicic de um
processo de compreensac de Roland Barthes. Processo gue val se
desenrolar infinitamente. Permitir-se percebe-lo & tarefa
individualissima.

Barthes estava interessado no ZEN., E do ZEN toma
palavras e formas para falar do seu prazer e expressar o SATORI.
mminha dupla vocacao: a de ensinar e a de escrever. Com a
escrita a completar a licdo ou a licac a continuar a escrita, de
modo gue os dois modos de existir, como expressao da mesma
individualidade excepcional, explicam o] homem, com a
singularidade de seu pensamento e do seu modo de ser™, palavras

de Josué Montello.



., - Algumas ideias de Roland Barthes aue
inspiraram este trabaiho

Transcritas abaixo estdac as ideias encontradas gue
me levaram & reflexdo e me inspiraram o trabalho. De ®0 GRAC DA
VOZ".

"x escrita ndo é forcosamente o modo de existencia
do gue esta escrito."(9) "Ao passar a escrita, protegemo-nos,
viéiamcmnos, riscamos as nessas parvoices, as nossas
suficiéncias {ou insuficiéncias})}, as hesitacoes, as ignorancias,
as complacéncias, as nossas mazelas, abreviando toda a camblante
do nosso imaginarioc.®"(10) "Ac escrever, o imaginario muda de
espaco: trata-se de instalar, de representar um descontinuo
articulado, guer dizer, de fato, uma argumentacaoc.® (11} Falandc,
as expressbes sao chamamentos, modulacoes, diria eu, pensando
nas aves: cantos? Atravées dos guals um  Ccorpo procura outro
corpo. £ este canto, desajeitado, insipido, ridiculo, guando
estad escrito - gue se extingue na nossa escrita.” (11} "Assim,
manifesta—-se =na escrita um npovo imaginaric, gque €& o do
pensamento." "A escrita, propriamente dita, & a gque produz
textos. A escrita mac é a fala...mas ela tambeéem nac € o
escrito, a transcricao; escrever nao e transcrever.” (12} "0 gue
me apaixonou foi ¢ modo come os homens se representam o mundo
inteligivel: a aventura do inteligivel, o problema da
significacdo. Os homens daoc um sentido a sua maneira de
escrever; com palavras a escrita cria um sentido gue as palavras

nic possuem a partida. E isso gue precisc compreender, € issc

[al



gue eu tento exprimir.” ({14} "A escrita e a arte de levantar
guestoes e nao de lhes responder ou de as resolver. Quando as
guestoes levantadas sao verdadeiras, elas incomodam.”(15) “E uma
tarefa bastante grande gue, por um lado & técnica e por outro, e
filosofica. A gue ela levara? Nao fago idéia. Quando uma cobra e
conseguida, ela levanta, entao, a guestao com ambiguidade, e
atraves disso, torna—-se poética.®{16}) "0Os significantes sao
sempre ambigucs, o numero de significados € sempre superior ac
namero de significantes. A ligacgao .entre significante e
significado tem muitc menos importidncia do gue a organizacao dos
significantes entre si. Neste despertar do sentido, o importante
& o despertar, nac €& o sentidc."(22) "Cabe a obra levantar
cguestoes, ao publico encontrar respostas.®({25}) Suspender o
sentido € uma operacac extremamente dificil, exigindo, ac mesmo
tempo, uma tecnica muito grande e uma lealdade intelectual
total." {26) "Nenhuma grande ideologia, nen:uma grande utopia se
encarrega hoje dessa necessidade: uma possibilidade, uma hova
idéia de felicidade.™ {29} Para mim, o© leitor €& wum criador
virtual.®{31) ®"BEu nioc sei muitoc bem © gue &€ uma " influencia”,
o que se transmite nac sac "idéias™ mas "linguagens®, formas gue
se podem encher de maneiras diferentes."™ "Conservo a liberdade
de defender e de comentar amanha, em termos novos, a obra gue
talvez nasca hoje.® {33} "A distincac entre "boa”™ e "ma”
literatura naoc se pode fazer segundc critérios simples e
definidos, unilaterais.® {33} ®"Resncontranos um estatuto
essencial da nossa civilizacaoc, gque €& uma civilizacao da

palavra, € 1isso apesar da invasac das imagens.” {35) "Chegaremos
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a uma categoria antropologica do imaginario humano.® {40} "Ha uma
grande lingua do imaginaric bumano. E issoc gue esta em
guestao.® {41) *Sinto uma certa solidariedade pelos estudantes
porgue procuram sacudir o vocabularic tradicional feito de
muitas banalidades.® "E indigno Jjulgar alguém a partir do seu

" "Nao ha vocabularic inocente, toda a gente tem

vocabulario.
seus tigues de linguagem.” "Numa época em gue a psicanalise e a
linguistica nos ensinam a considerar o homem de uma forma
diferente, & normal dizer—se que uma perscnagem tem
"perturbacoes semanticas." (45} "Entrevemos possibilidade de
analisar a escrita literaria, como um dialogo de outras
escritas, no interior de uma escrita. A escrita de uma obra
definida, composta sob a aparencia de wuma linha de palavras,
repeticdes, paradoxos, ecos de outras escritas, de tal maneira
gque ja npac se pode falar, no gue diz respeito a literatura, em
intersubjetividade, ma em intertextualidade.™ (53] "Nada se pode
fazer sem duplicidade, nada se pode escrever fora de um jogo das
estruturas e das escritas.” ({58} Ja naoc tenho prazer em escrever
um texto gue & obrigado pela forga das coisas a vergar—se a um
modelo de expressac mais ou menos retoricc ou mais ou mMenos
silogistico.™ {75} "Tudo significa: se uma frase parece ter falta
de sentido a nivel interpretativo, ela significa a nivel da
propria lingua." {77} “No campo simbolico, a logica distingue-se
radicalmente de uma 16gica do raciocinic ou da experiencia.
Define—-se Ccomo a logica do sonho, DoT caracteres de
intemporalidade, de substituigée, de reversibilidade. " (78}

"Creio gue &2 leitura simbdlica ou parapsicanalitica €, para nos,
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hoje, sedutora, forte.®™ Essa nao-logica ou essa outra 16gica
traz em sSi uma energia, um poder de explosao do texto, cuia
modernidade da o seu lucro."(79}) "No texto ha portas mais ou
menos estreitas, mas naoc ha porta principal, imagem, alias, mais
mundana do gue estrutural."(80) "0 meu recursoc a linguagem
psicanalitica, comc a gualguer outro idioleto & de tipo ludico,
citacional - e estou convencido de gue € assim para toda a gente
com mais ou menos boa fé." (81l) "Nao creio e nao desejo gue o meu
trabalho tenha wvalor de um modelo cientifico susceptivel de ser
aplicado a outros textos. E a um nivel mais modesto, nao
metodologico, mas didatico, gue este comentario pode ter um
certe futuro.™(84) "Estamos condenados a repeticao, ao
esterebtipo; nem sequer estamos no saber, mas na repeticdo do
saber, isto € no catecismc."(88) "Existem sempre, pelc menos,
dois niveis de leitura.™ "0 leitor ingenuo, gue ie
espontaneamente e gue tem prazer na sua leitura, gue acha a
historia interessante e tem vontade de ir até ao fim, de ver
comoe ela acaba.” "Esse leitor consome a anedota no seu
desenvolvimento temporal, de pagina em pagina, de més em mes, de
ano em ano. Ele le o texto, segundo uma 16gica milenar."™ "Depois
ha o leitor simbdlico, gue vai mais ao fundo e tem acesso a
rigueza simbolica da narrativa®™. "Eles coexistem em gualguer
homem, nao podia ser de ocutro modo.® (92} “Mas, dado gue o
segundo nivel de leitura € inconsciente, o leitor ingénuo, sO
pode ignora-lo, por definicao.® "A ordem simbolica gue coexiste
com 0 segundo nivel da leitura & uma ordem - tal como Freud bem
o demonstrou — gue nao possui  a mesma lbdgica temporal, para a

gual ¢ antes e o depois nao existem, como nos sonhos.® "0 seu



tempo € reversivel, &€ uma configuracao simbolica de forcas,
complexos, imagens. A do leitor ingenuc, pelo contrario, é
essencialmente irreversivel. O leitor simbOlico € o gue analisa
o texto e lhe reconhece a estrutura significante. O gue lhe
permite precisamente, inteirar-se do modo de funcionamento do
leitor ingenuno, compreender por gue e gue ele "engole™. (83} "¢
problema do ensino da literatura e um pouco diferente. Os
autores de manuais dJde ensinoc de historia da literatura,
constituem & literatura comoc objete cultural, definido e
fechado, gue teria uma historia interna a si proOprio.” "Mantém-
se ai wvalores comc espéecies de feiticos implantados nas nossas
instituicoes. 0 gue se deveria comegar a fazer com nOSsSOS
estudantes € sacudir de uma vez para sempre a propria idéia de
literatura, saber, por exemplo, se al se pode incluir textos de
loucoes, textos de jornalistas, etc." (%4} "...esta palavra tac
extraordinariamente simples gue possui um poder de subversao
infinito e gue & a famosa palavra nietzcheana: "Uma nova maneira
de sentir, uma nova maneira de pensar.”(94) "2 unica linguagem
gue nac desenvolve um sentido segundo € a matematica, porgue
estid completamente formalizada.®({97}) "Um dicionaric € composto
por significantes, ou seja, palavras vedetas impressas em letras
gordas, e cada uma dessas palavras esta provida de uma definicao
gue tem um valor de significado. Ora esses significados, essas
definicoes do dicionarioc, sao elas proprias constituidas por
outras palavras, e isso infinitamente." *“Um dicionario € um
objeto perfeitamente paradoxal, vertiginosc, &0 mesme tempo
estruturado e infinitce, o gue faz dele um grande exemplc, porgue

-

& uma estrutura infinita, descentrada, visto gue a ordem



alfabetica em que se apresenta nao implica  gualguer
centro.™ {101} "Se digo: "entrei no edificic®, a minha frase,
muito banal, esta estruturada na medida em gue cobedece a regras
de construcac gue dependem da gramatica. No entanto, esta frase
estruturada, ao mesmo tempo, nao e fechada. E a prova de gue ©
nao e, € a possibilidade de a aumentar indefinidamente.”™ "E uma
coisa verdadeiramente maravilhosa na ordem intelectual, esta
idéia de gue uma frase nunca & saturavel, de gue & catalisavel,
por substituigbes sucessivas segunde um processo teoricamente
infinito: o centro e infinitamente deslocavel_."{104} “Estou
totalmente a favor da nocao de Jogo. Gosto dessa palavra por
duas razoes. Porque evoca uma atividade exatamente 10dica e
porgue ¢ Jjogo € também ¢ Jjogo de um aparelho, de uma maguina,
essa pequenina liberdade gue & possivel na disposicac de seus .
diferentes eliementos.* (104} "Aguele gue escreve € ¢ gue pensa
gue a linguagem € um puro instrumento do pensamento, gue Ve na
linguagem apenas um utensilioc. Para o escritor, pelo contrario,

a linguagem & um lugar dialético onde as coisas se fazem e

desfazem, onde ele emerge . € desfaz a sua propria
subjetividade. {1056} F...poderia e deveria aproveitar o gue eu
chamaria a sensibilidade intertextual, &a sensibilidade no

intertexto. Julgo gue se tivermos ume certa sensibilidade para o
intertextual, podemos fazer um trabalho extremamente novo.® {134}
*A egcrita e a2 leituera devem conceber—-se, trabalhar—-se, definir-
se € redefinir-se ambas em conjunto.® (137} “E, efetivamente, ha
um problema real, pratico, humano, social, 'que é perguntar se
podemos ayrenéef &z ler textos, ou se podemog modificar a leiturs

real, pratica, em relacac a grupos sociais, se podemos apreender



a2 ler o©ou a nao ler, ou a reler textos fora do condicionamento
escolar e cultural. Estou convencido de gue isso tudo nao foi
nem estudado, palca il guestionado. Por exemplo, estamos
condicionados a ler a literatura, segundc um certc ritmo da
leitura: seria necessario saber se, ac mudar o ritmo da leitura,
nic se obteriam mutagtes de compreensac: ao ler mais depressa ou
mais lentamente colsas gue pareciam completamente opacas,
poderiam tornar—-se resplandescentes. Ha também o problema do
condicionamento, do desenvolvimento, ac desenrolar da histdria
contada, cuja repeticio nao suportamos.® (138} "Seria necessario
tentar sugerir aos leitores gue ha varios modos de leitura
possiveis, e gue nac somos obrigados a ler um livro numa
seguéncia linear e continua, do principic até o fim, mas as
pessoas nac admitem isso. Grande paradoxo: admitem perfeitamente
nao ler a Biblia de ponta a ponta.”(139) ™A tarefa do ensino
seria fazer revelar ¢ mais possivel, o textoc. O problema
pedagdogico seria fazer tremer a nocac do texto literario e
conseguir fazer compreender aos adolescentes gue ha texto em
toda parte, mas também gue nem tudo & texto; guero dizer gue ha
texto em todo o lado e, ao mesmo tempo repeticao, esteredtipo,
"doxa™ por todo o lado.™{145) "A minha convicgac profunda e gue
tudo & linguagem, gue nada escapa a linguagem, gue toda a
sociedade € atravessada, penetrada pela linguagem.®{150} 72
sociedade impde-nos linguagens divididas {vivemos numa divisac
da linguagem gue & um sinal de alienac¢do na nossa sociedadej.
Mas, colocando-nos no exterior de certos tipos de linguagens - e
temos de o fazer e fazemo—-lo todos — nado podemos esguecer gue o

fazemos sempre a partir de uma outra linguagem, e nunca a partir



de uma nao-linguagem. A partir dal, estamos comprometidos num
processc infinito de critica de nos proprios, de criticas da
mossa propria linguagem.® (151} "Esse texto permitiu-me instalar-
me um pPOoUce mais nesse espaco hedonista, ou melhor dizendo,
erotico, do texto, da leitura, do significante. Estou tentado a
escrever texto de prazer e a incluir na teoria do texto uma
reflexfao sobre o prazer do textc, sobre a sedugac. Por gue &
gue um texto seduz? 0O gue e a seducao de um texto? O prazer do
texto é puramente cultural? E este tipo de guesitoes gue gostaria
de levantar poucc a pouco.” {156} "A linguagem como espac¢o sexual
on erotico nada tem a ver com o erotismo da cultura de massas.”
"By gueria, sSimplesmente reivindicar discursos essencialmente
refilexivos e gue atraiam, imitem o carater infinito da
linguagem, gue nunca se fechem para a demonstracac de um
significado.” (158) "Se o estudo da linguagem adguiriu tanta
importancia hoje, fol porgue a linguagem nos oferece uma imagen
de um conjunto estruturado e descentrado. O dicionario, repito—
c, &€ o obljeto concreto gue melhor da conta dessa gualidade
contraditdbria da linguagem. Um dicionario remete para uma
estrutura da iingua, aoc mesmc tempo esta descentrado. O
estruturalismc naoc € novo enguanic retomou a idéia de estrutura.
Tinhamos a idéia de uma estrutura fechada, circular, centrada,
entretanto agora COmegamos a trabalhar sobre estruturas
descentradas. {169} "Eada & novo, tudo volta, & uma lamentacac
muito antiga. O importante & gue o regressc nao se faga no mesmo
lugar: substituif (o} circulo {religioso} pela espiral
(dialétical. O prazer da leitura & conhecido e comentado desde

ha muito tempo.® (170} A expressac prazer do texto pode ser nova



de duas maneiras: por um lado, permite por em igualdade, direi
mesmo em identidade, © prazer de escrever e o prazer de ler (o
"rexto®™ & um objeto invectoriado, nem ativo, nem passivo; nao e
ur objeto de consumoc, supondo um paclente, nem uma técnica de
acaoc, supondo um agente; & uma producac cujo sujeito,
irreparavel, estad em perpetuo estadoc de circulacao); por ocutro
lade, o “prazer®™ npuma expressac desse tipo, nao tem um valior
estético, nioc se trata de "contemplar®™ o texto, nem mesmo de ai
se "projetar®, de ai “participar®; se o texto e objeto, &—¢ num
sentido puramente psicanalitico, tomado numa dialetica do
deseio.” (171} ®"0C gue me agrada nidoc e o trabalho de erudicao.”
scontento-me com ler o texto em guestdo e isso de forma bastante
feiticista: anotando algumas passagens, alguns momentos, algumas
palavras gue tém o poder de me exaltarem. A0 mMESWO tempo, vVOu
inscrevendce nas minhas fichas, guer citacoes, guer ideias gue me
surgem, € isso, curiosamente, 3& segundo um ritmo de frase, de
maneira a gue, a partir desse‘mﬁmento, as coisas adgquiram ja uma
existéncia de escrita. Depois disto uma segunda leitura nao e
indispensavel." (179} “Se tenho cada vez mais tendéncia a
produzir textos por fragmentos, isso nac guer dizer gue tenha
renunciadc a toda e gualguer regra. Quando se substituiu a regra
pelo acaso, temos de nos vigiar para gque naoc se torne, por sua
vez, mecanico. Pessoalmente, procedo segundo um metodo a que
chamaria, inspirando—-me em certas definicoes do ZEN, "o acidente
controlado.™ (179} ®Suprimir, corrigir uma palavra ou uma figura,
encontrar ws npeclogismo, tem, para mim, as propxie&éﬁes de um
saber guloso da linguagem.® “Mas as duas operacoes de escrita

gue me dao o prazer mais forte sac, a primeira, comegar, a
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seqgqunda acabar. No fundo, foil para me multiplicar esse prazer
gue optei (provisoriamente} pela escrita descontinua.” (180}
*Tenho de reconhecer gue nac sou um grande leitor; leic pouco e,
alias, ja disse por gue: ou o livro me excita e passo O tempo
todo a levantar a cabeca para sonhar ou refletir sobre o gue ele
me diz, ou entac, aborrece-me e largo—o sem vergonha.®™ ({186}
*Estou convencido de gue uma teoria da leitura € absolutamente
tributaria de uma teoria da escrita: ler & encomntrar; como e gue
isso foi escrito: € meter—-se na produc¢do e nao no produto.”
*_ __.ler & verdadeiramente escrever.”({187) "Todos nos somos,
sobretudo se escrevemos, seres interpretaveis, mas o poder de
interpretacao € sempre o outro gue o tem, nunca somos nos." (190)
"Um escritor naoc & forgosamente aguele gue inventa palavras,
frases prOprias, isto € um estilo; € alguem gue sabe ver no
mundo, no seu mundo (social, erotico ou religioso} elementos,
tracos, "unidades®™ como dizem oOs 1ingﬁistas, gue combina e
dispde de forma origimnal, como se tratasse de uma lingua nova
com a gual produziria o primeiro texto.®{i%0) “Eu nao sou
professor, isso guer dizer gue nao dou aulas, mas gue faco
seminarios: isso guer ainda dizer gue nao sou obrigado a falar,
a transmitir um saber, +J2 construidc, mas gue meu papel €
sobretude trabalhar eu proprio com meus estudantes para criar um
espaco de pesguisa, de escuta, e porgue nao? de prazer.” {1321}
..."E cada vez mais dificil reafirmar gue a linguagem € apenas
um instrumentc de expressac e de comunicagac: guando um sujeito
humano fala, sabemos gue se passan muitas outras coisas, tanto
nele comc naguele a guem se dirige, para aléem da simples

mensagem estudada pela lingﬁistica“...ﬁﬁ muito divertido
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escrever, nac se 4aeve esguecer essa dimensac.® {197} ..."Um texto
gue & pensado com a ajuda de um instrumento estilistico tem mais
hipoteses de comunicar do gue de gualguer ouiro... porgue € um
instrumento de difusac e de percussac. O gue € sério, & estar no
significante, isto & também no estilo, visto gue e al gue comeca
a escrita.”{198) "Ha em mim uma espécie de eros da linguagem, de
pulsao do deselo relativamente a linguagem, gue fez em mim um

ser de linguagem.”™ "0 amador, atualmente, nao tem estatuto, nao
e viavel:; mas podemos imaginar uma sociedade em gue o0s
individuos gue o© desejassem poderiam escrever. 1Isso seria
bonito.® {200} "0 gue Lacan indica como imaginario tem grandes
relacoes com a analogia, a analogia entre as imagens, visto gue
o imaginarioc & esse registro do sujeito, onde ele cola a uma
imagem, num movimento de identificacao e onde ele se apGia
especialmente na coalescéncia do significante e do
significado.”™ {205} "Interesso-me senac pelo significante, pelo
menos por aguilo a gue se chama sionificadncia: a significincia &
um regime de sentidos, € certo mas gue nunca se fecha num
significado € em gue o sujeitc guando escuta, fala, escreve, e
mesmo ac nivel do seu texto interior, vai sempre de significante
em significante, atraves do sentido, sem nunca o encerrar.” {206}
*0 ditado €& um problema gue muitc me interessou. Quando tinha
vontade de contar uma recordacas da infancia, ele assumia,
contyra a minha vontade, uma certa forma de escrita, gue & em
geral a escrita esceolar, aguilc a gue nos tinham habituado, a
forma do ditado ou da xe&agéc. O discurso natural da recordacac
& o discurso escolar, o© discursc do ditado. Em ver de excluir

completamente este modo de expressac, decidi assumi-lo, fazer de



vez em guando ditados ou dar-me assuntos para redacac...fi-lo
pum espirite essencialmente ludico.®{207) "Escritor, personagen
gue &€ precisc definir nao como um individuo sagrado, mas como
alguem gue sente certo prazer aoc escrever € a reconduzir esse
prazer.®™ "Ha um hiato entre a pratica do professor e a pratica
do intelectual escritor...e & preciso assumir esse hiato e nao
tentar mascarar atraves de propostas vazias ou retoricas.®™ "A
pratica do escritor € uma pratica para nada. 0O escritor &
infuncional, o gue .o leva a desenvolver uma utopia do dispéndio
puro. R funcao do escritor € afirmar incansavelmente gue a
linguagem n&c € apenas uwma comunicacdo, ndo & uma comunicacao
direita.® (231} “Preoccupamo-ncos a malor parte das vezes com OS
contetidos no ensino da lingua e da literatura. Mas a tarefa nao
assenta apenas nos conteudos: ela assenta também na relacao, na
coabitacaoc dos corpos, coabitaclo dirigida e falseada pelo
espaco institucional. O verdadeiro problema est2 em saber como &
gque se pode por no conteudo, na tempdraliéa&e de uma aula dita
de letras, valores ou desejos gue nac estaoc previstos pela
instituicao, guando nao sao recalcados por ela. Hoje isto foi
deixado a maneira de ser do professor e nao esta a cargo da
intituicao.® "CQuando se fala no mundo dos discentes, acentua—se
sempre © .carater repressivo da escola. Mas a contestacac pura e
simpies do repressivo continua a ser superficial. Parece-me gue
frente 2 wma aunla, a minha grande angustia estaria em saber o
gue € desejado.” (231} "Pode-se chawar literatura a um corpus de
textos sacralizados, mas tamben ciassificados por ama-
metalinguagem {a historia da literatura)}, istc €& um corpus de

textos passados, estendendo-se do seculo XVI ao XX.' T“Essa
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literatura € até ao seculo XX wma mathesis: um campo completo do
saber. Ela encena, atraves de textos muito diferentes, todos os
saberes do mundce numr d&eterminado momento.®{Z232} *E também
precisoc responder a um preconceito muito perigoso, ideolégiéog
gue consiste em acreditar gue a literatura mente e gue o saber
seria partilhado entre as disciplinas gue dizem a verdade e
cutras gue mentem e gue sSao, entac, consideradas como
disciplinas da ficgao, do recreio, da vaidade.®™ "E preciso
deslocar a questao: o importante nao e elaborar, difundir um
saber sobre a literatura ({(nas historias da literatura) e
manifestar a literatura como uma mediadora do saber. E mais GEil
zaber comoc se investe na obra.® “"Atualmente, as coisas estao a
mudar. A literatura, ¢ texto, nao podem continuar a coincidir
com esta funcac de mathesis.” "0 mundo hoje & planetarioc. B um
mundo prodige, © gue sabemes 4o munde sabémo—lo imediatamente,
mas somos bombardeados por informagtes parcelares dirigidas.
Como o conhecimente do mundo ja nac € filtrado, este mundo teria
muita dificuldade em entrar numa mathesis literaria.”™ "0 mundo &
demasiade surpreendente. ¢ excesso, a surpresa, tornam
impossivel a expresssac literaria.” "Durante seculos a
literatura foi a0 mesmo tempo uma mathesis e uma mimesis, com &
sua linguagem correlativa. Hoje o© texto & uma semiosis, isto e
mma encenacio do simbdlico, naoc do contendo. B literatura & um
campo de textos, um corpus. E possivel pulverizar esse corpus,
mesmo gue seja classico, joga-—-lo, torna-lo liédico, considera-lio
como uma ficcace das ficcoes, fazer dele ¢ espago em gue nos
podemos por a desejar.® "0 saber do texto & o saber do

simbolico, gque se deve definir como o saber psicanalitico ou,



melhor, como a ciencia do deslocamento, no sentido freudianc do
termo." {234} "Quando se abre a literatura no campo do simbdlico,
aceita—se negar os valores antigos e da mesma forma nao se esta
a postular novos valores, naoc repressivos: e portanto muito
complicadc, mas € nisso gque se estd®. "Pode-se fazer de um
trabalho um prazer? Seria preciso analisar essa palavra, pois o
gue impede o© prazer, nac € tanto o trabalho mas o que o rodeia.
Parece-me guase impossivel introduzir o prazer numa aula, pois
se se | conservam imperativos de trabalho, a juncao
prazer/trabalho s0 se pode fazer no fim de uma elaboracio muito
paciente.® TA priori, seria preciso dar as c¢riancas a
possibilidade de criar objetos completos (o gque ¢ dever nao pode
ser}) numa temporalidade longa. O© aluno devera vir a ser, nao
dige uwm individuc, mas um sujeito qgue gere o seu desejo, a sua
producac, & sua criacdc. HNo plano institucional, isso faria
supor, & evidente, gue nac existe um saber nacional (um
programal . {235} “Criar impliaa um certo trabalho"... T“mas
também o© desejo de seduzir, de comunicar, de ser amado.
Portanto, € possivel uma pedagogia dos efeitos: sensibilizar—se-—
as os alunos para a producac e para a recepgac dos efeitos.™ "E
uma banalidade dizer gue ha mais pessocas que léem do gque pessoas
gue escrevem. Mas este fenOmeno naoc € normal, natural: ele esta
historicamente determinado.™ ®0 leitor encontra-se cortado de
qualauer relacao com o mundo da producac. Caindo na armadilha de
um mundo em gue ele se projeta, ele nao projeta o seu fazer, mas
a sua psicologia. E arrastado no engode do imaginéfio“. *Sera
ainda possivel aprender a ler? Sim, na condicac de distinguir a

funcao Gos c¢Odigos institucionais. Primeiramente, € preciso



manter, deslocando—os, s conhecimentos da escola laica,
liberal: © exercicio do espirito critico, a decifracac dos
codigos, com a ajuda dos estudos semioclogicos.®{236} A
semiclogia pode tornar mais eficaz o espirito critico. &
psicanalise pode ensinar a ler, al onde isso nao era esperadoc.
i.e~-se notando gue nao era esperado notar.® "Qual o© papel
especifico da escola? E desenvolver o espirito critico de gue
falei acima. HMas trata-se tambem de saber se se deve ensinar
algo da categoria da davida ou da verdade. E preciso ensinar a
divida ligada a fruicac e nac ao cepticismo®™. "A tarefa da
escola esta em impedir gue, se existe este processo de
libertacaoc, esta libertacao passe por um regresso do
significado™. "Hao se trata de fazer da escola um espaco de
pregacac do  dogmatismo, mas de impedir as repercussoes, o©
regresso da monologia, do sentido imposto.® {237} "0 texto so
pode ser uma tranga conduzida de forma extremamente retorcida
entre o simbolico e o imaginaric. HKao se pode escrever - pelo
menos estou convencido disso - sem ¢ imaginario. O mesmo
acontece, bem entendido com & leitura.®{239} "Ha escritas  de
vida e podemos fazer de aglguns momentos de nossa  vida,
verdadeiros textos a cuja leituraz apenas o©0s gue nes rodeiam
podem ter acesso.” (240} "0 escritor € alguém gue trabalha a sua
iinguagem, a sua forma." (244} "A frase e infinita. Nada obriga a
terminar uma frase, ela & infinitamente catalisavel, pode-se-lhe
sempre acrescentar gualguer coisa."({245}) "Para escrever €
preciso cutra coisa, € preciso um sabor gualguer gue se junta ao
guvido e ag olhar."{259}) TSempre tive no guadrc de meus

seminaricos uma relacac idilica com ¢ ensinc. Sempre me dirigi a
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sujeitos gue me escolhem, gue vém para me escutar e a guem naoc
sou imposto.®({272) "Ha um lamentavel preconceitc gue pretende
gue, numa relacao pedagbgica, tudo esteja naguele gue fala e
nada naguele gue escuta. Enguanto gue na minha opinido, passam-
se, passam-se tantas coisas de um ladeo como do outro. Hao se
deve censurar a escuta, em nome da palavra. Escutar pode ser uma
fruigao ativa. E pode perfeitamente pensar-se o solilbéguio como
uma especie de teatro em gue se conduz um jogo sutil entre a
palavra e a escuta."{272} "0 texto e como um bolo folhado; os
sentidos se sobrepoem como folhados de (VE ] boloe.® {366)
"Competeéncia: saber falar a linguagem e conhecer o cbdigo - a
performance, - o© gue se faz com ela guando se fala.® {307}
"Escrever € um prazer, mas um prazer dificil porgue tem de
atravessar zonas de trabalho muitoe duras.”{334) *E preciso jocar
com as palavras mais simples. 2 escrita &€ uma criacao.® (355}
"Mas apesar de tudeo, guando se escreve distribuem-se germes,
pode—ée supor gue se dispende uma especie de semente e gue por
conseguinte se &€ reintegrado na circulacac geral das
sementes.” (355) A preguica naoc € um mito, & um dado fundamental
e guase natural da situacao escolar. Por gué? Porgue a escola &
uma estrutura de coacac e a preguica & para o aluno, uma forma
de iludir essas coacao. A aula possui, fatalmente, uma forca de
repressac, guantc mais ndoc seja porgue al se ensinam coisas gue
o adolescente nao tem forcosamente gue desejar. A preguica pode
ser uma resposta a essa repressac, uma tatica subjetiva para
assumir o aborrecimento gue éla provoca, para manifestar a
consciencia gue dela tem e assim de uma certa maneirsa,

dialetiza-la. Esta resposta nao & direta, nac & uma contestacio
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aberta, porgue o aluno nao tem meios para responder frontalmente
as coagoes; € uma resposta indireta gue evita a crise. Isto e, a
preguica escolar tem um valor semantico, faz parte do codigo das
aulas, da lingua natural do alunc.” "Observando—se a etimologia,
nota~se gue em latim, PIGER guer dizer lentc. Esta € uma faceta
mais negativa, mais triste da preguica e consiste em fazer as
coisas, mas mal, contra vontade, satisfazer a instituicio,

dando-lhe uma resposta, mas uma resposta gue se arrasta.” {(328).
Citacdes de SADE, FOURIER e LOTIOLA:

*Hada mais deprimente dc gue imaginar ¢ texto como
um objeto intelectual. © Texto e, muitas vezes, apenas
estilistico: ha expressoes felizes, ou felicidades de
expressao”™. "No entanto, o Prazer do texto realiza-se, por
vezes, ae uma forma mais profunda (e € entao gue se pode dizer
gue ha Texto): guando transmigra para a nossa vida, guando uma
outra escrita consegue escrever fragmentos da nossa propria
guotidianidade, em resumo, quando ae produz nma co-
existéncia.® {13} "0 prazer do textc também comporta um amigavel
regresso o  autor. O autor gue volta nac € por certo aguele gue
foi identificado pelas nossas instituicoes (historia e ensinc da
literatura, da filosofia, discursce da Igrejal: nem seguer O
heroi de uma biografia. O autor gue sai do texto e entra na
nossa vida nao tem unidade: © um simples plural de encantos, ©
lugar de algumns poermenores sutis, e todavia fonte de vivos
claroes romanescés, LiEm canto descontinuo de

amabilidades, ... (14} .
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Citagbes de "aula”™

*"Gostaria pois gue a rala - . e a escuta gue agui se
trancarac fossem semelhantes as idas e vindas de uma crianca gue
brinca em torno da mae, dela se afasta e depois volta, para
trazer—lhe uma pedrinha, um fiozinho de la, desenhando assim ao
redor de um centro calmo, toda uma area de jogo, no inieri@z da
gual a pedrinha ou a la importam, finalmente, menos do gue o dom

cheio de zelo oue deles se faz. ™44}
Citacoes de Roland Barthes por Roland Barthes

*& literatura representa we mundo finito, o texto
figura o infinito da linguagem: sem saber, sem razac, semw
intelig8ncia.”™ {128} "Quandc resisto & analogia, € de fato ao
imaginario gue resisto: istoc e: a coalescencia do signo., &
similitude do significante e do significado, ¢ homeomorfismo das
imagens, © Espelho, ¢ engodo cativante. Todas as explicacoes
cientificas gue recorrem & analogia --- e elas constituem legiao
—~—— participam do engede, formam ¢ imaginaric da Ciencia.”™({51)
"Com efeito €& guande divulgo minha vida privada gue me exponho
mais...entao apresento meu imaginario em sus mals forte
consisténcia: e o© imaginaric & exatamente aguilo sobre o gue os
outros tem poder: aguilo gue nac € protegidc por nenhuma virada,
por menbum dJdesencaixe.® (%9} “C imaginaric, assuncac global da

imagem...” "Importa pois gue o imaginaric seja tratado segundo

seus graus {0 imaginaric & uma guestdo de consistéencia, uma
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gquestao de graus), e existem ac longo desses fragmentos, Varios
graus de imaginario. A dificuldade entretantc reside no fato de
nac se poder numerar esses graus, Como 0s graus de uma bebida
alcoblica ou de uma tortura.™{113} *...0 sujeito, desdobradoc {(ou
imaginando-se como tal}l, consegue pOor vezes assinar seu
imaginario. Mas esta nao & uma pratica segura; primeiramente,
porgue ha um imaginario da lucidez e porgue, separando os niveis
do gue digo, ¢ gue fago nao &, apesar de tudo, mais do gue
remeter a imagem para mais longe, produzir uma segunda careta;
. . ps . e
em seguida, e sobretudc, porgue, freguentemente, o imaginarioc
vem a passos de lobo, patinando suavemente sobre um pretérito
perieito, um pronome, uma lembrancga, em suma, tudo o que pode
ser reunidoc sob a divisa do Espelho e de sua Imagem: (Quanto a
mim, eun. {Em seu grau pleno, o Imaginario se experimenta assim:
tudo ¢ gue tenho vontade de escrever a meu respeito e gue
finalmente acho embaracosc escrever. Ou ainda: ¢ gue s6 pode ser
escrito com a complacéncia‘ do leitor. Ora, cada leitor tem sua
complacéncia assim, por pouco gue se possa classificar essas
complacencias, torma-se  possivel classificar os proprios
fragmentos: cada um recebe sua marca dc imaginario daguele mesmo
horizonte onde ele se acredita amado, impune, subtraido ao
embaracgo de ser lido por um sujeito sem complacencia, ou
simplesmente: gue olhasse}.™({114}).

"Assim comoc © argonauta, gue remova SsSeu navio
durante a viagem, sem lhe mudar o nome, o sujeito amorosc vai
realizar, atraves da mesma exclamacdo, um langd Percurso,
dialetizando pouco a poucc a demanda original, sem no entanto

jamais embaracar a incandescéncia de sua primeira destinacaoc,
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considerandc gue o© propric trabalho do amor e da linguagem
consiste em dar & uma mesma frase inflexdes sempre novas,
criando assim wuma Ilingua inédita, em gue a forma do signo se
repete, mas nunca seu significado; em gue o© falante e o
apaixonado triunfam afinal scbre a atroz reducac gue a linguagem
fe a ciencia psicanalitica} imprimem a todos 0©s Dpossos
afetos.®{123}.

“Cada palavra wvira, guer como um leite, perdendo-se
.no  espago  desagregado da fraseclogia....E outras palavras,
afinal, sao pagueradoras: elas seguemn guen encontram:
IMAGINARIO, em 1963 € apenas um termo vagamente bachelardiano
(Ensaios Criticos}) mas em 1970 (S/%Z}, ei-la rebatizada, passada
inteiramente para c sentido lacaniano {embora deformado).®{135).

"G imaginario detido, agarrado, imobilizado sob o
fantasma de escritor, c¢omc por efeitoc de um instantineo
fotografico, torma-se uma espécie de careta; mas se a pose é
voluntaria, a careta muda de sentido {problema: como sabé-—
10?2} ."{136).

"0 titulo desta colecdo (X por ele mesmo} tem um
alcance analitico: eu por mim mesmo? Mas &€ esse exatamente o
programa do imaginario! Comc €& gue os raios do espelho
reverberam, repercutem sobre mim?® {163},

"Segundo uma primeira visao, o imaginario & simples:
€ o discurso do outro como eu ¢ vejo (cerco-o de aspas). Depois
...vejc a linguagem sendc vista: vejo-a nua {sem aspas): & o
tempe vergonhosc, doloroso do imaginario. ﬁma terceira wvisao
...a2 das linguagens infinitamente escalonadas parénteses nunca

fechados: visao wutopica por supor um leitor movel, plural, gue



se coloca e yetira as aspas de modo rapido: gue se poe &
escrever comigo.®{172}.

"Pronomes ditos pessocais: tudc se joga agui, eston
fechado para sempre na li¢a pronominal: o© "eu" mobiliza o
imaginario, o "voce®™ e o "ele® a parandia. Mas também,
fugitivamente, conforme o leitor, tudec, como reflexos de um
chamalote, pode revirar—-se: em “guanto a mim, eu®, o "eu® pode
nac ser o mim..."{179;}.

"Conversac do Valor em Teoria...Essa convers3o & uma
energia (um Energon}: ¢ discurso se produz por essa traducao,
esse desliocamento imaginario, essa criacio de alibi. Originada
no Valor...a teoria se +torna um objeto intelectual, e esse
objeto &€ tomado numa circulacd3oc maior (ele encontra um outro

imaginario do leitor}.”(189).

CitacOes de A RETORICA ANTICGA:

"h verdadeira retOrica é wuma psicagogia (formacio
das almas pela palavra), exige um saber desinteressado, total,
geral.” "A retdrica & wum didlogo de amor.®{54} *0 meic de
proeduzir uma das colsas que podem indiferentemente ewistir on
nac e cuja origem esta no agente criador e nAe no objeto
criado.® {156} "Mais vale relatar aguilo gque o pablico juiga
possivel, mesmo gue seja cientificamente impossivel, do gue
contar 0 gue mna realidade e possivel, se tal possivel &
rejeitadc pela censura coletiva da opinifoc corrente.® (157} ®A
mac &€ lenta, ¢ pensamentc e a escrita tem duas velocidades
diferentes.” (160} "0 ensino toma uma conotacao agonistica...tudo

repousa no sucesso.” (164} "Tudo Jja existe, € necessario apenas
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guerer encontra-ic.”{184} "0 homem nac pode falar se nao
concebeu sua palavra, e, para gerég-la, ha ume "techne® especial,
a descoberta.” (183} "Para encontrar bons exemplos, basta
possuirmos o dom de perceber as analogias e, naturalimente, os
contrarios. " {186} "0 entimema (silogismo em gue se subentende
uma premissa} proporciona os encantos de uma caminhada, de uma
viagem.®™ “Experimenta-se a sensacac agradavel de descobrir
colsas novas por uma especie de contagio mnatural, de
apilaridade gue estende ¢ conhecido ao desconhecido.” ({190}
*para percorrer ¢ agradavel caminho do entimema, ¢ ponto de
partida sao as premissas. Tal lugar & conhecido, certo, mas naco
& ¢ certo cientifico e sim o nosso certo humano. O gue
consideramos como certo? O gue € captado pelos sentidos: O gue
vemos ¢ ouvimos. 0 gue o sentidos detectam e os  homens
geralmente aprovam: © gue & esiabelecidc pelas leis. © gue
passou a sSer usc. Entre dois tipos de certo humano, Aristoteles
acrescenta uma categoria mais flexivel: os sinais {uma coisa gue
ieva a entender outra.®{19%1} “Que serid realmente um lugar? E,
diz Aristoteles, aguilo em gue coincide uma pluralidade de
raciocinios.®™ ®"COpinites gerais gue lembram aos gue consultam
todos os angulos pelos guals um  assuntc  pode ser
considerado.® {194~-5%}) Por gue lugar? para nos lembrarmos 4&as
copisas, basta reconhecermos é lugar em gue se encontram, (o
lugar €, pois, um elemento de associacgaoc de ideias, de
condicionamento de disposicac, de mnemonical. Que sera a Topica?
Um método. Uma gra&e de formas vazias,uma reserva de formas
preenchidas. Topica & uma parteira gue faz vir a luz o gue esta

iatente: € uma forma gue articula contetdos e assim produz



fragmentos de sentidos, unidades inteligiveis.® ({197} "E precisc

descobrir tipos de discurse adaptados aos tipos de almas. E

precisc encontrar ¢ movimento interior do pensamento do
oputrc.™ {202} TAs palavras sao afastadas, transportadas,
desviadas para longe de seu habitat normal e familiar®.

"Deveriamos dar ao estilo um sabor estrangeirc, pois o gue vem
de longe provoca admiracac.”® "Ha pois uma relacao de
estrangeridade entre as "palavras comuns® usadas por todos nos
{mas guem €& este mnos?}, e as palavras ilustres™, palavras
estrangeiras de nosso cotidiano.” "E necessaric misturar as
duas terminologias, pois se empregarmos unicamente o0s termos
comuns, temos um discursc baixo, e se utilizarmos apenas as

palavras ilustres, temos um discursc enigmatice.®(216-7}.
Citacdes de S§/%:

"A nossa avaliacao s0 pode estar ligada a uma
pratica e essa pratica € a da escrita." "A avaliac3oc descobre
apenas esse valor: o gue hoje pode ser escritoe {re-escrito}l: O
Escrevivel. Por gue razdo € o escrevivel ¢ nosso valor? Porgue o
gue esta em jogoe no trabalho literario (ma literatura como
trabalho} & fazer-se do 1leitor nac s& um consumidor, mas um
produto do texte.® ... "em vez de entrar no jogo, de ter pleno
acesso ac encantamento do sigﬁificante, a volupia da escrita, do
guinhac, tem apenas a mlsera liberdade de receber ou rejeitar o
texto." (12} "Interpretar um texto nac & dar—-lhe um sentido (mais
Ou mMEenos funﬁamentaéo; mais ou menos livre}l & , pelo contrario,
apreciar o plural de gue ele & feito.™ "0 texto & uma galaxia de

significantes e nao uma estrutura de significados.”



... acedemos ao texto por varias entradas sem gue nenhuma delas
seja considerada principal.® (13} ®*Topicamwente, as conotacdOes sao
sentidos gue nac estac no dicionarioc, nem na gramatica da lingua
em gue um texto e escrito.®™ TEstruturalmente, a existencia de
dois sistemas considerados diferentes, a denoctacac e a
conotacao, permite aoc texto funcionar como um jogo, pois cada
sistema reenvia para outro, de acordo com a necessidade de criar
uma certa ilusao."{15}) *"Com efeitoc, ler €& um trabalho de
linguagem. Ler € encontrar sentidos, e encontrar sentides =S
nomea~-ios; mas esses sentidos nomeados recebem DOVES DOmMEs: OS
nomes chamam OS nomes, reunem—-se e esse conjunto pretende gue de
novo ¢ nomeiem: nomeic, denomino, volto a nomear.* {16} ®Para
estarmos atentos ac plural de um texto {(por limitado que seja) é
precisc renunciarmos a estruturar esse texto em grandes blocos,
tal como fazia a retdOrica classica e a explicacaoc escolar.®{17}
"0 texto, no seu conjunto, & comparavel a um céu simultaneamente
planc e profundo, lisc, sem margens nem pbntas de referencia:
tal como o© augure gue, com a ponta do seu c¢ajado, corta um
retangulo ficticioc =no céu, para nele interrogar, segundoc certos
principios, ¢ vOo dos passaros, assim o comentador traca, ao
longo do texto, zonas de leitura, para nelas observar a migragao
dos sentidos, o aflorar dos codigos, a passagem = 4as
citacoes.® {18} "2 re-leitura, operacdo contraria aos habitos
camarcié% e ideclogicos éa nossa sociedade - gue recomenda gue
se abandone & histdoria depois de consumida ("devorada®™), para
gue se possa passar lLoge para uma outra historia, comprar outro
livro, € gue 56 € tolerada em certas categorias marginais de

ieitores {as criancas, os velhos € os professores) - & re—
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leitura e proposta aguil logo de inicio, pois 50 ela pode salvar
¢ textoc da repeticao fagueles gue desprezam a re-leitura

sujeitam-se a ler a mesma historia em outra parte}.™(20}.
CitacOes de "Grau Z%ero das Escrituras®

o escritura nao e nenhum instrumento de
comunicacao, nac & um caminho aberto por onde passaria uma s
intencao de linguagem.®™ "A escritura, pelo contrario, esté
sempre enraizada num além da linguagenm, dJdesenvolve-se come um
germe € naoc come uma linha, manifesta uma esséncia e ameaca um
segredo, € uma contracomunicacgao, intimida."(127) "Sentindo—-se
constantemente culpada de sua propriaz sclidao, ela nao deixa de
ser wuma imaginacac avida de uma felicidade das palavras;
precipita-se para uma 1ing§agem, sonhada cujce frescor, por uma
espécie de antecipacac ideal, representaria a perfeicdo de um
nove mundc adamico, em gue a linguagem nac mais seria alienada.
A& pultiplicacac das escrituras institui uma Literatura nova, na
medida em gue sO inventa sua linguagem para ser um projeto: A

Literatura tornz-se a Utopia da Linguagem.” {167).

L
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DE PRODUCAC DE TEXTOS.

I. - Consideraches: 0 Lgdico e o Imaginario

Refletindo sobre possibiliidades relativas a ler e
escrever, coloco come objetive trabalhar o ludico e o

imaginérioc; trilhar novos caminhos com a linguagem, abordande o

texto de maneira diferente, uma vezr gue sac infinitas ag suas
possibilidades. Nac viso um imediatismo utilitério; apenas gueroc
e desejo entrar no campo do ladico e do imagindric. Jogo

contagiante gue adulto e crianca, escritor e leitor, professor e
aluno podem fazer juntos, sela para entretenimentc de ambos,
sejs como alimento para © entusiasme, seja come vinculo para uma
relacac mais profunda. Jogo pouco praticade? Exercicio cujas
potencialidades se tém desperdicadc? Habito deliciosc ou vicio
imperdivel, muitas vezes inibido e retorcide, pois a consciéncia
se atemoriza ante suas ousadias? Parece gue sim.

Que imenso espac¢o ocupa © imaginario no espiritoc humanol C gue
transborda para o Tpapei, atingindo o homem, constitui
verdadeiras doacles gue levam & meditacic, a um pensar propric,
& um sondar novas realidades, a compreendery mund0s aparentemente
absurdos, & um renovar-ge alcangande caminhos fascinantes.
Deixar fluir & fantasia faz bem. Importante se faz experimentar

a imaginacao diretamente, em combinacgdes caleidoscdpicas, com ©

material a ela fornecidos com nossas experiéncias, =
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ate gue se atinge através de
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estabelecends contaros com a liper
uma de suas vias de acessc: a leitura. £ precisoc conhecer suas
possibiiidades e desdobramentos, nac ignorar-lhe a importanciz
renovadora e alimentadora, nac limité~-1a, sentir-lhe =
gratuidade: condic¢oes essenciais de seu funcionamentc.

Nos anais do I Ciclo de Estudos sobre ¢ Imaginaric,
promovido pela fundacac Joaguim Nabuco, em Setembre de 1976 e
publicade peloc mesmo instituto, gue contou com a participacic de
varios estudiosos brasileiros e estrangeiros: Marcel Dascal, da
Telaviv University de Israel, © cientista Nelson Chaves, a
educacora Myriam de Carvalho Didier, Jean Duvignaud, socidlogo e
professor da Universidade Rebelais de Tours, na Franca e ainda &
coordenadora e organizadora, socidloga Danielle Perin Rochsa

ta, encontramos numa abordagem pluridisciplinar, idéias gue

rt

Pi
levam & reflexdoc mais e mais profunda e abrangente sobre a
necessidade, direito e dever gue ¢ homem tem de imaginar. Esses
estudos, baseados em Jung, Bachelard, Gilbert Durand e éutrosg
nes mestram como € guantc se tem acentuado © interesse pels
ciéncia dos simbolos,.

Para Bachelard "o simbolo centraliza forcas _gue
estac no homem e forcas dispersas em todos os seres do mundo.”
"0 simbolismc abertc nos prova gue o© homem tem necessidade de
imaginar, gue tem o direito de imaginar, gue tem ¢ dever de
ampliar o real®.”

Para G. Durand "por serem mulitos e variados ©S

niveis de interesse a respeito do imaginaric, cada estudiosoc

16, Pirra, Danielle Terin Roche ~ Anais do I (iclc de Estudos sobre o Imaginarieo. Fundacao
guim Nabuco, Recife, PE, pam. 5.
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pode determinar o© seu tipo de  abordagem, unindo dessa forma,
suas precocupagoes especificas com o© imaginérie-"l? No trabalho
intitulado Imaginaric e LOgica Moderna, a intencgadoc do professor
Marcelc Dascal & procurar mostrar gue racional e imaginario nic
se opoem de forma taoc radical como Se costuma crer. Para tal
propoe estratégias para identificar no imaginario elementos
racionals & no racional o papel gue desempenha © imaginarioc,
mostrande a existéencia de pontes e pontos comuns entre ambos,
os guals procura demonstrar atraves da filosofia analitica e
suas implicacdes lingdisticas e da ibgica modal contemporanea.

& professora Myriam de Carvalho Didier apresenta um
estude de casc e um dos fundamentos de seu trabalho esta na
citagao de Herbert Read: "O homem nao & uma maguina e sua
caracteristica mals humana € a imaginacho - essa faculdade gue
lhe permite dissociar a imagem do ohjeto, combinar
arbitrariamente a imagam_e -criar as visdes gue levantam a
humanidade acima do mundo dos fatos e a levam ac mundo das
aparicoes. 0 homem nos seus momentos mais humanos habita um
reino fantasmagoricoc, no gual importa a magia, esta faz nascer
do vazio de gue o© homem esta cercado, as imagens de uma
realidade nova gue inspira a esperanca, a exaltagac e &
alagria.“m

A antropbloga, Danielle Perin Rocha Pitta, baseando-

se nas tecorias do filGsofo francés Bachelard, “considera o
imaginaric como funcac dinamica organizadora: funcdo gue
17. Pirta, Danielle Perin Rocha - Anais do I Ciclo de Estudos sobre © Imaginaric, Fundagac oz

guim Nabucce, Reclfe, PE, pag. 6.
18, Pitts, Danielle Perin Roche - Anais de I Cicle de Estudos sobre ¢ lmaginaric, Funcagac  Jos
guim Nabuco, Recife, PE, pag. 83
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organiza ©s elementos externos a partir de uma estrutura
dinamica interna.” Cita gue Gilbert Durand faz um estudo das
estruturas d4c¢ imaginaric, usandc para isso 40is regimes opoOstos
de imagens e afirmando existir no nivel do imaginaric "o
constante intercambio entre as pulsoes subjetivas =4
assimiladoras e as inclinactes objetivas provenientes do meio
cosmice e social.”™ " A verdade ndo &€ propriedade exclusiva da
intelig@ncia cientificas. HNovas instituicdes, mnovos modos de
percepcac, novos iimites_para a metafora sac outros tantos
aspectos da mesma realidade visada peia ciencia e,

potencialmente, guica, mais abrangente como visao do mundo

s 1%

sensivel.’
Jean Duvignaud, socidlogo e rofessor da Universidade de
Rebelais de Tours, na Franca, em &mhigﬁidaées da Culturas
acredita gue "o principioc motor do imaginario & uma forca, um
jogo peleo ogual o homem como ser pensante modifica as formas nas
guais nasceu e transforma as -crengas gue ryecebeu e faz

antecipacoes sobre aguilo gue ainda nac foi vivido. =

Okbserva
ainda o professor: "De vinte anos para c¢&, o Universo da téecnica
audio~-visual - <cinema, gravador, radio, televisao - modificaram
profundamente nossas estruturas mentais, psiguicas e sociais &
numa larga escala colocaram ac lado da experiencia do livro uma
experieéncia audio-visual nova." *Nossa experiéncia € agora

ambigua, dupla. £ ac mesmo tempo uma experiéncia audio-visual e

uma experiéncia livresca." % "Vivemos em duas experiéncias com as

contradigbes e as ambiguidades gue as accmpanham.” =0
19, Fitta, Danielle Perin Focha - Anais do I Cdclo de Estudos scbre o Imaginario, Fundacao  Joz
quim Nabucc, Recife, PE, pag. 113, ‘

20, Pitta, Danielle Perin Roche - Anails do I Ciclo de Estudos sobre o Imaginaric, Fundagac Jog
gquim Mabuco. Recife, FE, pasg. i51.
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imaginarioc esté enraizado na existencia, gue ndo & fantasia de
romantice, gue nac ¢ um wundec gue plana acima o mundo, mas ele
& a experiencia mesmo da vida, pelo fato de ele se prolongar
além da literalidade da vida guotidiana. Hao haveria
manifestacodes emocionais, nac haveria vida afetiva, se nao
houvesse esta parte de antecipacao gue chamamos de imaginaric e
gue corresponde as multiplas projecoOes gue nos permitem ir além
daguilo gue nos & dado."

Jacgueline Held, autora de © Imaginadric no Poder,
abordando a literatura fantastica em vrelagac as criancas,
fornece interessante estudc sobre o© agsunte. Tstudo gue me

serviu como intertexto para reflexodes mais amplas.

Quando me proponho a +trabalhar ¢ imaginario, nac me refiro a
esse pseudo-imaginario como simples funcao de diversac e gus
desvia dos problemas do mundc. Refiro-me ao imaginaric como meic
gue possibilita a revelacado do real, configurando vitalidade ac
leitox;‘ como fator de desenvolvimente e de renovacao das
peossibilidades humanas:; a algo que, assim como a inteligéncia e
sensibilidade, se nac &€ cultivado, atrofia-se. E o imaginario

gque responde & necessidade profunda 4o nac-contentar-se-com-o-

gue—esti~al e permite a2 afinacaoc do esplrite critice. E ¢
imaginarioc o causador da reflexao, do riso, ac mede e, ac
permitir a grande aventura gue €& viver, permite oOutras

posgibilidades de ser e de escolher.

']

Acreditande na leitura como agente desbiogueador do

imaginério, ac fazer explodir as estruturas fixas,

2%. Pitta, Panielle Perin Rochaz - Anais do 1 Ciclo 4= Estudos sebre o Imaginario, Fundagas  Joz
im Mabucoe, Recife, PL, pag. 17E.



esterseotipadas, visiumbre Ccomo ccnseqﬁéncia & possibilidade de
transformagaoc do universo guotidianc, dando-lne outra aparéncia.
Desenvolvendo a necessidade do insOlito, vivende a magia da
linguagem, brincandc c¢om a maleabilidade das palavras, pode-se
achar © abre-te-sésamo de um universoc da liberdade, onde novas
forgas se descobrem, se constituem, se exercitam, se
experimentam.

Cada um de nds possui em aloum lugar um lugar bem seu, onde
ninguém Jjamals entrara: dominic reservado: privacidade absoluta:
o lugar imaginario. Lugar de investimento afetivo, habitat de
sentimentos, lembrancas, experiencias idealizados, de Surpresas,
de ninfas, de seres exOticos, de procura do impossivel e do
infinitoc. Lugar em gue héa espa¢c para um guadro sem fim onde

g internes. Lugar em gus

Jorbs

come pintor, colocam~se os desejos ma
se estabelece uma camara de ecos para 0s pensamentos, gavetas de
segredos, um espelho como o de Alice. Lugar onde conversam um Eu
com outro Eu, havendo as interferéncias de um Eu-censor € &
presenca de outrco interlocutor, amigo, irreverente, sérioc,
anacronico. Lugar em gue a transcendencia das angustias, a
libertacgac dos recalgues e viveéncias outras aparecem COmMoO

possiveis. Terrenc talvez estéril ac hipotético ser humanc

perfeitamente eguilibradc, o© grande senhor de conhecimentos
técnicos, sociais, politicos, mas, certamente fértil e fecundo
ac ser fragil, incompleto, Sempre necessitandoe

superar dificuldades transitorias, consciente da fronteira do Eu
e do Nao~-Eu, confrontando-se com ¢ eterno "to be or not to be.’

guemr desconfie do imaginaric e até o tema. HE

jLl

H

guem classifigue o imaginario em dois tipos: um "pervertido"™ gue



seria © QO maravilhoso, 4o fantastico & ouirc, G "positivo® gue
caracterizaria & ficcao cientifica. Oportunc observar gque,
colocanaoc—-se suficientemente, elementos desconhecidos, anormais,
estranhos, para criar ¢ devaneio positive, faz-se com gue o
sujeitce sonhe e reflita; colocando-se, também suficientemente
elementos humanos, psicologicos, histéricos, sociocldgicos, para
gue um contatc se estabeleca, ¢ sujeite nac se desorienta.
Supoe~-se & ocorrencia de osmose, interpenetracaoc, fusic intima
de elementcs, e o individuo val atingindoc graus mais altos e
fecundos de imaginaric. Considerando-se o vir-a-ser individual
do homem, guestiona-se: guando ele comecaria a sonhar sobre sua

histdria coletiva, sobre as descobertas de seu tempc, sobre as

io

!._..“r

diversas possibilidades qgue se lhe oferecem? J& dizia JG
Verne gue "tudo aguilo gue um homem for capaz de sonhar, outros
homens poderac realizar um diag". E, por muito sonhar,
desejamos tanto, qgue inventamos. Desejo: fator de progresso. O
homem deseja, inventa, cria, descobre, precisamente porgue estéa
insatisfeitc. Insatisfacao gue Fernando Pessoca revela assim: "Ha
sem duvida guem ame o infinito,/ Ha sem duvida guem deseje o
impossivel, /Ha sem duvida quem nAc gueira nada .../ Trés tipos
de idealistas, e eu nenhum deles:/ Porgue eu amo infinitamente o
finito,/ Porgue eu desejo Impossivelmente o possivel,/ Porgue
guerc tudsc, ou um pouco mais, se puder ser,/ Ou até se nao puder
[
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Se ¢ imaginaric Gesarruma evidencias costumeiras,

[+
[

Pessosz. Fernande - Obra Poética, Editora Aguilar, pag. 394,



reconstréi-as G&  um  angulc de vista nove. Nio reproduz c
invisivel, torna visivel. Nac distancia da realidade, com novos
ingredientes a traz de volta. © imaginario se liga ac 1Gdico:
supde © humer e a ironia. Humor implica risc, elementc
fundamental de adaptacac ao mundo. Funcaoc natural em cada um de

nos e gue precisa ser desenvolvida. Estd em nds, mas atrofia-se
se nac © alimentarmos.

Segundo Freud, "0 humor nac se resigna, ele desafia.
Implica nao apenas o triunfo do eu, mas também o principio de
prazer, gque encontra, assim, meio de se afirmar, a despeito das
realidades externas desfavoraveis®.”

O humor ativa-se no imaginario, faz descobertas,
pensa © mundo de outra maneira. Perceber ¢ humor na linguagem
supbe uma leitura gue capte um sentide segundo, uma leiturs
"entre—-linhas": parte integrante do ato de ler, fonte de
reflexac. Fonte em gue podemos tomar um banho de lingusgem
diferente daguele da linguagem formal. Banho de descobertas de
sons, de silabas, de significante e significade e de
significados significativos a um espirito aberte, disponivel ac
Jogoe.

O bebé nos seus "nhenhés" e "dadas®, na sus
ecolalia, certamente encontra prazer sensual e encantamentsc. Ele
parece brincar com os sons, desligade ou nac da idéia de
significacao, e faz ¢ jogo cujoc encanto nasce do imprevisto, dco
inesperado. O adulto naéc s pode mas também deve criar palavras
e restabelecer para si certo tipo de prazer ao retomar e recriar
nc imaginario a palavra ‘“normal e civilizada”. Dai surge ¢

nonsense e a parodia e desenvolve~se © humor. Para Freud “as

24, Frewd, Sigmund, Les mots 4 esprit 4ans ses rapports avec 5! incenscient. Gailimard, pag.&00-
L0%, ; »



palavras representam uma substancia plastica e maleavel 2
vontade” 2 pluraltdadee ambiguidade de sentidce Ifazem uma das

atracoes da linguagem, pols abrinde & exploragac um canmnpc

infinito € inesgotével, permitem a brincadeira, as inumeras
combinacoes, ¢ use imprevisto, & possiblidade da desconstrucac
de textos. A& linguagem <clara, evidente, simples, univoca, &

iinguagem da logica gue domina as relacoes guotidianas € pratica
e utilitarista; o cliche de usoc previsivel e previsto é esperadc
por todos. Passando do plang de linguagem comum  para uma
iinguagem a-normal, salmos para outro mundc, onde as 1imagens
nascem das palavras conhecidas, semiconhecidas, mal conhecidas,
desconhecidas e pode-se refazer uma mensagem secreta, um codigo
gue permita rir ou, simplesmente, refugiar-se num mundo pessoal.
Permitir-se essa viagem ac pails das palavras, lancar novo olhar
sobre elas, deixar-se envoelver e desfrutar do prazer propiciade
& estimulante da inteligencia, da sensibilidade, da imaginacac e
do humor.

Em o "0 Prazer do Texto", um dos fragmentos trata do
Imaginario. Nota-ge nas duas traducOes feitas para a lingua
portuguesa, pox Mariaz Margarida Barahonq% J. Guinsburg,uma
série de diferencas vocabulares. Apbs comparar as Qquas
tradug¢des, sentli gue a ac¢asc de ler—escrever implica, contém e
abraga a re-acao de imaginar. Ler um texto, para mim, € isso:
acac de ler gue proveoca re-acac de imaginar. Imaginande &

situacadco fiz uma tentativa de reescrever ¢ fragmento:

{("Ac sentir a palavra como monada magica produzindo

i

e

&z fala como expressac do pensamentc produzindo escritura como

transliteracaoc da fala, através da frase (conjunto de ménadas



magicas; COme medida logica, fecnada, uma iorga natural
espontanesa, pragmitica brota (e € recusada pela linguagem). Essa
sensacac leva & pensar se me encontro no Imaginario: =&
inconsciencia 4o inconsciente: {planc, estado, estagio ou

dimensac diferente de consciéncia do consciente, de consciénciea
do inconsclente, de inconsciéncia do consciente). Estdgio em gus
nenhuma ilusac consciente &€ exposta (cometidal e que permits
sentir a palavra como monada magica (substancia simples, sam
partes gue, agregada & outras substanclas, constitui as coisas
de gue & natureza se compoe, sequndo a filosofia de Leibnitz).
Monada magica: unidade fantiZstica, fascinante, prestidigitadora.
Percebendo-se esta dimensas, eu  sou criaturs  de linguagem, ¢
estou presa a guerra dos falares como um joguete. Uma vez gue a
fala transliterada em escritura e sempre atdpica, nac tenho
lugar,. estou & derivsa, como um joker, um man&, um grau zeroc, ©
mortc do  bridge. Nessa guerra dos falares, ¢ empenhamentoc ou
engajamentc guerreire de minha fala e duvidosc. Sou privade de
sentide mas necessario ao combate. Nessa guerra, meu valor e
lugar variam conforme os golpes taticos da luta e a histdria.
Entretanto, et mesma nac guero gannar nada, nao vVisc a iucro:
guerc apenas o fruir das mcnadas magicas. Sintc gue me ganho em
me perder. Neste paradoxo, a gratuidade da escritura me aproxima
da gratuidade da morte. Por gue me cale, me contraio, recalco ¢
gozo? Por gque a repressac pesa sobre mim e minha linguagem? Por
gue essa impossibilidade de combater ac mesme tempo & repressac
ideclogica e & libidinal?":

Retomo ¢ fragmento, guestionando-me mais: J& se

sentiu numa guerra? Ka guerra das verdades? Das ficgdes? Dos
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sentiu-Se COmMC WL JOguete, Sem Lugar,

ouvir a sua fala? Comc & sentir-se
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mas empennanac  em

th
Qs
fue

assim? A esgritura s guandc se esta nesse simultanec perder-
ganhar? Comc sujelto-leitor sente a concretude do significado:
momente em gue ¢ imaginaério do escritor e 4o leltor sintonizam-
se? A leitura me tera levado a essa sintonia’?

& a6 Fernando Pessoa:

}...!

Deparo-me entac com & fa
"Saber de si, de repente, neste momentoc lustral, €& ter
subitamente a nocao da mOnada intima da palavra magica da alma.
Mas uma luz cresta tundo. Consome tudo. Deixa-nos nus ate de
nds. 7%

Atingir fundc o prazer do texte € algo individual
gue ocorre por uma introspecc¢ac solitaria. Mergulhar: prazer
‘uma dor gue desatina sem doer”.

Cada leitor, retecendo o gue Barthes escreveu, a seu
modo, comc € para si, segundo uma 10gica individual {gue nac
deixa de ser 1dgica por ser individual e nac deixa de ser
individual por ser logica), ira atingindoc os imaginarios da
linguagem: partes de um Imaginarioc Maior: fragmentos de um Todo-
linguagenm.

Barthes afirmou gue a partir de 1970 empregou o
termc Imaginaric com o sentido lacanianc, embora deformadc.
Cumpre, a meu Ver, gue sSe procure saber ¢ gue diz Lacan sobre o©
Imaginaric e gue se tente compreender issc.

No Vocabuliario da Psicanalise, Imaginario, Real e

simbolico sao Os treés registros essenciais, na acepcao de Lacan.

25. Fegsoa, Fernando - Livro do Desassossego, SelecBo e Infrodugde por Levis Perrone-Moisés, Edi
tora Brasilience, Sac Paulo, 1986, pag. 174.
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Qo pontoc ae inter-subjetive & guanto as significacbes. C
uso especial gue Lacan faz do termc, nac deixa de estar
relacionade com o sentido habitual. © Simbdlico designa & orden
dos fenomenos na medida em gue Sac estruturados come  ume
linguagem. ¢ significante lingGistico tomado 1soladamente nac
possul gualgquer ligacac interna com o significadec. Nac se pode
encerrar ¢ sentido do termce simbdlico em limites estreitos.
Defini~-lo seria 1r contra © pensamento de Lacan (e de Barthes),
gue se recusam a atribuir a um significante ume significacac

Em A Topica do Imaginaric, Lacan nos diz: "nao
parece gue se tenha, até o presente, tirado o partido que se
pode da Optica”..."essa ciéncia engragada que se esforca para
produzir Com aparelihos & coisa singular gue se chama
imagens...". "Hao procuro, ac dizer issc, a fazé-los tomar as
imagens Opticas pelas imagens gue nos interessam. Mas nao é por
nada, todavia, gue elas tenham ¢ mesmo nome.” "As imagens
opticas apresentam diversidades singulares." "ARlgumas sac
puramente subjetivas, sac as gue se chamam virtuais, enguanto
outras sac reais, a saber, sob certos prismas, se comportam como
objetos e podem ser tomados como tais®. "Muitc mals singulares
ainda - esses objetos gue as imagens reais saoc, podemos dar as
suas imagens virtuais. Hesse caso, o objieto gue & a imagem real,

toma, e devidamente, ¢ nome de objeto virtual.®™ "Para gue haja

uma Optica, e precisc gue a todo ponte dado no espaco real,



corresponda ulL pPoONto € SO wWm RO QULIC  ©sSpacc, gue &€ ¢ espaco
imaginarioc®”,. "Al também o espago imaginario e ¢ espaco real se
confundem. Issc nac impede gue devam ser pensadgos  COome

4

diferentes...” "Por wr lado, existe em Optica uma série de
fenomencs de gue se pode dizer gue sac inteiramente reais,
porgue tambeém & a experiéncia gue nos guia nessa matéria, mas enm
gue a todo instante a subjetividade esta engasgada. Quando voces
veem  um arco-iris veéem aigo inteiramente subjetive. E,
enptretanto, gracas a um aparelho fotografico, voces o registram
de modo inteiramente objetivo. Entaoc o gue &€ isso? Nao sabenmos
mais muitoc bem, nac €, onde esta ¢ subjetive, onde estad o
objetivo. Ou mnao seria gue temos o habitc de colocar nc nosse
compreendedorzinho uma distingac muito sumaria entre objetivo e
subjetivo? O aparelho fotografico, nac seria um aparelho
subjetive, inteiramente construido com a ajuda de um X e um Y
gue habitam o dominio em gue vive o sujeito, guer dizer o da sua
iing&agem?%

Nac & minha intencdoc entrar no campo da Psicanalise.
Diante de uma paiavra ou exXpressaoc, & comum faze-las
corresponder ac real, ao gue &, enguanto coisa nomeada. Acontece
gue nesse processo de correspondéncia, a palavra me evoca algo e
ez passc por cima desse algo, sem nomeéflo, sem torna-ioc
linguagem. Vou para © real e  blogueio & linguagem latente do
imaginario. O gue pretendo despertar & a pessibilidade de juntar
o simbbdlico e ¢ imaginaédrio, captande-c no momento de ler-

escrever. Nao guero fazer simplesmente o caminho reai-simbdlicc,

2&. Lacan, Jacques - Seminério, Livre 1. Os escritos Técnicos de Freud, Versac Brasileira ds
Betty Milan, Zabhar Editores. Rio de Janeiro, 1983, pag. 92-95.



mas antes caminno simbslico-imaginéric-real.

O

Diante da palavra Gatoc, & impressac instantinea & z

coisa-gato. Ha entretantc, significagdes segundas, imediatas,

Ly

surgindo: rapaz ponitoc, olhos verdes, sardinha, andar macioc,
ladrac, sensualidade, noic, caricia, unha, garra, rapidez,
maciez, matreirice, sol, Fernando FPessoa: "Feliz guem naoc exige
da vida mals do gue ela espontaneamente lhe da; guiando-se pelo
instinto dos gatos; gue buscam ¢ sol guando ha sol, e guande nao
ha sol o calor; onde guer gue ele esteja,ﬁz
Estas significacoes segundas estdc nc imaginaric.
Poderia referir-me & grandeza simbidtica d&o Imaginiric?. =z
piuralidade do vivido e do a-viver do individuc estié nc
imaginaric. E o imaginario que fornece aproximacdes e humores
pitorescos, da vida e cor ao interesse da minha procura.
Considerandc a linguagem COmo COrpo, ocorre-me gue
sC POSSC Ver meu corpo inteiro no espelho. Quando isso acontece,
& imagem se forma devido a reflex8o (da luz no espelhol. Quando
isso ocorre na imagem fisica, eu me reflito, eu me vejo, eu me
concebo como O outrco eu. E nessa imagem gue se estrutura o
imaginario, a fantasia? £ al gue se forma a metafora? O
imaginaric € aguilo gue dentro de mim cochicha no meu ouvido
aiguma coiss, uma referencia inesperada, arbitrariamente
incontrolada. E nisto gue consiste a magia da moOnada., a magia da
linguagem: realizar a palavra nc afetivo-intelectual:; ainda gue
pareca gue afetive se opde & intelectual. Encontro porém, uma

palavra nova: Tafetivointelectual®ponde em linguagem c© meu

27. Fessoaz, Fernande - Livro do Dessasscssego, Editora Brasiliense, Sac Paulo, 1986, paz. 381,



prazer o meu <cesejc. Exemplificando: Vazrio/Pleno = Vazio versus

3
-

fu

plenc. Quanttc encontro idéia de vazio-plenc, eliminc o
"versus® e concomitantemente transmudco-¢ em hifen. No momento em
gue se consegue aperceper—-se desse versus, O Jueé nem sempre &
possivel, alcanca~se uma nova dimencac Ga palavra: esté-se no
imaginaric. E  precisoc alertar para essa dilstincac poucc

perceptivel, esse vazic plenc nem sempre € dizivel. E porém
"sentivel® e sensivel: "0 prazer e abrir as maos e deixar
escorrer sem avarezs ¢ 2 vazlio-pleno gue estava encarnicadamente .
prendendc... Haoc ter pois avareza com esse vazio-plenoc: casta-

2k
io.*®

Penso gue este € um deos sentides em gue se  peas

h

alar de erotica do texto,de prazer, Jozo, perversao, Ietiche. &
palavra & percebida sensualmente , ne sua significancisa.
Enguantc nos situarmes num lugar-mundc, redondo € limitado,
somos atingidos pelos significados dados, estabelecidos, de
sensc comum, Encuantc nos situamecs no lugar-imaginarioc,
universal e 1individual, somos atingidos pelas significacoes
outras, segundas, d¢ imaginario infinito, aguelas gue desejamos,
de gue estamos a procura. Pensc ser prazerosc, causador Qe
satisfacao interna esse Jjeito de trabalhar o texte ou com ©
texto. ¢ gue ev estou guerendo ver € a sutilissima inesgotavel
significancia do imaginario-litdice nc textce. O gue eu estou
tentandc descobrir €& a sutilissima diferenca entre: a linguagen
no imaginario, a linguagem do imaginaric, a linguagem pelic

imaginario e o imaginaric na, de e pela linguagem. Haveria agui

2&. Lispector, Ciarice - A descoberta do Munds, Edivors Nove Frontelra, Rio de Janeire, 198sa, pag.
666,



coercdes Ge regencia’

De curro prisma, tenho ObservaGo as dificuldades dos
alunos diante de textos em geral e dos literarios em particular;
o gue leva a reflextes de diversas ordens: falta de interesse? O

alunc nac sabe ler e escrever? C©ome ensinar literaturzs =
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gue s& pode dizer gue e8tas CoOlsSas Se ensinam

j©]

todos, indistintamente].

Ume outra observacao minna esSTa em haver inumeras
citacoes de literatos nos textos dos granges mestres, como
maneira de ilustrar suas teorias. 0 gue se constata, entretanto

gue existe mulite poucoe contate com © texte literdric nos

iR

diverses cursos ¢e formacac de professores e também pouca
elaboracac de textos escritos e uma grande dificuldade no maneic

da lingua e da linguagem. Fol pensando nessas razdes, gue surgiu

uma perspectiva de experimentar um trabalho de linguagem, de ver
o texto produzir escritura.

Cumpre considerar agul gue o© que & simples pars um
individuo, pode ser complicado para outro. Percebo a dificuldade
de generalizacac. Issc € bom, uma vez gue acredito gue o de gue
se esté precisando & mais individualismo, mais valorizagac e
respeits individual, ante a massificacao gue os poderes podem.
Em termos textuais, esse fator parece adgulrir substancial
importancia. ¢ gue se pode sentir de uma forma geral, nas
entrevistas, nos livros de pensadores da modernidade, nas idéias
gue, pOuUcCo & pouco, Ccrescem em importancia, € uma Preocupacac,
ora clara, orz subjacente de algo gue enconﬁro dito por Lacan:
"2 palavra nac tem um Gnico sentido, o termo, um Unico emprego:

toda & palavra tem wum mais além, sustenta muitas funcoes,
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envolve muitos sentidos. Atras do gue diz um discurse, ha o guse
eie guer dizer. Ha, ainda, um outro guerer dizer e nunca nada
sera esgotado.” 0 mais alem ao gual somos remetidos,

23;

reenviados, € sempre wma outra palavra mais profunda.® Sac

pensamentos Ccomc estes, ora 1idos, ora sentiGos, gue me levam &
refierir sobre o gue se tem feitro na escola, em termos de ier e
escrever.

Querce repensar em pontos de vista diferentes,  em

Oticas outra

n

; esses elementos vitals € processuals gue
acompanham ¢ &Ser humano: ¢ ludice e © imaginaric. £ preciso
trazer para a leltura e escritura o vadlar, ¢ pasitar, © ruminar,
a brincadeira como coisa seéria, em termos de desenvolvimento

psico-emocional. E interessante notar (experiéncia minha) gue,

|.-..,l

guando se tem liberdade para escrever, pougulssimos usam dessa

iiberdade. 2 maioria nac faz nada para captar Os momentos ricos

por gue passa ¢ imaginario. E, entdo, gue pensc, no poder dos
poderes, na castracac da imaginacgaoc,nc medo & censura, na
censura & sexualidade e 2 sensualidade, no desprazer dgue &

escola €, no autoritarismo. E preciso gue, ao lade dos poderes
se acrescente € se viva um outroc poder: © do imaginaric, o poder
da fantasia. Minha intenciac € c¢riar oportunidades reais de
expressao desse poder interno: verbalizar o "inter-dito” gue o
sepse comum  interdita. Desedc -fazer um investimentc afetivo,
brincar Com & metafors, fazer as «c¢oisas nac existentes
existirem, fazer associacodes livres, Jjuntar & acac de ler e

escrever a re-acac de imaginar, brincar COm O sSOns, com  as

3%, Lacan, Jdacgues ~ O Seminaric, Livro I. Os Escritos Técnices de Freud, Cap. XIX, pag. 275-071.

w8



palavras, rever guantc € antiga & ludicidade dz linguagem,
aiguns de seus aspectos e proprocionar a descoberta de novas e
antigas maneiras de ver e brincar com a linguagem.

leitura e

s

Parti de uma introspeccac: © gue
escritura teém sido para mim. Quais as dificuldades gue tenho
enirentado? Comoc as superei? O gue gostaria gue me tivessem

gnsinado? O gue aprendi sozinha? Qual a minha vivencia nesse

campo? Quais as minhas experiencias? Até gue ponto essa
experiencia pode ser passada para outres? Até gue ponto &
possivel experimentar essa vivéncia? As respostas a essas

guestOes constituem parte do meu trabalhc.

Apds reflexGes e lelturas diversas, fui selecionar
textos. Textos gue servissem comce intertextos, enguanto se
entende como intertexto, um texte preexistente a outrc. Na
elaboracac de um texte ocorre & absorcac e a transformacic de
uma multiplicidade de outros. E um conceito impreciso, gue se
pode extrapclar, ora descobrindo intertextualidade no interior
do mesme texto, em razoes das transformacoes do contetdo, gue
nele se processam, ora revestindo de wn vocabuladric renovado as
velnas influencias. Um textc nao € criado somente a partir de
outros textos. Uma boa utilizacac da intertextualidade pode
trazer aspeciteos multo positivos na escritura. E se ocorre na
escritura, pode-se Densar gue OCorreu na leitura.

Ao escolher alguns TeXTOoS como intertextos,
preocupel-me COM agueles gue versassem sobre linguagem e gue nac
fossem teorices. E, em meio & obra de Carlos Drumond de Andrade,
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encontrei—0s em PpProsa & vVerss, € @ pen

pratica visandc a leitura e escritura. Textos fundamentais para



guen se {

Text0s IiCos difer tanto

entes, .

=

ao contetudc. Forma & conteudo,

mais adeguadas, sao didaticas,

significancie elaborar ass

pressupOem uma certa postura

intejectual, pois, a medida qgu

alunos, Causam sSurpresas a

aspectos da escritura moderna

elaboracao de& novos textos,

gue, apresentando-0s assim, OS

observar melhor o seu propr

elementos gue mostrem as possibi

gue fogem ac sens¢e comum, pelo

levar ac conhecimento dos alun

mostra jogo com a linguagem.

Por gue textos mode

guen

COm uma

re;apzenée: & 12 & escrever.,

A
no gue se refere 2z forma guanto

talvez nao sejam as expressoes

porém. Textos para trabalhar a

ociacoes livres. Textos gue

dc professor, e sinceridade

e eles possam surpreendaer oOs

ensina. Escolhi-os para mostrar

e fornecer algum material para

&

iinguagem renovada. Penso

aluncs, paulatinamente, Virao &

ic escrever. Deve-se fornecer

lidades diversas da linguagem
Deve-se

trabalho da palavra.

os alguns textos cuja estrutura

rnos? Penso ser importante fazer

notar também gue, em periodos longes, &€ comum perder-se, uma vez

gue ndo se domine © gue diz a gr

subordinac¢aoc & regéncia. Entao,

alternativa para enfatizar idei

se safar dos taoc temidos erros

torna imprescindivel fornecer a.

Cumpre, ainda,

gsinceramente interessadc em, ou

desejando-se contato

um face face, para wum CoO

enriguecido. E

salientar

colr O escrever deve—-se 1T

agssim acontecendo,

amatica, principalmente quantoc 2

periodos Ccurtos sSe tornam uma

rar

as e er menos. Sac dicas pare

graméticais. Sac dicas gue se

guem esta aprendendo a escrever.

agui gue, estando-se

estando-se a procura de, ou

scritura

ur

0

par

ntatc real 4o gual se

fica-se mais susceptivel
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preciso agillizar ¢ pensamentc para acompannar & vida de hoje, as
imagens rapidas gue ciuscam & ofuscam também o©0s sonhos ou
aguelas imagens segundas, guase imperceptivels gue se passam no
plano da mente.

Observel esse fato ewm mim ¢ © gue a2 leitura fazia,
come eu chegava até ela. Imaginei gue se poderiam fazer
atividades nesse sentidc. 2 medida gue fuil encontrande textos,

pude elaborar estas idéias, gue para mim foi trabalho e prazer.

[l

o

gue ocorria comigo podila ser posto em pratica? Valia tentar.
Entidc, & selecac de textos, seguiu-se atividade de excursionar
pelo texto, deixando agir o imaginario e visando o ludicc,
obietivando melhorar & capacidade de ler (ler pouco, mas ler
totalmente, ler bemi e propondo atividades agueles gue desejaren

sinceramente fazé-las como experiéncia.



Muito necessario se faz procurar textos
exemplificadores de forma da linguagem, de COmMC esté sendc
usada, de opinibes dz autores sobre o fatc 4e escrever, as

parddias, de textos baseados em outres TexXTCs, para se fazer

algum estudc e, assim., obter algum material novo 4ae 1nteresses
para guem Gese’je escrever. Carlos Drummond de Andrade &
riguissimo em textos em gue brinca seriamente com ¢ significante
e, dai, surgirem significados outros, gue bem dosades, serao de
grande valor para cuem escreve. Exemplificando: Em Discursos de
Primaveras e Algumas Sombras: "Receituarioc Sortido®, *Todo Mundo
e Winguém®, "Exorcismo®, ®0 Constante Dialogo®. Em Boca de Luar:
*Sormac da Planicie®, "Bob e o Dicionadric®™, "A lei do Verac®™. Em
De Hoticias e Hac Noticias, Faz—se a Cronica®: "Entre Palavras®,
"0 Verbo Matar®™, "Conversa Muito Louca®™. Em O Poder Ultrajovem:
"0 gue se diz™, "Nhemongueti®. em Os Dias Lindos: no capitulo ©
homem e sua Linguvagem: "0 Homem, Animal Exclamative®, "0 Homem,
Animal gue Pergunta®, "0 Homem no Condicional®, "C Homem e 5uas
Hegativas™, "Dizer e suas canseqﬁéncias“. *Palavras gue ninguem
diz","Zarandalha®™. Em As Impurezas do Branco: "Ac deus Kom Unik
Assac®™, "Ainda gue Mal®™, fm Caminhos de Joac Brandao:
"Antigamente™, "B Eternz Imprecisac da linguagem®™, "Exercicios
de/sem (?) estilc™. Em Seleta em Prosa e Verso: "0 gue voce deve
?azer",.“?icar em Casa®. Em Menino Antigo: "0 Verbo Ser®. Em
Passeios na Ilha: “Apontamentos Literariocs”™.

Citam-se apenas alguns texteos interessantes para um



"

o

estudo das infinitas possibilidades de Iforma. HE multos Outros.

Ha muitos mals. E & obviec gue, guantc &ao conteldc, encontramos

fernd

cs mais diversificados: politica, policia, sociedade, economia,
saude, ecoclogia, etc, tratados com seriedade e lirismo e ironisa
¢ gentimentc 4o mundc, tendo em mente gue um escritor nao e
somente certa maneira especial de ver as coisas, senao tamben
impossibilidade de ve-las de outra maneira gualguer”™. Além dos
livros citados, cumpre acrescentar Colecac Fortuna Critica, ds
Carlos Drummond de Andrade, Selecaoc de textos de Sonia Briner &
ainda O Avesso das Coisas, nao publicado em livro até o presente
momente. Trata-se de uma série de artigos publicados no Jornal
do Brasil e Jornal da Tarde gue segundo Drummond sac “peguenocs
ajuntamentos de palavras gque se seguen,/sao o gue sac:/ coisas
pelo avessc, bpols as vezes, nac passa do ébvio disfarcado. Sem
pretensac de verdades novas ou descobertas”™.” 2 titulo adas
ilustracac: "Alma: prisioneira do corpo, vive em guerra com seu

carcereiro.®

"G Brasil é alternadamente um pails velho gue se
supoe noVo, € um  pails novo gue se supoe velho.®™ "Amor: os
dicionarios registram as palavras amorosas, mas omitem os ruidos
gue as entremeiam.” "0Otimc, o© consenso para resolver os
problemas de toda ordem do Pals, mas previamente deveria
egtabelecer—-se o© senso.”™ “Vaidade: A vaidade, guantc mails
visivel, & mais sincera e isto lhe da algum mérito." E assim se
seguem inumeras frases gue lembram MAXimas, concelitos,
aforismos, provérbios, e Ccom o8 guais, concordando cu

4

discordando, sentimo-nos atingidos.

30. Andrade, Carlos Drummond - O Avesso das Coisas, Jornal do Brasil, Rio de Janeirc, 21/12/83,
pag. 17.
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*O Exercicico da Cronica®, "Os Elementos de Estilc®, "Canto de
mmor e de Angustia a Selecac de Ouroc do Brasil®, "Palavra por
Palavra® e outros,

Em se +tratandc de parodias, engracadissimas por

sinal, temos de JuC Bananere, “La Divina Incremca®. A parddies

pode ser considerads Ccomc uma mensagem c¢aricata da metafora,
onde ¢ 10dico e ¢ imaginadric tém um papel impertantissimc. Tanto

guanto & parodia, necessita de sutileza de raciocinic, assim
também ¢ KNonsense e o Realismc Fantastico. O Homnsense pode nos

remeter a uma auséncia de sentido, enguanto significa nac o gue

O
i
®

entidos recebem, mas o gue parece 1dgice ao cérebrc. As

6}

lavras fazem sentidc se estruturadas dentro de uma logica e C

o
s

sentido & uma combinacdo 10gica dos itens gue sidc conhecidos por
alguns, se nao por todos. Em geral, rejeita-se o Nonsense pels
idgica e acaba-se enclausurande o nonsense no sonhc.

Muitos conhecem a estdOrie de Alice, personagem de
Lewis Carrocl, na realidade o matematico Charles Luywidge Dogson.

Poucos, entretante percebem gue Alice nac € um personagem Ge

estoria infantil, simplesmente. ¢ gue encontramos na obra 4

[

Carrol e um jogo permanente com a dualidade dos sentidos, com &
proliferacac indefinida dos mesmos, COom & criacdoc de jogos sem
regras definidas e contraditorice em si. E ¢ nao-sentidc se
opondc a auséncia de sentido e produzindo um excesso de sentido.
Dizem gue pouces autores do mundo desenvolveram NC mMesmc grat &

manipulacac 1Gdica da linguagem e Go pensamento. Em Carrol foi

guase obsessivo © j0ogoe com as palavras cu com ¢ sentido. No



campt GG pensamentc, para © gual reveiou maior aptidacs, sus

R
[

contribuicdc fol n& construcac de paradoxos, jogos 16gico-

semanticos, jogos poéticos mais analdgicos que iogices, e gue,

num  piano de superficie, pode~-se constatar o© prazer da
desmontagem logica da linguagem. Faz "pbricolages® fasticias;),
"oddities" {excentricidades e curiosidades sem fim), dJdesmonte

mecanismos verbais e de pensamento, criaz acrbsticos, anagramas,
"puzzles”, metamorfoses de palavras, paronomasias e "doublets”
gue, Augusto de Campos, usando a técnica carrolliana, criou enm
Portugués, chegando até a fazer "triplets”.

Anthony Burgess, disse a0 ser entrevistado que
palavras "Nonsense" viram cabides nos guais se podem pendurar
mualtiplos significados. Os sonhos funcionam combinando lmagens e

dos sonhos funcionam

o

experiencias dispares, e as palavra

significande mals de uma coisa. Talvez um modo bizarro de fazer

sentido, talver um divertido meio de interpretar ¢ universc. Ds
certa forma estamos todos enredados na mesma situacaoc criada por
Deus ou pelc Diabo, ou por "Deusiabo®, gue estimula as respostas
dc sentido fabricado ou do nonsense fabricado. Nenhum dos dois
nos da uma resposta definitiva. Existe tanto sentidc no nonsense
como nonsense no sentido. Cabe e muito bem cabide passar a guen
escreve um pPoOuco ao tradicional descabido & lembrar gue, a obra
de Carrol, Deleuze resumiu come um Ccacs/cosmos gue teria tudc
para fascinar as mentes modernas, nac se esguecendoc de gue ele
viveu no século passado. E para guem saboreia ilinguagem nao ss
pode deixXar de citar o'mestre do insolitc e da narrativa curta,
gue afirma gue seus contes representam um segundc estado

onirico. Escrevendce na fronteira entre a realidade come &
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Cortazar.
E Descoberta do Mundo, de Clarice Ligpector, contén

escrituras de sels anos de atividades, em trabalhos publicados

na imprensa brasileira. Sac textos gue nao se enguadram
facilmente come cronicas, contos ou  noveias. Dentroc desse
UNniverso encontramos fragmentos, pensamentos, anotacdes

imprescindiveis ac conhecimentc e a refiexdc sobre le

H

&
escrever. Ressalito alguns, a saber:"Brincar de Pensar®;
"Gratidac a Maguina®; "Ao Linotipista®™; "Declaracao de Amor™;
"Sentir-se Util"; "As Tres Experiéncias™; "Ser Cronista®™;
"Escrever"; "0Os Prazeres de uma Vida Normal™; “Talvez Assim
Seja®; "Fidelidade®™; "Estilo™: "Intelectual? Nao®;
"Aprofundamento das Boras®; A Perfeigac™:; "0 HNascimento do
Prazer®™; "Se Eu Fosse Eu"; *Como & Que se Escreve?®™; "Um
Dialdge®™; "Nao Entender™; A Perigosa Aventura de Escrever™;
"Temas gue Morrem™; "Mas Ja gue se ha de Escrever®™; "Solidaoc e
Falsa Scolidao"™; “"Cinco Relatos e um Tema™; "Livro Desconhecido®;
"aventura®™; “Humildade e Tecnica™; ™A Explicacao que nao
Explica™; "Entre Aspas©; "Um Momento de Desanimo®: "Sobre
Escrever”™;:; *Forma e Contetdo®; ®Ficcao ou Kao®; *Escrever ac
Sabor da Pena®™; ®*Sim e Eac®™; *"Ir Contra a Mare®; "Lembranca da
Feitura de um Romance™: *Divagando Sobre Telices™: "Loucura
Diferente®™; "0 Verdadeiro Romance®™; "Pergunias e Respostas para
um Caderno Escolar®™;:; "“Poesia®™; TAbstrato e o Figurativo™; "Dois

Modos™; “Dicionario®; "o (Correr da  Maguina®™; "Maguina



Escrevendo”; "0 usc do Intelecto®™; "Escrever as Entrelinhas™:
*Lembrar—se 4o gue nao Existiu®; "Cadernoc de BHotas®;
"Exercicios®™; "Supondo o© Certo®; “"Supondo o Errade®; "Em Busca
do Prazer®™; "Ate a Maguina™; "As Imaginacoes Demoniacas”:
*Escrever Para Jornal e Escrever Para Livro®; "Romance®;
"Escrever”; "Prazer no Trabalho"; "Horas para Gastar®™; "Quebrar
os Habitos®™; "Caréncia do Poder Criador®: "0 Primeiro Livro de
Cada uma de Minhas Vidas™; "Dar os Verdadeiros Nomes™; "Que Nome
dar a Esperanca?"; "Dificuldades de Expressac®; “Mais do gue

Jogo de Palavras™.

I

Nao poderia Geixar de citar agui, Livro do
Desassossego, de Fernando Passoa. Fascinante. ®"Gosto de dizer.
Direi melbor; gosto de palavrar. As palavras s3c para mim corpos

tocaveis, sereias visiveis, sensualidades incorporadas®. "Dizer

B

O gue se sente exatamente como se sente -~ claramente, se
claro; obscuramente, se e obscuro; confusamente, se é confuso —:
o

compreender gue a gramatica € um instrumento, e nao uma lei®. E

h& muito o gue descobrir.

31, Lispector, Clavice - A Descoberta do Munde, Editora Novz Fromieira, Ric de Janeiro, 1984

32. Pessoa, Fernando - Livre do Desassossego, Editora Brasiliemse. Sao Yaulce, 1985, pag. 357-364.
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3., - Exemplos de Atividades
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5,1, - i2Xto e Dicionari

Acreditande ser o diclonaric grande aliadoc daguele

gue se propoe a redigir comentdric de textec, ou a produzir textc
& partiy de outrc, apresentei aos alunos de segundas séries de
segundoc dgrau, um textc escritoe por professcr de Portugués

durante a oficina Algumas Propostas Para Ensino de kedacao
ministrada pelc professor Severinc M. Barbosa, realizada em 2¢
de setembro de 1985 e publicada em documento da DRE de Campinas.

G texto apresentadec fol este:

ROTINE

Mono-diz-iogandc

circunloguics loucos

iouvo o amer.

A morosa mente

sente,

anseis,

vagueia,

blogueisa.

Trata-gse de texto curto e nao de facil entendimento.

e

Sugeri, num primeirc momento, gue Ifossemos ac dicionérioc

O

procura deos diverscs significados para as paliavras gus
compunham. Os significados foram postos no guadro negroe €
obtivemos, assim, urm  campe de palavrés gue auxiliaria &
compreensac 4da leltura, & imaginacao e a escritura de um nove

texto.



w

il

Monodiar

Monologar

Mondloge

Circunloguio

Amorosamente

Vagueia

Bioguex

paiavras encontradas Ioram es5tag

um so.

cantar monodias, canto de ume SO  VvOoz senm
acompanhamento, ou linne sonora nac baseadea no

principio da harmoniza.

Falar consigo so, dizer de si para si.
Soliloguic, fala de alguem consigo mesmos,
extravazandc pensamentos € amores.

Conversar, falar .alternadamente, expor idéias en
perguntas € respostas.

rodeic de palavras, circuite de palavras.
alienados, sem razio, travessos, apaixonadc,
furicscs.

elogic, enaltego, bendige, glorifice, aprove.
lenta, demorada.

espirito, intelecto, dispesigac, imaginacao,
intuitc, intencac, pensamento, alma.

cheia de amor, carinhosamente, apaixonadamente.

percebe, experimenta, compreende, aprecia, €
sensivel, aflige~se, sofre, lastima, IJulga,
considers.

aflige~-se, angustia-se, deseja ardentemente.

anda ao acaso, passeis, zanza, devaneia., ands
sopbre as ondas, bdia, flutua.

impede a circulacac ou o© movimento, dificulta.

poe blogueic, para sublitamente na execucao Ae um

atc ou palavra, detém © Cursc 4C pensamento.



seEguem Cs textos produzldos pelos Z1Un0E, nNOS guals
apenas ioram Corrigidos os erros de grafia.
"Um monclogc feitc de um didloge  interior. Um

didlogo de um EU consigo mesmc, um EU gue fala sozinho com seu

Q,I

outro EU. Fala o gué e come? Fala através de circunlidguios, de
rodei0s 4de palavras. Palavras gue giram e voltam ao mesmo ponto.
Sac circunloguiocs louceos, apaixonados, Lravessos, nao baseados

na razac. O objetive desses circunidguios & enaltecer © amor.

Bendize-lo, glorificé-lo. Pode-se supor gue este monodidlogs de

[of]

circunldguics se aaé partir de um momento de solidic. Sclidac
de um alguém gue diz: "“eu glorificc o Amor través 4de
circunidguics, num dialoge comige mesmc. " Ac fazer esse
enaltecimento, a mente (o racional?} vagarosamente, com
lentidac, experimenta, compreende, considera, se afiige, se
sensibiliza. Por estar cheia ae amor, t+ambeérm deseqa
ardentemente. POr instantes ou por muito tempc, fica zanzandc,
ou devaneando, ou flutuandc. De repente, come se desse conta
desse devanear, para subitamente. Impede o curso do pensamento.
Sentir COmM a mente MOrosa nao € O mesmo gue sentir amorosamente.
Nac hé& sentido certo. Nao hd direcdo certa. Esta vagueandc. Por

que blogueia? Talvez porque nao se poSSa louvar o© amor COm &

mente,
(FPaula:
A primeira leitura, este amonitcadc de palavras
provoca confusadc em minha cabeca. A segunda, notc entac,
palavras significativas, por si sO0s. Nao mais um amontoads de



peiavras, mas G& i0&xas (o gue me toerne mais  confusal. A&

Terceira, transponho-ms ac texic, pare outras dimensoes,

o

[

entrandc em pesguisas & dando asa & imaginacac. Ja& Rao necessito
de uma guarta leitura. Agora tenhc ¢ texto gravado em minns

mente. Agora a

mn

palavras & nac saoc mals aguelas. Sac agora &
misica de Hermeto ou de Egberte & outros gue brincam com Os song
para produzirem oS seus. Sao agora o fluir solto da tinta, a
abstracac, © surrealismc. Sac agora © relaxamento no Tai-Chi-
Chuarn. Agora gue sSac tantas outras,volte ao real. Volte ac texto

e observe gue ele propric se conclul e meostra © porgué do seu

terminc: A mente sente, anseia,vagueia e por fim ela propria se

blogueia.
{Patricia}
Pensando sozinho, naguela pessoca gue tanto ama, mas
com um amor platonicce, sabe gue “amals consecuiri chegar juntc

dela. Rodeandc palavras para ver se& chega a algume COnCliusac,
mesmo gue esta o desaponte, certas loucuras ¢ deixarac ainda
pensando mais. Elogio o amor por existir. Se nac existisse,
talvez nenhuma pessoca conseguliria chegar ac final de sua grande

jornada, j& programada. E amorosamente viva na sua, mMeSmo gue

seja dificil, polis esse amor platbnice acabara. Sinta o Gese’c
ardente de estar ac lado dela. Sozinhco no paraiso. Penss
novamente & V& sonhandc, porgue &€ de sonhe gue se vive. De

repente, alge o blogueia. Aquela pessca nao & o gue precisa. D2

tempo ac tempe gue conseguird.
{Marco Antonio!
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O gue dx s} vissemos falanac
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sozinho, gritanac perguntas SUSsSUrranad resposSTas gue buscan
mais indagacoOes? Um louce? Sim, talvez. Mas um louco de amor gue
exalta seu sentimento levado pela paixXao que ¢ arrebata. Esse
amor, sem medidas & sem barreirags penetra e doming ©  ser,

fazendo-0o transbordar em palavras gue nac vrecisam de ouvintes

nem aplausocs. Talve

3

uma unicea presenca € desejada. E

O

pensamento se arrasta experimentando sensacoes, fazendo crescer
ansiedades & deselos. Pensamentcs gue vagueiam tal gual vagas
preguicosas, indc e vindo & mercé 4o compassc do coracac. Que
exemplc seja seguidc. Que as bandeliras de  amor sejanm
gesfraldadas. Que muitos loucos com seus soliloguics invadam &

terra, espalhandc o sentimento c¢apaz de florir e colorir ¢

munac.

2 mente, sente, angeia, vagueia. blogueia © tempo
todo sem parar. A mente, DPOrem nac consegue separar essas agoes
uma das outras. Os sentimentos nunca aparecem sozinhos e sim
acompantiados de outros gue podem ser mals Iortes ou mals Ifracos,
dependendc da cabega das pessoas. Até o amor. gue € O sentimentc
mais forte gue existe, venr acompanhadce de um sentimento ¢gus C

blogueia. Este blogueio & causadc pele medo de uma futura

frustracio, pois ac mesmc tempo em gue ndg ansiames amar, nos

i

eceamos perder esse amor. ESS

M

receic, muitas vez2s poas

atrapalhar a ligacac amorosa pols ele  <causa inseguranga  nas



mas s8= & inseguranca Ior granags, eia sufocaréd o amor, acabandc

por destrui-lic.

{Daniel}
O poemaz reflete a situacao de uma pessoa, dJue,
estandc apaixonada, desliga-se do mundo e sO pensa no amor. No

o

’.J.

momento em gue para e comega a pensar morosamente, ela deix

fiuir seus sentimentoes. 2 razao & blilogueada e somente as emocCe

fn

gue passam pela sua mente, de forma lenta e suave. 0Os
pensamentos, mesmo nac estandc aprofundados, s6 se veoltam e
exaltam ¢ amor. Totalmente desligada de seuv meilc, & Dpessos

vagueia na sua imaginacao. SO sente e anseia a pessoa amada. Os

problemas ficam para tras. Agora somente Iimporta o sentimentc
forte e 1iidgico, gue e ¢ Amor. Mil pensamentos passam  pele
cabeca, mas com um sG objetive: o© ser amadc. Tudo © mais &

deiiaéo de lado. Louvande o amor, fica-se alecgre, ¢ mundo parecs
meihor e as dificuldades, mals suaves. Em um canto, pensandc,
vagandoc pelo abstrato, esperando pelo momento futuro, ansiosa,
ela esta feliz. Desta forma atinge o seu objetive final.

{Heitor)

Enamoradoc, poeta ou iouco? Jovem sozinhG,
monclogando em voz alta, com palavras e frases sem objetividaae,
usa termos e meics termos, divagando, indiretamente em circulos,

sobre ¢ amor. Seus . pensamentos, lentos, regilsiram vagamente o
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objetivo gue estd prevendendo atingir. Fals em rodelios e parece
estar Jaentro gz um  desconhecidc guarte escurc, tateando.
Demonstra uma paiXac gue nac Cconsegue Transmitir em  suas
expressoes. Circunvaga, dizendo paiavras sindOnimas. Parece estar
realmente apaixonadce ou simplesmente & alguém gue vagueia,
falando sozinho em voz alte wpelas areias da praia.

Enamorado, poeta ou loucok

{Ricardo

¥ico neste estado durante horas. Isto ocorre guando
um impulso inexplicavel me leva a viajar pelos caminhos de minha
mente, Penso nas palavras, num amontoado de palavras sem nenhuma
iigacac entre si. Nesta situacado., sinto-me bem, pols nac tenho
nenhum COmMPromissc com a realidade. Tude € frute da minhna
imaginacac e ¢ momento vivido & apenas meu. Durante esse estadso,
muite louco, surge uma palavra: AMOR. Palavra gue exige de mim
mais reflexdc. Depois de muite tempo refletindo, percebi gue é
praticamente impossivel definir ¢ amor. E necessaric senti-lo
para © entender e definir. Surgem ainda novas sensacoes, anseios
gue me fazem percorrer novos caminhos da minha mente. G perilodo
de desligamentc Go real €& curtc. A& realidade & mais forte e faz
com gue volte para a vida. Ocorre um blogueic no meun pensamento

e se acahba ¢ passeic pelas profundezas do meu ser.

{Otavio}



Licos & comentados os trabalinos escriteos, solicite:

0S5 @aluncs oplnassem sobre © gue realizaram. Essas opinioes

Iforam escritas no guadroe negro e depols de reorganizadas &

-

O

rdenadas, resultaram num texto intitulado T"OrientacOes pars

redacac”.

us
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Dadoc um texto como motivo para redacac sugere-ge

S5e faca um levantamentc no dicionaric dos diversos
significados das palavras, mesme daguelas gue Jja se
connecem. Este primeirc passo & Util, pois fornece elementos

gue auxiliam a escrita e propiciam um melhor desempenho com
a linguagen.
Se leia o© textc vVvarias vezes. Uma primeira leitura, em

geral, fornece tac somente uma imprassac geral do texto. E
bom ler, assinalandoc o gue nao se entendeu bem. © gue chamou
a atencac e as palavras-forca. £ bom ler, deixandoc &
imaginacac fluir lLivremente. E bom ler relacionando,
conotande as palavras com ¢ gue nes  cerca, Com ¢ gue
sentimos, com o gue vemos € ouvimos. E bom lerx,
experimentandc as situacdes G0 texto tanto intelectualmente
comoe sensorialmente.

Se guesticone, se levantem guestdes e se reflita. Se tivesss
gue representar o© texto numa tela, o gue faria? Se tivesse
gue acompanhar ¢ texto com uma melodia, gual escolheria {ums
fGnebre, romantica, lenta, rapida, guzal?). Se tivesse gus
situar o texto no tempo e nc espagc, como seria? Se tivesse
gue modificar aloguma ceisa, acrescentands ou subtraindoc, ©
gue faria? Come VvOoCce imegina © autor do textce? O texte lhs

fol completamente indiferente Ou Drovocou em  vVOCe algum



’
bt
Lad

Apenas pense, imagine, sOC esCreva se desejar.

L =~  Se tenha em mente, sempre, gue © objetivo de uma redacac
come esta € despertar o© potencial criativo gue todos tém,
desenvolver & imaginagadc, provocar a emogac, ampliar o
universsc vocabular & vivencial.

% - Se percebz ¢ contate COm O texto come um encontro entre 4dois

6}
t

&

o

sujeitos: o suj ¢ suljeito-leitcr. Encontrc
individual, agrad&vel ou nac e gue leve o leitor a dar uma
opini&o sobre esse encontro a partir da propria percepgac.
As opinides serdo diferentes, pois cada encontro & unico.
Com este trabalho, transmitiv-se a0s aluncs algum

embasamentc para outras situacdes de leituras

e redagac. Sentl
gue foi alge positive para aiguns, seja Delos comentarigos
referentes & técnica apresentada ("Valeu", “Gostel®, "Tal,
gostei®, "Foi legal", "Diferente"), seja por aguilc gue os
tewvtos escritos demonstraram. Pensc gue um  trabalho assim,

precisa de continuidade para melhores resultades. Continuidade
esta gue, nha escola, nem sempre serd possivel, diante das
condicoes Ge trabalho: programa & Ccumprir, Cclasse numerosa,

avaliaghee cbrigatorias, nota

n

. Um pontc gue Julgo

importantissimc & gue o© professor tambem fac

o]
0
t
H
o
o
o
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O

propostsc, PpoOis, mulitas vezes, ouvi dos propriocs aiunos e até dos
pais gue gostariam de ver a redagac do professor diante do tems

proposto, assim come © profes

o de matematica resolve o©s

H

i

exercicios dados. E por que nao participar?’

L
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2.2, - Colagem

2.2.1. - Colagem e Producaop de Jextos

Us alunos interessaram—se pelic trabaliho ae
elaboracac de textos a partir de colagem. Fol uma experiéncisz

T

gue, infeliizmente, nac teve continuidade por razdes varias. Foo

soliicitadc aos aiunos gue fizessem, numa primeirs etapsa,
colagens "muitc loucas”: depois tirassem xercx dessa colagem =

observassem & passagem &C¢ coloridc para ¢ branco e preto.

Deixando livre ¢ pensamentc, captar as palavras, frases gue

surgissem € registra-las, despreocupadamente. Essa atividade
geveria ser felita em diversos momentos, & nic toda de ume ver.

Enfim, tendc os fios, gue se tocegse © LeXto. Surglram textos

otimos e narrativas fantésticas. O obietive era perceber

m

imaginacac e &a criagidc des metidforas e outrac figuras ds

linguagem. Fol casvalmente gue dois textos ficaram comigo. Os

outrogs fcoram devolvideos aocs zalunos.

-

3,2.2, - Colagem e Escriture

ApOGe ter sido dadc um texXto peguenc, em prosa ou

Versc, sollcitou-se gue o= aiuncs ¢ "interpretassem® através de

'

f

colagens. Pensc ser importante informar gue sho duas técnicac

diferentes. Ahcontece gue, S sSe eSCrever um texto antes e depoi

"
£}

b
T

igura

fass}
I..m

figura-ic, nac aconiteces ¢ mesme  efeitc se, sc

81

primeiramente & SO depois escrever e dar um  titulo. Quando o©
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texto &€ dado, a figuracdo vira depois. Pretendia, entre outras
coisas, fazer um estudo do eixo sintagmatico e paradigmatico.
A seguir, estl3o os +trabalhos exemplificadores, nos

quais apenas se corrigiram os erros ortograficos.
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INDEFESQS

"Que venga o0 mais forte!"™ Esta & a principal regra
do quotidiano politico-econdmico-internacional. O objetivo: o
lucro e a acumulag¢ao de riguezas, n3o iﬁportando como obteé-los.
Nao ha muita diferenca no modo de exploracdo entre os sistemas
comunistas e capitalistas. De um lado vive-se com a serpente
entrelacada no pescog¢o. De outro, vive-se bresa nas teias do
estado, sem liberdade de express3o. Nesse jogo politico, geram-
se discordias entre os sistemas, vem a guerra fria e com ela a
ameac¢a apocaliptica: os dois se ameacam cada qual com seu
arsenal, gquerendo exercer maior dominio gue o outro. Alienacao e
repressio ocorrem, mais ou menos camuflados. Para garantir a
alienacao, existe uma empresa, que nio produz nada a n3o ser
palavras: a Igreja. Dizendo-se representante maxima de Deus, tem
sua suntuosidade sustentada pela incrivel massa popular
alienada, que prega a paz, a Jjustiga, a crenca em Deus, como
salvagao. Tais palavras inconsistentes e ingénuas se perdem com
o curso dos ventos ou sdo esmagadas pela ambicio dos dominantes,
como um homem esmaga formigas. O mundo & dos fortes e o destino
dos fracos & ficar & mercd@ das aves selvagens, indefesos e

medrosos.

(Lamana. 19 col.)
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SONHO DE LIBERDADE

O sonho da liberdade faz parte da espécie humana.
Liberdade de pensamento, liberdade de acao, liberdade de
evolucgao e liberdade de visaoc.

O sonho de liberdade faz o© homem progredir de
simples fazedor de pedras a altas conquistas tecnoldgicas.
Apesar de toda essa evolugao, sentimos inveja de certos animais.

0 gato mantém sua individualidade sem interferé&ncias, a ndo ser

guando lhe interessa. O homem anseia ter suas vontades
respeitadas seus sonhos realizados, amigos fieis, pais
economicamente firme com dirigentes capazes, assaltantes na

cadeia ou bem longe. Anseia gente, amor e vida. Vida eguilibrada
emocionalmen£e. Vida economicamente estavel, repleta de amor e
carinho. Vida cheia de cor nos jardins, mnas pracas. Dia
ensolarado Céu azul. Suspiros de alegria. Paz interior. Tudo
issc o homem anseia. Cria até estatua representando a tdo famosa
liberdade. Cria 1livros versando sobre o assunto. Palestras
abrindo mentes para tanto. Cria horarios politicos falando das
maravilhas da liberdade.

Ficamos por enguanto em sonhos. Sonhos pretos e
brancos ou coloridos. Por enguanto & sé isso. Um dia talvez num
futuro nao t&o remoto, vividoslquem sabe por gquem, chegaremos
mais perto deste sonho gue ontem, hoje e sempre acalenta a
humanidade.

({Patricia)
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3.3, - Lomentando Texto: “Tentacdoc”

Verificando em livros didaticos encontrei o texto
TENTACAO de Clarice Lispector, explorado para alunos de 19
colegial e 3¢ colegial. Transcrevo as guestoes e respectivas

respostas trazidas no manual para o professor.

Taxic
[ P ST
i a TEIRE0AT
EFla esiave com soiuco. £ como se ndo bastasse s claridade das duas
horas. ela era rumva.

Na ruz vazia as pedras vibravam de calor — a cabeca da menina fla-
mejave. Sentada nos degraus de sus casa, ela suportava. Ninguém na ruz.
sO uma pesspa esperando inutionente no ponto do bonde. E como se nac
pasiasse sev olhar submissc e paciente, ¢ spluce a Inlerrompia de me-
mento # IMomenic. abalando ¢ queixe gue s¢ spoiave conformade ne
mie. Que fazer de uma menina mva com soluge? Olhamo-noes sem pala.
vrasy desalenio contra desalente. Na ma geserts neahumn sinai de bonde.
10  Numez terra de morenos, ser ruivo €73 uma revoliz invoiuntana. Que -

portave s= num diz future sus marce la fazéde erguer insoiente uma

capeca de mulher? Por enguanto ela esiave sentada num degrau {aiscante

da porta. as duas horas. U gue 2 salvava era uma bolsz velha de senhora.

com alga partida. Segurava-a comn um amor conjugal .3 habituado, aper-
15  tando-a contra os joelhos,

Lh

Foi guando se 2pIOXNMOU @ SUA OUUE INeTade neste mundo, um
irmao em Grajati. A possibilidade de comunicagdo surgin no dngulo
guente da exguina, acompanhando uma senhore, ¢ encarnada na figura de
ume cio. Era um basser linde e miserdvel. doce sob 2 sua fatalidade. Brz

20 um basse? ruive.

L2 vinha ele trotandc, 2 {rentz de sua dona. arrastando seu compri-
mentc. Desprevenide. acostumado, cachorre.

A menina abriu os olhos pasmada. Suavemente avisado. 0 ¢achorro
estacon diante delza. Sua lingua vibrava. Ambos se olhavam.
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2= Enire ianios seres Que esiac DrOMIOS Bars s 1ormarem aonos o
ouire ser, ls estava 2z menins Que visTa a6 mundc parz ter aoueie oo
cnorro. Ele frems Suavemenie. serm Jaur Els olnavao sop Q! cavelo.
dascinada. séfz (uame LI 87 passave” U granoe soluce Sacudie:

desafinade. Eie nem sequer tremey. Tambem e passou DOI CiTOB G0 &-
30 luco e conunuow 3 fHiga

Os ngios ae ambos eram curio:. vermeing.
Gue for gue s= disseram” Nao se sabc. Sabe-se anenas gue s com-
TUCETAm TEDIGAMENle, POk nde navis LMD, bave-sr lamben; gue serm

faiar etes = pediam. Fediamese COI WIEENGE, CON: ERCADLIAMEMy. S
: preendiag:

ta)

o mew ge rante vaga mmpossibiiicade ¢ o tanie soi, #Zy estava ¢
SOIUCRG fBare 2 crisnce vermelne, £ no meie ae tanms TUES 2 SETED ITie

tadas. de tantos cées maiores. de tantos esgoios secos — 14 estave um:
menina. comn se fora carne de sua ruiva carne. Eles se fitavam profundos.

40t entrepues. ausentes de Grajad. Mais um instante e o SUSPENSn sonin &
guebrana. cedendo talver & gravidade com gue se pediam.

Max ambos eram comprometidos.

Eiz com suz infancia mmpossivel. o ceniro da inocéncia gue. S0 &
ahrivia guande el fosse uma mulher. Ele. com sus naturezz aprisinnads

45 A fona esperava imnaciente sob o guarda-sol. O basser nuive afina:
desprepou-se da meninz & saiv sonamhbule. Ela ﬁcgu espax:atadac com ¢
aconiecimento nas maos. numsa mudez gue ey pal nem mae compr‘eer»
deriam. Acompantiou-o com olhos preios que mai acreditavam, debns
cata Sobre a b(;isa e 0% joelnos, alé vE-io dobrar 2 ours esquIng

' iz, N i ; st 33
S0 Mas ele for mais forte gue eiz. Nem uma sO vez olnou para iras,

LISPECTOR, Cuance. 4 legide esrangeire. S50 Paut
Ed. Atica, 1977.p. 5960

33. Benemann, J. M, e (g dore - - Estudo Pirigido de Portugués, Lingua e Literatura, Vo
’ lume 3, 59 Grau, Editora itlca, pag. 131 e gepguintes.
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Bassat ¢ uma raca de cdo. Defins-2 em poucas psaiavras:

Trata-se de wn cac de caca, de peanas cuntal,
phefinas comprnddas, conpe muiio fonae ¢ pehol

casrionig-aueamefnaaos ou prelos.

& expressdo "Nz rua vazis” {1 3} tem. no mesmo pardpraio, uma egur

vajente. Qual &7
UNa o wan arapd
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Em gue sentidn geve ser tnmado o adietiva miserdvel (L 18}, em relacae

s bassei’

No sentdde efimologico, 4s%tc ¢, digne

de com-
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Correlacione as paisveas com seus sipnificados
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{4} faiscante {§. 12}

{6} npasmara (1. 23}
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ting, caracterisiics

gintitante, fismeiante
admirata, embasbacad:
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LIterpretacac

Cuem £ gue estava COM SOHUCD, RE SOIRIFE QUMBS Cass, as oGuas NOrss

UM ERANS,  TUA VL. C e e e

“Ns rua varia as pedras vibravam de caior...” {i. 3} Pooem as pedras

vibrar? isto guer dizer, entdo, gus:

a. | 1 eram as pedras gue irepidavam sob as rodas

i {y} erso sr gue vibrave sob o reflexo dos raios solare:
c. { | eramas pedres e 0 & gue tremiam de calor.

Ha no 1ex1o, outres exemplos de configio semanneo come o da linha £7

T ranscreva-of

3 B I i F o . T
) .= AHCMAGAE B OPGA0y AGAACONIE 00 005

Com gue frase a Auiora raveia seu ponio de observacio?

"NANGUR RG AUGC, AL UMD DEAACA 8ANEHA

j -~

)
:
AW
V)

E
Ry
My
3

menie no vorio do bupde " 1l 45

A wme ceris aliure, Aulora & mening sentiam-se desaleniadas. Por gué?
A AUTora, voroue ¢ Donde nao vARilL ¢ o menina po-

gue ¢ A0KULH AL 0RAAOVL.

Cruams as semelnancas exiSientes BATME & MENIRE € O cao’
AmDO&  paam mudvos, prouencs . canenies  de  comoe-
s,

A dupia em oposicBe {mentne & cdo! ndc pode chegar 8 uma melhor ¢
M3iDr COMUNICACAs porgue ambos eram comprometigas De oue mode?
L4, COM BUL AWHAGHCAG Ampusdiveld: ¢ie, Com suu o

LU Ll APALSLOHALE,

A AuULDis OIZ QUE a MENHNE ACOMpPannioy & assel com os olhos, Houve ©
empregd G uma palavie Do oulrs {olhos por othar}. Tat figure de lingus
gam Cenomina-ss.

g. {1} meidfoie { } higérboiz.

c.
B. ¥ 7 mewonimic. g. { } anasuoiz.

Expligus o 11uto da fisionia, relacionacn CoOMm O 18Ma 4o conis:

B onpswmy, podemes JAZCA ouf ROUVE Wi aLARde Greac
fU 00 QPROXANACAU . d ComuniCacdo entae 4 mernins

¢ 0 cau; de cenlo fomma, naw cairam nga teniacac,
podls cada gqual conidnueu Znifhands o propaic ce-

AL |
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inteleccao de Textos e Respostas

Livro do professor™

1. Determine o assunto do texto, provando que, para desenvolve-
lo, a autora se serve de recursos para ampliar a idéia-nucleo
de cada paragrafo.

R.* -~ Resposta pessoal do aluno.

2. a) Expligue o sentido das frases:
~ "a cabec¢a da menina flameijava”
-~ "ger ruivo era uma revolta involuntaria"
R.*¥ — a cabeg¢a da menina brilhava como a chama
~ por resistir mencs ao calor.
b) Quem era o seu “"irmidoc em Grajau?"
R.* - era um cao "basset" ruivo.
c} Que sem@lhaﬂga existia entre ambes?
R.* - ambos eram ruivos, isto &, de cabelos e pé&lo louro-

avermelhados e curtos.

3. Por gue a menina se extasiava diante do cao?
- "ser ruivo era uma revolta involuntaria”
R.* -~ Como diz o texto "numa terra de moreng ser rulvo era
uma revolta involuntaria®™. Pai a admiracaoc da menina ac ver ©

cao também um ruivo, com tanta identidade consigo mesma.

4. Que sonho alimentou a menina, por instantes?

34. Leme Odilon, Serra Stella, Pinto José -~ Assim se escreve... Assiqéscreveram..., Vol., I e Livre

do Professor, Editora Pedagbgica e Universitaria Lida, pag. 34 e seguintes.
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R.* - Pensava ela ter resolvide seu problema de “ruiva

absoluta" pois percebia uma perfeita identidade entre ambos.

5. Por gue ele foi mais forte que a menina, ao se retirar?
R.* - Ao ir embora "nem uma s& vez olhou para tras", ac

contrario da menina gue o olhava até gue ele sumisse.

Os dois modos de abordagem desse texto tem seus
pontos positivos. E importante fazer perguntas factuais. A minha
experiéncia em sala de aula me levou a confirmar, de maneira
bastante marcante, gue os alunos, poucc ou nenhum interesse,
apresentam as guestoes. Um numero bastante significativo traz as
respostas iguaizinhas &s do 1livro do professor, gue naoc so,
infelizmente existe, como também anda a solta por ai. A mim esse
fato amedronta, porgue se perdem oportunidades importantes de
sentir, recriar, imaginar, provocar pela apresentacao de algo
novo, e com isso (talvez, oxala, deus gueira, guem sabe?)
contribuir para despertar o gosto pela leitura de escritura.

Proponho uma excursdo pelo texto. Excursdoc em gue ha
uma caracteristica especifica: a heterogeneidade, uma vez gue,
saimos & procura de atalhos , descobrindo-os com © pensar, ©
sentir, O refletir. O excursionista, leitor principiante,
percorre com © professor, excursionista imaginative e nac um
sabio disciplinador. Inicialmente serad assim, depois o aluno
seguira sozinho segundo seu desejo e seu sentir-pensar.

E evidente que apds a primeira leitura, obter-se-& o
enredoc da estorinha. Uma simples estorinha de uma menina ruiva,
golucando sentada nog degraus de sua casa. Duas horas da tarde.

Sol forte. Rua deserta. Um cachorrinho passa com sua dona e
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desperta & aten¢aoc da menina. Atencdc e pasmo. Os dois se olham
alguns instantes. O cachorro fica parade diante dela. Depois,
puxado por sua dona, segue caminho, sem olhar para tras. A
menina ¢ segue com o0s olhos até que ele dobre a esguina. Mas
serda s0 isso? Cabe a partir dagui, descobrir atalhos e permitir-
se examina-los, senti-los, percebé-los, perder-se, divertir-se
com eles. Para 1sso pode-se pedir aos leitores-alunos gue
retirem algumas frases do textc. Supconhamos gue as frases

retiradas fossem as seguintes:

1. "Na rua vazia as pedras vibravam de calor"®.
Pedra vibra de calor? Como é possivel? Se vocé fosse uma
pedra e vibrasse de calor, como se sentiria? Vocé ja vibrou
de calor? Como vocé representaria na escrita a idéia de

vibrar, criando um significante sugestivo?

2. "A cabeca da menina flamejava®.
Pense numa menina culja cabecga esteja pegande fogoe. E se essa
menina fosse vocé? Pense, agora numa menina cuja cabeca
esteja flamejandc. Agora sinta vocé&. H& diferenca? Como
justificaria o flamejar? Que cor voc2 atribuiria a palavra
flamejar? Por qué? Uma cabeca flamejando da idéia de algo
parado ou em movimentacao? Pensamentos flamejantes sdo cheios

de brilho ou opacos? Como é imaginar © brilho em ebulicio?

3. "Sentada nos degraus de sua casa ela suportava®.
Consultando o dicionario, encontrariamos varios significados
para Suportar: Eer sobre si; estar debaixo de; sofrer;
tolerar, admitir, resistir a, aguentar, estar a prova de,

etc, Qual vogé escolheria para substituir? Como sera gue



alguém se sente suportando o gue a cabeca pensa, gquando
brilha comoc fogo? E se essa menina fosse vocé? Suportar é
triste? Suportar = agradavel? Suportar pode ser
simultaneamente triste e agradavel? Tristemente agradavel?
Suportar doi? Que tipo de reaghes pode-se observar nas

pessoas guando nao suportam alguma coisa?

"Ninguém na rua, sO uma pessoa esperando inutilmente ne ponto
do bonde™.

Quem vocé gostaria gue fosse essa pessoa? Quando aconteceu a
vocé estar a espera de uma condugdo gue nioc vem, VOCé
observou alguma coisa ou algum fato & sua volta? Que relacao
se pode estabelecer entre uma pessoca Jgue espera a condugao
gque ndc vem e uma menina gue estad com soluco? O gue se pode
depreender dc texto? Saberia dizer, para vocé mesma, um

grande desalento gue tenha vivido?

Mudando a Caminhada, pegamos outrc atalho: os paragrafos 2o,

3 e 4¢.

a} Eu penso gque & possivel/ impossivel encontrar a nossa
outra metade porgue...

b} Deixamos passar em vac uma possibilidade de comunicaco
gquando. ..

¢} Para voce algo simultaneamente lindo e miseravel seria...

4} Vocé caracterizaria o andar de um cachorro come
"desprevenido, acostumado, cachorro", guandc...

0 dicionario e a gramdtica dizem gue ndo se pode dizer "eu

fremc"”. Fremir significa gemer, estremecer, agitar-se de



alegria, Jjibilc, raiva, Odio. Que diferenca se pode perceber

entre "eu fremo" (forma impossivel da gramatica) e “estou
fremindo" (forma substitutiva permitida}l?
7. Pense em vocé: "Com um olhar infinito"; “num lamento

profundo"”, "no espac¢o de tempec entre um solugo e outro”.

8. Faca de conta gue:
a) Grajat & a Ardbis Saudita e © cao, um camelo.
b} A situacdc narrada se passa numa sala de aula. Trogque ©
cao por professor e a menina por aluncs. Todos com solucgo.
c) Vocé esta fazendo um teste para teatro, algo gue deseja
maito. A tarefa & a leitura do texto, como se estivesse

bebado, com nariz tapado e com soluco.

9. Soluco nada tem a ver <com solugcac. E se tivesse€? Vamos
procurar palavras nas mesmas condi¢oes e procurar estabelecer

entre elas alguma relacao.

10. Desafiando a capacidade criativa através de aliteracgOes, de
continuidade & frase: "Solugo sO & solugac se se sentir sua

significacac...

Outro tipo de levantamento de guestdes gue me OCOrre
& este gue se segue. H& um aprofundamento na refiexao. Suponhc
gue para estes guestionamentos, dJdeve-se partir sempre de "Se
vocé& quiser, se desejar, se puder". O mais importante agui seria

conseguir gue os leltores escrevessem para si mesmos. Pusessem
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em linguagem escrita aguilo que experienciam internamente.

Ler o texto. Ler o textc uma segunda vez. Desta vez
com indiferenga comc se fosse um gato de barriga cheia brincando

com um rato entre suas patas.

1. Por gue o nome Tentacao? O texto tentou-o de alguma forma?
Voce seria capaz de dizer o tipe de de tentaco gue

experimentou? Ou gue o texto despertou?

2. 0 texto lhe vislumbrou algo realmente novo? Tente sentir
diferenc¢as ou semelhancas entre: Novo/absolutamente novo/

velho/ /Novo: velho reformado. Sente alguma ambigaidade?

3. Reflita, transcreva, comente lugares, condig¢des, coisas,

seres, descritos ou conceituados no texto.

4. Atenha~-se ao grifo, leia, sinta, e argumente, imagine, pense,
relacione, represente.

a} "0 que a salvava era uma bolsa velha de sernhora com alca

arrebentada".

b} "Segurava-a com um amor conjugal, j& habituado". Amor

conjugal e prazer? Amor conju)fgal e prazer habituado °?
Prazer habituado e prazer novoe?

c) "Ambos eram comprometidos”. "Ela com sua infancia

impossivel”. "Ele, com sua natureza aprisionada". Em gue

consistiria a impossibilidade da infancia? Em gue momento

a infancia deixa de ter . impossibilidade(s})? Come vocé
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entende "“natureza aprisionada"? Ser& gue s&é aos animais

cabe uma natureza aprisionada?

Em "irmdoc do Grajal" a irmanagdc & bioldgica? Cultural?

Existencial? Circunstancial? Divina?

Supondo gue a menina, & pessoa gue espera ¢© bonde e &
escritora constituam o© melmo individuc, como vocé sentiria

isso?

O texto estd em terceira pessoa {(ela). Trogue ela por eu,

voce, seu nome. Que diferenca sente? Ou niac sente?

0 texto poderia chamar-se "Tentacao Intransponivel™? (Talvez

fosse interessante informar que este texto, também recebeu o

- 3z
nome de O Intransponivelj.

3.8 - Comentando o Texto: As maravilhas de cads Mundo

"Tenho uma amiga chamada Azaléia, gue simplesmente

gosta de viver. Viver sem adjetivos. E muito doente de corpo,

mas seus risos sac claros e constantes. Sua vida & dificil, mas

& sua.

Umn dia desses me disse gue cada pessoa tinha em seu

mundo sete maravilhas. Quais? Dependia da pessoa.

35. Lispector, Clarice - A Descoberta do Mundo, Editora Fronteira, 1984, pag. 37i.



Entdc, ela resoliveu classificar as sete maravilhas
de seu mundo.

Primeira: ter nascido. Ter nascide €& um dom,
existir, digo eu, € um milagre,

Segunda: seus c¢inco sentidos gue incluem em forte
dose o sexto. Com eles ela toca e sente e ouve e se comunica e
tem prazer e experimenta dor.

Terceira: sua capacidade de amar. Através dessa
capacidade, menos comum do gue se pensa, ela esta-sempre repleta
de amor por alguns e por muitos, o gue lhe alarga o peitoc.

Quarta: sua intuicado. A intuicao alcanca-lhe o gue o
raciocinio nao toca e gue os sentidos ndo percebem.

Quinta: sua inteligéncia, Considera~se uma
privilegiada por entender. Seu raciocinio & agudo e eficaz.

Sexta: & harmonia. Conseguiu-a através de seus
esforgos, e realmente ela & toda harmonicsa, em relacac ao mundo
em geral, e a seu proprio mundc.

Sétima: a morte. Ela cré, teosoficamente, gue depois
da morte a alma se encarna em outro corpe, e tudo comega de

- N [ 43
novo, com a alegria das sete maravilhas renovadas.
. . . 36
Clarice Lispector

Atividades Propostas

1. Levantamento de guestdes

36. Lispecter, Clarice - A Descoberta 4o Mundo, Editora Fronteira. pag. 443,
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Que lhe sugere © nome Azaléia? Marca de calgado? Flor?
Borboleta? Que mais? Poria numa filha o nome de Azaléia?
Azaléia tem sete letras. O mundo antige teve suas sete
maravilhas? Quais seriam as sete maravilhas estabelecidas
pela nossa imaginac¢ao? No munde modernc? Em cada mundo?
Haveria também, sete horrores? Por gue sete € um numero
misterioseo, cabalistico, secreto? Quantas coisas me ocorrem
gque s80 sistematizadas em sete? As notas musicais, os dias da
.semana, as cores do arco-iris, os sete andes da Branca de
neve, gue mais? Diz-se também mundo caoc, mundo da fantasia,
por gué? Risos claros? Sorriseos claros? Pode~se dar ao riso,
a risada e ao sorriso varias cores? Em gue situac¢do ha uma

risadinha verde? Um sorrisco amarelo, um sorriso douradoe?

E assim se continua a levantar guestoes, Jjuntamente
com os alunos. E necessario iniciar e participar.

A partir desse levantamento de qguestdes, pode-se
propor uma atividade de redacac: Dando respostas a essas

perguntas, reescreva o texto.

"Poria numa filha o nome de Azaléia. Sugere uma
fior, uma borboleta. Mas & nome de sandalial! Entac, nac me
agrada Azalélia, propaganda na televisao. Agrada-me sim A-Z-A-L~
E-I-BA: Sete letras. Sete um numero cabalistice, misteriosoc,
secreto.

Por gue tantas colsas sistematizadas em sete? No
mundo antigo, as sete maravilhas se constituirém.em maravilhas,

mesmo? Certamente havera sete maravilhas no mundo moderno. Poder



estabelecé-las com a imaginacio, j& nfc & uma maravilha? Havendo
maravilhas, havera horrores? Serdo somente sete? As maravilhas e
os horrores do mundo sdo diferentes das maravilhas e horrores de
cada munde. Ha ¢ mundo da fantasia. H& o mundo cio. Sete notas
musicais para cada um dos sete dias da semana. E nas sete cores
do arco-iris se podem imaginar risos e sorisos claros. E o
bicho~de-sete-cabecas apresenta~-se c¢om uma risadinha verde,
depois com um sorriso amarelo. Finalmente num sorriso dourado,

az—-se sentir a diferenca. hzaléia: -uma menina: filor e

Hh

borboleta: um arco-iris musical e colorido.

{Ana Maria)

2. Escolher uma frase simples do texto e nela grifar uma
palavra. A palavra grifada sera colocada em posicdes
diferentes na frase. £ uma tentativa elementar e interessaﬁte
para se perceber como, na frase, a ordem dos elementos altera
© a significacac. Pode-se tomar como base O enunciade
matematico: A ordem dos fatores nfo altera o produto? Tal
atividade mexe com o raciocinio. Solicitar gue se descubram
outras. Certamente surgirac situacbes engracadas. Exemplo:

"gue simplesmente gosta de viver®

Mudando teremos:
aj} que gosta de viver simplesmente.
b} gue gosta de simplesmente viver.

¢} gue gosta simplesmente de viver.

d} gue simplesmente gosta de viver.
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3. Atividades ludicas:

a)

De wuma frase do texto retirar uma palavra, de preferéncia
curta. E, come  se ouvisse um cochichoe nc ouvido,
encompridar essa palavra. Depois, pasgsar as vogals. 4o
hiato pela ordem alfabética das consoantes. Em seguida,
encontrar paiavras gue tenham termina¢ao semelhante.
Exemplco:

- " um dia desses me disse"

- dia, diabo, diabdlico, didfano, de acordo, etc

- bia, <c¢ia, dia, fia, gia, jia, mia, nia, ria, sia,

tia, via, xia (chia}, =zia
~- sadia, mordia, arredia, bom dia, etc

Se se perguntar para que serve tal atividade, &

possivel gue nao sirva para nada, a ndoc ser para brincar.

Brincar com significantes pode trazer novos significados e tecer

um texto com os filos gue estdo ai, tecendo-os ludicamente.

b}

c}

d)

Encontre no texto palavras gue se iniciem com as iniciais
de seu nome. Combine essas palavras, tecendo um texto.
Criar outros cddigos para decifrar mensagens: A lingua do
"pé", a carta enigmitica, a escrita nc espelho.

Usando antdnimos, encontre no texto a frase gue tenha ¢

sentido contraric a: Ela & toda harmoniosa.

e) Nao ha sindnimos perfeitos -a ndo ser para algumas palavras

cientificas. Mudandoe as palavras de uma frase pPOr seus
sinOnimos, perceber as diferencas sutis, gue &s vezes, nac
se conseguem dizer, mas conseguem—-se sentir. Alertar para

a sinonimia, de maneira ndo habitual. Exemplo: Encontre a

frase do texto gue mais se aproxima de:
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- Pensa-se unica por ter idéias claras;
- Imagina-se com dom especial por compreender:;
- Concebe~se vantajosa por alcancar sentido;

- Acredita-~se especial por ter conhecimentos

L)

- Acha-se bem dotada por saber o gue faz.

Descobrindo anagramas: amiga-magia; alma-lama; Ccorpo-
porco; sentido-destinoc.

De tras para ffente € igual: amecr-roma; a dor-roda.
Descobrir significantes gue se opdem pela caracteristica
da consoantes serem surdas e sonoras (pé&/bé&; té/de; fé/vé;
x&/gé}

Exemplo: Dose/tosse; vida/fita; desse/tese; cada/gata)
Vizualise o© texto, imagine-o: em camara lentissima/ em
estilo chapliniano (corridinho)}/ de tras para frente/ indo
e voltando aos pedacinhos.

Leitura no avessoc. Escolha um paragrafo e leia para si
mesme, primeiramente e depols se quiser, em voz alta: de
forma tragica; de forma cdmica; de forma cochichada, como
se fosse uma fofoca; gritando para tode mundo ouvir; com &
entonacac caracteristica de padres, sacerdotes; invente
outras.

"Z pontuagac &€ a respiracac da frase, e minha frase
respira assim®, ¥ diz Clarice. Vamos brincar de mudar a
pontuag¢adc, para ver o gue acontece. Poderdo ser usados-:

aspas, travessao e outros sinais. Ao repontuar, diga para

37. Lispector {larice - & Descoberta do Mundo, Editora Fronteira, pag. 8%5.
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si mesmoe: "pus ¢ pontc e virguls agui porgue..." Aja
livremente.

4} Entrar na deriva "E estar aoc sabor das ilusoes, das
sedugoes da linguagem, como uma rolha nas ondas, permanece
imovel." ¥

a) Procure essas situacgoes “"impossiveis®: +tipe sentir =
"imobilidade do movimento"™ Associe a situacdes de vida: o
horror na maravilha € a harmonia na desarmonia.

b} Trabalhar com ¢ contrario e a contradicac. Dé

jol]
0]
-
0

direito de contradizer-gse. Comc €& ¢ contrario de: estar
repleta de amor? Criatura de peito aberto?
Como vocé sente z expressio: Estar repleta e vagia
de amor? criatura de peito aberto e fechado?
¢} Abrir espaco para refletir, sonhar, meditar. Se deseiar
mostre ao professor. O mals importante da meditac@oc € o©
meditar; do sonhar, o sonho; do refletir, a reflexac:
Sexto sentido pode ser a sexualidade? Situacdes de
intuicac? Dom e harmonia? Privilégios?
d)} Neste texto, o 5¢ paragrafo possibilita trabalhar as
sinestesias, além da reflexdo sobre ¢ 1ogico e o ildgico,
o real e o imaginario, ¢ visivel e o sensivel, o possivel
e o impossivel. Exempioc:
"... seus cinco sentidos gue incluem em forte dose o
sexto. Com eles ela toca e sente e ouve e se comunica e

tem prazer e experimenta a dor".

~ Relacionar os cinco sentidos aos verbos existentes no

38, Barthes, Roland - G Prazer do texto, Traducdc de M. Margaride Barahonaz, Edicoes 70, Lis
boa, 70 - 1973, pag. 55.



Liel,

paragrafc. Exempio:

visac tocar

audicac sentir

cliatec ouvir

paladar comunicar-se

tato ter {(prazer;

60 sentido experimentar {a dor;

Visae ( ver
{ sentir com os olhos

Comoc sera?
Ver: o tocar?
o sentir?
c ouvir?
O comunicar—-se?
O ter prazZer?
o experimentar é dor?
e

Sentir com os olhos: o tocar?

O comunicar-se?

O ter prazer?

o experimentar a dor?
Fazer © mesmo com:
- ouviyr e gentlr com ¢ ouvido.

- gheirar e sentir o cheiro de.
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- provar e sentiyr ¢ gosto age.

- tocar e sentir pelo tatc.

6. Tecnica dos discos: construir-se-ac trés discos de
cartolina de didmetros diferentes (8 cm, 16 cm, 24 cm).
Dividir os discos em guatrc partes. Prendé-los no centro
com um “grampo" para papel, de modo gue os discos possan
movimentar-se. Com este material, se ¢riar& um campo de
paiavras para elaboracac de um texto. ‘O objetivo & formar
rrases e tentar descobrir nelas mais de um sentido. Das
diversas combinacGes o aluno elaborard um texto dandoe 8nfase
& fantasia, 3 imaginac3oc, ac humor. As palavras escritas nos
circulos poderao ser sugeridas por um critério do professor
ou aleatoriamente.

Exemplo: a) retire do texto quatro substantivosconcretos e
escreva-os no disco do centro.
b} retire do texto guatro substantivos abstratos e
escreva-os no discc central.
Cc} retire do textc quatrc verbos e escreva~os no
disco maior.

Tem-se ai um campo de palavras, gue podem Sser
combinadas de diferentes formas. Faca guantas combinacoes guiser
€ procure escrever um texto. Girando gualguer um dos circulos,
outras combinac¢des surgirao, acrescente palavras {advérbios,
conjuncoes, etc).

Esta atividade pode ser feita individualmente ou

com um grande disce e O alunc girard, de medo que, as palavras



seric as mesmas mas as relacgdes serac diferentes. A partir Gas
mesmas palavras para & classe, surgirac muitas frases diferentes
e inesperadas gue darao oportunidades de consideracOes bastante

diversas. E importante gue ¢ professor jogue tambeém.

3.5, - Trabalhando Textos como Intertextos

3.5,1. - A Eterns imprecisap da linguagem (fragmento:)

"~ Que paoc!

Doce? de mel? de actcar? de 167 de 18 de mice? de
trigo? de milho? de mistura? de rapa? de saruga? de sabotalho?
do ceu? dos anjos? brasileiro? frances? italiano? alemao? do
chile? de forma? de bugio? de porco? de galinha? de passaros? de
minutos? azimo? bento? branco? dormido? duro? sabido? saloio?
seco? segundo? nossc de cada dia? ganho com o suor do roste? gue
o diaboc amassou?

- Uma uva.

Branca? preta? tinta? moscatel? isabel? macar’
japonesa? ursina? mijona gorda? brava? bastarda? rara? de galo?
de cao? de cac menor? do monte? da serra? do mato? do mato
grosso? de facho? de gentio? de Jjoao pais? do nascimento? do
inverno? do inferno? de praia? de rei? de obd? da promissao? da
promissac roxa? verde da fabula de La Fontaine? espim? do diabo?

- E um amor.

Ferfeito? perfeitc da china? perfeitc do mato?
perfeito azul? perfeitsc bravo? proprio? materno? filial?
incestuosce? livre? platéﬁico? socratice? de vagueiro? des
carnaval? de cigano? de perdicdo? de hortelac? de negro? de

deus? do proximo? sem olho? a& patria? bruxo? gue nac ousa dizer
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o nome?”

Como de uma simples palavra, pOde~se tirar tanta
idéia? Issoc & guerer saber como foi escritc. A resposta nac &
temos, mas podemos sSupor gue © autor abriu o dicionaric e ¢

percorreu. Sera gue foil assim? Podemos fazer a experiéncia e ver

O

gue sucede. Sera gue se conseguiré tirar de uma simples
palavra ou expressac, muitos significades? Significados gue nos

remeterac a outros significados? Exemplificando:

- B porta abriu-se.

Um fato banal, comum. O abrir a porta acrescenta
algumz coisa? E o abrir da porta? E diferente dizer: abriu-se a
porta e alguém abriu a porta? Que porta € essa? Para onde di
essa porta? C gue significa para mim abrir a porta? Em gue
situvacac sentli uma porta abrir-se? Se se ficar vendo a portsa
como porta, simplesmente, wvai-se ficar num nivel banal de
linguagem. Vamos ao dicion@ric: Porta de entrada? de saida? Por
gue uma porta de entrada e uma de salida? Pode ser a mesma
porta? Porta da casa? do armario? da geladeira? encontrou uma
porta para sair do probilema? Encontrou uma solucao, um recurso?

Ou encontrou uma porta como melio de acesse? Porta falsa? de

"}

a
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vaivém? Atras da por Dar com & cara na porta ou com a ports

"~
‘¢

na cara Errar de porta? Surdo como uma porta? E porta bagagem?

bandeira? cartas? chapéu? chaveg? cigarro? estandarte? flores?

-

garrafas? joias? lapis? livros? lencos? malas? marmitas? luvas?

39, Andrade, Carios Drummend - Caminhos de Joko Brandac, Livraria José Olimpie Editora, Riode Jz
; g

naire, 197G, pag. 5%,



nigueis: retrato? Trevistas? seios? toalhas? Portador portz aor’?

Porta-voz pouco 1mporta? Porta iembra chave? Chave acrescenta o

(b}
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Nac acrescenta? Fechou a porta & sete chaves? Em gue
espaco? Em que tempo? Ha& porta-portas? O mais ficara a cargo de
guen escreve, Jue certamente descobrird a suaz porta e terd suac
chaves. Pode-se ainda brincar com os sons & gue a palavrs
"porta" nos remete. Com rimas: porta/torta/mortascorta/. Ou com
verbos derivados: deports, suporta, reports, comporta,

transporta. Parece gue se abriu uma série de portas para VAarios

i

caminhos. Essa brincadeira de paiavra~puxa-palavra & ur
exercicioc gue leva ac raciocinic, ao imacginaric e ac lddico, =
permite gue notemos z infinitude de significados gue t&o pertc

de nds existe, para um Gnico significante.

3.5.Z, - Exercicio de/sem (?) Estilc

{fragmento:!

"Antiguanamente ar-—bustos-alamondas, asas-astragais=~
alturi{vias alvitentes aurcras, aisi... Batera bum! no bombo dz
banda, bistes ©botos, biguds bimbalhandc, but basta de brigai
Caramelava. Cristalinc crotalos. Carmelo Clarc. Clorindgs
carioguizando clindndrioe no corcel cerllec: cores. Divitative
Gativa demoniacamente daltdnica Dinamene, deixa de dengues, da-

terr ¥

4U. Andrade. Carles Drummond - (aminnos de Joic brancio, Editora José Olimpic. 1970. Ric de
neirc, pag. 9
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Neste textc, tenho & 1mpressac de gue, brincando com
os significantes, fazendo aliteracbes, desmontando palavras,
criandc neologismeos, © autor nos leva a caminhos novos dentro da
linguagem. O texto teodo wvai de "A" a "ZI% e a maior parte das
palavras nao estao dicionarizadas. Vale a pena tentar elaborar
wm texto, usando ¢ som de che ou xe? algo mais ou menos assim:

"A bruxa cochicha, chama chacoalha. Chega de chaveco
e de chacota. Oxalz Xangd! meu chara charmoso, chic e xexe,
Charada. Chatice. Chauvinismc. Achou a chave? Chave de ouro?
Chave falsa? Chave mestra? Chorou um chorinho chorado? Chorinho
chamego? O choro da chuva: chuvisco gosteoso, chopp com chantili

ou chiclete cheiroso? Cheia de chinfra, chegou meu xodd, tac

xereta."®
2.5.3, - As palavras aue ninguém diz
{fragmento}

HA uma crdénica de CDA, intitulada As Palavras gue
ninguém diz, gue se presta muito bem a um +rabalhc n3c sé
divertido mas tambeém estimulador do raciocinio e da
criatividade.

Esta cronica poderd ser dada aos alunos para gue
completem oOs espagos em brancoe com palavras gque déem
significacac ao texto. E de sSe esperar gue OS5 alunos gueiram

saber o gue foi gue o autor usou como palavrags nagueles espacos,
e por 1isso VAo & procura 4o texto. O gue & bom. Encontrado c
texto, verao gue as palavras usadas sao "dificeis®. L maior

parte delas n&c estad nc dicionaric e, as gue estic sic
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acilmente substituidas. ©Parece gue & intencic Aao autor &

simpiesmente brincar e sutilmente 1rozinar.

" Sabe © gue é ? Nac sabe. E issgal:
ningueém aprende mais nada na escola, nac hd professor gue ensine

o gue € - Entretantec, basta vocé sair por ai, na

Gavea, e da de cara com uma penca de . Tao facil

distinoni-los. Pelo visto, sou capaz de Jjurar gue vocé tambénm

nunca experimentoy a emocao 4o . Cu por outra: pode

ter experimentado, mas sem identificz-~lo pelc nome. Nac alcancou

a maravilihosa consciéncia de haver merecidc o

Conheci um nordestinoc gue exercerz a profissac de e
gue ignorava o© gue & : como € gue pode ser tao mau
profissicnal’

Praticamente as coisas deixaram de ser nomeadas na

boca dos falantes. O vocabularico azulou. Sac incapazes de

reconhecer ¢ gue € , © ainda mais de coualifica~
io. r J& ouviun falar? Conhece entre suas relacdes
guem algum dia lhe falou em ? se vou ag Number One e

peco alfitetes, pensam gue estou loucco, acham gue eu gueroc comer
alfinetes. Nao adianta argumentar gue como paguilha, fag¢o jus a

maior consideracao; de resto, sabem la o gue seja paguilha?

Olhe, naoc €& 86 = gue ignora tudo,
inclusive gue € . ©Os da alta €& a mesma coisa.
Participei de umas em certa mansao de Cosme Velho, =

pude verificar cue todos, satisfeitissimos com o© gue faziam,

estavam longe de imaginar gue tude aguilo gue se passava en

torno da piscina eram , autenticas . Uma
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situacao de & absolutamente indecifravel para

muitos doutores gue conhegc. E guantos so dormem sossegados se

tem um & protege-los, desconhecendo embora gue
instalaram um em casa’

Meninc, voce gosta de e nac sabe o©
gue & e © gue & ? Santa ignorancia! Mas
gue ¢ seu pai, professor ilustre, pratigue o e nem
desconfie ser , meus pésames as codornas. Lamentavel
ainda a incontinencia de seus em reunides socials, pPOis
nio?"

3.6, - Parddie

Parodia, do grego "pardidia™ siconifica canto ao lado

do outro. Designa toda composicaoc literaria ogue imita, cOmice

ou satiricamente, o tema ou a forme de uma obra. 0O intuito da
parodia consiste em ridicularizar uma tendéncia ouv um estilc gue
por gualguer motivo, se torna conhecido. No gesral, o textc
parodiado ostenta caracteristicas reievantes gue ¢ distinguem
facilmente dos outros. Dessa perspectiva a parddia constitul
homenagem ac valor de uma obra, uma vez gque a imitacido recal
sempre sobre autores de primeira plana. * A origem da parodia
remonta aos gregos.” "Levada para Roma, a parodia transmitiu-se
& Idade Meédia, e manteve-se até oz nossos dias, ora parasitaria
das obras imitadas, ora erguendo—-se ao nivel das criacdes

autdnomas e valiosas.™

Seguem~se dois sonetos, em gue cabem as expressoes

enganc & amor. Engano de amor e enganc ne amor. JQuem  se
41, - Andrade, Carios Drummond - Os Diag Lindos, Livraris Jose Olimpio Rditera, 1877, pag. 7.
42, - Massaud, Moises - Dicionaric s Termos Literarics, Edicae Culitrix. Sac Paulo, 1974, pag. 38%
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enganou: Porgue ocorrev o enganc? Poderlamos dizer gue se
apresentam situa¢Oes diferentes de amor, mas gue conteriam
semelhancas. Apos leitura atenta, pode ocorrer gue o leitor
sinta maior empatia por um dos autores e pode-se trocar de lugar
com ele. Mergulhando nc textc, estande em lugar de Labac,
Raguel, ou Lia, elaborar a cena na imaginacdo. Poder-se-ia dizer
gue ambos os sonetos se faz uma referencia a temporalidade da

vida e sua Tfinitude €, também, a eternidade e infinitude do

(MY

amor? Ler e escrever parodias € atividade 1Gdica e reguer muita

imaginagac.
Soneto

Camoes

Sete ancs de pastor Jacd servia
Labdo, pai de Raguel, Serrana bela:
Mas nac servia ao pai, servia a ela,

E a ela 86 por prémio pretendia.

Os dias, na esperanca de um sC dia
Passava, contentando—se com vée-lia,
Porem o pai, usando de cautela,

Em lugar de Raguel 1lhe dava Lia.

Vendo o triste pastor gue com enganos
Lhe fora assim negada a sua pastora,

Como se a nao tivera merecida,



Comeca de servir outros sete anos,
Dizende: — Mals servira, se nac fors

Para tac longo amor tao curta a vids®

Soneto Crassico

Jus Bananere

Sette ano di pastore, Giacd servia Labo,
Padre da Rafaela, serrana bella,
m& non servia o pal, che illc non era troxa no!l

servia a Raffaela pra si gazd co'ella.

I os dia, na esperanza di un dia sé,
Apassava spianc na gianella;
Mz o paio, fugino &a gumbinagd,

Deu a Lia inveiz é&a Rafaella.

Quano o GiacG adiscobri o ingano,
E che tigna galdo na sparrella,

fico cun brutto dun gard de arara.

I incomincid de servi otros setie annoc
dizeno: Si o Labd non fossi o pai della,

1o pegava elli e 1i guibrava a gara.™

i..h)

“ [l

Camoes. Luis - Lirica, Selechc, Prefdcio e Notas de Massaud Moisés. Editora Cultrix, 1965,

pag.
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Bananere, Ju¢ - Le Divina Increnca, Livreriz do Globe, Irmacs Marrano Bditores, Sao Faulc,
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%} TENTATIVAE DE  ABRIE O HERMETICC

"Hunca durmo: vivo & sonho, ou, antes, sonho eam vids
e & dormixr, gue também € vida. Nac hé interrupcac em minhs
consciencia: sinte © gue me cerca se nac durme ainda, ou se
nac durmo bem; entrc logc a sonhar desde gue deveras 4Qurmc.
Assim © gue sou & um perpétuc desenrolamento de imagens, ce
nexas ou desconexas, fingindc sempre de extericres, umas pos
tas entre os homens € a luz se estou despertc, outras postas
entre os fantasmas e a sem-luz gue se v&, se estou dormindc.
Verdadeiramente, nao sei come distingulir uma coisa da OUTTa,
nem ousc afirmar se nao durmo guando estou desperto, S&- nac

estou a despertar guando durmc."?

Primeiramente, numa tentativa de abrir ¢ herméticc
fiz uma espécie de grafico pars perceber melhor a constru-
cac frasal,os significantes e a significancia, a. paritir dos

veriocdos do Textc.

o vive
: &
(T i OUnRss Aurmo
e sonnc
em vig:s
ton antes: — SOTnG
& aormir
{gormir & viaa

F

Fernanac - Livro do Uesassossego. Editors Brasiiisnse. Sac Pavlic, 1983, pag.

£
L
bt
m
in
N
o
Ry



Consciencia sem interrupgac

i

sinto o gue me cerca

{

1 se nao durmo ainda

entro a sonhar logo

se nao durmo bem

Desse modo aguilo gue sou

um perpetuo desenrclamento

imagens imagens
conexas disconexas

fingindo-se sempre de exteriores

homens luz

fantasmas

sem luz-que-se-ve

se estou desperto

se estou dorminde

Verdadeiramente nao sei

uma coisa

como distinguir de
|
: outra
§
nem ousc i J——————
‘ . quando
1 . se nao durmo estou
J L : despertc
afirmar
: = : quando
! s@e nac estou ?
o a desperrar durmo
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Passeioc, entac entre asg paiavrras, procurandc e

desejandc captar as imagens do imagindric, e escrevé-las.

"Uma consciéncia sem interrupcdc & um perpétuc
desenrolamento de imagens.(?) Alguém gue vive e sonha ou éonha
em vida e a dormir experimenta as mesmas sensacoes. (?) Como serd
o movimento ininterrupfc entre sentir o gue cerca e entrar 2
sonhar? Que sgeria dormir e/ou nao dormir: ainda, bem, deverasg?
Eu estou desperto guando as imagens estac postas entre os homens
e a luz? Eu estou dormindo quando as imagens estldo postas entre
os fantasmas e a <zm-luz que se vé? Em que situacgdes nio sei
distinguir uma coisa da outra? Em gue situacOes nao ousc afirmar
isto ou aguileo? Nao distingu/ir uma coisa da outra é conhecer
bem cada coisa? Experiéncias interiores se fingem exteriores? As
verdadeiras fantasias ocorrem dérminﬁo?) Sonhando acordado: por
que serd gue ninguém pergunta: Tem pesadelo acordadeo? Ou por gue
sera que perguntam tantoc: esta dormindo? (guandoc se esta
acordado}. Se naoc-sou o enrclado, sou o© enrolado? Enrolade
desenrclado? Conextes de inconexdes? Sempre fingindo e niac
fingindo sempre? Fingir seria o© gué? Sev-luz que se vé? Comc
seria a relacdo entre conexas-homens-luz? Disconexas-fantasmas-~
nac~luz gue se v&? S5O se poderia pOr em conexao © gue esta em
disconex&c. Que intensidade a do dinamismo de um relacionamento
perpétuo entre imagens conexas e disconexas! Estar dormindo é
ver a escuridao?

A partir - do levantamento de associacgdes livres e de
generalizacdes interrogativas ou nfdo, em hipotéticos topicos

frasais pode-se perceber uma outra dimensao, e © guantc a



dimensac perceptive de F. Pessoa &€ extraordinaria. Sentiremos
ainda gue uma primeira leitura ou uma leitura linear nos leva,
apenas, & sentir © nao claramente exprimivel. Cada palavra esta
associada a uma multiplicidade de idéias. Uma gota de mercuric
gue se "estilhaca" em minusculas gotinhas e depois vém se
juntar. Entre palavras & fascinante extrair muitas significacdes
e ligacDes e depols enriguecé-las, condensando-as. Isto &, para
mim, ruminar. Sugere-me um guase transcender pela linguagem
densa, inguietante, insélita, estranha, sedutora. Serd =
imaginacao a funcao basica da consciéncia e a realidade un
produto desta?

Bbrir o© hermético pode ser trabalho prazerosc.
Trabalho de descoberta: perceber sentindc simultaneamente o©
exuberante, ¢ hermético, o sensual, o cerebral. Quanto mais se
exaurir a palavra, guanto mais explorar-lhe as ressonancias e
nuances significativas, mais fundo se mergulhard no imaginaric e
suas delicias.

De outro prisma, vé-se outra modalidade 1bgica
através da linguagem cléssica. Linguagem gue sugere ser a
consciéncia, criadora e ordenadora. Quando se pode combinar,
reunir, amalgamar o poder bruxo do imaginario COom a
racionalidade, chega-se a pontos altos. O 1leitor atento se

proporciona um ganhar e perder, talvez a sensacaoc de prazer

n

gozo textuais. Volta-se a consciéncia para um captar-se a si
mesma. Sente~se o fascinie de apreender-se. Através de uma

tentativa de abrir o hermético do texto, pode-se proporcionar
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uma oportunidaae ge autoconhecimento {para © gue tenos  uma
enorme resistencial. Isto sera alcancado, se for uma procura, um

desejo. Utopiza?
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V - CONSIDERACOES FINAIS

Nestas consideragbes finais sobre as possibilidades
de leitura e producac de textos inspiradas em Roland Barthes,

=1

faz-se necessario, num primeirc momento, alertar par

w

indiscriminada aplicacaoc da idéia de proporcionar prazer aa
leitura ou a leitura de prazer, desenvolvendo-se Ccomge mais um
modismo. O gque pode parecer simples, facil e possivel solugac
para uma guestic muito antiga, nfo o &. Também ndo & algo que se
consiga da noite para o dia; alge gque o© mails competente
computador desempenhe e muitc menos, pilula para saciar a sede
de sanar o desinteresse pela leitura e a deficiente pro&ugéo de
textos de categoria.

E coerente supor e creio gue nac é ingenuidade ou
ousadia afirmar ser possivel inspirar-se em Barthes, mais
precisamente, naguelas 1idéias gue fizeram seu leitor parar,
pensar, penar, refletir, pesqguisar, sonhar, imaginar, perder-se,
surpreender—-se, respirar fundo, enfrentar a si e a seus mais
intimos pensamentos, nao escamoteando falsos pudores e
intelectualismos estabelecidos. Nac basta regozijar-se com as
ideias e transforma-las simplesmente. E preciso dir a fundo e
procurar referencial para a guestdao do sujeito, gue se interliga
& cultura e & Histdria, gue contém o imaginario e o luadico,
complementandc-se, parcialmente. Perceber a importancia das

diversas etapas historicas por gue passou a reflexao filosofica



sobre o sujeitc humanc, mMostrando a diversidade de aspectos gue,
em contextos diversos, se manifestaram progressivamente, como se
um completasse os precedentes, devendo, no entanto, ser
completado por outros, & imprescindivel.

"Diante da resistencia oposta pelos alunos a
literatura, fala-se da necessidade de despertar o prazer pela
leitura e sonha-se com a invencao de um instrumental
metodoldgico capaz de gerar mna crianga o gosto pela palavra
escrita®.” Por isso & tempo de.esclarecer gue O Prazer do Texto
nac & esse instrumento ou um livre de receitinhas. Nao se
eguivocar diante do titule sugestive. Faz-se extremamente
necessarioc ter um referencial das palavras da psicanalise
colocadas em circulacao: fetichismo, prazer edipiano, clivagem,
forclusiao, denegacao, gozo e outras e procurar apreender as
metaforas sexuais na sua significi3ncia sedutora, deixando-se
formarem guestOes. Seria ingé&nuo supor gue a seducao da leitura
se estabelece no imaginaric de autor-leitor? Deﬁanda, desejoc,
perversac, prazer, gozo, seriam fatores emergentes de intencao
sedutora? S0 se seduz guem deseja sé-10? Ou a sedugao ocorre
apesar de? Sedutor & o Desconhecido? O© Tragico? O Novo? O©
Idealizado? 0 Conveniente? O simples Acaso? ¢ AnacroOnico? O a
Deriva? Todo um processo? Em gue horizonte se inscreve o poder
sedutor? Sedugac e um joge? Nac implicaria polivaleéncia
significativa? Contornos nao delimitados? Objeto de fantasia?
Prazer—seducaoc, guestac polémica? E impossivel o prazer do

texto? Ou possivel sC na utopia? Seria apenas uma aventura

46. FOntes, Joaguim Brasil - O Impossivel Prazer do Textc, UNICAMP, Sac Paulc, pag. 10.



solitaria?

Uma outra consideracao & dirigida a Roland Barthes.
Percebi, na elaboracac deste trabalho, alguns pontos gue merecen
enfase. Fala-se pro e contra Barthes. Encobrem-se muitas de suas
ideias com subterfigios. 2 meu ver, ha um pseudo-
barthesianismo passeando por al e passando de boca em boca
chegando—nos ao ocuvido: "Barthes e um barato™, "Adorei
Barthes®,"Nao leu Barthes?”,"Segundo Barthes...","Barthes dizia
gue...","Nao é bem o gue eu esperava”, “Barthes? Cue
loucurat™,"Ja aplice o© método Barthes nas minhas aulas de
texto™, "Barthes "dixit"."™ Sinal dos tempos? Reflexe cultural?
Para mim, gue me sinto simples iniciante, Barthes est& sendo
fascinante. Quem o conhece, j& ha algum tempo e sabe muito dele,

ousaria negar gue tenha sido .brilhante, c¢orajosc, sedutor?

(LA

Barthes elabora seu prazer e seu gozo na linguagem. Nao
possivel escrever como Barthes. E, entretantc, tentador escrever
como Barthes escreve. Tarefa desafiadora. Naoc se pode guerer
justapor-se a ele, através de uma leitura engolida. Contento-me,
por enguanto, em estar anos-luz atras do mestre e poder
inspirar-me nas suas pegadas. A mim parece gue Barthes aplica-se
primeira e exemplarmente, & Si mesmc, &as suas idéias, gue se
ramificam em niveis véarios, em direcdes diferentes e atingem nac
o horizonte gue vemos estar 13, mas um outro, mais alen.
Reelaborandc conceitos, debruca-se sobre guestOes embaragosas.
Orientando~se pelsa trajetdria 4o imaginaric, ultrapassa
preocupagéesrintelectuais. Remanejandoc afetos, inscreve-se num

processo dinamico do gual surge uma pergunta e se insinua uma



.speranga. Efetuandc reviraveitas, imprime a ideias, movimentos
e transformacdes inesperados.

Num terceiro momento, por acreditar, reafirmo gue
possibilidades de leitura existem para serem descobertas.
Questao delicada. Algo gue se faz doida e doidamente. Os mesmos
problemas sac retomados a partir de perspectivas diferentes.
Novas guestoes ocorrem pela reflexdoc: idéilas gue se encontram em
germe em textos anteriores e/ou fermentam em algum espiritc
inguieto, de repente, surgem, como gue em explostes sucessivas.
E desconcertam. Obrigam a avaliar novas linhas de forca, novos
niveis, cristalizacoes provisdrias. Um fator merecedor da maxima
atencac intervem: sinceridade intelectual. Regoziija-se e sofre-
se tambeér.

% abordagem de textc pressupde: instigar s
imaginacac, detectar ambigﬁidades, relacionar irrelacionavels,
exploracao semantica, entrar na deriva, perversido e subversac,
abertura pare c imprévistc, gquestionamentos, percepcac de
fetiche, figurar nc imaginario o sujeito-escritor e relacionar-
se com ele afetivamente, colocando-se em seu lugar, dar
importancia ac para-mim-isso-quer-dizer, aos deslocamentos, 'a
captagcac de momentos de epifania, as possivels derivas,
exteriorizadas ou nac. E possivel fazer do texto investimento
afetivo. Fazer as coisas nac existentes, existirem. Fazer asz
metafora, brincadeira. Fazer associacdes livres. Transformar a
leitura e escrita em algo gostosoe, dando-lhes Iludicidade,
brincando com sSCns e palavras. Um  texto gue nés vem & mac,
estruturado, pode~-se, brincandc, desestrutura-lic. £ ac

desestruturar, gue oOcOorrerao momentos para saborear, curtir,
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pensar-se, filosofar, crescer, enriguecer-se, compreender—se,
descobrir-se, apreender-se e aprender & CORViver CONsSigo mMesmo e
a viver, {cojexistinde. E, desestruturandc um texto, de
preferéncia curto, gue se manifestam novas idéias. Num aparente
sem~sentidc, cCorrem degcobertas fagcinantes, metaforas
valiosas, conotagoes sutis. O texto desestruturado proporciona
trabalhar a multiplicidaée dos significados e & uma experiéncia
de vida, um jogo. H& possibilidade de "trapaca®. Sente-se, noc
processo mental, magia, utopla, poesia.

Pensando de forma diferente, com légica diferente da
gue esta ai, podercsamente institucionalizada, acredito estar em
nivel mais profundo daz vida mental. O gostoso e © gozZ0OsC na
leitura & desestruturar o estruturado. E 1Gdico. Ler-escrever:
um processc gue se faz puxande os fios do tecide, desfiando o
texto, e dos fios para o tecido retecendo um novo texto. E
importante perceber as infinitas maneiras de usar os fios para
um novo tecer. Nao €& plagio. Assim se abriria caminho para
deixar de lado as ladainhas gue, normalimente, aparecem =m textos
escolares. Assim, se poderac afastar os esteredtipos,
conscientizar-se deles, entrar na deriva, sentir o© processo
ilimitado de significacdes, sem gue nenhuma dessas significacgoes
possa ser tomada como uGltima e verdadeira e nem atribuida a um
significado fixo. Isso & significancia.

Néo basta dizer a importancia de participacio ativa
e conjunta de professor e alunc. E mais do gue notdric, gue ha

pouca leitura, mas nac se pode dizer gue os alunocs hnac tén

imaginacac. Eles +t&m sim. Poucos sabem usa-la em seu pPropric

beneficio, farendo-a fiuir, para dela usufruir. O texto & um dos



meios importantes para desenveolve-la e alig-lia a emocac e
sensibilidade. FPorta aberta para a reflexac, soltande o
imaginario, aumentandc a percepcac sensorial. o} texto
proporciona ¢ levantar de guestdes, o despertar para o ambiguo,
considerando-se gue nem sempre o mais importante & o ambiguc,
mas o despertar. Verdade € gue sempre se tem uma idéia mais, ou
menos precisa das palavras, Essa idéia pode ser recodificada e
podem~se desvendar outras idéias com as gualis parece nac podaer
relacionarem-se.Nao se pode classificar um textc come bom oOu
mau. Olha-se para elie como agente criador de espaco-
temporaliidade para um jogo. Jogo em gue professor e aluno sac
sujeitos de uma pratica e naoc mantenedores de uma funcac. Jogo
em gue se procura desempenho, "performance” sempre nova, dentrc
da competencia.

Mente alerta & multiplicidade de sentidos e
significados das palavras, aog mecanismos de elaboracao de
sentido pela sociedade, gue tenta, de fatoc, impor esse sentido
sob apareéncia de naturaliade. Mente alerta a tudo aguilo gque
tende a sair de um monocentrismc e se abrir para uma imagem
plural da propria subjetividade. Mente alerta para ¢ tom da
comunicacao de massa gue, simultaneamente, irrita e interessa e
& tao potente na linguagem da imprensa, da publicidade e até de
certos livros didaticos. Mente alerta para cacar o0s esteredbtipos
e subverté-los.

Mente alerta para auxiliar o circular do saber,
através de consultas a dicionarios e nao a esgueminhas pré-

fabricados ou & gualguer oOutro esguemsa.



S5¢ ¢ professor Sse vVir & SLoe A0S &LuUnosS COme oriadores
virtualis, procurara deixar de lado uma intengac goutrinal e faré
dc texto slemente de trabalho gue proporciona, pela  linguagem
"saber-com~sabor’. Ao comentar, em termos novoes, um textc da  mo-
dernidade ou do passadc, fugindo da idéia de gue & vida e 2 obra
do autor sac determinantes de importancia para seu estudc, esta-
belecem-se relagoes 1lnesperadas entre a obra passada e o leitor
presente. A descoberta de gue textos simples sobre o guotidianc
podem ser pessibilidade de auto-conhecimento a nivel mais ime-~

digto £ investimento na

T

ropriz vida, oferece nac sé condicgoes

arz repensar € repensar-se, comc também possibilidade possivel
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escobrir
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m coisas, objetos, situagées simples & aparentemen-

teis, ricas significacgoes. Cuidandc-se para estar

i
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e, bopas e
no saber e nac na repeticac do saber comc catecismo, descobre-se
come e guando estac implantados nas instituicoes certos valores
como espécie de feiticc .

0 texto & esse espaco onde se colocam pensamentos [
sentimentos segundo distancias e volumes diferentes: a sua este-
reofonia sera proporcional aoc desejo sincero de ouvir e de sen-
tir. & musilca se tece com fios Ge som ; a pintura com fios de
cor; a escultura com fios de forme ;o texto com fios de palavra.
Podemos tentar ser artesacs , se o desejarmos .

Fontes,J.b. escreve:"Existiria,., talvez,. um textc capas

de cgerar © prazer da leitura. Na escoia, ele aparece, em geral

0
Fh

onfrontadc a outro tipo de discursc, aride, poré@m necessaric e,
er Gltima insctancia, pedagdbgico-moralista®. "Nossa pedagogia 1i-

Terarie repousa ainds sobre um esguema gue &, essencialmente c
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do século XIX. Suas referencias basicas: ¢ sujeito, a cultura, a
historia pacificada. A literatura como  museu  imaginario,
repertorioc de valores, "belas letras". £ dificil colocar o
problema da “pedagogia do itexto®, sSe nac repensarmos essas
— L7 - . et -

guestoes.” Meu proposito naoc e fazer uma pedagogla Gc texto, nem
injetar doses de leitura prazer, nem de estar certa de gue com
uma nova possibilidade de 1leitura, © leitor vé obter prazer,
fruicac, gozo, no sentidoc barthesianc. Do meu trabalho, ficam
algumas crengas, além de muitas interrogacoes.

Parece haver em nossa cultura um receiQ, nag acos
prazeres, mas ao Prazer, forga criativa da vida. Talvez a tnica
forca camaz de se opor aol(s} poder{es). Nac ao poder do
Imaginaric. E, c¢om ¢ imaginé&rio no poder, chegamos nc tempo e
espaco do guase-tudc-é-possivel. L& onde reside, em meic a
girassOlis, a Esperanca: mitologicamente, uma divindade alegbrica
gue, vendoc os males salrem da caixa de Pandora, se deixou ficar
para consolar os homens. Acreditando assim, gue © frutce da minha
cbservacdo nac & ¢ fruto da minha imaginacdc, o0lho a exXpressac
das pessoas (principalmente no ambiente escolar) e vislumbrc
como gue carimbado em suas faces um "sem-prazer®. Pensoc gue
poderia ser possivel com leitura, dar oportunidade de pelo menos
ter © prazer de imaginar, nac me esguecendo de gue ¢ imaginaric
&€ o ambiguo campo das percepcdes ou ¢ campo das percepcoss
ambliguas. E guestiono:

A relacao autor/leitor diante do texto, nac seria de
?razer, se percebo issc gue sinto, dgquando sSinto ¢ gue suponho

que © outro esta sentindo?

47. Fontes, Joagquim Brasil, O Impossivel TFrazer do Texto, UNICAMP, Sac Paulc, pag.
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U prazer 4o texto naco seria permitir perceber gue ¢
outro eu, inconscienteé, mas naoc insensivel, sentiu-se acolichoado
e aconchegado em suas vicissitudes e alegrias?

Prazer do texto nao seria ter, a partir dele, &
cabega prenhe de idéias em gestacado e nao desejar abortad~lias ou
trazé-las a luz em parto prematuro? E conserva-las, deixXanco-as
vir em parto normal, tranqﬁilo, sem anestesias ou malabarismos
técnice—cirturgicos? E aguardéd-lnes o© primeiro vagido-guase-
gemido, sem tapas no Dbumbum, nascidas apos N meses lunares,
sentido-lhes © «coracac? Como dispensar as ideias Dbebes-de-
proveta gue andam fabricando por ai?

0 gue prentedi com meu trabalhc foi uma abertura de
caminhos. E os caminhos se apresentaram tac cheios Aae
interrogactes. Nao tenho uma conclilusac. Nao gosto de conclusaoc.
Sinto~a como um constante sendo gue se processa num vir-a-ser.

Entretanto, & preciso concluir. E concluir, segundo o Aurelio &

poy fim, acabar, terminar, assentar, firmar definitivamente,

¥

deduzir, inferir, merecer fé&, por um término, wum fecho, um
remate. Assim, no agui e no agora, meu deseljo é: por dois
pontos, & moda de Clarice e ac cansago referidona pagina 3,

Judicamente imaginar outro cansaceo, na fala do Pessoa lindo:

*Estou cansado, € claro,

Porgue, a certa altura, a gente tem gue estar cansado,
De gue estou cansado, nac sei:

De mada me serviria sabe-lo,

Polis © cansace fica na mesma,
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A ferida dci como doi

E nao em fungao Ga causa gue a produziu.

Sim, estou cansadoc,

E um pouco sorridente

De © cansago ser so isto —

Uima vontade de sonc no corpc,

Um desejo de nao pensar na alma,

E por cima de tudo uma transparencia lucida

Do entendimento retraspecéivo.,,

E a luxuria unica de nao ter esperancas?

Sou inteligente; eis tudo.

Tenhe visto muito e entendido muite o gue tenho visto,
E ha um certo prazer até no cansaco gue isto nos da,

- - L3S
Que afinal a cabecga sempre serve para gualguer coisa”.

48 Pessoz, Fernande - Opras Compietas, Editors Aguilar S.A., Ric de Janeiro, 18976, pag. 3%
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