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RESUMO

O presente trabalho tem como tema central o Queijo Minas Artesanal, onde proponho uma
discussdo em suas representacdes quanto Patrimonio Cultural Brasileiro. O queijo artesanal é
o principal produto da agricultura familiar em Minas Gerais, cuja producdo e comércio
fundamentam a economia de significativa parcela do estado. E também produto ligado ao
imagindrio cultural mineiro, sendo um dos principais elementos sobre o qual circundam
substancias de sua identidade rural. A maior parte dos conflitos ligados ao tema estd vinculado
a uma legislacdo sanitdria imposta de maneira arbitrdria aos produtores, que nao considera a
producdo de alimentos em sua dindmica artesanal e que coloca em risco a permanéncia de
milhares de familias na atividade. Considerando a importancia simbdlica e cultural da
atividade e as diversas pressdes que ameagcam a sua continuidade, no ano de 2008 os modos
de fazer Queijo Minas Artesanal foram registrados como Patrimdnio Cultural Brasileiro pelo
Instituto de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Diante disso, o presente
trabalho tem como objetivo debater a “patrimonializa¢do” do Queijo Minas Artesanal como
potencial instrumento de protecdo e salvaguarda, mas também como discurso contraditdrio e
fragil diante do que se apresenta na contemporaneidade. A pesquisa foi realizada na regido do
Serro-MG e obedeceu a uma metodologia qualitativa, na qual as principais ferramentas
empregadas foram a observacdo participante € a entrevista informal, executadas sob uma
perspectiva de inspiracdo fenomenologica, buscando a experiéncia social do lugar. Como
principal resultado foi constatado que existe um deslocamento de sentidos entre o discurso de
“patrimonializacdo” dos modos de fazer queijo e a maneira como os produtores lidam com
suas referéncias culturais na regido. De fato, a paisagem cultural na regido do Serro parece ser
muito mais complexa que a abordagem dos documentos oficias do IPHAN demonstram, e o
que proponho é uma nova abordagem sobre “patrimonializa¢do”, pautada nos conceitos de

patrimdnio vivencial.

Palavras-chave: Queijo-Fabricacdo; Queijo-de-Minas.



ABSTRACT

The present work has as its central theme the Minas’s Craft Cheese, where I propose a
discussion about its representations within the Brasilians Cultural Patrimony. The handmade
cheese is the main product of family farming in Minas Gerais, whose production and
commerce are the basis of the economy of a large number of cities in Minas Gerais. It is also
a product linked to the cultural imaginary of this state, being one of the main elements on the
rural identity of Minas Gerais. Most of the conflicts related to the issue are linked to sanitary
legislation imposed in an arbitrary way to the producers, which does not consider food
production in its artisanal dynamics and put in risk the permanence of thousands of families in
the activity. Considering the symbolic and cultural importance of the activity and the various
pressures that threaten its continuity, in 2008 the ways of producing Minas’s Craft Cheese
were registered as Brasilian’s Cultural Patrimony by the National Historial and Artistic
Patrimony Institute (IPHAN). Therefore, the present work has the objective of discussing
about the “patrimonialization” of the Minas’s Craft Cheese as an instrument to protect and
safeguard its production but also as contradictory and fragile discourse in front of what is
presented in contemporaneity. The research was conducted in Serro-MG region, and followed
a qualitative methodology, in which the main tools used were the participant observation and
the informal interview, executed from a perspective of phenomenological inspiration, seeking
the place’s social experience. As a main result it was observed that there is a displacement of
meanings between the discourse of “patrimonialization” of the ways of producing craft cheese
and the way in which the producers deal with their cultural references in the region. In fact,
the cultural landscape in Serro’s region seems to be much more complex than the approach
taken by IPHANs official documents, and what I propose is a new approach to patrimony,

based on the concepts of lived patrimony.

Key words: Cheese making; Minas cheese..



Anda, minha gente.
Vem depressa, na estagdo,
Para ver o trem chegar.”

(Milton Nascimento)
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como tema central o Queijo Minas Artesanal,
principalmente no que tange ao queijo como patrimonio cultural do Brasil, como simbolo de
uma mineiridade, como representacdo de uma memodria que se projeta no presente e que
avancga para o futuro. A recorrente narrativa sobre o tema frequentemente percorre um tripé de
elementos que circunscrevem a sua problemadtica na contemporaneidade: a questio agréria e a
economia local, a legalidade do ponto de vista higiénico-sanitario e o discurso cientifico que a
ampara. No entanto, apesar de em alguns momentos percorrer os elementos apontados, busco
aqui um caminho onde o eixo central (ou o “sul” da bussula) ¢ o debate sobre
“patrimonializa¢do”, em suas diversas nuances, percorrendo sua importdncia quanto
ferramenta de salvaguarda, seus conflitos dentro da contemporaneidade e suas contradicoes.

Me valho da figura do trem de ferro, outro simbolo de Minas Gerais, meio de
transporte largamente empregado nos confins do estado para escoamento dos seus produtos e
transporte da sua gente, e que ganhou espaco no imaginério e cultura folclérica do povo
mineiro. Elemento muito utilizado na literatura regional e na poética das musicas de Milton
Nascimento e do Clube da Esquina, expoentes nacionais € mundiais da cultura mineira.
“Coragao trem-mineiro singrando pelos vales, montanhas e lugares esquecidos nos mapas das
gerais” (CASTRO, 2005).

O trem, os trilhos, a vereda, o caminhar, o caminho e o descaminho sao elementos
narrativos de que me valho para descrever minha propria jornada Gerais adentro, em busca do
que os produtores rurais chamam de “Ouro de Minas”. Essa jornada, com inspiracdes
etnograficas, consistiu uma das etapas da minha pesquisa, compreendendo uma viagem de trés
semanas pelo Serro, uma das regides mineiras mais tradicionais na producdo do queijo, com
uma visita pontual a Belo Horizonte com direito a cafés e “prosas” no Instituto de Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e no Instituto Estadual de Patrimonio Histérico e
Artistico (IEPHA), onde, em cada estagdo de encontros e despedidas, me permiti “ser afetado”
de modo que a intersubjetividade entre eu, viajante, paisagem, e outros passageiros (todos nds
viajantes) pudessem me transmitir da maneira mais auténtica e autbnoma possivel os sentidos,

conflitos e contradi¢des que envolvem o meu objeto.
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Sdo s6 dois lados

Da mesma viagem

O trem que chega

E 0 mesmo trem da partida
A hora do encontro

E também de despedida

A plataforma dessa estagao
E a vida desse meu lugar
E a vida desse meu lugar
E a vida.

(Nascimento, 1985)

Outro termo empregado € o “tremrud”, uma adaptacdo que os produtores de queijo
fizeram ao chamado terroir, palavra francesa, sem tradugdo para o portugués e que designa a
influéncia do solo e micro-clima da regido no aroma e sabor do produto que € artesanalmente
produzido naquele local. Logo, os produtores mineiros que tiveram contato com os modos de
producdo franceses, adaptaram o termo para o “mineirés” equivalente. E ¢ nesse jogo de
palavras que tento, a0 meu modo, dar voz a realidade do que foi vivido e observado.

Busco, de agora em diante, nos proximos pardgrafos, dar um pano de fundo
introdutorio ao tema do queijo e suas implicacdes no cendrio nacional.

Nao existem dados precisos sobre o surgimento do queijo. Existem registros
histéricos desse alimento desde 2.800 a.C., com evidéncias de seu uso e producdo por
civilizacbes sumérias e egipcias (LIMA, 2014; MENEZES, 2015). Ao redor do mundo
existem centenas de tipos de queijos que variam muito em suas caracteristicas organolépticas,
textura, aromas, de acordo com a espécie animal fornecedora do leite, a raca, as condicdes
edafocliméticas da regido, pastagens utilizadas na alimentag¢do animal, os modos de produgdo
e os tipos de bactérias presentes durante o processo (MENESES, 2006; LIMA, 2014).

No Brasil, desde a colonizacdo, a regido de Minas Gerais é a mais importante e
tradicional na produ¢do de queijos, muito embora essa produgdo esteja também disseminada
em praticamente todas as regides do pais. Com sua origem na Serra da Estrela, em Portugal, a
receita do que é hoje conhecido como Queijo Minas Artesanal foi trazida por colonos que
vieram em busca do ouro, e se estabeleceram no interior da capitania. Hoje em dia sdo
reconhecidas como regides tradicionais produtoras de queijo o Serro, Alto Paranaiba e Serra

da Canastra. Nesses lugares, a pratica e a tradi¢ao da producao do queijo tipico se adaptou e se
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estabeleceu a um modo de fazer préprio, tornando-o reconhecido mundialmente (MENESES,
2006).

A Lei Estadual n° 14.185, de 31 de janeiro de 2002, define o Queijo Minas
Artesanal como sendo aquele que € fabricado na propriedade agricola a partir de leite cru,
integral e recém-ordenhado, utilizando como ingredientes o coalho, culturas lacticas naturais
(pingo) e sal, com a prensagem sendo realizada de forma manual. O produto final apresenta
consisténcia firme, cor e sabor préprios, massa uniforme e isen¢ao de corantes e conservantes,
com ou sem olhaduras mecanicas (MERGAREJO NETTO, 2014).

Os modos proprios de fazer e as técnicas que envolvem o processo produtivo
desse alimento distinguem identidades e formatam patrimOnios regionais € grupais, que se
tornaram, ao longo dos anos, simbolos de uma ruralidade que ainda permanece. Entdo,
fornecem ao produtor e sua familia ndo sé a subsisténcia, mas também um orgulho identitario
que o liga aos saberes construidos no passado, o que traz um certo conforto e evita o temor
pelo esquecimento que poderia gerar um sentimento de perda (MENESES, 2006). A
consideragdo desses fatores potencializou o reconhecimento do Queijo Minas Artesanal como
patriménio cultural do Brasil pelo IPHAN, como forma de salvaguardar essa pratica de valor
social e cultural inestimavel (CINTRAO, 2012; SANTOS; CRUZ; MENASCHE, 2012).

No ultimo censo agropecudrio realizado entre 2005 e 2006, o Brasil apresentava
5.175.636 de registros validos de estabelecimentos agropecudrios, dentro os quais, 922.097
estdo presentes na regido sudeste, sendo que o estado de Minas Gerais representa a maior fatia
de estabelecimentos dentro dessa regido, possuindo 551.621 estabelecimentos, com &rea
ocupada de 33.083.509 hectares. Segundo 0 mesmo censo direcionado a agricultura familiar,
do numero total de estabelecimentos agropecudrios no Brasil, 87,95 % correspondem a
agricultura familiar, concentrada em 32 % da drea total dos estabelecimentos, com
participacdo de 36,11 % da produgdo agropecudria total brasileira e absorvendo 78,75 % do
total de mado de obra no campo. Sendo esses também os maiores responsaveis pela produgao
total de alimentos bésicos no Brasil, como o feijao (76,57 %), mandioca (93,17 %), cebola
(69,59 %), banana (62,40 %) e pecuéaria de leite (60,53 %) (IBGE, 2006; GUANZIROLI;
BUAINAIN e di SABATTO, 2012).

Esses estudos separam a agricultura brasileira em dois grandes setores: o setor
primdrio, composto pelas grandes propriedades de terra, fruto da capitalizagdo do campo, que

utilizam o trabalho assalariado e fazem a gestdo do empreendimento por meio de



16
administradores; e o setor secunddrio que € composto pelos pequenos e médios
estabelecimentos rurais, onde o trabalho familiar € superior ao trabalho contratado (VEIGA,
2000; GUANZIROLI; BUAINAIN e di SABATTO, 2012). Porém, se considerarmos apenas o
setor da agricultura familiar, em toda sua complexidade, verifica-se que esse € composto de
outros subsetores, por isso pode-se dizer que dentro do setor secunddrio existem também
subsetores mais capitalizados, mais especializados e detentores de maiores extensdes de terra,
enquanto existe também os subsetores menos capitalizados, com menor inclusao no mercado,
menos acesso a politicas publicas e que praticam uma agricultura menos especializada e mais
concentrada na provisdo e manutencdo da familia e da comunidade rural em que estdo
inseridos (GUANZIROLI; BUAINAIN e di SABATTO, 2012).

Ainda de acordo com a andlise feita por Guanziroli et. al. (2012), no periodo entre
os censos de 1996 e 2006, notou-se uma maior disparidade, ou um maior distanciamento entre
grupos de agricultores familiares mais capitalizados, os ditos empresariais, € os agricultores
menos capitalizados e menos especializados. Ou seja, a0 mesmo tempo que os agricultores
empresariais cresceram em numero € em participagdo no valor bruto de producdo agricola, os
agricultores com a maior parcela de sua producdo voltada a manutengdo e sobrevivéncia de
sua familia também cresceram as custas da diminuicdo dos agricultores familiares de
transi¢do, o que indica o aumento da desigualdade e até de indices de pobreza no campo.
Segundo os autores, dois fatores principais corroboram para esse fendmeno: o aumento do
indice de especializacdo por parte dos produtores empresariais, € seu maior acesso a politicas
de financiamento como o Programa Nacional de Fortalecimento da Agricultura Familiar
(Pronaf). Entre 1996 e 2006, o setor da agricultura familiar se tornou mais heterogéneo, a
medida que os agricultores empresariais conseguiram se modernizar, se especializar e adentrar
no ramo da producdo de commodities, os agricultores intermedidrios, menos capitalizados e
com menor acesso a crédito, passaram para a precariedade. Isso comprova o que muitos
pesquisadores ja diziam h4 décadas atrds, com o inicio da modernizacio agricola brasileira,
que o capital ao ser introduzido no campo reproduz suas diferencas gerando um processo de
modernizacdo excludente e parcial, e tudo com o mais amplo auxilio do Estado (VEIGA,
2000; AGRA; SANTOS, 2001; GUANZIROLI; BUAINAIN e di SABATTO, 2012).

Em Minas Gerais, em todas as regidoes onde se produz o queijo, a producdo é
considerada a atividade mais significativa da agricultura familiar, presente em 519 dos 853

municipios do estado, com volume de producdo anual de aproximadamente 70 mil toneladas,
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envolvendo mais de 30 mil familias de agricultores, abrangendo mais de 100 mil pessoas
(SANTOS; CRUZ; MENASCHE, 2012; MENEZES, 2015). Segundo o dossié interpretativo
elaborado por Meneses em 2006 para o IPHAN, apenas a regido do Serro possuia um rebanho
com aproximadamente 124.000 cabecgas de gado, em sua maioria animais mesticos destinados
a producgdo leiteira, distribuidas em 2.581 propriedades com aproximadamente 50 animais
cada, com tamanho médio das propriedades queijeiras de 104 hectares (MERGAREJO
NETTO, 2014). Sao produtores que comercializam o seu produto tanto no mercado formal
quanto no informal. Nao sdo, em sua maioria, produtores pertencentes as categorias menos
especializadas e tecnificadas dentro da agricultura familiar, no entanto, ao que tudo indica,
também ndo constituem o grupo dos agricultores empresariais. Ou seja, possivelmente se
encaixam melhor no grupo dos produtores familiares intermedidrios, sob a definicao
estabelecida por Guanziroli et. al. (2012).

Em um trabalho etnogrifico entre produtores de queijo artesanal da regido do
Serro e da Canastra, realizado por Mergarejo Netto (2014) em sua tese de doutorado, o autor
afirma que a maioria desses produtores se dizem apaixonados pelo oficio, sendo em geral
unanimes em atribuir a prética a sentimentos de satisfacdo além de apontd-la como meio de
sobrevivéncia. Relatam ainda ser um oficio ensinado pelos pais, aprendido de geracdo em
geracdo, denotando a caracteristica familiar bem como o valor identitario e tradicional da
pratica. A despeito dessas declaracOes, alguns produtores, principalmente aqueles nao
regulamentados pelos 6rgdos estaduais, cogitam interromper a producdo caso a fiscalizacio
fique mais rigorosa ou aumente a dificuldade no escoamento do produto. Existe uma
perplexidade e um desconforto que € unanime entre os entrevistados, com relacdo as leis
federais que criminalizam a circulagdo do queijo para fora do estado. Outra caracteristica
curiosa apontada por Meneses (2006) € a relacdo dos produtores com os animais, onde esses
fazem questdo de nomear todo o gado, com carinho especial para as vacas, sendo essa uma
pratica tradicional, inclusive homenageando pessoas ou relacionando os nomes a praticas
cotidianas. Esses produtores relacionam o afeto no tratamento com o0s animais com a
docilidade no manejo e uma maior producao de leite. Existe também uma relacdo de gratidao
com esses animais, como uma espécie de reconhecimento pela provisao e sustento da familia.

Por essas declaragdes, evidencia-se a importancia econdmica do queijo no
sustento desses produtores, a importancia cultural e valor identitario da pritica, bem como

uma relacao diferenciada com a natureza. Se de um lado existe uma tendéncia modernizadora
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que em nome de um suposto progresso avanga sobre o campo, erodindo culturas e tradi¢des,
poluindo recursos naturais e transformando pequenos produtores em mao de obra barata, do
outro lado existe a opcdo pela preservacao de identidade de um povo, o incentivo ao
crescimento de uma economia regional e a manutencdo da autonomia desses pequenos
produtores.

No Brasil, as leis relacionadas a seguranca dos alimentos passaram a ser
empregadas a partir de 1950, quando o pais se firmou como um exportador de commodities.
Ao buscar atender aos padrdes de qualidade estabelecidos por outros paises, dentre eles
principalmente os Estados Unidos, criou-se o RIISPOA - Regulamento de Inspecdo Industrial
e Sanitdria de Produtos de Origem Animal, sob responsabilidade do Ministério da Agricultura.
Esse processo coincidiu também com o periodo histérico de maior urbanizacdo e
industrializacdo do pais. Com isso, foram implementados sistemas e ferramentas de controle,
padronizacdo e rastreabilidade na industria, tudo sobre forte influéncia do FDA - Food and
Drug Administration, dos Estados Unidos. Por conseguinte, a maioria dos produtos de origem
animal produzidos em condi¢des artesanais foram colocados na ilegalidade (CINTRAO,
2012). Em relacdo ao Queijo Minas Artesanal, sua producdo passou a ser ameacada pela
legislacdo federal, que exige que o queijo feito a partir do leite cru seja maturado por um
periodo minimo de 60 dias, com possibilidade de reducdo desse periodo somente a partir do
cumprimento de uma série de requisitos (BRASIL, 2013). Uma imposi¢do arbitrdria que
frequentemente descaracteriza o produto, tornando-o mais duro e com um sabor amargo,
perdendo completamente o seu apelo comercial.

Atendendo as mobilizacdes de luta em defesa do patrimdnio relacionado ao queijo
mineiro, o estado de Minas Gerais aprovou a Lei 14.185, em 31 de janeiro de 2002, que
legitima a producdo bem como a preservacdo dessa tradicio (MENEZES, 2015). Essa lei,
mais maledvel, estabeleceu critérios de boas praticas de fabricacdo, padronizacio
microbioldgica, e tempo de maturacdo médio de 21 dias (atualmente sdo 17 dias para queijo
do Serro e 22 dias para queijo da Canastra). Porém, mesmo com o reconhecimento estadual o
queijo continuou a enfrentar dificuldades de circular fora de Minas Gerais, situacdo que
acarreta o aumento da oferta do produto na regido, gerando diminui¢io do preco e
desvalorizacdo do produto em relacdo ao industrial, o que resulta em um quadro de
fragilidades que podem levar a rupturas nos sistemas tradicionais e na perda das praticas

artesanais da producdo de queijo, colocando em risco o sustento e a permanéncia das familias
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produtoras na atividade (MENESES, 2006; SANTOS; CRUZ; MENASCHE, 2012). Mesmo
com o abrandamento da lei, € necessario dizer que muitos desses produtores ainda encontram
dificuldades para se adequarem as normas, muitas vezes por inviabilidade financeira em
realizar as mudancas estruturais necessarias (MERGAREJO NETTO, 2014).

De acordo com alguns autores, as politicas de legislacdo sanitdria se constituiram
desde o inicio, no Brasil, como um campo de tensdes entre a industria alimenticia e modos
tradicionais de se produzir alimentos (LUCHESI, 2001; WILKINSON, 2002). Segundo
Luchesi (2001), a elaboracdo das legislagdes sanitdrias no Brasil sofreu forte influéncia de
interesses politicos e econdmicos, para quem o objetivo primordial ndo € a promog¢do da saide
publica. Essa visdo higienista que constitui as politicas de vigilancia sanitdria brasileiras,
pautada no atual paradigma cientifico moderno a servigo da industrializagdo e incremento
tecnolégico, € considerada como parte do pacote tecnoldgico trazido pelo fendomeno da
Revolucdo Verde, responsavel pela producdo de tantas contradi¢des no campo desde a década
de 50. Assim, diante de todo aparato arbitrdrio da legislagdo, o produtor que ndo possui
condicdes de se adequar as normas se V€ muitas vezes obrigado a migrar para a
comercializacdo informal ou, entdo, opta por vender o leite ordenhado para industrias, a
precos muito baixos, obtendo um rendimento muito menor do que obteria se pudesse produzir
e comercializar o queijo (MALUE, 2004; BEM; FABRINI, 2005).

Fica claro aqui a tensdo existente entre legislacdo sanitdria, o fundamento
cientifico que a embasa e a producdo de queijo quanto elemento primordial de sobrevivéncia
de indmeras familias mineiras. Fica claro também o processo de “patrimonializa¢do” dos
modos de fazer queijo quanto elemento legitimo de defesa dessas familias e de sua tradicao.
No entanto, essas relacdes nem sempre podem ser equacionadas de maneira tdo simples,
principalmente se levarmos em conta o processo de “patrimonializa¢do” em todas as suas
contradigdes. Se o patrimOnio constitui ou € constituido do discurso oficial do Estado a
respeito dos bens culturais de um povo e a0 mesmo tempo, paradoxalmente ou ndo, tem seus
sentidos fundamentais atrelados a memoria e a identidade de um grupo social, e isso depende
da aceitacdo dos sentimentos e dos elementos de um imagindrio coletivo pelos membros desse
grupo social, de que maneira as duas afirmacdes se conflitam, se contradizem ou se
fragmentam, principalmente levando-se em conta a contemporaneidade e seu contexto de
globalizacdo e sujei¢do de elementos regionais a uma logica mercantil? Ou, se o patrimonio é

construido a partir de uma sombra de significacdes do passado que se projeta no presente e da
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sentido ao que somos, de que forma ele se choca com o discurso homogeneizador do Estado
na constituicdo de elementos imagindrios que intencionam unir a nagdo em um todo
harmodnico (SANTOS, 2002; JORGE, 2003; LIMA, 2010)? Em que medida o discurso oficial
dos “modos de fazer queijo” tange o mundo vivido das pessoas ou funciona como “cultura de
meras representagdes” ou “codigos impostos por alguns grupos de decisdo” (JORGE, 2003, p.
13)? E de que forma esta dissondncia fragiliza a prépria condi¢do dos que dependem da
producdo de queijo? Essas perguntas se originaram de uma outra, mais simples mas ao mesmo
tempo complexa em sua formulacdo e potencialidade de respostas: o quanto aquilo que formei
quanto pressuposto tedrico no que diz respeito ao Queijo Minas Artesanal como patrimdnio
nacional, e sua relagdo com o mundo de significacdes de seus produtores, se contradiz com o
que pude alcancar e vislumbrar, no nivel intersubjetivo, no mundo vivido dos produtores do
Serro?

Formulo esses questionamentos me inspirando também em alguns conceitos
fornecidos por Boaventura de Sousa Santos, em seu texto “Para uma sociologia das auséncias
e uma sociologia das emergéncias” (SANTOS, 2002), onde o autor, criticando as bases
racionais impostas pelos centros de poder e sob as quais estamos sujeitos em nossa forma de
enxergar o mundo, nos oferece ferramentas onde podemos refletir de que maneira o discurso
sobre patrimonio imaterial, mesmo sendo considerado mais democratico e enaltecedor da
cultura em sua pluralidade de outras manifesta¢des, pode também incorrer em arbitrariedades
por estar fundamentado em uma razio metonimica' que incide em um discurso por vezes
verticalizado, subjugando a multiplicidade dos mundos, anulando a heterogeneidade dos
grupos sociais e submetendo o produto “patrimonializado” a uma ldgica mercantil e
“fetichizada”, o que incorre na perda de autonomia dos produtores sobre o proprio produto de
sua cultura. Dentro desses e de outros conceitos fornecidos, podemos também ponderar sobre
como elementos globalizacionais e os constituintes da modernidade podem estar
influenciando o mundo da produgdo artesanal de queijo. Dito isso, podemos agora discorrer
sobre como o trabalho se estruturard, bem como delimitar o seu objetivo geral e os seus

objetivos especificos.

1 Boaventura de Sousa Santos (2002, p. 240) define como razdo metonimica, em termos epistémicos,
como aquela “que se reivindica como a tnica forma de racionalidade e, por conseguinte, ndo se aplica
a descobrir outros tipos de racionalidade ou, se o faz, fd-lo apenas para as tornar em matéria-prima.”



21

Estrutura do Trabalho

O presente trabalho se estrutura a partir de 5 itens. No primeiro, a que chamo de
“Veredas Metodologicas™, discorro sobre as ferramentas que lancei mao para realizar a
pesquisa, quais as inspiragdes tedricas de que me vali e que pautaram minha postura
metodologica durante os dias que passei no Serro, e ainda, como eu analisei os “dados”
resultantes da minha experiéncia em campo.

No segundo item, denominado “O ‘Tremrud’: o Serro como paisagem cultural
onde as tradi¢des se inventam e reinventam”, abro espago para discorrer a respeito das
principais impressoes sobre o campo, porém ja de maneira articulada e reflexiva, de maneira a
introduzir conceitos que abordarei adiante. Nesse item também reflito sobre o termo
“Tremrud”, empregado entre alguns produtores no Serro e que nos oferece uma amostra de
uma tradi¢cdo inventada.

No item 3, “Comida como Cultura”, descrevo a condi¢do da comida como
elemento de manifestacdo cultural de amplos significados para diferentes grupos sociais. E no
subitem 3.1, “A Comida e o Olhar Tecnicista”, discorro sobre a questdo do tecnicismo, sua
vertente ligada a questdo higi€nico-sanitdria, bem como os efeitos diversos que os Orgaos
oficiais, imbuidos de um paradigma tecnicista, podem implicar sobre culturas locais que t€ém a
producdo de alimentos artesanais como manifestacio cultural e fomento de sua economia.

O item 4, “O Patrimo6nio: perspectiva histdrica, defini¢des, conflitos e o queijo
como patrimonio imaterial”, ¢ subdividido em 5 outros subitens, os quais me dedico a
conceituar a no¢do de patrimdnio, bem como a sua importancia e constru¢do historica,
delimitando os modos de fazer queijo como patrimonio cultural imaterial, e finalizando com
uma reflexdo sobre as contradi¢des possiveis da concep¢ao de patrimdnio na globaliza¢do
cultural.

O trabalho ¢ finalizado no item 5, “O Patrimonio Vivenciado no Serro”, onde
utilizamos as reflexdes dos capitulos anteriores para verificar de que forma este discurso se
adequa ao que é vivenciado no cotidiano dos produtores de queijo no Serro, lancando mao do
que captamos como informacdo intersubjetiva no trabalho de campo realizado na regido. Este
item também conta com o subitem 5.1, “O Queijo: da imaterialidade ao patrimonio

vivencial”, onde propomos uma outra conceituacao a respeito dos modos de fazer queijo, com
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uma no¢do menos simplista e que se adeque a realidade vivenciada pelos agentes desse

patrimodnio.

Objetivo Geral da Pesquisa

Ponderar sobre os modos de fazer Queijo Minas Artesanal como patrimonio
cultural, explorando as potencialidades dessa condicao quanto instrumento de preservacdo de
uma tradi¢do e suas fragilidades e contradi¢cdes quanto discurso oficial imposto sobre um

grupo social.
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1. VEREDAS METODOLOGICAS

“Minha casa ndo é minha
E nem é meu este lugar
Estou s6 e ndo resisto
Muito tenho pra falar.’
(Milton Nascimento e Fernando Brant)

>

“Todo caminho da gente ¢ resvaloso. Mas; também, cair ndo prejudica demais — a
gente levanta, a gente sobe, a gente volta!” (ROSA, 1994, p. 440). Comeco a discorrer sobre
as veredas metodologicas desse trabalho citando aqui um pedago da grandiosa obra do
Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas, pois contida nessa citacdo talvez esteja o espirito do
que foi o meu percurso nas Gerais, literalmente ou ndo. As tortuosas e seculares ruas de pedra
da cidade do Serro, e os caminhos resvalosos das fazendas encrustradas nas montanhas frias
da Serra do Espinhacgo, perfazendo caminhos de quedas, subidas e descidas, caracterizam
imagens que traduzidas em palavras também representam o percurso de escolha e adocao das
ferramentas metodoldgicas adotadas, o que podemos esmiugar citando trés etapas deste
trabalho. A primeira, anterior ao campo, compreendida entre conversas com minha
orientadora e meu coorientador, visava definir o local visitado e a maneira como eu me
colocaria nesse local. Decidimos que a regido do Serro, que embora mais longe que outras
regides produtoras (como a Canastra), seria de mais facil logistica, pois uma das colegas do
programa de mestrado é da regido e conhecia algumas pessoas que poderiam me dar suporte
no trabalho. Outro atrativo foi a importancia histérica da regido, considerada uma das
primeiras produtoras de queijo no pais, na época da capitania de Minas Gerais, e tendo sido a
primeira a ter os modos de fazer queijo registrados como patrimonio cultural pelo IEPHA.

Estabelecemos que nesse primeiro momento eu faria um campo de
reconhecimento e colheita de informagdes, para, posteriormente, voltar ao local com um
objeto de estudo mais circunscrito, o que nao foi possivel por falta de condi¢des materiais.
Cabe aqui ressaltar que além das conversas de orientacdo, esta primeira etapa foi bastante
influenciada pela minha estadia no Laboratério de Geografia de Riscos e Resiliéncia
(LAGERR) da FCA/Unicamp, onde realizei o Treinamento Técnico Nivel 2, oferecido pela

Fapesp. Nesse espaco, pude conviver com pesquisadores da casa e de outras universidades, o
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que me dotou de algumas ferramentas metodoldgicas, principalmente no que tange a
inspiracdo fenomenoldgica deste trabalho. Nessa etapa também contei com a ajuda de
antropdlogos, professores da FCA (Prof. Dr. Roberto Donato da Silva Junior e Profa. Dra.
Carolina Cantarino Rodrigues), os quais me forneceram muitas ferramentas etnogréficas,
destacando-se aqui o texto de Jeanne Fravret-Saada, Ser Afetado (FRAVRET-SAADA, 2005).
Além disso, havia também uma concep¢do do que era o Queijo Minas Artesanal e sua
producgdo, concebida através das leituras sobre o tema, o qual destaco aqui, como de maior
importancia, o dossié de “patrimonializacdo” do Queijo Minas Artesanal, elaborado pelo
IPHAN.

De posse dessa pequena bagagem e partindo desse importante ponto, caminho
para a segunda etapa: o campo, realizado em um periodo de trés semanas, no Serro,
Diamantina e Belo Horizonte. No Serro, onde passei a maior parte do tempo, visitei trés
propriedades produtoras de queijo; a cooperativa de produtores da regido; o sindicato dos
produtores rurais; e participei de um curso sobre maturacdo, como ouvinte, onde pude fazer
contato com alguns produtores. Posso dizer que essa etapa foi caracterizada principalmente
pelo estranhamento entre minha concepg¢do simbdlica do que era a produgdo e de quem eram
os produtores de queijo (concepg¢ao essa profundamente arraigada através da leitura sobre o
tema) e seu descompasso com o que foi “experienciado” na dimensdo do vivido. Em
Diamantina estive apenas por um dia, onde participei, como ouvinte, de um evento de
divulgacdo na Universidade Federal do Vale do Jequitinhonha (UFVIM). O campo termina
com um ultimo dia em Belo Horizonte, onde pude visitar o IEPHA e o IPHAN e conversar
com alguns profissionais, antropdlogos, e refletir principalmente sobre o queijo como
patrimonio.

A terceira etapa consistiu em juntar essas “fotografias do simbolico”, do que eram
as concepg¢oOes anteriores € de como elas se mobilizaram pelo estranhamento e pela reflexao
em conjunto, de modo a nomear metodologicamente o trajeto j4 caminhado e ordenar as
informacdes obtidas em ideias. Aqui reside a construcdo do cardter interdisciplinar do presente
método, numa tentativa de flexibilizar e transpassar as rigidas fronteiras disciplinares, de
modo a abarcar o vivido em sua complexidade e permitindo que os grupos sociais envolvidos
naqueles recortes (espago geografico/tempo) pudessem ter voz e participagdo no
direcionamento da minha reflexdo. Ou seja, € a busca do didlogo e dos pontos de confluéncia

entre ferramentas metodoldgicas de disciplinas distintas abrindo espaco para que os atores
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sociais assumam também o seu papel de mobilizacdo das minhas representacdes (SANTOS,
2008; MANGINI; BIANCHETTI, 2014). Dessa forma, tento modestamente percorrer por
conceitos da geografia, etnografia e sociologia para explicar de que forma abordei o meu
campo. “Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, € passa; mas vai dar na outra
banda € num ponto muito mais embaixo, bem diverso do que em primeiro se pensou. Viver
nem num ¢ muito perigoso?” (ROSA, 1994, p. 42).

Lancei mdo de algumas ferramentas fornecidas pela geografia interpretativa
(EYLES, 1988), as quais fiz uso para alcancar a experiéncia social do lugar. A natureza do
presente método estd centrada em descobrir como as pessoas dao significados a sua vida e ao
que fazem, tendo como ponto de partida a vivéncia de um mesmo fendmeno entre observador
e observado, fenOmeno esse que estd intimamente relacionado ao lugar em que se dd. A
experimentacdo daquele mesmo fenomeno vivido através da “interacdo, observacao,
participagdo em atividades e entrevista informal” abre o caminho da intersubjetividade, a qual
me fornece dados interpretativos sobre aquela realidade (EYLES, 1988).

As ferramentas apresentadas por Eyles (1988), metodologicamente me ofereceram
a investigacdo de uma realidade nos aspectos individuais, o que veio de encontro com as
pretensdes da pesquisa, com os recursos disponiveis e com o tempo praticado em campo. Aqui
os significados extraidos do que foi “experienciado” servem como base que pode se relacionar
com 0s pressupostos tedricos capazes de construir ou desconstruir uma hipétese. Existe aqui
um movimento de apreensdo de significados em seus determinados contextos e o trabalho de
reflexdo e interpretacdo desses significados com a teoria. Nesse didlogo entre significados e
teorias, as teses cientificas gerais que se propdem a ordenar a sociedade podem ndo fazer
sentido nas realidades locais. Assim, o que se propde € a relacdo dialética de construgdo e
desconstru¢do de pressupostos tedricos, a0 mesmo tempo em que outras hipdteses emergem
do que é observado in loco, permitindo que o conhecimento sobre realidades locais contribua
para o conhecimento do mundo, de forma indutiva. No entanto, esse processo dialético entre
teoria e significados carece de uma reflex@o sobre a dimensdao moral com que estas teorias se
relacionam com o pesquisador. Existe também um didlogo interno sobre o que anteriormente é
tomado como verdade por quem pretende observar o fendmeno, permitindo que a contradi¢ao
e o contraditdrio tenham o seu espaco dentro do que € observado (EYLES, 1988).

Nesse sentido, pode-se dizer que o método proposto traz contribui¢cdes de

pressupostos fenomenoldgicos, onde a maneira de me aproximar do objeto de estudo foi feita
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de forma a permitir que os fendmenos, em campo, possam se manifestar por eles mesmos,
evitando caminhos por onde esses mesmos fendmenos apareceriam de forma manipulativa ou
enviesada. E, nas palavras de Pickles (1988, p. 237) “[...] um retorno para as coisas como sao

]”2 no mundo comum, onde estes

e uma chamada para alcangar os primeiros pressupostos |...
fendmenos se manifestam, ou seja, resumidamente, o presente método tentou utilizar a
méaxima da fenomenologia que é lidar com o fendmeno da maneira como ele se revela ao
pesquisador e no local onde se revela. Também € de inspiracdo fenomenoldgica, nesta
pesquisa, a busca dos sentidos e significados do que € vivido, em contraposicao a busca do
que é meramente factual, mensurdvel ou descrito de forma objetiva. E a procura do que estd
para além dos fatos e para sua esséncia de significados, que precede do que € teorizado sobre.
Um caminho que deve ser percorrido acompanhado da reflexdo critica do fendmeno, pois o
que deve ser considerado ndo € somente o fendmeno revelado de forma imediata, mas também
o significado por trds do que foi manifesto, buscando a perspectiva dos atores sociais para
entender os fendmenos sociais. Entende-se aqui por fendmeno o que Pickles (1988, p. 249)
define como “o caminho em que coisas e objetos que ndo sdo coisas sdo dados para n6s™>, ou
seja, seu uso “implica tanto o objeto quanto o sujeito, € os coloca no centro da estrutura

intencional do nosso conhecimento e experiéncia’™*

. Parafraseando e evitando a redu¢do do
termo sujeito-objeto, diria que € o caminho em que observador e observado se colocam como
centro de uma mesma experiéncia, experiéncia essa que ocorre em dimensdes materiais e
imateriais, objetivas e intersubjetivas, sob influéncia do que pode e também do que nao pode
ser nomeado (PICKLES, 1988).

Dessa feita, a fenomenologia aqui intenciona penetrar o fendmeno e separd-lo de
suas distor¢Oes. Para tanto, essa aproximag¢do metodoldgica obedeceu a pressupostos tais
como: acuricia na observacao do fendmeno, realizada de maneira a rejeitar posicionamentos e
configuragdes que comumente impdem significados ja determinados ao que estd sendo vivido,

impedindo que pressupostos tedricos (ou ideoldgicos) anteriormente estabelecidos pudessem

enviesar, distorcer ou obscurecer o que realmente estava se manifestando; o objeto da

2 Citado do original: “[...] a return to the things themselves it is a call to arrive at the primary
pressuppositions [...] (PICKLES, 1988, p. 237).”

3 Citado do original: “[...] the way in which things and objects which are not things things are given to
us [...] (PICKLES, 1988, p. 249).”

4 Citado do original: “[...] implicates both object and subject, and again places at the centre of our
thinking the intentional structure of knowledge and experience (PICLKES, 1988, p. 249).”
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pesquisa, em si, ndo foi estabelecido a priori, mas foi se revelando ao longo do percurso, a
medida que a realidade foi se descortinando e se revelando em suas nuances (PICKLES,
1988). Como citado anteriormente, foi estabelecido que a pesquisa seria realizada dentre os
produtores de Queijo Minas Artesanal no Serro, no entanto, o recorte da pesquisa foi
estabelecido a partir do que se “experienciou” e se revelou no local.

Dentre a gama de métodos qualitativos comentados por Eyles (1988) e que podem
ser utilizados dentro dessa racionalidade proposta, lancei mao de dois métodos, sendo eles a
entrevista informal e a observacdo participante, que entrelacados me forneceram as condi¢oes
mais apropriadas para o desenvolvimento do trabalho. Aqui substituo o termo “entrevista
informal” por conversa, termo proposto por Marandola Jr. (2008, p. 110).

Com relagdo a conversa, Marandola Jr. (2008, p. 110) a conceitua como ‘“ato
reciproco e continuo que pressupde uma disposi¢dao diferente do pesquisador diante de seu
informante.” Durante essas conversas, muitos foram os questionamentos feitos aos
informantes, porém tais questionamentos ndao foram preparados com antecedéncia, mas
surgiam conforme os didlogos avancavam, conforme os sentidos (sob participa¢do de ambas
as partes) captavam intuitivamente 0 momento em que deveria surgir a indagacdo. Nao havia
ali uma relacdo formalizada. Havia uma vivéncia, que obviamente ndo era natural mas que foi,
com algum esfor¢o, se naturalizando ao longo do tempo, e através dessa vivéncia houve uma
tentativa de captar os significados do que estava se passando, hora utilizando perguntas, hora
me calando e observando (o que detalharei adiante). Nas conversas e “prosas” havia alguns
pontos que eu, como pesquisador, hora ou outra iria abordar; havia ali um interesse
premeditado de tocar em alguns pontos, percorrer alguns caminhos, mas que deveria ser
manifestado através do manejo durante o processo, ou seja, nao € um método que prevé uma
postura passiva e relaxada do pesquisador, pois existe aqui uma necessidade da atencdo plena
para captar todos os significados, saber direcionar o percurso e principalmente adquirir a

confianca do informante (EYLES, 1988). Para Marandola Jr. (2008, p. 110):

O pesquisador deve construir as pontes para que a conversagao se estabeleca,
sendo serd um inquérito de mdo unica. Uma conversa tem a vantagem de
permitir esses lagos, jd que a diretriz do conhecer supera a determinacgdo de
uma lista de perguntas
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Eyles (1988, p. 8) cita a vantagem que esse método oferece ao permitir que as
“pessoas falem sobre suas proprias vidas em suas proprias palavras™. Para Quivy; Van

Campenhoudt (2005, p. 193), a prética da entrevista, em suas varias formas, oferece:

A andlise do sentido que os actores ddo as suas praticas e aos
acontecimentos com os quais se véem confrontados: os seus sistemas
de valores, as suas referéncias normativas, as suas interpretacdes de
situacdes conflituosas ou ndo, as leituras que fazem de suas proprias
experiéncias.

Essas caracteristicas citadas nos levam a crer que o presente método tem algum
valor se o objetivo aqui, como comentando anteriormente, € analisar o fendmeno tal qual ele
se manifesta.

A conversa em muito se assemelha ao que Queiroz (1991) conceitua como relato
oral, principalmente porque, aqui, os questionamentos eram colocados de forma a impulsionar
e incentivar a narrativa do sujeito, penetrando também os meandros do seu discurso e
direcionando o relatos de forma que circunscrevessem a sua ligacdo com a producdo de
queijo. A autora coloca o relato oral como o método mais antigo de transmissdo de
conhecimento, pritica essa que pode estar relacionado ao passado mais longinquo, com a
transmissdo dos legados dos antepassados, ou com as experiéncias do dia-a-dia. O relato oral
¢ abarcado por um termo amplo denominado Histéria Oral, o qual Queiroz (1991, p. 5)

conceitua como:

[...] uma quantidade de relatos a respeito de fatos ndo registrados por
outro tipo de documentacdo, ou cuja documentacao se quer completar.
Colhida por meio de entrevistas de variada forma, ela registra a
experiéncia de um sé individuo ou de diversos individuos de uma
mesma coletividade [...] A Historia Oral pode captar a experiéncia
efetiva dos narradores, mas destes também recolhe tradi¢des e mitos,
narrativas de ficcdo, crencas existentes no grupo, assim como relatos
que contadores de histdria, poetas, cantadores inventam num momento
dado.

Ou seja, a entrevista ¢ a ferramenta de coleta dos relatos orais, “que supde uma

conversagdo continuada entre pesquisador e informante” (QUEIROZ, 1991, p. 6), onde o

5 Citado do original: “They allow people to describe and talk about their own lives in their own
worlds might be (EYLES, 1988, p. 8).”
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pesquisador direciona os caminhos percorridos de acordo com os interesses de sua pesquisa. E
um método questionado por muitos que optam por ferramentas mais pragmadticas e objetivas,
por ser considerado tendencioso e demasiado subjetivista devido a sua intima ligacdo com a
psiqué humana, no entanto, ao compara-lo com a aplicacdo de questiondrios e uso de métodos
quantitativos, a autora sustenta que os dados estatisticos e as questdes fechadas dos
questiondrios também podem esconder uma percepcao tendenciosa e preconceituosa de uma
realidade, o que contradiz a objetividade que reivindicam. E com relagdo a essa oposicao
objetivismo/subjetivismo, a autora afirma que “a sociologia atualmente se orientou também
para o subjetivismo, considerando que ele ndo decorre apenas de bases bioldgicas e
psicoldgicas, porém que se desenvolve numa coletividade, sendo portanto revelador dessa”
(QUEIROZ, 1991, p. 22). Portanto, se os relatos orais obedecessem apenas a condicionantes
individuais com certeza ndo serviriam a investiga¢do dos fendmenos sociais, no entanto esses
relatos sdo condicionados também por fatores externos e por uma infinidade de influéncias
dentro de uma coletividade e inseridas em um meio, com seus valores e determinantes
especificos. Ou seja, a busca pelas subjetividades também pode ser utilizada como fator
revelador e ferramenta de investigacdo dos fendmenos.

A entrevista prevé que os significados sejam captados de forma verbalizada, no
didlogo entre pesquisador e informante, no entanto, se utilizado como unico recurso, pode ser
considerado insuficiente ou fragil para captar tudo que pode se colocar como significado
diante do pesquisador, pois existem informacgdes transmitidas também pelo siléncio em si,
pelas entrelinhas, pelo “ndo dito”, pelo que ¢ corporificado ou ndo corporificado. Por isso, a
importancia aqui na pesquisa, de utilizar esse método em conjunto com a observacao
participante, onde além da conversa, o sujeito € observado em seu proprio ambiente,
realizando a atividade que se quer investigar e cujos significados podem ser desvelados a
medida em que pesquisador e informante se fundem também em observador e observado, de
maneira intermitente.

Quivy; Van Campenhoudt (1995, p. 198 e 199) colocam a observagdo, em suas
diferentes formas, como um método “adequado a analise do ndo verbal e daquilo que ele
revela: as condutas instituidas e os cédigos de comportamento, a relacio com o corpo, os
modos de vida e os tragos culturais [...]” e ainda “sdo adequados ao estudo dos
acontecimentos tal como se produzem, e podem, portanto, ser uteis para completar outros

métodos de andlise dos processos de acdo e de transformacdo social.” Também para Evans
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(1988), participar do fendmeno social e usar disso como método € a uma forma de alcancar
um conhecimento empatico daquela realidade. Tal ferramenta permitiu observar e participar
das atividades didrias dos produtores de queijo, enquanto aquilo criava um vinculo que me
permitia interpeld-los sobre as questdes que se revelavam e se colocavam para mim naquele
momento. Existe uma outra dimensdo de manifestacdes e significados que se revelam ao
perguntar para o produtor, por exemplo, o que significa para ele produzir queijo, enquanto ele
mesmo despeja o pingo, prensa a massa, vira o queijo, e acessar essa dimensdo tinha para mim
um valor pratico e simbdlico. Era o que fazia sentido onde eu estava inserido e na situacdo em

que me encontrava. Segundo Eyles (1988, p. 9):

[...] o observador participante deve estar a0 mesmo tempo dentro e
fora do grupo, instituicdo ou comunidade sob investigacdo; e deve
estar imerso mas permanecer como um comentador capaz de observar
padrées completos ou processos didrios ou interacdes rotineiras e
eventos.’

Portanto, a observacdo participante exige também um processo de reflexdo e
maturagdo daquilo que estd sendo observado, onde o pesquisador deve permitir que suas
proprias opinides e pontos de vista modifiquem-se, afetado ndo s6 por fatos mas também pela
intersubjetividade estabelecida. Reitero aqui a necessidade de uma postura interna do
pesquisador, adotando-se uma atitude critica e experimentalista, onde suas crencas devem ser
suspensas de modo a dar lugar ao surgimento das contradicdoes e dos fatos inesperados,
permitindo que a pratica transforme a teoria e o conhecimento. Existe um movimento
bilateral, onde o que ¢ “experienciado” dialoga externamente com o conhecimento j4
formulado, ao passo que o “experienciado” também dialoga internamente com o pesquisador,
transformando sua relacdo com o que € pesquisado, possibilitando até mesmo a mudanca de
curso de sua pesquisa.

Por isso, hd também a necessidade da introspeccdo do pesquisador e da suspensao
das suas ideologias, para que esse processo seja possivel, ou nas palavras de Evans (1988, p.

204): “O ponto € ndo resistir a tais mudancas, mas estar consciente disso, entendendo-as,

6 Citado do original: “The participant-observer has to be both inside and outside the group,
institution or community under investigation; and must be immersed but remain a critical
commentator able to see a complete pattern or process with daily or routine interactions and events
(EYLES, 1988, p. 9).”
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acomodando-as e utilizando-as no direcionamento do problema de pesquisa.”” Outro detalhe
que deve se ter em mente ao utilizar este método € que a interpretacdo daquele fendmeno nao
significa necessariamente que semelhantes interpretacdes caberiam em outras situacdes
parecidas. Ou seja, as reflexdes e conclusdes a que cheguei ao observar e participar das
atividades dos produtores de queijo no Serro ndao podem ser extrapoladas para outros
produtores que convivem em seus fendOmenos e mundos especificos, mesmo aqueles
pertencentes a mesma regiao. E necessdrio ter em mente, principalmente no levantamento dos
dados, que os fendmenos sdo Unicos para cada situacdo, ndo havendo espaco para
generalizagdes, por isto o pesquisador deve ter uma postura comedida ao interpretar o que foi
observado (EVANS, 1988).

Segundo Frankenberg (1963, apud EVANS, 1988, p. 209) “o paradoxo central do
método da observacdo participante € a procura de informagdes pela ndo formulagcdo de
perguntas™. No entanto, como afirmado para a entrevista, apenas a observacio e a
participacao nas atividades parecem ndo ser suficientes na observacdo do fendmeno. Porém,
essa relacdo intermitente entre questionar, ouvir e participar deve ser feita com cuidado e a
consciéncia de que, erroneamente, a formulagdo de perguntas pode tirar o foco da participacao
e como dito anteriormente, pode exercer um cardter manipulativo na pesquisa, por isso a
necessidade da coeréncia e de uma ponderagcdo quase intuitiva na relacdo entre os métodos
(EVANS, 1988; EYLES, 1988).

Nesse modelo, o préprio pesquisador € a principal ferramenta metodoldgica, que
participa de um contrato coletivo formado de maneira simbdlica entre pesquisador e
comunidade. Aqui o pesquisador participa de maneira ativa da pesquisa, dialogando com
hipotese e teoria, ndo de maneira passiva, como um mero receptor de informagdes, mas
utilizando desse contrato coletivo como rota para acessar os significados utilizados como
matéria-prima da reflexdo tedrica, obtendo-se, dessa forma, os dados da pesquisa. A validacdo
do método e sua plausibilidade é feita através de didlogos em conjunto com outros
pesquisadores e com a leitura de conceitos tedricos. Sua validacdo também passa pela

plausibilidade com que o conhecimento adquirido se articula com o fendmeno social

7 Citado do original: “The point is not to resist such change, but to be aware of it, understand and
accommodate it and utilize it in the direction of the research problem (EVANS, 1988, p. 204).”

8 Citado do original: “The central paradox of the participant observation method is to seek
information by not asking questions (FRANKENBERG, 1963 apud EVANS, 1988, p. 209).”
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observado e pela capacidade que o método tem de ser empregado em outras situagdes e
apresentar resultados adequados e também plausiveis (EVANS, 1988; EYLES, 1988).

A maior parte do campo foi realizada sem materiais de coleta de informac¢des. Em
alguns momentos utilizei uma mdaquina fotogréifica para registro das pessoas e lugares, para
fins tanto de recordacd@o pessoal quanto para obtenc¢do de imagens utilizadas em apresentagdes
sobre o tema. Em casos pontuais, utilizei caneta e papel para obten¢do de informacdes de
carater mais técnico. A esséncia do que foi vivido e conversado no local permaneceu na
memoria e diariamente era trabalhado de maneira reflexiva. Durante a noite, essa reflexdo era
colocada no computador em formato de cronica, em algo semelhante a um didrio de campo.

Para Marandola Jr. (2008, p. 111), o didrio funciona como um instrumento onde:

[...] inscreve-se o relato pormenorizado de todo o trabalho,
procurando descrever tudo, mesmo o que aparentemente nao se mostra
importante ou relevante. Esse didrio ¢ o “material bruto” da
experiéncia, sendo escrito de forma livre visando ndo apenas relatar.
Antes, ¢ um momento em que as percepgdes durante o campo se
organizam de forma légica e adquirem um aspecto mais reflexivo do
que descritivo no sentido banal.

Diferentemente do autor, no meu caso eu nio tratei o diario como ‘‘relato
pormenorizado” ou “procurando descrever tudo” o que era observado nas atividades. Antes
disso, o didrio foi para mim quase um exercicio literario, onde tentava desdobrar nas “minhas
mal tracadas linhas” a esséncia das reflexdes que diariamente reverberavam diante dos
fendmenos descortinados. Esse “material bruto” descrito, muitas vezes em nada se relacionava
ao objeto da pesquisa, em outras tantas vezes sim. Dar ao didrio de campo um cardter literario,
através das cronicas, ¢ uma ideia inspirada no texto da antrop6loga Jeanne Fravret-Saada
(2005), o “Ser Afetado”.

Diante do fendmeno e do ato de observa-lo da forma em que ele se coloca para o
pesquisador, existe também, intrinseco ao processo, espaco para a afetividade de quem
observa, se envolve e se mistura a esse fendmeno. Seria o fendmeno se revelando fora de uma
linha tedrico-racional e sendo captado por uma comunicacao nao verbal. Esse também € um
conceito pautado no texto de Fravret-Saada, para quem o “afetar-se” ndo ¢ visto como mera
mobilizacdo de sentimentos, mas como uma mobilizacdo do estoque de imagens do

pesquisador, diante do que ele “experiencia”. A mesma, pontuou que:
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De um modo mais geral, meu trabalho pde em causa o fato de que a
antropologia acha-se acantonada no estudo dos aspectos intelectuais
da experiéncia humana, nas producdes culturais do “entendimento”,
para empregar um termo da filosofia cldssica. E — parece-me —
urgente, reabilitar a velha “sensibilidade”, visto que estamos mais bem
equipados para abordi-la do que os filésofos do século XVII
(FRAVRET-SAADA, 2005, p. 155).

A autora, que realizou um trabalho etnografico sobre a feiticaria no Bocage
francés, é taxativa ao afirmar que ndo utilizou a observagdo participante ou a empatia como
dispositivos metodolégicos para coletar dados no campo, porém, a contribuicio de sua
discussao no presente método estd em lancar luz sobre os sentimentos do pesquisador e no seu
espaco tanto na coleta de informacdes quanto na maneira de se posicionar diante do
conhecimento dos sujeitos na pesquisa. Favret-Saada (2005, p. 158) ao descrever seu método
de apreensdao do que se revelava, comentou que “nos encontros com os enfeiticados ou
desenfeiticadores, deixei-me afetar, sem procurar pesquisar, nem mesmo compreender e reter.
Chegando em casa, redigia um tipo de cronica desses eventos enigmaticos |[...]”

O processo de compreensdo nio estava no momento da experiéncia, mas no
processo reflexivo, através das cronicas didrias, do que foi sensivelmente absorvido. A autora
também aponta que quando se abre espaco aos afetos o pesquisador deve também abrir-se ao
risco de que seu projeto de conhecimento anterior a experiéncia seja desfeito, pois o afeto aqui
tem a funcdo de descentralizar o pesquisador e mobilizd-lo para além do seu sistema de
representacoes construido (GOLDMAN, 2005). Ou seja, mais uma vez estamos falando aqui
sobre a necessidade da suspensdo dos pressupostos tedricos, porém, aqui sob a perspectiva dos
afetos. As certezas cientificas estdo sempre sob ameaca quando se abre espaco para a
dimensdo das subjetividades do que ainda ndo foi nomeado e ai talvez resida a maior
contribuicao desses conceitos no campo: o de ndo insistir no que ja estd fundamentado quanto
verdade, mas abrir espaco para outros tipos de representagdes.

Diferentemente de Fravret-Saada (2005), na presente pesquisa dispus de
ferramentas metodoldgicas que pressupdem, além de uma abordagem intelectiva para coletar
as informagdes, também uma certa intencionalidade baseado em pressupostos investigativos
da pesquisa, que por maior que tenha sido o esfor¢co em sua suspensdo, seria impraticivel a

ado¢do de uma aproximacdo totalmente ndo intencional e apartado de um procedimento
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analitico e compreensivo, aos moldes do que a antropdloga praticou no Bocage francés. No
entanto, para Silva Janior ef. al. (2016), mesmo o uso da técnica possibilita, ou mesmo
potencializa, a insercdo etnogrdfica numa articulacdo entre as dimensdes intelectivas e
afetivas. Ou seja, aqui a conversa e a observacdo participante, de maneira associada, nos
permitiu em um mesmo ato de interlocucdo estabelecer a intersubjetividade por via da
comunicac¢do voluntdria (intelectiva) e involuntdria (afetiva), sem dissocia¢des, como sugerido
pelos autores.

Diante de tudo que se revelou quanto fendmeno e me foi mobilizado em campo,
decidi que o recorte da pesquisa seria o estudo da producdo de Queijo Minas Artesanal como
patrimOnio cultural. Por isso, usei também como método de pesquisa a andlise documental no
que tange a andlise do dossi€ do IPHAN, de salvaguarda dos modos de fazer o Queijo Minas

Artesanal como patrimonio nacional.
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2.0 TREMRUA: O SERRO COMO PAISAGEM CULTURAL ONDE AS TRADICOES
SE INVENTAM E REINVENTAM

No presente item busco tragar a narrativa da experi€ncia geogrifica vivida na
viagem de campo realizada no municipio do Serro, de maneira digerida, reflexiva e articulada
com a bibliografia. Me valho da prerrogativa apontada por Marandola Jr. (2005) onde o
resultado que a metodologia desta pesquisa me concede ¢é fruto da relagdo
experiéncia/existéncia manifestada necessariamente em um espaco geografico. A experiéncia
na regido remete aqui a um “ser” e “estar” geografico ao nivel do fendmeno, onde a Terra se
revela como espaco da experi€ncia humana, dotada de signos e sentidos (DARDEL, 2015). A
geografia, como diria Dardel (2015, p. 39), ¢ também uma “maneira de sermos invadidos pela
terra [...]”, bem como pelo que ela revela para noés quanto condi¢do humana, por isso a
experiéncia geografica permitiu a “existéncia” da producdo de queijo como mundo dentro de
mim a partir do momento em que foi vivido. E ndo s6 a producio de queijo, bem como toda
uma paisagem cultural em sua complexidade e diversidade. Recorro aqui ao desafio de
delinear este espaco geografico, e descrever a experiéncia intersubjetiva na regido, entre
paisagem, habitantes e suas relacdes, sabores e sensacdes, posicionando minha experiéncia
em didlogo com a bibliografia disponivel, afunilando a discussdo de maneira também a se
relacionar com os objetivos da pesquisa, no que tange a reflexdo da relagdo dos habitantes
com o (s) patrimodnios do local, tendo como principal objeto o saber-fazer queijo.

Em se tratando do conceito de paisagem, citado acima, Dardel (2015, p. 30 e 31) a
define como “geografia compreendida como o que estd em torno do homem” e também como
um ‘““conjunto, uma convergéncia, um momento vivido, uma ligagdo interna, uma ‘impressao’,
que une todos os elementos”. Defini¢do que remete a um apelo afetivo que transcende a mera
descricdo cientifica pautada na técnica. A paisagem é o homem se colocando na realidade
geografica e deixando em evidéncia as suas “liga¢des existenciais com a Terra”, lugar onde
habita e “meio de suas realizagdes”. A maneira como Dardel (2015) se refere a paisagem nos
leva também ao conceito de paisagem cultural, definida por Castriota (2009) como as
interacdes entre homem e natureza dadas em uma determinada regido, que leva em conta

também as formas tradicionais de vida estabelecidas e sua relagdo com o meio ambiente. Aqui
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permanece o estar geografico do homem e sua intervencdo na paisagem, que € feita de

maneira caracteristica e singular em cada regido.

Figura 1. Paisagem urbana do Serro
Fonte: Arquivo Pessoal

A experiéncia da paisagem se da através dos sentidos do homem: visdo, tato,
olfato, audicdo e paladar, que se abrem para o exterior de forma conjunta (MARANDOLA
JR., 2012). Aqui, o Serro se revela de maneira incomum, principalmente em se tratando de
suas particularidades estranhas a mim, ferramenta e alvo da experiéncia. Um estranhamento
atribuido pelo desconhecimento anterior e pela distancia geografica do meu ponto de partida.
Dessa maneira, as primeiras impressdes foram estéticas, atribuidas pelos primeiros olhares
dos casardes antigos € o conjunto urbanistico da época colonial, encontrando como plano de
fundo no horizonte as sempre presentes montanhas do Espinhaco, que logo no inicio me
colocaram em estado de deslumbramento. Em seguida, vieram as outras sensagdes nas

diversas esferas da percep¢do: o sotaque caracteristico, os termos e dialetos estranhos; as



37

feicoes e fendtipos diferentes daqueles do meu circulo social cotidiano; o clima frio do
inverno rigoroso, que unido a sempre presente sensa¢do de estar perdido em todos os lugares
aumentava ainda mais a sensacdo de estranhamento e desamparo no local. Estar em campo,
sozinho, em um local desconhecido e com paisagens e tracos culturais diferentes do que eu
estava habituado, me abriram a uma experiéncia onde me inseri como pesquisador, dotado de
uma pretensa inspira¢do etnografica, e me dissolvi em um fractal de sensacdes e emocdes
diferentes, muitas vezes conflituosas e de dificil digestao.

Nesse espectro de sensagdes, os sabores encontram um espago ndao menos
importante como experiéncia geografica. Marandola Jr. (2012) aponta para a sensacdo dos
aromas e sabores como experiéncia indissocidvel e articulada entre matéria (atributo quimico
e bioldgico) e o simbdlico (atributo cultural da regido). Para o autor, os sabores sao
“discernidos pela percep¢do gustativa” e pela percepcdo estética atribuido também pela
cultura, imagindrio e racionalidade contidos no fendmeno. A apreensado estética dos sabores é
também uma constru¢do cultural “ligada a experiéncias geograficas, as tradigdes, memorias e
a lugares especificos.” O mesmo autor continua dizendo que “se experiéncia € o contato direto
da consciéncia cognoscente corporificada com o mundo, o sabor nos permite ser o lugar, pois
¢ nele e dele que nos fazemos” (MARANDOLA JR., 2012, p. 48-50).

Muitos sabores foram experimentados no Serro. Os pastéis folhados
acompanhados das doses de cachaca tipica da regido, degustadas nos bares e acompanhada do
frio noturno das ruas de pedras centendrias; as galinhadas dos sitios acompanhada das prosas
com os produtores em um almoc¢o matutino, posterior a producio da primeira leva didria de
queijos; a abundante carne de porco presente nos restaurantes de prato-feito da cidade; as
verduras que eram servidas quase sempre refogadas, com predominancia da couve. Destaco
aqui também o café “ralo” e muito adocado, acompanhado sempre de fatias de queijo fresco,
produzido ali mesmo, no sitio, consumidos no alvorecer do dia, enquanto o Sol despontava
ainda timido no horizonte, por trds das montanhas, anunciando o inicio dos trabalhos. Um
café acompanhado dos mugidos das vacas leiteiras que sabiam estar proximo o momento de
serem ordenhadas, acompanhado também dos cheiros fortes da terra e dos animais. Uma
bebida que nao me agradava em palatabilidade, pela concentragcdo de agticar, mas que até hoje
me remete a um nascer do Sol esplendoroso, iluminando as montanhas e acordando os
passaros. Nos jantares, em algumas casas, também me chamou a atengdo os “mexiddes”, uma

mistura de arroz, feijdo, macarrdo e farinha, dispostos em grandes panelas de ferro que
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permaneciam destampadas desde o almocgo, disponiveis ao sobrevoo e ao pouso das moscas.
Uma memdria gustativa desagraddvel, mas que atenua-se pela memoria confortdvel de ser
acolhido por uma familia mineira, em seus jantares animados a luz de uma ladmpada de

mercurio, onde se “proseia” com a boca cheia € com muitas risadas.

Figura 2. Cozinha mineira com fogdo a lenha e linguicas defumadas
Fonte: Arquivo Pessoal

A cozinha das casas do meio rural da regido constitui um espago nobre na
habitacdo, onde as visitas sdo recebidas sempre com o café adocado, as fatias de queijo fresco
e as saborosas quitandas, que sdo as bolachinhas e rosquinhas doces, as compotas de mamao
verde, cidra ou figo, a ambrosia e os bolos de fub4, consumidos ao redor de mesas de madeira,

tendo ao alcance da vista as panelas de ferro e de pedra sabdo, as inimeras colheres de pau e
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as linguicas curtidas que permanecem estendidas sobre os fogdes a lenha.

As iguarias clédssicas das cidades coloniais mineiras incorporam elementos
herdados dos portugueses, africanos e indigenas, com pratos que integram ingredientes como
a mandioca, as carnes de porco ou de aves e em alguns casos as canjicas. O consumo da carne
bovina nao € costumeiro, sendo a carne de porco a principal fonte de proteina animal, em que
tudo se aproveita, desde a banha ao rabo e orelhas. Quase todos os sitios possuem uma criacao
de porcos para a subsisténcia da familia, que sdo mantidos com as sobras das refeicoes e
também com o soro que € residuo da produ¢do de queijo. A produgdo de frutas e legumes, na
maioria das vezes, € quase sempre restrita ao consumo familiar e limita-se a pequenas hortas.

As frutas sdo, na maioria das vezes, consumidas sob a forma de compotas, um
habito relacionado a um passado onde a conservacdo dos alimentos e o aproveitamento de
tudo eram condicionantes da sobrevivéncia, principalmente nos ambientes rurais (CASTRO;
DUQUE; SILVA, 2013). Dessa forma, a comida em todo momento era uma experiéncia que
me dotava também do contato com a histéria daquele povo, bem como, pela
intersubjetividade estabelecida, me fornecia elementos sociais, culturais e geograficos. Dentre
estes elementos, a hospitalidade, a relacdo com a ruralidade, as lutas e dificuldades didrias que
a vida no campo e a producdo de queijo exige, e as principais referéncias culturais dos
habitantes.

Em se tratando de comida, e mais especificamente do objeto desta pesquisa, as
questdes apontadas por Marandola Jr. (2012) com relacdo aos sabores que qualificam e
significam paisagens, nos leva a refletir sobre os significados da palavra ferroir. Como
sabemos, terroir, uma palavra francesa sem traducdo literal para o portugués, refere-se ao
sabor e aroma do alimento artesanal e sua intima ligagdo com o modo de produgdo que é
praticado em um determinado espaco geografico. No caso, esse espaco geogrifico é
determinante ao configurar o terroir. Em toda regido onde um alimento artesanal é produzido
existem peculiaridades edafoclimdticas que do ponto de vista biologico permitem o
desenvolvimento de microrganismos benéficos que atuardo sobre a matéria-prima produzindo
sabor e aroma caracteristicos. Em Minas Gerais, estado com dimensdes pouco maiores que a
Franca (terra dos queijos e do termo terroir), com regides de perfis geomorficos bastante
heterogéneos, encontra-se a producdo de queijo em quase todas as dreas rurais. Dentre as
regides de Minas, as que se destacam na produgdo de queijo sdo as microrregioes da Canastra,

Campo das Vertentes, Araxd, Serra do Salitre, Alto do Parnaiba e o Serro (MERGAREJO
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NETTO, 2014). E notério entre os cidaddos mineiros e também entre todos os apreciadores
dos queijos artesanais que, mesmo com modos de fazer semelhantes, cada microrregido
produz um queijo diferente em aroma e sabor. Ou seja, cada producdo carrega em si o ferroir
de onde € produzido, dando ao produto um carater singular.

O terroir aqui descrito, ¢ um fendmeno bioldgico, tanto do ponto de vista de sua
producdo, condicionada a acido dos microrganismos, quanto de sua degustacdo, condicionada
pelas células quimiorreceptoras da lingua e do palato. No entanto, para além disso e como ja
citado aqui, as paisagens também podem ser representadas por sabores. Dardel (2015, p. 6)
diz que “a experiéncia geografica, tdo profunda e tdo simples, convida o homem a dar a
realidade geografica um tipo de animag¢do e de fisionomia [...]” Isso coloca o terroir como
um termo que transcende as possibilidades técnicas da biologia e o colocam na dindmica dos
afetos possiveis em uma experiéncia geografica. Para Dardel (2015, p. 2) o conhecimento
geografico revela ao homem sua “condi¢do humana”, e as regides carregam em si um “sentido
do vivido” onde o homem institui simbolos que a particularizam (DARDEL, 2015, p. 28). No
caso do Serro, um dos elementos que particularizam a regido € o emprego da palavra Tremrua,
em substituicao ao terroir, sendo que no caso, Tremrud ndo simboliza aqui somente o carater
gustativo singular de seu queijo, mas também uma realidade sociocultural distinta.

O termo Tremrud € utilizado somente entre os produtores do Serro e € resultado de
um intercambio de alguns destes produtores com a cultura da produgdo de queijos da Franca.
Seu emprego vem se tornado tradi¢do na regido, podendo também ser considerado como fruto
deste novo vigor que hd poucos anos irrompeu sobre a atividade, com a tentativa da retomada
da maturacdo do queijo por parte de alguns (ainda poucos) produtores, aliada ao cardter mais
empreendedor dos que tentam associar o termo a uma “grife” de queijos produzidos na regido
e que podem ser inseridos nos mercados especializados dos grandes centros urbanos do pais.
Os produtores que empregam este termo sdo pequenos em numero, se comparados a
totalidade de produtores de queijo da microrregido, no entanto sdo grandes em sua capacidade
de midiatizar o seu produto por meio principalmente das redes sociais, atraindo inclusive,
mais recentemente, a atencao de alguns programas de televisao.

Esse fendmeno se assemelha ao que Hobsbawm (2008, p. 9) conceitua como
“tradi¢des inventadas”, que para o autor sdo “um conjunto de praticas [...] de natureza ritual

ou simbdlica, [que] visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
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repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade em relacdo ao passado.” O autor

afirma ainda que:

[...] na medida em que ha referéncia a um passado histdrico, as tradi¢des
“inventadas™ caracterizam-se por estabelecer com ele uma continuidade
bastante artificial. Em poucas palavras, elas sdo reacdes a situacdes novas
que ou assumem a forma de referéncia a situacdes anteriores, ou estabelecem
seu proprio passado através da repeticdio quase que obrigatdria
(HOBSBAWM, 2008, p. 10).

Essas caracteristicas apontadas sdo bastante perceptiveis entre estes jovens
produtores com caracteristicas empreendedoras no Serro, pois existe este intenso resgate da
referéncia ao passado, com a tentativa, por exemplo, do retorno ao uso das bancas de madeira,
onde se prensava a massa do queijo antigamente, e que foram substituidas anos atrds por
bancas de arddsia, por recomendagdo dos 6rgaos fiscalizadores. Existe a busca de tudo que
remete ao arcaico e a tradi¢do da producio ancestral, de modo que se agregue ao valor do
produto comercializado o seu cardter histdrico. E um fendmeno nio somente comercial, mas
também relacionado aos afetos, com a intencionalidade de busca de um passado longinquo
que dé mais sentido as suas atividades e que os localize dentro de uma trajetdéria continua na
historia, o que gera sensacOes de conforto e pertencimento. Aqui, o cardter comercial e afetivo
permanecem como caracteristicas imbricadas e ndo opostas, relacionadas ao que Hobsbawm
(2008, p. 10) afirma ser resultado de “um contraste entre as constantes mudancas e inovacoes

do mundo moderno [...]”



Figura 3. Banca de madeira
Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 4. Banca de ardosia, utilizada na produgdo de queijo nos tempos atuais.
Fonte: Arquivo Pessoal

Portanto, o Tremrud como simbolo da producdo de queijos no Serro parece ser um
“trem” que parte do moderno intercambio de culturas em direcdo ao antigo, ao retorno as
raizes coloniais. Dessa forma, o emprego dessa expressdo passa a ser ritualizado e veiculado
midiaticamente sempre remetendo sua qualidade gustativa a paisagem da regido, a tradi¢do e
aos valores antepassados. Hobsbawm (2008, p. 12) também comenta que as novas tradi¢oes
sdo inventadas “quando ocorrem transformagdes suficientemente amplas e rdpidas tanto do
lado da demanda quanto da oferta”, e no caso do queijo essas transformagdes parecem estar
atreladas a uma demanda vinda da ‘“gourmetiza¢do” da comida e da procura por alimentos
caracteristicos, com uma identidade que remete ao passado. Para Hobsbawm (2018, p. 14 e

15) as velhas tradigdes podem ser “enxertadas” com novas, inclusive criando outras
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linguagens e vocabuldrios, e € dessa forma que o conceito de terroir e seu derivado Tremrua
foi “enxertado” a antiga tradicdo da regido. Com isso, o Tremrud funciona aqui como uma
amdlgama do moderno comercial com o tradicional rural mineiro e seus simbolos, costumes e
elementos linguajares préprios. E um termo que remete a uma singularidade ligada 2
substancia gustativa, a0 mesmo tempo que remete a singularidades da cultura e modos de
viver do Serro. Dessa maneira, o Tremrud como tradi¢ao inventada também estabelece entre
alguns produtores o sentimento de coesdo social, de pertencimento a um grupo ou
comunidade, os diferenciando inclusive de outros produtores de queijo de outras
microrregioes tradicionais.

Essa questdo da inven¢do das tradi¢cdes também reverbera e encontra pontos de
intersec¢ao quando Giddens (1991) discorre sobre o papel das tradigdes em um contexto de
modernidade, sob o abrigo do que ele denomina reinvencdo da tradi¢do. Para o autor, a
modernidade, possuindo como principal elemento o fenomeno da globalizagdo, tem como
caracteristica uma alteragdo da percepcdo das pessoas sobre os riscos e perigos de viver.
Existe um aumento da sensacdo de inseguranca diante desse intenso processo de
transformacoes das relagcdes local-global, que acarreta em acentuadas transformagdes da vida
social e das dinamicas culturais. Essa sensacdo perene de incerteza e perigo diante da
efemeridade dos lagos identitdrios que nos ofereciam um local no mundo, reverbera na forma
com que as comunidades locais se relacionam com suas tradicdes, fazendo com que os
diferentes grupos sociais se apeguem mais ao que remete ao passado ancestral. No caso, os
simbolos passam a servir como espelhos que refletem e traduzem sensacdes de orgulho e certa
seguranca diante do efémero. Além disso, a modernidade também parece difundir uma gama
de novas identidades possiveis, através do qual os atores envolvidos se veem obrigados a
condicdo de constru¢do de uma autoidentidade diante do que cotidianamente sao expostos ou
pelo que lhe sd@o impostos pela nova dindmica local-global, levando-se em conta que a cultura
sempre se apresenta em condi¢do de permeabilidade a globalizacdo, em menor ou maior
intensidades.

E nessa dialética entre apego as tradicdes e constru¢io de identidades que as
tradicGes se reinventam e outras sio inventadas. E nesse fendmeno de relacdes globalizantes
que alguns produtores se apegam com forca a tradi¢do dos ancestrais que produziam queijo,
remetendo-se sempre as referéncias tradicionais € a0 modo como seus ancestrais viviam e

produziam, ao mesmo tempo que, pelas possibilidades de novas interconexdes culturais, a
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dindmica também permite o surgimento de invenc¢des como o termo Tremrud (GIDDENS,
1991; CAMILETTI, 2012). No caso, a dinamica de produ¢do de queijo artesanal no Serro nos
oferece uma amostra do que é uma tradicdo se inventando e se reinventando diante da
modernidade globalizante.

As teorias de Giddens (1991) também apresentam contribuicdes no tocante a
relacdo entre o mercado e as tradicoes. Para o autor o mercado e suas tendéncias sdo fatores
atrelados a modernidade, onde a tradi¢do funciona também como elemento que agrega valor
ao produto, exatamente porque as tendéncias globalizantes criam a demanda por produtos
peculiares e que remetem as tradicdes preservadas das localidades. Ou seja, a modernidade
também produz um discurso mercadoldgico voltado a tradicdo e em alguns aspectos até
simbidticos a sua manutencdo e preservacao. Dai a possibilidade do produtor alinhar a sua
producdo com esse discurso a fim de manter sua tradi¢do em atividade e garantir a melhoria
de suas condi¢des de vida. No entanto, a propria modernizacdo, aliada ao seu fator
mercadoldgico, também pode produzir desigualdades. Nem todos os produtores do Serro
estdo ajustados as tendéncias globalizantes do mercado. A maioria permanece isolada em seus
sitios, sem acesso a internet e sem a possibilidade de vislumbrar as inclinacdes gastrondmicas
dos grandes centros como Belo Horizonte. Essa maioria ainda ndo matura o queijo e ndo
encontra saidas para escoar sua producao para além do mercado local e da venda do produto
para as cooperativas. No meio rural, principalmente levando-se em conta o processo historico
brasileiro, a tendéncia modernizadora é sempre conservadora e desigual, por isso a maioria
dos produtores do Serro ndao sabem o que é de fato o terroir, muito menos o Tremrud.

~ 9

Permanecem apenas sabendo que o queijo ¢ um “trem bao” que ainda garante a sobrevivéncia
€ a permanéncia no campo, porém sem garantir necessariamente uma melhoria das condi¢des
de vida. Nesse sentido, observamos através do Tremrud que a modernidade reafirma
identidades tradicionais através de suas reinvencdes, promove novas identidades através das
invencgdes das tradi¢des, sem contudo deixar de produzir seus conflitos e fragmentacOes
(GIDDENS, 1991; CAMILETTI, 2012).

A questdao da maturacdo do queijo e os diferentes niveis de apego, por parte dos
produtores, aos valores simbdlicos e culturais que circundam sua produgao, sao caracteristicas
bastante ressonantes encontradas no Serro. As diferentes maneiras com que o produtor lida

com sua producdo estd relacionada com os diferentes graus em que a modernidade afeta o

mundo vivido dessas pessoas, e isso por si sO distingue esses produtores em diferentes
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categorias sociais, econdmicas e culturais. Pensando nisso, principalmente no caréter cultural,
observa-se que existem diferentes tipos de afetos envolvidos na produgdo de queijo e isso diz
respeito a como um povo convive com seus simbolos e seus patrimonios. Reconheco que essa
constatacdo também passa pela propria concep¢do de afeto de quem observa e analisa o
fendmeno, que nio pode ser extrapolada de maneira arbitraria a dimensdo do vivido dessas
pessoas. Por isso, aqui o cuidado ao pisar em terreno escorregadio, evitando-se imputar
classificacdes autocraticas a maneira com que um povo lida com suas referéncias culturais.
Em razao disso, aqui me atenho apenas a dizer que a modernidade distingue categorias
diferentes de produtores, que se relacionam com sua atividade por meio de diferentes afetos
constituidos. Ou seja, aqueles que produzem o queijo para o comércio local e nao estabelecem
relacdes claras ligadas a tradi¢do e aqueles que se apegam aos simbolos de maneira mais
ostensiva e o transformam em poténcia comercial.

Apontei aqui algumas das caracteristicas que tornam a produgdo de queijo no
Serro peculiar tanto em suas dimensOes gustativas (ferroir) quanto em suas dimensoes
culturais e sociais (Tremrud). Mas quais seriam as caracteristicas geograficas que contribuem
com o surgimento de suas singularidades?

O Serro, além de dar nome a um municipio mineiro d4 nome também a uma
regido de Minas, a qual a Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural do Estado de
Minas Gerais (EMATER-MG) denomina como microrregido do Serro, onde a principal
atividade econdmica é a produciao do Queijo Minas Artesanal. Essa microrregidao € composta
pelos municipios de Alvorada de Minas Gerais, Concei¢do do Mato Dentro, Dom Joaquim,
Materlandia, Paulistas, Rio Vermelho, Sabindpolis, Santo Anténio do Itambé, Serra Azul de
Minas e Serro, que geograficamente estdo presentes na vertente oriental de uma das principais
unidades geomorfoldgicas do estado, conhecida como Serra do Espinhaco. Essa unidade

geomorfoldgica possui como caracteristica:

[...] superficies elevadas que chegam a ultrapassar 1.200 metros de altitude,
alonga-se em direcio norte com cerca de 1.000 km de extensdo,
compreendendo uma faixa que varia entre 50 a 100 km de largura, servindo
como divisor de dguas entre as bacias do Sdo Francisco e os rios que drenam
a leste, diretamente para o Atlantico. Acrescentam que os limites do
Espinhaco, propriamente ditos, abrangem a 4rea sul, montanhosa, préximo a
Belo Horizonte, seguindo em direcdo norte até Diamantina, com topografia
bastante acidentada (MOREIRA; CAMELIER, 1977, p. 17 apud
MERGAREJO NETTO, 2014, p. 299).
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A regido do Serro, especificamente, possui:

[...] paisagem marcante, com relevo movimentado e o0s escarpamentos
descontinuos do Espinhaco, parcialmente desfigurados pela drenagem do
Rio Jequitinhonha, com altitudes que variam de 500 a 1.500 metros. Além
disso, parte da zona € representada por planaltos em forma de chapadas, com
topos aplainados. A regido estd inserida em parte na bacia do rio
Jequitinhonha e, outra parte na bacia do Rio Doce. Na primeira predomina o
clima tropical de altitude, com verdes brandos na parte montanhosa,
enquanto nas partes baixas, os verdes sao quentes e Umidos; a leste ocorre o
clima tropical semitimido (IGA, 1979, p. 54 apud MERGAREJO NETTO,
2014, p. 303).

Essas caracteristicas apontadas, como a altitude, somadas ao clima ameno, rica
drenagem e solo favordvel condicionam caracteristicas propicias para criacdo de gado leiteiro,
também para uma boa producdo de queijo com o terroir caracteristico da localidade. Outra
caracteristica que garante a microrregido uma peculiaridade se comparada as demais
microrregides produtoras, € o fato de estar localizado em um bioma de transicao entre Cerrado
e Mata Atlantica, o que influencia o clima, tipo de solo e vegetacdo encontrada no local
(EMATER-MG, 2002; FRANCA, 2012).

Os atributos geograficos descritos implicam em outras caracteristicas que
condicionam a economia e fatores socioculturais dessa microrregido. Uma das caracteristicas
mais determinantes é o seu relativo isolamento, resultado da geografia acidentada e da
fragilidade da malha vidria, que historicamente sempre dificultou o escoamento do leite
produzido nas fazendas. Sendo assim, a producdo de queijo tornou-se uma alternativa vidvel
de sustento da economia local, devido a sua pouca perecibilidade em relacdo ao leite. SO
recentemente, na década de 80, a BR-367 e 120, principais rodovias da regido, foram
asfaltadas, o que pouco diminuiu o seu isolamento (EMATER-MG, 2002; MERGAREJO
NETTO, 2014). Ainda nos dias atuais, a situacdo de escoamento de produtos parece piorar

ainda mais na época de maior precipitagdo, com a interdi¢do de diversos trechos rodovidarios
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(FRANCA, 2012). Franca (2012) ao citar dados do IBGE de 2010 diz que, a época, 60 % do
leite produzido da microrregido era destinado a produgdo de queijo.

Historicamente, a regido foi colonizada no comeco do século XVIII por conta da
extracdo de ouro e diamantes. As primeiras fazendas instaladas deram suporte a florescente
mineracdo da época, que com o seu declinio apds cem anos de exploracdo, abriu espago a
producdo agropecudria como principal atividade econdmica. Colonizada por portugueses em
sua maioria oriundos da Serra da Estrela, logo a producdo de queijo tornou-se substanciosa
em qualidade e volume. Dessa forma, somando os fatores geogréficos, histdricos e
socioculturais, € que o Serro tornou-se uma das regides mais tradicionais na producdo do
Queijo Minas Artesanal (EMATER-MG, 2002; FRANCA, 2012). A maior parte da producao
agropecudria pertence a agricultura familiar, com predominéncia de propriedades variando em
torno de 60 a 70 hectares. Quanto ao queijo, 80 % da producdo € de origem familiar. Outra
caracteristica do Serro € sua forte ligacdo com a ruralidade, onde 50 % da populacio reside no
meio rural (FRANCA, 2012). Esse perfil caracteristico, principalmente no que tange a forte
ruralidade e a predominincia da agricultura familiar, com certeza atuam privilegiando a
preservacdo de tradi¢des e do saber fazer, no que se refere ndo somente ao queijo mas também
a outros elementos culindrios que fazem parte do cotidiano de seus moradores (CASTRO;
DUQUE,; SILVA, 2013).

Corroborando com o que ja foi apontado a respeito da maior vocagdo do Serro
para a pecudria em detrimento dos cultivos agricolas, na década de 70 o gedgrafo francés Yves
Gervaise elencou algumas razdes. A comecar pelo relevo acidentado, com solos esqueléticos
que permite “apenas o desenvolvimento de uma vegetacdo raquitica de Cerrado ou de pradaria
de altitude”, com “solos pobres e acidos” e clima que combina uma “estagdo seca bem
marcada” e uma “altitude que reduz sensivelmente as médias térmicas”, sendo esta Ultima
caracteristica bastante favordvel a pecudria de leite e a produ¢do de um queijo de qualidade
(GERVAISE, 1986, p. 29-31). Gervaise (1986, p. 31) também explica o isolamento da regido
como caracteristica recorrente em cidades que nasceram em razao da mineragdo, que no caso
do Serro permanece duplamente isolada, “de Belo Horizonte e da depressdao do Sao Francisco
pela linha mestra do Espinhago”, onde as estradas, pavimentadas ou ndo, parecem nao atenuar
a situagdo. Dessa forma também é que a maioria dos produtos produzidos no meio rural
parecem abastecer apenas as cidades do entorno, com dificuldades para estabelecer um

trafego para outros locais. No caso, o autor aponta a €época que apenas Belo Horizonte parecia
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desempenhar um escape para o comércio, beneficiando, no entanto, os produtores mais
equipados para transitar essa distdncia, exercendo uma certa seletividade que exclui os
produtores de menor porte. Com relacdo ao queijo, Gervaise (1986, p. 31 e 32) destaca o
sucesso deste produto “no mercado de Belo Horizonte, onde o nome ‘Serro’ serve de garantia
de qualidade, o que justifica-se pela antiguidade da producdo e pela qualidade de um produto
artesanal muito bem adaptado as condigdes climaticas”, e pela maior facilidade de ser
transportado em relacdo a outros produtos.

Analisando as afirmagdes de Gervaise (1986), nota-se que ainda nos dias de hoje a
malha urbana da regido nao é capaz de absorver todo o montante do queijo produzido nos
sitios. Sendo assim, a cooperativa local (CooperSerro) aparenta cumprir a funcdo de absorver
o que € produzido, beneficiar o produto através da maturacdo, embalagem (entre outros) e
comercializd-lo nos demais centros, dividindo o lucro entre os produtores cooperados.
Entretanto, os produtores visitados nesta pesquisa, em sua totalidade, aparentam nao estarem
satisfeitos com os dividendos obtidos, nem com a representatividade da cooperativa no
mercado. A cooperativa constitui o maior alvo das reclamacgdes, o que nos leva a pensar que a
relacdo estabelecida no local ndo é de cooperagdo, mas de exploragdo. Por isso, os produtores
com maiores condi¢des materiais passaram eles préprios a maturar e embalar o produto nos
sitios, e coloca-lo no mercado em Belo Horizonte e algumas cidades dos estados de Sdo Paulo
e Rio de Janeiro. Porém, corroborando com a andlise de Gervaise (1986), o isolamento
geografico contribui para que a grande maioria dos produtores nao tenha outra op¢do a ndo ser
vender o produto para os comércios locais e principalmente para a cooperativa local. Esta
patente aqui, mais uma vez, a heterogeneidade de categorias sociais desses produtores
atrelada a sua menor ou maior adaptabilidade ao mercado.

Com relag@o ao cooperativismo, Pires (2011, p. 256) discorre sobre a necessidade
da adocdo de “estratégias produtivas de criagdo de arranjos formais e informais realizadas
pelos agricultores familiares” principalmente quando se trata de “regides desfavorecidas de
montanha”, como ¢ o caso do Serro. Nesse caso, o sentimento de pertencimento e a
necessidade de permanecer ali é que irdo, em certa medida, impulsionar a adocdo dessas
estratégias. Ainda, para a autora, “as cooperativas [...] constituem uma via privilegiada de
resisténcia, na medida em que, através delas, torna-se possivel uma insercio econdmico-
produtiva capaz de mover toda uma economia local.” No caso, assimilamos que o estilo de

governanca aliada a uma democratizacdo dos papéis exercidos pelos produtores que a
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compdem configura alguma importincia para que a iniciativa alcance sua finalidade. Porém,
no Serro o que se configura € uma falta de horizontalidade entre os papéis exercidos pelos
cooperados, o que pode fazer com que as iniciativas beneficiem alguns grupos em detrimento
de outros, o que coloca a cooperativa dentro de uma mera racionalidade capitalista. Dai a
reclamacdo dos produtores e a evasdo por parte dos cooperados que tém possibilidade de
buscar outras alternativas de comércio mais vantajosas. Corroborando com a constatagdo da
presente pesquisa, Gervaise (1986, p. 40), a época do seu estudo, ja denunciava o que ele
também considerava a preocupante “falta de organizagdo dos pequenos agricultores”.

Outra caracteristica apontada por Gervaise (1986) entre os produtores do Serro € o
que ele define como “apego a tradicdo”, e por tradi¢do aqui o autor se dirige as crengas em
tabus e “crendices” habituais do meio rural e que remetem as experiéncias do passado e sdo
transmitidas de geracdo em geracdo, como a influéncia da lua no cultivo de feijao ou milho,
ou ainda a utilizag¢do da “benzecdo” como forma de curar o gado doente. O termo “tradicdo”,
aqui empregado por Gervaise, remete-nos a um sentido mais pritico ligado a técnicas
agricolas arcaicas, ndo se relacionando necessariamente com o que foi discorrido no inicio
deste texto, citando Hobsbawm e Giddens, embora as questdes possam até, em certa medida,
encontrar confluéncias. Para Gervaise (1986) essas praticas sdo difundidas em maior ou
menor grau, dependendo do tamanho da propriedade e do patamar técnico da producdo. A
presente pesquisa nao observou as praticas agricolas citadas, no entanto ficou patente o grau
de religiosidade dos produtores observados. A maioria cultua imagens catdlicas e atribui o seu
sustento e o andamento de sua producgao a provisao divina.

Foi observado que um dos produtores faz repetidamente o sinal da cruz antes de
mexer a massa do queijo, pela manha e pela tarde. O primeiro corte da massa com a pa, apos
coagulacdo, era feito sempre em formato de cruz, apds uma breve reza. Destaco aqui, o fato
dessa reza ndo ser feita antes da ordenha, ou antes da alimentacdo dos animais, que sao
atividades que precedem a producdo dos queijos. O leite, apos adentrar o quarto de queijo, €
entrar em contato com o “pingo” e o coagulante, adquire um outro status simbodlico, mais
relacionado a provisdo divina. Algo que carece de uma reza ou de um contato com o divino
para ser manipulado. Nesse caso, o quarto de queijo permanece como um local imaculado, de
maxima higiene, onde nio se entra sem a touca, sem a bota e sem um avental branco. Um
local que precisa de umidade e temperatura prépria, janelas e portas vendadas com telas e

bancadas sem nenhum resquicio de sujeira, o que se contrasta com o local adjacente, onde é
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realizada a ordenha das vacas, que pelo contato mais amplo com o mundo exterior encontra-se
quase sempre com sujidades, restos de terra, fezes e moscas, o que € habitual para um local de
intenso trafego didrio de animais. Quarto de queijo e sala de ordenha sdo separados apenas
por uma parede, mas representam mundos materialmente e simbolicamente distintos. Uma
parede que parece separar o sagrado do profano no interior de uma propriedade produtora de
queijo, a0 mesmo tempo em que também representa uma fronteira sanitdria entre ambientes
contiguos, porém agudamente distintos.

Para Gervaise (1986, p. 41), a sociedade rural da microrregido do Serro estd
“impregnada de tradi¢do”, e o autor, que em seus apontamentos segue a linha da
modernizacdo da agricultura sem uma reflexdo efetivamente critica de suas consequéncias,
trata esse apego a tradi¢do como entrave que impede os produtores rurais de incorporarem
inovagdes técnicas em sua atividade. Isso fica evidente quando ele comenta que “essa tradigao
aparece, em uma certa medida, como fonte de ‘esclerose’ e, somente os grandes proprietarios,
embora conservando a influéncia dessa tradi¢do, parecem-nos aptos a se libertar dela.” Para
além da critica a esse choque entre diferentes concepcdes de mundo e de agricultura,
presentes no estudo deste pesquisador, pontuo que ainda persiste, em certa medida, uma
relativa resisténcia dos produtores as mudancas na dindmica de producdo de queijo,
principalmente no que tange a questdo de maturagdo do produto. No entanto, diferentemente
de Gervaise, ndo classifico essa resisténcia dos produtores meramente como apego a tradicao,
mas como um certo conservadorismo que parece estar relacionado a maneira desigual com
que a modernidade alcanca os produtores do Serro, ja descrito aqui neste texto.

Submeter o queijo a um procedimento de cura dentro da propriedade representa
hoje uma ““antiga novidade”. Digo “antiga novidade” porque essa sempre foi a pratica comum
de producgdo desde o inicio, entretanto, ja ha algumas décadas o mercado passou a optar pelo
consumo do queijo fresco, sem cura, e o produtor se adaptou ao mercado e praticamente
eliminou a etapa de maturagdo de seu processo produtivo. Nos ultimos anos o mercado agora
em outra vertente, principalmente ligado aos grandes centros, estd gradativamente voltando a
consumir o queijo maturado, muito devido ao fendmeno da “gourmetizacdo” dos alimentos
(WEST; DOMINGOS, 2016). Porém, contrdrio as inovacdes do mercado, a maioria dos
produtores parecem ignorar essa tendéncia e continuam a produzir € vender o queijo fresco ou
submeté-lo como matéria-prima da cooperativa. Apenas uma minoria, dotada de mais recursos

materiais segue esse novo caminho, e inclusive estdo logrando éxito nisso. Dentre os
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produtores observados, aqueles com capacidade de inovacdo e inclinacdo a acompanhar o
mercado sdo produtores mais jovens, que dispdem de recursos como internet e redes sociais,
moram na drea urbana da cidade e estdo mais conectados com informacdes dos comércios de
outras regides. Essa caracteristica reforca ainda mais os contrastes causados pela
moderniza¢do, onde a inova¢do mantém-se conectada com as tendéncias de fora a0 mesmo
tempo que busca o resgate da tradicdo, enquanto por outro lado, outras categorias se mantém
presos a conservacdo dos modos de vida que lhe s@o habituais, muitas vezes por falta de

meios que os contactem com as tendéncias modernizadoras.

Figura 5. Maturagdo dos queijos
Fonte: Arquivo Pessoal
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Além dessas caracteristicas voltadas ao rural, outras singularidades também
compdem a paisagem cultural do Serro, dentre elas, o conjunto arquitetonico e paisagistico,
que remonta aos primeiros anos da colonizagdo, o que a levou a ser a primeira cidade com o
seu acervo arquitetonico a ser tombado pelo [IPHAN, em 1938 (FRANCA, 2012). A malha
urbana nos remete a todo momento ao século 18, com seus casardes de paredes brancas e
detalhes em azul, e seus telhados bastante caracteristicos, unidos a beleza de suas muitas
igrejas coloniais, sdo elementos que formatam uma paisagem urbana dnica. A vivéncia,
mesmo na cidade, também remete a todo momento a ruralidade e possui como principal
referencial cultural a sua producdo de queijo, presente constantemente no imagindrio dos
moradores. Uma referéncia sempre presente, porém ndo necessariamente destacada dos outros
elementos constitutivos da cultura da regido (FRANCA, 2012). O queijo d4 nome a uma das
pousadas da cidade (Pousada do Queijo), e é vendido em quase todos os lugares, das mais
humildes mercearias das periferias da cidade, onde é comercializado principalmente como
queijo fresco, até as lojas destinadas ao comércio para turistas, onde encontramos além do
queijo fresco também o queijo maturado, com varias op¢des de periodos de maturacdo. A
gastronomia, representada ndo sé pelo queijo, bem como por uma infinidade de iguarias
culindrias, dos quais alguns ja foram citados aqui, € um dos elementos pelos quais o rural é
intensamente representado na cidade.

Franca (2012), ao tragar o perfil cultural e identitario da populacdo do Serro,
também apontou para esta ligacdo da cidade com a ruralidade, unido a outros elementos que
também sinalizam o sentimento de pertencimento das pessoas ao lugar, como a religiosidade
manifesta nas festas populares, a arquitetura e a hospitalidade. Além do conjunto urbanistico e
sua convivéncia com a ruralidade, fazem parte dessa paisagem cultural também as referéncias
ligadas a natureza, constituida principalmente pelas vastas cadeias de montanhas, os rios,
cachoeiras e pela atipica vegetacdo que retine componentes da Mata Atlantica e Cerrado.

Todos os elementos aqui reunidos constituem parte da paisagem cultural do Serro,
que pdde ser experienciada na regido. Dardel (2015, p. 31) diz que a paisagem “coloca em
questao a totalidade do ser humano, suas liga¢des existenciais com a Terra, ou, se preferirmos,
sua geograficidade original: a Terra como lugar, base ¢ meio de sua realizacdo.” Essas
“ligacdes existenciais” citadas pelo autor sdo compostas também das diversas interacdes
possiveis entre homem e natureza, compreendendo as formas tradicionais de vida

(CASTRIOTA, 2009; NOR, 2013). Aqui foram expostos e debatidos algumas destas
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interacOes, dotadas de aspectos materiais e imateriais, € € nessa dindmica que se dd o saber
fazer queijo como patrimdnio cultural no Serro, nunca separado, entretanto, dos outros
componentes que formam a paisagem cultural da regido. Permanecendo sim como forca
motriz e impulsionadora da economia e sustento das pessoas, porém nunca vivido em
separada de um todo. E numa razio complexa entre arquitetura colonial, recursos naturais
singulares, religiosidade e ruralidade, que o saber fazer queijo se apresenta como patrimdnio
na vida das pessoas, ou seja, é o patrimdnio vivido, permeado por modos singulares de “viver
e conceber a vida”, com elementos materiais e imateriais indissoluveis (NOR, 2013, p. 126).
Refletir sobre os elementos imbricados nessa paisagem, para além do modo de producdo do
queijo, € também promover a preservagdo de uma paisagem cultural em sua complexidade.
Dito isso, pretendo a partir de agora explorar alguns dos componentes constituidos
nessa paisagem cultural, como a questdo da comida como elemento cultural e patrimonio, e
entender como se d4 a dualidade entre patrimdnio material e imaterial, e como se dao as
fragilidades desses conceitos, para posteriormente entender mais propriamente o Queijo

Minas Artesanal como patrimonio vivenciado no Serro.
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3. COMIDA COMO CULTURA E SEUS DESDOBRAMENTOS

Aqui temos o Queijo Minas Artesanal como objeto e centro de uma discussio
sobre patrimonio, no entanto, como € possivel que os modos de fazer queijo em Minas Gerais
estejam inseridos dentro do que consideramos patrimonio cultural? Para conseguir
contextualizar a questdo € preciso primeiro admitir a comida como entidade também cultural,
além de dietética. Muitos estudos no ambito da histéria e antropologia apontam para o ato do
comer como um comportamento que extrapola os seus fins primdrios como necessidade
fisiologica necessdria a vida.

A reflex@o sobre o ato de comer nos leva a refletir também sobre nds quanto
espécie humana e o que nos separa dos demais animais que também necessitam retirar da
natureza os géneros alimenticios necessdrios a manuten¢ao da vida. Como ponto de ruptura,
nés quanto espécie, somos os Unicos capazes de cultivar os géneros alimenticios e transforma-
los em culindria através de uma complexa manipulacdo, geralmente utilizando o fogo. Para
Montanari (2013, p. 22) o surgimento da agricultura e a habilidade de domesticar animais e
plantas foi o fendbmeno de transicdo que nos separou quanto homens civilizados dos homens
selvagens. Ou seja, nos distinguimos dos demais animais pela nossa capacidade de cultivar a
natureza, ou como preferir, individuos dotados de cultura. Assim nos deparamos com um
ponto de partida no entendimento das origens de nossa civilizacdo, com valor muito mais
didatico do que prético, levando em conta que a atividade de caca e coleta também ¢é
fundamentada em um saber fazer, um conhecimento transmitido, ou seja, uma cultura que
também ndo foi abolida com o advento das primeiras técnicas agricolas, persistindo até os dias
de hoje. No entanto, a habilidade da agricultura e pecudria foi o que permitiu ao homem a
condic¢do de habitar uma regido geografica, ndo somente por meio da adaptacao, mas podendo
também modificar a paisagem, possibilitando desenvolver mecanismos de crescimento
demografico antes desconhecidos, conquistando novos espacos e se expandindo
numericamente e territorialmente. E nesse contexto de cultivo ou de cultura dos recursos
naturais a sua volta que o homem passa a produzir sua comida, uma comida “artificial”, ndo
encontrada na natureza, e impregnando nessa construcao artificial elementos simbdlicos de

sua identidade individual ou coletiva (MONTANARI, 2013, p. 25).
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Para Paolo Rossi (2012) sdo os momentos que antecedem a ingestdao do alimento
que o distinguem da “natureza” e o transformam em “cultura”. Ou seja, existe aqui um rito de
passagem que, através da técnica do preparo, da cerimdnia e do uso de instrumentos,
transforma o ingrediente da natureza em um bem cultural para que esse possa voltar a
natureza através de sua ingestdo. Sendo assim, a cozinha e o ato de cozinhar encerram-se
como pontos elementares pois € aqui onde se manipula o fogo e os ingredientes sdo
manuseados e misturados a fim de constituir um todo dotado de identidade, individual ou
coletiva, daquele que o preparou (MONTANARI, 2013). Este “rito de passagem”, constituido
pela intervencdo do homem na natureza tanto na maneira de obter o alimento quanto na
maneira de prepard-lo, é que vai dotar a comida de um valor simbdlico, que por sua vez vai
reforcar uma determinada identidade cultural e as diferencas entre grupos e classes sociais, 0
que passa também pela maneira com que esse alimento é consumido e com quem este ritual é
partilhado. “O que se come, com quem se come, quando, como ¢ onde se come, sdo definidos
na cultura” (AMON; MENASCHE, 2008).

Como bom exemplo disso, Meneses (2013, p. 6) ao discorrer sobre as comidas

mocambicanas diz que:

Comer junto, no dia a dia, ndo representa apenas nutricdo; é também um ato
pedagégico e cultural, juntando comunidade, aproximando amigos e
familiares que avaliam o que se prepara, ensinando e aprendendo nesse
imenso laboratério que € a cozinha. A combinagdo de texturas, sabores e
técnicas de preparacdo, quem prepara o qué para quem, expressam lutas e
oportunidades, parte integrante das lutas pelo reconhecimento em situacdes
de desigualdade.

Na afirmacdo de Maria Paula Meneses (2013) fica patente essa tipicidade humana
(n2o exclusividade) do “comer junto” e da atribuicdo da comida como forma de expressao.
Comer junto e se expressar através do que se come implica em convivio, e através disso um
sentimento de pertencer a um grupo. Montanari (2013, p. 159) diz que “dividir a comida, na
linguagem medieval, ¢ um modo quase técnico de dizer que se faz parte da mesma familia” e
ainda “em todos os niveis sociais, a participagdo na mesa comum ¢ o primeiro sinal de
pertencimento ao grupo.”

Amon; Menasche (2008) ao referir-se ao cotidiano e as memorias familiares de
uma familia de origem judaica sefardi, radicada no Brasil, destacaram a comida como centro

de memdrias afetivas e como elemento de identidade com o qual este agrupamento se
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distingue dos demais, da mesma comunidade. Aqui também a comida € apontada como
elemento que comunica, que tem voz e reverbera uma memoria propria, emite significados e
conta histérias daqueles que num passado distante, ou no momento presente, compartilham de
uma comensalidade em torno dos mesmos ingredientes e dos mesmos rituais. Passado e
presente permanecem unidos pelos mesmos sabores e pelos mesmos significados, sem,
contudo, deixar de estabelecer fronteiras fluidas, onde o intercimbio de culturas se manifesta
inevitavelmente, com a adocdo de novas ingredientes, novas técnicas, novos utensilios e
consequentemente a ado¢ao de novas memorias e novos significados.

Em se tratando do comer e do partilhar comida como instrumento através do qual
se estabelece um convivio entre membros de um mesmo coletivo, a comida também funciona
como mecanismo que expressa € transmite informagdes dentro desse grupo, geralmente
através de uma ritualistica propria. Um fenomeno identificado em relatos da Antiguidade,
porém presentes nos dias de hoje, comunicando e transmitindo ndo somente simbolos que
agrupam, como também uma hierarquizacdo de relacdes que se definem dentro do grupo,
principalmente as relacdes de poder estabelecidas (MONTANARI, 2013). Roland Barthes
(2006, p. 215) também discorre sobre a capacidade de comunicacdo e representacdo do

comportamento humano, em suas mais diversas situacdes, através do que se come:

O que € a comida? Niao é somente uma colecdo de produtos, merecedores de
estudos estatisticos e dietéticos. B também, e a0 mesmo tempo, um sistema
de comunicacdo, um corpo de imagens, um protocolo de usos, situacdes e
condutas.’

O autor também afirma que a comida constitui-se como entidade dotada de
valores “acessorios” que transcendem sua fun¢do primordial que ¢ a garantia nutricional,
atuando como signo que, atribuido de técnicas e usos diversos e em diversas situagdes,
compde um sistema que diferencia etnias, classes, épocas, costumes € comportamentos,
podendo expressar situacdes como trabalho, esporte, lazer, celebragdes, entre outros
(ARAIjJO, 2006; BARTHES, 2006; MONTANARI, 2013). Dessa maneira, atribui-se a

organizacdo do sistema alimentar, nas diferentes sociedades, um c6digo linguistico, onde cada

9 Citado do original: “;Qué es la comida? No es solo una coleccion de productos, merecedores de
estudios estadisticos o dietéticos. Es también y al mismo tiempo un sistema de comunicacién, un
cuerpo de imdgenes, un protocolo de usos, de situaciones y de conductas (BARTHES, 2006, p.
215).”
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elemento culindrio é organizado de maneira a transmitir significados andlogos as linguagens
verbais. E um 1éxico que se define em relacdo a circunstincias variadas, definidas pelos
contextos ambientais, culturais, econdmicos e sociais. A negacdo da carne por parte de alguns
grupos transmite uma determinada informacdo, varidvel de acordo com o contexto, seja ele
religioso, ético ou politico. O consumo de especiarias e produtos exdticos também transmite a
nocdo de distingdo social e de pertencimento a uma classe privilegiada. Os mesmos
ingredientes podem ser combinados e preparados de maneiras diferentes, transmitindo
informacdes variadas assim como, com um mesmo conjunto de palavras, podemos formular
diferentes frases, de sentidos diversos. A disposicdo e a sequéncia dos pratos também sio
ordenados da mesma maneira que a sintaxe estrutura as frases, com os pratos protagonistas
geralmente no centro da mesa, transmitindo a acdo, e seus complementos ao redor, como 0s
molhos, atuando como preposi¢des e conjuncdes, ou mesmo os condimentos, que podem atuar
como adjetivos, cumprindo a funcdo de facilitar e valorizar a acdo sintdtica ou o prato
principal. E dessa forma que uma refeicio pode compor uma retérica propria e circunstancial,
atuando como linguagem que, assim como os idiomas, transmitem valores e representam
tradicdes e identidades (MONTANARI, 2013).

Além disso, a comida pode expressar também determinantes de sentido pratico no
desenvolvimento das sociedades. A composi¢do dos pratos, e por sua vez a apreciagdo de
determinados alimentos em contraposi¢do a outros, ou o conceito de comida “boa” e comida
“ruim”, que varia de acordo com os diferentes contextos culturais, pode expressar as
condi¢des materiais em que aquela cultura se desenvolveu. Estas condi¢cdes materiais
condicionam a aceitacao ou a rejeicao de determinados alimentos, e estdo ligados a estratégias
adaptativas a que os diferentes grupos sociais estiveram expostos, influenciados por questoes
ecoldgicas, tecnoldgicas, demogréficas, sociais, politicas, econdmicas, entre outras. Essas sdo
afirmacdes oriundas do materialismo cultural, corrente antropoldgica que explica algumas das
diferentes preferéncias e aversdes alimentares dentre os diferentes grupos €tnicos e sociais,
baseando-se numa relagdo entre custos e beneficios desses alimentos. Para Marvin Harris,
expoente do estudo da comida a partir do materialismo cultural, é dessa relagdo entre custos e
beneficios, especifica para cada contexto espaco / tempo, que surgem diferengas étnicas na
alimentacdo, tais como o uso de animais como cdes, serpentes € insetos nas refeicoes
cotidianas em paises orientais, fato que causa repulsa e aversdao ao senso comum dos citadinos

da maior parte dos paises ocidentais (ARA(JJO, 2006; ROSSI, 2012; MONTANARI, 2013).
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Dai temos também a constru¢do dos hébitos alimentares e do gosto, atribuido ndo somente
pelo caréter sensorial, individual e subjetivo, mas também como realidade coletiva e passivel
de ser comunicada. Ou seja, € o comer como experiéncia condicionada ndo somente pelo
palato, mas também pelo cérebro como 6rgdo cultural e historicamente determinado. Seria o
gosto como saber que transmite critérios de valoracdo varidveis sob diversos aspectos,
inclusive relacionados a condi¢des utilitirias em que as culturas se desenvolvem,
possibilitando que a comida seja também capaz de comunicar a histéria de escassez ou
abundancia de recursos de um povo (MONTANARI, 2013).

Por essas afirmacOes fica claro também que a culindria se relaciona com os
recursos do lugar onde ela se desenvolve, e por consequéncia a comida também fala sobre
regido geografica e paisagem, mas ndo apenas, ela também fala sobre trocas culturais e
interterregionais, dada a potencialidade da mesa em ser sincrética e universal desde os tempos

medievais. Como afirma Montanari (2013, p. 137):

[...] os pratos também se mostram, talvez desde sempre, vinculados ao
territério, aos recursos, as tradicdes. Mas também nesse caso se delineia
historicamente um objetivo impréprio: ndo mais distinguir as especialidades
e utilizd-las como sinal identificador das culturas diversas, mas ajunti-las,
confundi-las, mistura-las. Isso é evidente na tradi¢do antiga e também na
Idade Média: os livros de cozinha do Trezentos ou do Quatrocentos arrolam
receitas de proveniéncia variada (ou, pelo menos, de variada atribuicdo),

LR I3 9

“romanas”, “trevigiane”, “apulianas”, etc.

Contrario ao universalismo gastrondmico dos tempos medievais e renascentistas, a
culindria como identidade regional passa a ser percebida apenas apds a Revolucdo Francesa e
a consolidagdo dos primeiros estados-nagdes, atrelado aos sentimentos de orgulho e
pertencimento ligado a nacdo. Montanari (2013, p. 139) comenta sobre La scienza in cucina e
[“arte di mangiar bene, de Pellegrino Artusi, como um livro de receitas italianas que tinha o
objetivo declarado de unificar o recém-formado Estado da Itdlia, reunindo receitas de diversas
regides do pais, valorizando as suas peculiaridades (as diversas culturas das vdrias Itélias),
porém € claro, sem que todas as regides fossem igualmente citadas. A valorizacdo da comida
regional é relativamente recente, perfazendo os tltimos dois séculos, com seu dpice no século
XIX. Para Montanari (2013, p. 141), o fendmeno da valorizacdo da comida regional esta

atrelado ao inicio da globalizacdo, onde a uniformizacio dos modelos alimentares
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paradoxalmente incide sobre um “novo cuidado em relagdo as culturas locais”, com a
territorialidade se colocando como valor positivo. O objetivo da culindria pré-moderna ndo era
a de “se colocar em determinada cultura, conhecer um territorio por meio de seus sabores, mas
reunir conjuntamente todas as experiéncias [...] em uma espécie de grande banquete
universal” (MONTANARI, 2013, p. 136).

Ou seja, a esse respeito podemos dizer que a valorizacdo da culindria como
representacdo de um povo de determinada regido pode ser considerada como uma tradi¢do
inventada, a medida que ¢ um fendmeno moderno, que obedece as demandas criadas por
ocasido do surgimento do conceito de nagdo. Estas afirmacgdes corroboram com o que
Hobsbawm (2008, p. 9-10) diz sobre as tradi¢des inventadas: “um conjunto de praticas [...] de
natureza ritual ou simbolica, [que] visam inculcar certos valores e normas de comportamento
[...]”, e também atuam fazendo “referéncia a um passado historico [...] estabelecendo com
ele uma continuidade bastante artificial.” Dessa maneira a culinaria se constituiu como um
dos elementos simbdlicos dentre uma vasta gama de outros elementos ‘“construidos” e
consolidados com fins de formatar identidades regionais no interior das identidades nacionais
(MONTANARI, 2013).

Do surgimento dos estados-nacdes aos dias atuais tivemos o fortalecimento dessa
tendéncia de valorizacdo da comida regional, que assumiu cada vez mais um “estatuto cultural
forte”, sendo ostentada como “elemento de qualidade” passivel de ser mercantilizado. Como
fendmeno cultural e econdmico, a uniformizacio do consumo alimentar, resultado da
crescente industrializacdo dos alimentos, tem grande influéncia sobre a valorizacdo das
comidas regionais a medida que o enaltecimento da comida ligada a tradicdo e ao passado
passa a ser encarada como reagdo a um modelo de consumo vigente, € em alguns casos passa
a estar associado também a qualidade alimentar e a um estilo de vida distinto. Pensando nos
efeitos da globalizacdo e seus paradoxos temos aqui também uma amostra das tendéncias de
promocgao e “elogio da diversidade”, bastante caracteristico da contemporaneidade, “que
carregou de novos significados o cuidado com a descoberta-redescoberta-invencdo das
identidades alimentares” (MONTANARI, 2013, p. 141-153).

Em se tratando de comida regional, estamos aqui a defini-la como um conjunto de
pratos caracteristicos e identificadores de uma regido geografica, que comungam entre si 0s
mesmos modos de fazer, mesmos utensilios e mesmos modos de consumi-los, e que sdo

dotados de valores espirituais, intelectuais e afetivos de um determinado grupo social
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(MORAIS, 2011). Neste quesito, temos o caso emblemdtico da culindria mineira como
componente fundamental na construcao da identidade do estado de Minas Gerais (ABDALA,
1997). A origem do que conhecemos hoje como cozinha tradicional mineira nos remete a dois
periodos histéricos distintos: o periodo da mineracdo, no século XVIII; e o periodo da
“ruralizacdo”, sucedido pelo declinio da atividade mineradora no final do século XVIII até o
comeco do século XX. Muitas das iguarias consumidas neste periodo e que se constituiram
como pratos tradicionais t€m suas origens ligadas a escassez alimentar, condicionada, dentre
outros fatores, por uma mao de obra voltada quase que totalmente a atividade mineradora e
pela precariedade das vias de acesso as cidades, onde os métodos de conservacdo de
alimentos, como os doces em compotas ou 0 armazenamento das carnes em banhas de porco,
eram necessdarios para garantir o sustento das familias durante todo o ano. Da necessidade de
garantir o sustento da familia em um contexto de dificil acesso a bens de consumo alimentar,
também vem a importancia das culturas de quintal, presentes ainda nos dias de hoje, mesmo
nas casas da malha urbana do Serro. Nessa conjuntura, o porco que pode ser aproveitado em
sua totalidade e alimentado com sobras alimentares, se constituiu como centro provedor da
economia doméstica. Da mesma forma a galinha, as farinhas (principalmente de milho), uma
variedade de feijoes, o angu trazidos pelos africanos e outros ingredientes como a mandioca,
tornaram-se as bases de uma culindria que une elementos portugueses, africanos e indigenas,
dando origem a pratos que, transmitidos de geracdo em geracdo, fundaram o que hoje
conceituamos como a culinaria “tradicional” de Minas Gerais. Em todo o caso, foi a fazenda
mineira e a forte ruralidade do estado que possibilitou a disposi¢cdo dessa variedade de géneros
alimenticios que, combinados, originaram uma infinidade de pratos que persistem até os dias
de hoje (ABDALA, 2006).

Dentro desse contexto a producdo de queijo se estabeleceu como forma de
aproveitar a abundancia de leite nas regides mineiras onde a pecudria se intensificava, e pouco
a pouco sua produgdo tornou-se a principal atividade econdmica, principalmente apds o
declinio da minera¢do. Era consumido curado ou meia cura, servindo de base a muitas outras
receitas doces ou salgadas onde constituia-se como ingrediente central: pao de queijo, bolos,
pudins, biscoitos, empadas, entre outros (ABDALA, 2006).

Da mesma forma que a culindria atua como simbolo identitario para cada regido
do pais, tendo como exemplo o churrasco que nos remete a imagem do gaticho, ou o acarajé

que nos remete ao baiano, o queijo também € sempre associado a0 mineiro, bem como outros
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elementos culindrios como o pdo de queijo, a cachaca, os doces em compotas, entre outros.
Essa imagem sempre associada as comidas tipicas é largamente difundida na midia e estd
presente também no senso comum dos brasileiros, constituindo o mito da mineiridade. Hoje
em dia nos deparamos com a crescente afirmacdo da cozinha mineira dentro de um contexto
de difusdo de outras identidades possiveis, onde é cada vez mais necessirio construir,
reinventar ou mesmo inventar quem se € (ABDALA, 1997). Todos estes elementos de
invencdo e reinvencao / descoberta e redescoberta de identidades sao encontrados no Serro,
uma cidade fortemente ligada a ruralidade que, por isto, bem como por outros fatores como
seu isolamento geogrifico, mantém quase intacta os modos de vida ligados ao saber fazer
culindrio, onde a produgdo de queijo € a principal referéncia, porém ndo a Unica. A todo
momento a culindria mineira também comunica, expressando principalmente a tradicional
hospitalidade do seu povo. Na@o se vai embora de uma visita a uma familia do Serro sem antes
apreciar uma mesa farta de quitandas, queijo fresco, café e as vezes também uma dose de

~ .\

cachaca. Na impossibilidade da mesa farta, um prato de “mexiddo” também € oferecido com
todo carinho. No caso do Serro podemos dizer que o apelo ao turismo também fomenta a
continuidade das praticas do passado. Além da gastronomia temos uma regido de atrativos
naturais e histéricos que atrai pessoas de outras regides do pais, o que reforca também, através
de um intercambio cultural, o apego aos simbolos e o orgulho identitario de seus cidadaos,

onde o queijo, sem duvidas, € o simbolo maximo. Nao a toa, muitos se referem a cidade como

Terra do Queijo!

3.1 A Comida e o Olhar Tecnicista

Dissemos anteriormente que a comida é uma entidade cultural e ndo apenas
dietética. Esta afirmacdo torna-se relevante quando estudamos aspectos culindrios dentro do
contexto académico contemporaneo, sob dominio das ciéncias bioldgicas, onde o enfoque da
maior parte dos estudos aborda a alimentacdo em sua ligacdo com a sadde coletiva da
populacdo. Essa ligacdo entre comida, seguranca e saude nos remete primeiramente a da
descoberta do fogo, que utilizado para cozinhar o alimento garantia, além de uma maior

palatabilidade, também uma seguranca higiénica. Na Grécia Antiga, essa relacio entre comida
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e saude tornou-se mais consciente, onde a dietética desenvolveu-se como uma tradicdo de
pensamento, fundada por Hipdcrates de Cés. Para os gregos, a satide estava relacionada a um
perfeito equilibrio entre os elementos quente/frio, seco/imido, que apresentando-se assim,
agrupados de dois a dois, derivam da combinacdo fundamental de elementos da natureza
(fogo, ar, terra, d4gua). Sendo assim, a alimentacdo era manipulada na cozinha e utilizada de
maneira terapéutica de modo a restaurar o equilibrio elemental do organismo. Esses principios
também orientaram toda a relagdo entre comida e sadde nas épocas antiga e medieval,
inclusive influenciando a composicdo dos pratos e os hdbitos alimentares. Além disso, nas
culturas pré-modernas, além do equilibrio elemental, também eram sin6nimos de satide o
prazer e o comer bem e sem restricdes, 0 que na €poca estabeleceu uma ligacdo intima entre
ciéncia dietética e gastronomia (MONTANARI, 2013).

O conceito de saide obedece a varidveis condicionadas por contextos culturais,
econdmicos, sociais e politicos. Anterior aos gregos, os judeus expressavam suas leis
religiosas em algumas regras dietéticas, onde Scliar (2007, p. 31) aponta que a finalidade
principal era manter a distin¢do social e a coesdo do grupo, “acentuando as diferencas entre
hebreus e outros povos do Oriente Médio”, mas que também refletiram na prevencdo de
doencas transmissiveis. O autor também cita os indios Sarrumd (habitantes da regido
fronteirica entre Brasil e Venezuela) para quem o conceito de morte por causa natural ndo
existe, estando sempre associada a maldi¢do por um inimigo ou a descuidos como a ingestao
de algum animal tabu. Na Idade Média europeia, sob influéncia do cristianismo, a doenca era
vista como “resultado do pecado e a cura como questao de f¢”, onde a conten¢do do comer € o
controle das paixdes eram tidos como medidas capazes de evitar o adoecimento do corpo.
Uma concepc¢ado que mudaria somente com o advento da modernidade e o desenvolvimento da
quimica e biologia, encontrando como marco as descobertas de Paracelsus que passou a
atribuir a agentes externos a verdadeira causa na transmissao de doengas (SCLIAR, 2007, p.
31-33).

Outro grande marco no que se refere a satude, e também a relacdo entre alimentos
e saude, foi a revolucdo pasteuriana do século XIX, com a descoberta dos microrganismos
como agentes etioldgicos de doengas, e consequentemente a descoberta de mecanismos para
combaté-los, como a pasteurizacdo do leite. As descobertas pasteurianas vieram de encontro a
um fendmeno anterior, no século XVIII, onde o Estado passou adotar medidas institucionais

de controle populacional e da seguranca, articulando instrumentos legais com o conhecimento
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cientifico. Dessa forma, o descobrimento dos microrganismos fomentou outras medidas em
saude publica e passou a influenciar o sanitarismo e a medicina tropical, em tempos onde o
colonialismo ainda vigorava. A epidemiologia, amplamente influenciada pelas descobertas de
Pasteur, era também um campo cientifico que articulava-se com o Estado centralizador,
utilizando medidas estatisticas como indicadores da saide da populacdo, numa tendéncia cada
vez mais contabilizadora e interventora, onde ao Estado cabia o uso inclusive de medidas
policialescas com o objetivo de manter a ordem e a seguridade sanitdria (SCLIAR, 2007;
FOUCAULT, 2008 apud CINTRAO, 2016).

Deu-se inicio a um processo de dominagdo por parte do Estado onde,
paralelamente, o saber cientifico moderno se constituiu como Unica “instancia de saber por
exceléncia”, utilizada também para legitimar o poder do Estado, numa emergente alianca
entre saber e poder, em que o destino das populacdes locais foi sequestrado pelas elites
técnicas sob a justificativa dos recentes ideais de bem-estar, saide, desenvolvimento e
progresso. A este complexo fendmeno iniciado, Foucault (2008, apud CINTRAO, 2016) d4 o
nome de Biopolitica, que possui como principal caracteristica a apropriagdo dos conceitos
técnico-cientificos de sanidade e doenca pelo Estado, com o objetivo de exercer um processo
de dominacdo burocritico-legal, por meio de normas e legislacdes elaboradas e fiscalizadas
por profissionais da saude, em medidas de controle policialescas como citado anteriormente
(DUPIN; CINTRAO, 2018).

Latour (1993, apud DUPIN; CINTRAO, 2018) aponta para as descobertas
pasteurianas como fendmeno que redefiniu os vinculos sociais, agora interpostos pela acdo
microbiana, a partir do qual as leis cientificas, as leis juridicas e a moralidade publica teriam
como alvo a eliminacdo dos microrganismos com fins de estabelecer o progresso e a saude da
populacdo. A presenca ou auséncia de microrganismos passou, a partir de Pasteur, a nortear
também a producdo de alimentos, onde a inocuidade se estabeleceu como valor e atributo de
qualidade alimentar (PAXSON, 2008; DUPIN; CINTRAO, 2018). Partindo do conceito
foucaultiano de biopolitica e também dos conceitos latourianos sobre a atuacdo dos
microrganismos nas relagdes sociais, Paxson (2008) concebe o termo “microbiopolitica”, que
se refere a uma série de regulamentacdes sanitdrias voltadas para a industria dos alimentos,
pautadas em critérios cientificos e em valores morais condicionados pela “germofobia”. A
classificagdo antropocéntrica entre microrganismos “bons” e microrganismos ‘“maus”

condiciona uma moralidade que define uma série de comportamentos na tentativa de combate
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a0s “maus microrganismos”. E dessa maneira que o comer passa a ser também um ato politico
permeado por cédigos morais (PAXSON, 2008; DUPIN; CINTRAO, 2018).

A partir da revolugdo pasteuriana e da consolidagdo das descobertas em
microbiologia, tivemos uma producdo cientifica relacionada a seguranca dos alimentos
orientada de maneira a estabelecer uma guerra contra os agentes invisiveis potencialmente
capazes de disseminar doengas, estabelecendo novas nocdes de risco e perigo no consumo e
producdo de alimentos (DUPIN; CINTRAO, 2018). No Brasil, essa realidade se refletiu de
maneira mais efetiva a partir da década de 50, com a criacdo do Regulamento de Inspecio
Industrial e Sanitdria de Produtos de Origem Animal (RIISPOA), que instituiu a
obrigatoriedade de inspecdo de qualquer alimento de origem animal, incluindo o leite € o
queijo, por fiscais sanitdrios. Esta medida tinha o objetivo de adequar a produ¢do nacional de
alimentos, principalmente de carne, aos critérios internacionais, de modo que o pais se
estabelecesse como potencial exportador de commodities alimentares, o que de fato se
consolidou adiante. No entanto, as medidas adotadas que previam a adequacao de instalacoes,
procedimentos, equipamentos e a obediéncia de critérios microbioldgicos avaliados em
laboratério, imbuidas dos critérios e nocdes estrangeiros de risco e perigo alimentar,
colocaram nossa secular producdo artesanal de alimentos na completa ilegalidade e sem
qualquer condi¢io de se adequar aos critérios estabelecidos para a inddstria (CINTRAO,
2016; DUPIN; CINTRAO, 2018).

As medidas proibicionistas se tornaram ainda mais rigidas na década de 90, onde
em um contexto econdmico de liberalizacdo e apds ondas sucessivas de crises sanitdrias (a
principal foi a Encefalopatia Espongiforme Bovina, popularmente conhecida como “doenca
da vaca louca”), a guerra aos microrganismos se acirrou ainda mais, aumentando a pressao
sobre os governos exportadores e importadores de alimentos, e por sua vez equipando ainda
mais os orgdos de fiscalizacdo sanitdria. Sustentado pelos novos fluxos do comércio
internacional e também pela veiculacdo mididtica ostensiva das crises sanitdrias e das
ameacas bioldgicas, os riscos e perigos alimentares adquiriram um espectro globalizante,

repleto de uma moral “germofébica” (DUPIN; CINTRAO, 2018).
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Esses fatos citados resultaram numa maior harmonizagdo entre as legislacdes dos
paises membros da Organizacdo Mundial do Comércio (OMC) e o Codex Alimentarius'’ em
vigor. Nesse ambito, o Codex passou a ser o instrumento cientifico legitimador com o qual os
orgaos fiscalizadores se articularam, fazendo com que as normas sanitdrias internacionais,
voltados ao comércio de commodities alimentares, passassem a determinar a forma com que
alimentos também destinados ao mercado interno fossem produzidos. Concomitante a isso,
ainda nos anos 90, grande nimero de pesquisas foram realizadas submetendo amostras
comercializadas de queijo a andlises microbioldgicas, comprovando a nao conformidade com
os parametros higi€nicos-sanitarios impostos pelo Codex, o que justificou a préitica de
medidas fiscalizatorias mais severas sobre o comércio e a producdo do Queijo Minas
Artesanal, levando a um processo de criminalizagdo da atividade de repercussdes mididticas.
Esse processo teve como 4pice, em 2001, uma operacio no Mercado Central de Belo
Horizonte que levou a apreensdo de grande quantidade de queijos vendidos, causando
comogio nacional (CINTRAO, 2016; DUPIN; CINTRAO, 2018).

As constantes ameacgas e apreensOes de queijos em diversos pontos de Minas
Gerais redundaram em uma maior mobilizacdo por parte das diversas organizacdes de
produtores de queijo, o que resultou mais tarde na aprovacao da lei estadual 14.185/2002 que
estabeleceu uma excecdo a producdo de queijo feito de leite cru dentro do estado, porém sob a
condi¢do de que uma série de normas higi€nicas e de adequacdo a equipamentos e instalacdes
fossem seguidas. Por essa época, o embate e a mobilizacio dos produtores também
possibilitou que o modo de fazer Queijo Minas Artesanal fosse registrado como patrimonio
cultural do estado pelo IEPHA, em 2002, e mais tarde como patrimOnio cultural brasileiro
pelo IPHAN, em 2008, como veremos adiante (MENESES, 2006; DUPIN; CINTRAO, 2018).

Fato € que, mesmo apds a legalizac@o e a “patrimonializac@o”, as controvérsias e
os embates com a fiscalizacdo ainda permaneceram presentes na producido de queijo no

estado. O Ministério da Agricultura n3o reconheceu a lei 14.185 para efeito de

comercializacao interestadual, e mais tarde, quando o fez, colocou uma série de barreiras que

10 “O Codex Alimentarius é um Programa conjunto entre a Organizacdo das Nacdes Unidas para
Alimentacdo e Agricultura (FAO) e da Organizacdo Mundial da Sadde (OMS), criado em 1963,
para elaborar e coordenar normas alimentares no plano internacional. As propostas centrais do
Codex estdo citadas no artigo primeiro de seu Estatuto: proteger a saide de seus consumidores e
assegurar praticas equitativas no comércio internacional de alimentos. Este Programa é um férum
intergovernamental que desenvolve normas internacionais para alimentos baseado em principios
cientificos” (ORTEGA; BORGES, 2012, p. 75).
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dificultam a adequacgdo por parte dos produtores. Mesmo a lei estadual, na pratica resultou em
baixa adesdo por parte dos produtores, dado o nimero elevado de alteracdes exigidas pela
legislacdo, com a substitui¢do de instrumentos de madeira (bancas, pds, formas), separacdao
entre ambiente interno e externo, revestimento de azulejos, cloracdo da 4dgua, exames
laboratoriais periddicos, uso de aventais e toucas, entre outros. Essas medidas, além de
onerosas se considerarmos a caracteristica familiar da produ¢do de queijo e a baixa renda da
maioria dos produtores, acabou descaracterizando um modo de produzir que obedece a
cddigos simbdlicos tradicionais e caracteristicos (considerados insalubres pela racionalidade
cientifica), aproximando a imagem do “quarto de queijo” a de um laboratorio onde a vigéncia
normativa € a do controle e da sistematizacdo metodoldgica (DUPIN; CINTRAO, 2018).
Como resultado disso, Cintrdao (2016) apontando as estimativas da EMATER-MG diz que, das
aproximadamente 30.000 familias produtoras de queijo em Minas Gerais, menos de 0,5 %
haviam se adequado as normas impostas pela legislacdo estadual, mesmo apds mais de dez
anos de sua vigéncia.

Com o exposto, vemos que existem duas no¢Oes de qualidade higiénica, e por
consequéncia, de riscos e perigos, coexistindo na pritica da producdo de queijo. O olhar
tecnicista, embasado em saberes cientificos hegemodnicos que fundamentam a atuacdo dos
fiscais e profissionais da saude, relaciona a qualidade na producdo de queijos ao modelo
industrial, de ambiente controlado e livre de microrganismo, considerando insalubres as
praticas seculares de producdo, com leite cru e instrumentos de madeira, e por vezes
atribuindo a falta de higiene uma conotagdo moral, onde os produtores que nao se adequam
sdo os “maus” produtores que precisam ser eliminados da dindmica de producdo de alimentos.
Um fato que se agrava se considerarmos que frequentemente a populagdo rural é por vezes
associada, em alguns contextos culturais, a um imagindrio de pessoas pobres, com baixa
escolarizac@o e pouca higiene. Por outro lado, existe por parte dos produtores uma frequente
resisténcia contra os processos de normatizacao, gerado por certa desconfianga a respeito dos
saberes técnico-cientificos, apontados frequentemente como muito tedricos e deslocados da
pratica. Além disso, consideram que muitos dos procedimentos impostos prejudicam a
qualidade do produto, como no caso da cloragdo da dgua ou da proibi¢do do uso de
instrumentos de madeira (DUPIN; CINTRAO, 2018).

Paralelamente a uma nog¢do de riscos e perigos imposta pelos critérios técnicos, 0s

produtores também possuem suas proprias nogdes de risco, aprendidas através do saber fazer



68

transmitido de geracdo em geracdo. As familias sabem que a higiene é fundamental para a
produgdo de um bom queijo, e traduzem essa nocao através de falas que relatam a necessidade
do “capricho” ou “zelo” na elaboragdao do produto. Conceitos que nao necessariamente
coincidem com o manual de Boas Praticas de Fabricacdo (BPF’s) utilizado na inddstria, mas
que seguem uma série de cédigos proprios, legitimados pela permanéncia da atividade a mais
de dois séculos no estado (DUPIN; CINTRAO, 2018).

Esse ¢ um embate que se dd primordialmente a nivel epistemoldgico, e pode ser
muito bem sintetizado pelas afirmacdes de Boaventura de Sousa Santos e Maria Paula
Meneses (SANTOS; MENESES, 2009) a respeito dos conhecimentos rivais, em que o0s
autores afirmam que cada experiéncia produz e reproduz conhecimentos, 0 que por sua vez
produz e reproduz critérios de verdade distintos, muitas vezes opostos ou dissonantes entre si.
Dessa maneira, as verdades cientificas emergem contra as experiéncias de producdo de queijo
numa racionalidade homogeneizadora e colonizadora, de maneira a suprimir o conhecimento
tradicional.

Podemos também ponderar nesses fendmenos sob o ambito da chamada
modernizacao reflexiva, que apresenta-se como marco caracteristico da sociedade capitalista,
estabelecendo a crenga de que o conhecimento especializado, o desenvolvimento cientifico e a
técnica criam necessariamente melhores condi¢des de vida para as pessoas, inclusive no que
se refere a saude. Uma verdade contraditoria, pois desconsidera que o desenvolvimento
cientifico ndo estd livre de produzir erros e enganos, haja visto o uso indiscriminado de
antibidticos que induziu a hiperresisténcia de diversos microrganismos, causando amplos
transtornos em saude publica. E ainda, temos o caso classico da Encefalopatia Espongiforme
Bovina (“mal da vaca louca”) causado pela introdug¢do de proteina de origem animal na
nutricdo de bovinos. Todos esses equivocos sdo atribuidos ao desenvolvimento da
biotecnologia, que associado a industria e aos governos, langam no mercado, de forma cada
vez mais acelerada, produtos que prometem de forma ficticia oferecer solugdes para as
questdes de saude (BECK, 1997; IANNI, 2007; DUPIN; CINTRAO, 2018).

O socidlogo Ulrich Beck (1997) diferencia duas etapas na modernidade, sendo a
primeira baseada no desenvolvimento dos Estados-nag¢des, caracterizado por relacdes
territoriais, pela exploracio da natureza e pelas no¢des de desenvolvimento e progresso. A
etapa em que vivemos, na modernidade tardia, € o da reflexividade da modernidade, onde se

configura a sociedade do risco global, pautada pelas preocupacdes sobre os perigos e
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consequéncias da modernizacdo e pelo colapso das ideias de controle, certeza e seguranca.
Nessa etapa, o risco a0 mesmo tempo em que se coloca como fruto de uma condi¢do
modernizadora desenfreada, é também entendido como fator passivel de ser controlado, por
isso o conceito de risco se dirige ao futuro numa tentativa de coloniza-lo, fazendo parecer que
esse controle s6 é possivel através de mais incremento tecnoldgico, de melhorias na cadeia
produtiva e de desenvolvimento cientifico mais acelerado. Dessa maneira, o saber técnico e a
industria, a0 mesmo tempo que produzem riscos também o legitimam pela possibilidade da
previsibilidade e controle. O risco, que penetra todas as relacdes sociais, parece ser sempre o
protagonista de todas as acgdes, sejam politicas, comerciais ou cientificas (BECK, 1997;
IANNI, 2007; BECK, 2011).

Aqui nos deparamos também com outra caracteristica do conceito de risco,
apontado por Beck (2011), que é a construcdo social do risco, que se da através de
articulacdes entre o conhecimento técnico-cientifico, a midia, os 6rgdos governamentais e o
senso comum. Nesse sentido temos uma percepcao fabricada de incertezas e a medida que a
ciéncia propde o controle ela também produz outros problemas e incertezas. Os riscos se
multiplicam a medida que os mesmos instrumentos de poder que a criaram se propdem a
resolvé-los.

Refletindo sobre as restri¢cdes legais impostas a producdo artesanal de queijo em
Minas Gerais, podemos concluir através das ideias de Ulrich Beck (1997; 2011) que os riscos,
perigos e incertezas denunciados pela comunidade cientifica seguem a linha de reproducao de
riscos que estariam sujeitos ao controle somente através do mesmo saber cientifico, o que
consequentemente produz e reproduz perigos e riscos de uma outra ordem, numa cadeia
sucessiva e retroalimentada, implicando numa légica impiedosa de colonizagdo de saberes
tradicionais.

Dado o contexto colonizatério que os saberes cientificos e os fiscais do governo
estabelecem sobre os saberes tradicionais, nos deparamos também com outra caracteristica da
sociedade de risco, apontada por Beck (2011), que é a emergéncia de uma nova cultura
pautada na criticidade politica. Uma criticidade também marcada pela reflexdo sobre as
potencialidades catastréficas conduzidas pela modernizacdo. Dai temos uma radicalizacdo
politica da sociedade, que exige uma mobilizacdo através de novos pactos, novos acordos e
novas aliangas (IANNI, 2007). Na dindmica da producdo de queijo em Minas Gerais, € a

criticidade dos processos modernizadores e o consequente fortalecimento das aliancas e
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acordos entre produtores, através da formacdo de associacdes, entidades e cooperativas
capazes de pressionar o governo, que permitiu (e continua permitindo) um relaxamento das
leis sanitdrias impostas, resultando no surgimento de uma lei especifica, que mesmo com
todas as contradi¢cdes trouxe de volta a legalizacdo da producdo de queijo de leite cru no
estado. Foi a unido dos produtores e a crescente pressdao das entidades governamentais, com
adesdo da opinido ptblica, que possibilitou que os modos de fazer queijo fossem reconhecidos
como patrimdnio cultural do estado e depois como patrimonio cultural brasileiro, que servem
hoje como instrumentos juridicos de defesa que abrem precedentes para a preservacdo de um
saber tradicional em estado de constante ameaca.

A respeito dos profissionais da drea da saude publica, lanni (2007, p. 47) faz
colocagdes importantes no sentido da necessidade de deslocar o olhar tecnicista para a
compreensdo de um todo mais complexo, que ndo pode ser interpretando apenas através de
dados bioldgicos. A autora diz que os saberes precisam ser “desmonopolizados para além das
instancias ja estabelecidas”, fazendo-se necessério que os técnicos interpretem de forma mais
horizontal e menos arbitraria os contextos em que estdo inseridos e o impacto de suas acoes.
Além disso, os “pactos de seguranga devem pressupor a colisdo dos discursos, multiplos e
diversificados, numa constru¢do em redes locais, regionais e globais”, o que prevé mais uma
vez a conscientizacdo e a horizontalidade das relagdes entre institui¢do e comunidade. Essas
no¢cdes fomentam um caminho sélido e democratico para a elaboracio de um pacto de
seguranca que seja vidvel tanto aos produtores quanto aos consumidores e apreciadores do

Queijo Minas Artesanal e de outros alimentos artesanais.
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4. O PATRIMONIO: PERSPECTIVA HISTORICA, DEFINICOES, CONFLITOS E O
QUELJO COMO PATRIMONIO IMATERIAL.

No item anterior discorremos sobre a importancia da alimentacdo nos processos
de construcdo, reconstru¢do e expressdo de identidades, a nivel individual e coletivo.
Dissemos também que a divulgacdo da culindria regional segue uma tendéncia de constitui¢do
de mitos, valores e discursos identitdrios ligados a essa regido, permeada por influéncias de
fatores ligados a modernidade. Dito isso, criamos folego para entender quais sdo as
articulagdes possiveis que transformaram o saber fazer culindrio também em monumentos das
culturas, passiveis de acOes governamentais especificas para a sua salvaguarda.

A construgcdo tedrica a respeito dos patrimdnios € marcada por rupturas
paradigmaticas no que tange o proprio conceito e definicdo de patrimonio. Nem sempre os
saberes e fazeres culindrios e outras diversas expressoes culturais vinculados a cultura popular
foram legitimadas dentro do que se define institucionalmente como patrimdnio, por isso essas
expressoes populares sdo chamadas de novos patrimonios, pois sua constitui¢ao estd atrelada
a mudancas nas concepcoes tradicionais de cultura, que levam em conta a diversidade e as
representacOes identitarias cotidianas e regionais. Levando em conta estas afirmagdes,
estamos ainda diante de um momento histérico em que as diversas comida, além do potencial
agrupador e identificador de identidades regionais, também sdo tratadas oficialmente como
bens culturais intangiveis (MORALIS, 2011).

A discussdo sobre patrimdnio € bastante complexa e ndo pode ser desvinculada da
criacdo do Estado Moderno e do desenvolvimento do capitalismo, onde o Estado desempenha
de maneira complexa um papel de instrumento de classe, que a0 mesmo tempo que garante a
acumulagdo capitalista tétm a necessidade de se legitimar, o que passa também pela
necessidade de recorrer a “emblemas reconheciveis pela sociedade” com a finalidade de
agrupar os cidadaos em torno de um todo virtualmente harmoénico (MORAIS, 2011, p. 238).
Da mesma maneira, a apropriacdo de simbolos e a criacio do mito da mineiridade como
“tradicdo inventada” percorre o sentido ideoldgico de unificar uma regido diversa e
fragmentada em uma série de conflitos histéricos.

A estes simbolos identitarios permeados de significados e sentimentos damos o

nome de monumentos, pois cumprem a funcdo de materializar sentidos que se relacionam
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com a cultura e a histéria de um povo, refletindo identidades coletivas. Eles possuem como
caracteristica a evocacdo de um passado, ndo de maneira original, colocando-se
frequentemente de um modo descontextualizado e ressignificado, dai a origem dos mitos. E
assim que, na cultura mineira, a Inconfidéncia e seus personagens, o tropeirismo, a mineragao,
as fazendas tomam significados diferentes da sua origem e sdo transformados em
monumentos de uma regido. Dessa forma, a comida também pode cumprir a fung¢do de
monumento, pois também € uma manifestacio material da identidade mineira, que coloca
passado e presente em paralelo, também de maneira ressignificada, performatica, por vezes
inventada, mas nunca ausente de significados relacionados aos valores cotidianos dos
cidaddos comuns, o que por si sO confere a estes monumentos uma legitimidade
(HOBSBAWM, 2008, MORAIS, 2011).

Morais (2011, p. 244) discorre sobre essa constru¢do do passado através da

comida tipica mineira, afirmando:

Para o caso mineiro, por exemplo, percebe-se um movimento de construgdo
histérica de Minas a partir da constru¢do do significado de alguns objetos. O
ambiente da comida tipica mineira € formado por objetos semidforos
(portadores de significado) que auxiliam na reprodu¢do do imagindrio acerca
de Minas Gerais; imagens que caracterizam, identificam e especificam o
mineiro; simbolos da mineiridade. Mas estes simbolos ndo sdo naturalmente
dados; sdo construidos no mesmo processo da constru¢do da mineiridade. A
fazenda, as panelas antigas, os tachos de ferro e cobre aparecem como
objetos pertencentes ao cotidiano dos antepassados.

Essa construcao histérica das identidades regionais se intensifica, como ja citado
no item anterior, dentro de um contexto globalizacional onde o presente é cada vez mais
transitorio, o cendrio de identidades possiveis sdo inumeras, € a sensacdo de desenraizamento
e falta de continuidade em relagc@o ao passado sdo cada vez maiores (GIDDENS, 1991). Esses
fendmenos dao aos simbolos identitdrios, de forma paradoxal, um novo vigor onde a culindria
regional passa a ser valorizada, midiatizada, colocando-se como alvo também de medidas
protetivas oficiais, através do reconhecimento como patrimdnio imaterial, institucionalizado
no Brasil através do Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, como veremos adiante. Para além
do caréter alienante e da apropriacao para fins ideoldgicos por parte do Estado, essa iniciativa

abre espaco também para que manifestagdes culturais e identitdrias outrora marginalizadas
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resistam contra 0s processos erosivos e persistam diante de um mundo globalizado
(MORAIS, 2011).

O decreto citado abriu precedentes para que, dentre outras expressdes culturais
populares, os saberes fazeres culindrios fossem registrados como patrimdnio cultural
brasileiro, como é o caso do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras do Espirito Santo, o Oficio
das Baianas do Acarajé da Bahia e o Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas, dando
legitimidade a essas atividades e fornecendo instrumentos juridicos que possibilitem aos
portadores dessas manifestacdes continuarem em suas atividades, porém, sem impedir que
vérias contradi¢cdes aparecam. Nos proximos tépicos pretendo aprofundar essas questdes e
discorrer melhor sobre o processo histérico e as defini¢des relacionadas aos conceitos de
patrimOnio, para depois abordar de maneira critica a construcao do saber fazer Queijo Minas

Artesanal como patrimonio e simbolo identitério.

4.1 Patrimonio: histérico, caracterizacio e definicoes

Patrimoénio, palavra de origem semantica ligada ao latim patrimonium, usada entre
os antigos romanos a tudo que era ligado ao pai de familia, ou seja, tudo que estava sob
dominio do senhor e poderia ser legado aos filhos através de testamento. Os bens,
propriedades, animais e inclusive mulher, filhos e escravos, ou seja, o direito ao patrimonio
pertencia somente a aristocracia romana e era patriarcal e privado (FUNARI; PELEGRINI,
2000).

Na Antiguidade tardia e Idade Média, com o predominio da influéncia do
cristianismo, o fenOmeno da religiosidade passou a incorporar ao patrimOnio um carater
coletivo e simbdlico, com o culto aos santos, valoracdo das reliquias, culto aos lugares e
manifestacoes rituais coletivas. No Renascimento, com o emergir do humanismo e valoracao
da Antiguidade grega e romana, iniciou-se por toda Europa a preocupagdo com a catalogagao,
coleta, estudo e investigacdo de objetos, obras literdrias, artisticas e edificagdes, fundando
assim o Antiquariado. No entanto, atravessando essas duas fases, o patrimdénio ndo abandonou
o seu carater predominantemente aristocratico, muitas vezes pelo contrério, reforcando-o

(FUNARI; PELEGRINI, 2006).
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Em se tratando de patrimdnio histérico, merece aqui atencdo o conceito de
monumento, por se relacionar diretamente com a vida das pessoas e estar presente em todos
os continentes e quase todas as sociedades. Monumento € uma palavra derivada do latim
monumentum € que por sua vez deriva de monere, cujos significados sdo “advertir”,
“lembrar”. Entende-se aqui, monumento, ndo como algo capaz de transmitir uma informacgao
neutra, mas como algo que apela para a memdria afetiva de um povo. Em seu sentido original,
o objetivo da edificacdo de um monumento € estabelecer a identidade de um povo,
lembrando-o de forma afetiva e vibrante os acontecimentos, ritos ou crencgas do passado como
se pertencessem ao presente. Pretende também proteger essa identidade e memoria, de modo
que os grandes feitos, sacrificios e rituais tornem-se perenes diante da efemeridade e da
inseguranca da existéncia humana. A partir da modernidade o monumento passou a tomar
outros sentidos, sendo alocado em um passado pertencente a um tempo linear, histérico,
acrescentando-se ao termo a adjetivagdo de “monumento histérico”. Um dos responsaveis por
essa mudancga de significacdo foi o Renascimento, que passou a atribuir aos monumentos,
além do carater memorial dos grandes feitos, o carater estético e artistico. Ainda mais, para os
renascentistas o passado revelado nos antiquirios seria um arquétipo a ser imitado e
experienciado através dos sentidos, ndo cabendo mais o re-viver o passado em busca de
semelhantes feitos. Outro responsdvel apontado pelo embotamento do conceito de
monumento em seu sentido original foi a criagdo da imprensa e de outras técnicas de gravacao
de memoria e de som, que passaram a substituir 0 monumento quanto objeto de comunicacao
da memoéria (CHOAY, 2001; CASTRIOTA, 2009).

Foi na Francga, durante a Revolugdo Francesa (1789) que se criou a primeira
comissdo encarregada da preservacdo dos monumentos nacionais, constituidos principalmente
por remanescentes da Antiguidade, edificios religiosos da Idade Média e alguns castelos. No
entanto, a criagdo de uma legislacdo especifica de protecdo ao patrimdnio se deu apenas
décadas mais tarde, em 1887. Com isso, pode-se dizer que a Franca foi o primeiro pais a
institucionalizar a preservacdo do patrimonio, movimento proposto na tentativa de impedir a
onda de saques e depredacdes por parte dos revoltosos que pretendiam destruir tudo que
remetia a nobreza e ao clero. Simultaneamente, ali estava nascendo o Estado nacional
moderno, que por sua vez aproveitou-se do conceito de patrimdnio transformando-o com
finalidade de atender ao sentimento nacionalista emergente, criando assim o PatrimOnio de

Nacgdo. Possuindo no Iluminismo sua base filos6fica, criou-se o conceito de igualdade e
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cidadania, com o surgimento da escola e do ensino como meios de reproducdo de valores e
costumes comuns a todos, bem como a difusdo de uma lingua nacional e a consolidacdo de
simbolos e sentimentos de pertencimento a uma nagdo. Assim, a medida que os Estados
modernos passaram a valer-se dos patrimdnios nacionais como forma de estabelecer uma
identidade Unica para um povo, o préprio conceito de patrimonio passou a assumir um carater
mais coletivo, saindo da exclusividade aristocrdtica, privada e religiosa, sendo também
abordado de forma mais racional, como objeto de saber (CHOAY, 2001; FUNARI;
PELEGRINI, 2006; CASTRIOTA, 2009).

As medidas institucionais iniciadas na Franga do século XIX também serviram
como base para outros paises desenvolverem iniciativas semelhantes. Aqui fica evidente as
particularidades dos distintos sistemas juridicos que compunham o escopo legal dos paises de
origem latina e anglo-saxa, no caso o direito romano ou civil e o direito consuetudindrio
anglo-saxdo. Estas particularidades influenciaram as diferentes concepgdes com que o0s
Estados tratavam e ainda tratam o conceito de propriedade e, por sua vez, também o conceito
de patrimoOnio. Para a tradicdo latina o direito da coletividade e o beneficio do patriménio
nacional estd acima da propriedade privada, enquanto no direito consuetudindrio anglo-saxao
o direito a propriedade privada é levado muito mais em conta. Nos Estados Unidos, por
exemplo, as primeiras leis patrimoniais se limitavam a proteger somente o patrimonio
nacional situado em propriedades publicas. No entanto, para ambas as tradicdes o patrimonio
era entendido materialmente como um bem concreto e com valor simbdlico para a nacdo,
representativo do sentimento patridtico (FUNARI; PELEGRINI, 2006; CRUVINEL, 2016).

A énfase na valoragdo do patrimonio nacional fundamentada no nacionalismo teve
seu apogeu no século passado, no periodo entre a Primeira e Segunda Guerra Mundial, para
justificar a militarizagc@o e corrida armamentista dos Estado-Nacdes. Esse processo sofreu um
declinio ap6s a Segunda Guerra Mundial, com a derrocada do nacionalismo e criagdo da
Organizacao das NacOes Unidas (ONU) e da Organizacdo das NagOes Unidas para a
Educacgdo, a Ciéncia e Cultura (UNESCO), onde conceitos mais abrangentes de cultura
passaram a ser formulados, com o reconhecimento e enaltecimento da diversidade étnica,
cultural e ambiental, influenciado em grande parte pela onda crescente dos movimentos
sociais e de contestacdo nos paises capitalistas do pds-guerra. O horizonte do conceito tedrico
e legal de patrimonio foi gradativamente ampliado para a questdo ambiental e para a atengdo e

valorizacdo de grupos locais diversos e minoritrios, em detrimento da homogeneizacdo e da
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identidade unificada proposto pelo nacionalismo. Essas questdes refletiram na primeira
convengdao da UNESCO sobre patriménio mundial, cultural e natural, em 1972, onde os sitios
declarados como patrimonio da humanidade passaram a pertencer a todos os povos do mundo,
podendo esses patrimdnios serem compostos por monumentos, construcdes, formacdes
fisicas, bioldgicas, geoldgicas, fisiogréficas, areas de valor cientifico, de beleza natural, entre
outros (FUNARI; PELEGRINI, 2006).

No entanto, é inegdvel a disparidade entre os patrimdnios tombados e
reconhecidos pertencentes a paises tidos como desenvolvidos, principalmente da Europa e
América do Norte, e aqueles de paises considerados em desenvolvimento. Mesmo com a
crescente mudancga e valorizagdo da diversidade nas ultimas décadas, a histéria contada pelos
patrimOnios tombados pela UNESCO ainda € a histdria das na¢des vencedoras em detrimento
das que foram colonizadas. As politicas de reconhecimento de patrimdnio nos paises da
América Latina ainda sdo recentes e estdo relacionadas a uma recente mudanca de paradigma
que resultou no deslocamento do termo patrimdnio historico para o patrimonio cultural. O
reconhecimento do patriménio como histdrico, circunscrito a um tempo cronoldgico, implica
em insistir na antiga racionalidade nacionalista dos grandes feitos e grandes personagens
politicos, religiosos e militares, enquanto aumentar o espectro para patrimodnio cultural
implica na valorizacdo também dos modos de vida, expressdes, conhecimentos e aspectos
intangiveis dos povos, superando o enfoque da perspectiva artistica e arquitetonica para
dimensdes testemunhais do cotidiano das pessoas, permitindo a inclusdo de construgcdes
menos privilegiadas como estacdes de trem, mercados publicos, moinhos, entre outros
(FUNARI; PELEGRINI, 2006; CASTRIOTA, 2009).

E inquestiondvel o beneficio dessas mudancas conceituais para a valoriza¢do dos
bens culturais latino-americanos, considerando-se a sua heterogeneidade e seu vasto
repertorio cultural. Um dos marcos dessa mudanca ocorreu em 1985, durante a Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais, onde foi elaborada a Declaracdo do México que tratava
sobre o respeito as tradicdes e formas de expressdo de cada povo, estabelecendo o conceito de
identidade como “elemento de constituigdo de valores nacionais e locais”. Ou seja, foi
somente durante a década de 80 que se assegurou o conceito de patriménio como algo para
além do tangivel, artistico, autoral e convencionalmente belo, acentuando dessa forma as

singularidades e diversidades identitdrias e criacoes andnimas, elaborando formas mais
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democraticas de salvaguarda, que pudessem reafirmar a soberania e diversidade dos saberes
dos povos tidos como subdesenvolvidos (FUNARI; PELEGRINI, 2006; CASTRIOTA, 2009).

Diante do que foi exposto até aqui ja podemos afirmar que a motivacao em torno
do que € considerado como patrimo6nio € permeada por valores, que na maioria das vezes se
colocam como fatores decisivos nas escolhas tomadas pela comunidade e pelos 6rgdos de
preservagdo. Esses valores definirdo, através da dialética do lembrar-esquecer, quais serao as
memorias dignas de serem lembradas ou esquecidas, ou quais bens nos representardo e devem
ser conservados e quais devem ser descartados e obscurecidos. Existe uma heterogeneidade de
valores que podem permear esta discussdo, como o arquitetdnico, artistico, econdmico,
historico, que muitas vezes se contrapdoem ou flutuam dependendo do momento histérico ou
até mesmo da forma com que cada grupo social usufrui daquele bem. A abertura do conceito
de “patrimdnio historico” para “patrimdnio cultural”, e as contribui¢cdes da antropologia,
colocaram o debate em uma matriz muito mais complexa de valores. Compreender através de
uma perspectiva critica quais sdo esses valores em disputa € essencial para estabelecer
politicas democréticas e sustentdveis de gestdo do patrimonio, e levando em consideracdo
também a gama de pontos de vista levantados na contemporaneidade € interessante que as
abordagens sejam feitas de maneira interdisciplinar (CASTRIOTA, 2009).

Além de tudo que foi exposto até aqui, € necessario acentuar a capacidade do
patrimonio de localizar um povo num dado espaco-tempo e conferir significados que dao
sentido a vida e aos rituais do cotidiano, além do seu carater transcendente, ou seja, ndo se
limitando a uma udnica existéncia, mas que sdo herdados dos antepassados e transmitidos para
outras geracdes. Outra caracteristica € o nomadismo de sua classificagdo, sendo capaz de
adquirir diversos sentidos e trajetorias dependendo da adjetivagdo que a acompanha (genético,
natural, histérico, cultural). Atualmente, em relacdo as categorias, o patrimdénio pode ser
considerado arquitetdnico, natural, histérico, cultural, entre outros. O conceito de patrimdnio
historico ainda hoje é o mais utilizado pela midia, porém, como vimos anteriormente, com a
fragilidade de somente entendé-lo como uma constru¢do temporal, negligenciando o carater
social, cultural e politico que abarca um conjunto de bens tangiveis ou intangiveis que contam
a histéria de um povo e sua relacdo com o seu meio. As referidas tipologias implicam em
algumas fragilidades por constituirem conceitos que se imbricam e se entrecruzam, tornando

essa classificacdo nebulosa dentro do plano do patrimdnio. Por essa razdo, em uma tentativa
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mais simples, pode-se classificar um bem ‘patrimonializdvel’ em material ou imaterial

(PERES, 2016). A respeito dessa dicotomia abordarei mais detalhadamente a seguir.

4.2 Patrimonio Imaterial

Funari; Pelegrini (2006), ao introduzirem a concepcao de patrimdnio, pontuaram
as duas primeiras ideias que vém a mente quando tratamos do assunto: os bens materiais
herdados e transmitidos, sendo esses de valor comercial como casas, joias, dinheiro, carros, e
também os bens materiais de valor simbdlico, como fotografias, livros, discos, imagens
religiosas, entre outros. E ha ainda aqueles bens que os autores definiram como patrimdnio
espiritual, como os ensinamentos, modos de fazer um artesanato, modos de preparar um
alimento, modo como dancamos, lendas, tradicdes. Esses ultimos sdo bens cujo valor nio se
encontra exatamente na matéria que o representa, mas principalmente em uma rede intangivel
de significados.

A ponderagdo sobre a dimensao da matriz simbolica e intangivel que permeia a
vida cotidiana das pessoas trouxe outra luz sobre a forma com que a materialidade do
patrimonio € encarada e revolucionou o conceito de patrimonio como um todo (CASTRIOTA,
2009). Trazendo a reflexdo do pardgrafo anterior para uma perspectiva coletiva dos grupos
sociais e comunidades diversas, pode-se dizer que o patrimdnio cultural imaterial se revela
“nas tradi¢Oes e expressOes orais, nas expressoes artisticas e técnicas artesanais tradicionais,
nas praticas sociais, rituais e nos atos festivos, nos conhecimentos e préticas relacionadas a
natureza e ao universo” (DOURADO, 2013, p. 31).

De maneira institucionalizada, o conceito de patrimonio imaterial é relativamente
recente, com a UNESCO instaurando a Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio
Imaterial somente em 2003, baseado em documentos internacionais produzidos por
especialistas desde a década de 1980. O documento produzido na convencdo define

patrimdnio cultural imaterial como:

[...] as préticas, representacdes, expressoes conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhe sdo
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante do seu patrimdnio cultural.
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Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geracio, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da
presente convengdo, serd levado em conta apenas o patrimoénio cultural
imaterial que seja compativel com os instrumentos internacionais de direitos
humanos existentes e com os imperativos de respeito mituo entre
comunidades, grupos e individuos e do desenvolvimento sustentdvel
(UNESCO, 2003).

Em termos conceituais, apesar da definicdo de patrimonio imaterial facilitar a
compreensdo e a gestdo dos bens, a dicotomia ndo deixa de ser problematizada por alguns
autores, pois todo patrimonio € um fendmeno e todo fendmeno precisa de uma materialidade
para se manifestar (PERES, 2016). Todo bem cultural ird se manifestar através de um canal
fisico, material, para alcancar os sentidos do receptor e se estabelecer quanto simbolo, porém
existem aqueles bens mais ou menos dependentes de uma materialidade para que possam se
manifestar. O bem cultural imaterial, ou intangivel como prefere Fonseca (2003) ao
considerar sua materialidade relativa, é, portanto, aquele que ndo carece de se manifestar
necessariamente em produtos durdveis. No entanto, o ponto aqui ndo seria entender
patrimOnio material e imaterial como categorias distintas, ou de certa forma até rivais,
podendo incorrer no erro de atribuir menor valor ao patrimdnio imaterial, como representante
de manifestagdes culturais “mais pobres”. A premissa inicial da dicotomia material/imaterial
seria expandir a concepcdo de patrimOnio cultural de modo a democratizar esforcos e
valorizar a diversidade (FONSECA, 2003).

Ao problematizar o cardter restritamente material com que era enxergado o
conceito de patrimdnio, Fonseca (2003) nos faz refletir na Feira de Caruaru, em Pernambuco,
como um espaco onde convivem variadas manifestacdes da cultura nordestina, um espaco que
funciona como retrato vivo e dindmico das interacdes sociais e culturais de um povo, porém
sem a “monumentaliza¢do”, sem uma edificagdo perene que permitisse o seu tombamento
segundo os antigos parametros que circunscreviam o patrimonio histérico e artistico. Pode-se
dizer, entdo, que considerar o patrimonio também na perspectiva do intangivel possibilita que
manifestagdes de “excepcional valor cultural”, como a Feira de Caruaru, também sejam
dignas da atencdo dos instrumentos de salvaguarda, que foi o que aconteceu em 2007,

recebendo o titulo de patrimdnio cultural imaterial do Brasil.
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A possibilidade de salvaguarda das manifestagdes culturais de povos antes
excluidos da discussao sobre “patrimonializa¢do” abre um panorama onde a relacdao entre o
erudito e o popular é dissolvida, fazendo com que a cultura e os modos de vida de grupos
sociais invisibilizados possam também ser alvos de politicas de salvaguarda. Na auséncia de
uma materialidade a ser preservada por meios fisicos faz-se uso de campanhas de divulgacao,
protecdo aos seus produtores e outras medidas de apoio como forma de salvaguarda, muitas
vezes possibilitando beneficios politicos e econdmicos a esses grupos (FONSECA, 2003). No
caso, outros atores sao incluidos a dinamica desses bens culturais, o que pode de certa forma
contribuir com uma fragmentagdo dos reais sentidos e significados das manifesta¢des
culturais, assunto que abordarei adiante.

Abre-se um panorama onde garantias de direito a cidadania s3o estendidos a
povos e comunidades tradicionais, possuidores de tradicdes e modos de vida peculiares e
culturalmente distintos da sociedade dominante, sendo, por essa razao, chamados de minorias.
Como premissas do direito a cidadania, podemos considerar o direito a memdria, 0
reconhecimento de sua cultura e modos de vida, a afirmacdo de sua identidade e a
possibilidade de permanecerem guardides e protagonistas de suas tradicdes (FONSECA,
2003; DOURADO, 2013). Sendo importante destacar aqui as constantes ameacas as tradi¢des
culturais e a tendéncia homogeneizadora que o neoliberalismo exerce sobre as culturas locais
e as paisagens, dissolvendo os lagos identitdrios que unem as comunidades em torno dos seus
simbolos (PELEGRINI; FUNARI, 2008).

Em se tratando de cultura, desde o surgimento dos Estado-Nagdes existe a sua
designacdo em duas classes, alta cultura e baixa cultura, sendo a alta cultura aquela ligada a
erudicdo e ao mundo das letras, e a baixa cultura ligada as tradicdes e ao quotidiano dos
analfabetos camponeses. Aqui talvez resida o cerne dos debates sobre o conceito de
patrimdnio que atravessaram o século passado e persistem até hoje. Num panorama histérico,
a mudanca e abrangéncia dos conceitos de bens culturais a serem preservados foram
inicialmente influenciados por mudancas de paradigmas cientificos principalmente dentro da
area da Antropologia e Histéria, que se deu principalmente na segunda metade do século XX,
numa tentativa de superar a hierarquizacdo entre as manifestacdes culturais. Essas mudangas
paradigmaticas reverberaram nos discursos dos crescentes movimentos de contestacdo da
década de 60, que lutaram pela promogao e respeito da diversidade também em suas esferas

culturais e identitarias. Como resultado dessa tendéncia e caminhando no sentido da
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percepcao dos bens culturais também em uma dindmica que extrapola a monumentalidade e
abrange valores mais coletivos e pertencentes ao quotidiano das pessoas, foi que a UNESCO
na Conven¢do do Patrimonio Mundial de 1972, passou a integrar como bens dignos de
tombamento, construcdes mais simples porém de alto valor identitdrio, como esta¢des de trem
e mercados (PELEGRINI; FUNARI, 2008). No entanto, permanecia ainda a ideia de
patriménio arraigada em sua manifestacdo material, como podemos verificar na defini¢do de

patrimdnio cultural do art. 2°:

[...] os monumentos: obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura
monumentais, elementos ou estruturas de natureza arqueoldgica, inscri¢des,
cavernas e grupos de elementos, que tenham um valor universal excepcional
do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia; os conjuntos: grupos de
construgdes isoladas ou reunidas que, em virtude de sua arquitetura, unidade
ou integracdo na paisagem, tenham um valor universal excepcional do ponto
de vista da histéria, da arte ou da ci€ncia (UNESCO, 1972).

Efetivamente, a UNESCO passou a ampliar o conceito de cultura, dando margens
ao que posteriormente viria a ser denominado patrimOnio imaterial, somente a partir da
década de 1980. Nesse sentido, a Declaracdo do México, subscrito pelo Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) na Conferéncia Mundial sobre as Politicas
Culturais em 1985, ja citada aqui neste capitulo, representa um marco nesse debate ao
discorrer sobre as afirmacdes de identidades como fatores de contribui¢do para a libertacdo

dos povos. Para essa Declaracdo, patrimonio cultural de um povo compreenderia:

[...] seus artistas, arquitetos, musicos, escritores e sabios, assim como as
criacdes andnimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores que dao
sentido a vida. Ou seja, as obras materiais ou ndo materiais que expressam a
criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as crencgas, os lugares e
monumentos histdricos, a cultura, as obras de arte e os arquivos e bibliotecas
(CONSELHO NACIONAL DE DOCUMENTOS E SITIOS, 1985).

Tal declaracdo, apesar de ndo ter efeito vinculante, descortinou o debate sobre o
intangivel e a sua necessidade de também ser protegido por meios juridicos, de modo que os
Estados membros da UNESCO tomassem medidas para sua salvaguarda. Tanto é que pouco
tempo mais tarde, em 1989, durante a Conferéncia Geral da UNESCO em Paris, foi elaborada
a Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular da UNESCO, que

definia a cultura tradicional e popular como o:
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[...] conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural
fundadas na tradi¢c@o, expressas por um grupo ou por individuos e que
reconhecidamente respondem a expectativas da comunidade enquanto
expressao de sua identidade cultural e social; as normas e os valores se
transmitem oralmente, por imitagdo ou de outras maneiras. Suas
formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a mudsica, a
danca, os jogos, a mitologia, os rituais, 0s costumes, o artesanato, a
arquitetura e outras artes (UNESCO, 1989).

Na década de 1990, novas mudancas alcangariam a politica institucional da
UNESCO, principalmente apés pressio de paises do Oriente, Norte da Africa e Japdo, que
nio podiam incluir na lista bens como o Templo de Ise, que € periodicamente destruido e
reconstruido no mesmo local, ou edificagdes do Norte da Africa que sdo constantemente
refeitas devido a a¢do do tempo. Novas concepgdes de patrimOnio deveriam ser formuladas
para atender a demanda de preservacao desses paises, tendo sido debatidas na Conferéncia de
Nara, em 1994, que teve como base temadtica o respeito a diversidade cultural e aos contextos
em que a cultura € manifesta em cada pais. A UNESCO adotou a Carta de Nara, revendo seus
conceitos de monumentalidade e excepcionalidade, passando a incentivar seus Estados
membros a criar medidas de protecdo ao patrimdnio cultural em seu cardter popular,
respeitando as suas particularidades (FONSECA, 2003; DOURADO, 2013).

Outra contribui¢do importante veio através da ONU, com a Declaragdao Universal

sobre a Diversidade Cultural, de 2001, que nas palavras de Dourado (2013, p. 29) instituia:

[...] a diversidade cultural como patriménio comum da humanidade, como
uma das fontes do desenvolvimento. [...] a diversidade cultural € inseparavel
da dignidade humana e que respeitar os direitos e as liberdades fundamentais
implica num imperativo ético, particularmente os direitos de pessoas que
pertencem a minorias e dos povos autdctones.

Todo esse caminho conduziu a, ja citada aqui, Convencdo para Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial de 2003, e as atuais defini¢cdes do que se entende hoje como

patrimOnio imaterial. Agora veremos como esse processo se deu no Brasil.
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4.3 Politicas Patrimoniais no Brasil

Um dos primeiros indicios de preservacdo da memoria em territério nacional é
uma carta enviada em meados do século XVIII, escrita por D. André de Melo e Castro (vice-
rei do Brasil) e destinada a D. Luis Pereira Freire de Andrade (governador da capitania de
Pernambuco), onde o vice-rei recomendava que nao dessem procedimento a transferéncia de
instalacdes militares para o Paldcio das Duas Torres, alegando que tal atitude poderia
ocasionar a ruina do palacete e o uso inadequado de suas instalacdes. A recomendacdo para a
preservacdo do palacete seria a sua manuten¢do como lugar de memoria por ocasido da
retomada e restauracdo da capitania de Pernambuco pelos portugueses, que a tomaram dos
holandeses em 1644 (FUNARI; PELEGRINI, 2006). Quanto ao estabelecimento de politicas
culturais brasileiras, Souza (2000) citado por Vaz; Camargo (2016) aponta como marco
historico a vinda dos Braganca para o Brasil, onde uma série de medidas foram adotadas com
a finalidade de estabelecer um aparato artistico e cultural no Rio de Janeiro, objetivando
“melhorar o nivel social de uma coldnia atrasada.” Essa politica cultural, embora ndo tenha se
denominado dessa forma e embora também nunca tivesse se dado de maneira planejada,
atravessou o Brasil Império e a Republica Velha, até os anos 30.

A partir dos anos 30, temos como marco legal das mudancas brasileiras no trato
com o patriménio, a Constituicdlo de 1934, sancionada em 1937, que declarou o
“impedimento a evasdo de obras de arte do territorio nacional e introduziu o abrandamento do
direito de propriedade nas cidades coloniais mineiras, quando esta se revestisse de uma
fun¢do social.” Deu-se, desse modo, o inicio da promocdo do interesse coletivo sobre o
interesse privado, viabilizando processos de tombamento por meio do Decreto-lei n. 25/1937
(FUNARI; PELEGRINI, 2003). Tal decreto tinha sua definicdo de patrim6énio como sendo o
“[...] conjunto de bens moéveis e imdveis existentes no Pais, e cuja conservacdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis a fatos do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937).

Em 1936, um ano antes da promulgacdo do Decreto-lei n. 25/1937, foi criado o
entdo Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), que posteriormente
viria a ser chamado de Instituto de Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), uma
autarquia federal que em parceria com os governos estaduais, coordena, regula e fomenta

politicas publicas direcionadas ao patrimonio, que para facilitar a gestdo trabalham em quatro
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frentes: Patrimonio Material, Imaterial, Arqueolégico e da Humanidade (IPHAN, 2017). O
orgdo também se encarrega da “identificacdo, catalogacdo, restauragdo, conservagao,
preservacao, fiscalizacao e difusdo dos bens culturais em todo territorio brasileiro” (FUNARI;
PELEGRINI, 2003).

A época, os principais critérios envolvidos na escolha dos patrimdnios nacionais
eram o estético e o cardter excepcional, restringindo-se a conservacdo dos bens moéveis e
iméveis, remontando a origem francesa da defini¢do de patrimonio, que vigorava nos
designios da UNESCO. As primeiras acdes foram voltadas ao tombamento de edificios do
periodo colonial e paldcios governamentais, por seus vinculos a histéria nacional. O carater
aristocratico de patrimdonio predominava, enquanto os bens culturais populares eram
ignorados, o que pode ser explicado com a afirmativa de que as politicas publicas voltadas a
protecdo patrimonial carregam o conceito de identidade nacional dos governos que se
sucedem no poder, haja visto as obras culturais censuradas por ocasido do Ato Institucional n.
5, em 1968, na ditadura militar. Inclusive, nos anos que sucederam o golpe militar, as politicas
de “patrimonializagdo” se limitaram ao controle sobre o comércio de obras de arte, criagao de
cursos voltados a formac¢do de mao de obra especializada e ao incentivo de produgdo cultural
voltadas aos valores nacionais (FUNARI; PELEGRINI, 2003).

A partir da década de 1980, as iniciativas voltadas ao patrimdnio comegaram a dar
mostras de abertura e democratizagdo, onde a atencdo voltada a “monumentalizacdo” passou a
uma perspectiva de protecdo aos lugares e espacos publico, como o Terreiro da Casa Branca
do Engenho Velho, reconhecido em 1982 como patrimdnio da cidade de Salvador e
posteriormente, em 1986, como patrimodnio nacional. Esse fato tornou-se um marco pela
tradicdo do IPHAN em privilegiar monumentos representativos do culto catélico. Outra
importante caracteristica desse evento é que nao somente as edificacdes do Terreiro da Casa
Branca do Engenho Velho foram tombadas, mas também os seus objetos, arvores e vegetacao
ritual adjacentes (FUNARI; PELEGRINI, 2003).

A abertura democritica da década de 1980 trouxe outro enfoque sobre a
concepgdo brasileira de patrimonio, com a superacdo cada vez mais nitida da ideia arcaica e
restrita do patrimonio de “pedra e cal” por uma visdo capaz de abarcar diferentes esferas da
vida cotidiana. Machado (2010, p. 120) também comenta sobre esse periodo salientando o
“rompimento” de critérios na sele¢do de bens e uma “re-conceituacgdo dos valores artisticos” o

que “possibilitou a inclusdo, no patriménio a ser protegido, de bens capazes de representar
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processos, mais do que fatos isolados.” Tais mudangas refletiram também na Constituigdo
Federal de 1988, onde em seu artigo 216 substituiu o Decreto lei n° 25, de 30 de novembro de
1937, onde o termo usado para patrimonio era Patrimdnio Histérico Artistico, sendo sucedido
por Patrim6nio Cultural Brasileiro. Uma abordagem mais aberta e abstrata, que abre espaco
para o reconhecimento também dos patrim6nios de natureza imaterial (IPHAN, 2017). Tal
artigo ampliou o conceito, considerando patrimonio cultural como sendo os bens de "natureza
material ou imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira". O
artigo 215 também reitera a protecdo as manifestacdes populares indigenas, afro-brasileiras e
de outros segmentos étnico nacionais (BRASIL, 1988). Em consonancia a esse conceito,
passaram a estar sujeitos ao tombamento, preservagdo e gestao publica, as formas e modos de
fazer, expressar e viver, além de criagdes, obras, objetos e documentos de cunho cientifico,
tecnoldgico, artistico. Incluem-se também nesse escopo as edificacdes, espacos, dreas,
conjuntos urbanos e sitios onde ha manifestacdes artistico-culturais ou que apresentam valores
historicos e arqueoldgicos, dentre outros (IPHAN, 2017).

A ampliag¢do do conceito de patrimonio, instituida no artigo 216 da Constituicdo
Federal Brasileira, refletiu-se na criacdo do Registro de Bens de Natureza Imaterial,
implementado pelo decreto 3.551/2000, colocando o Brasil como um dos pioneiros dessa
iniciativa, considerando que a UNESCO elaborou a Convencdo para Salvaguarda do
Patrimo6nio Cultural Imaterial somente em 2003. Com a multiplicacdo das frentes de trabalho,
o IPHAN criou, como instrumentos de registros e salvaguarda, o Livro de Registros dos
Saberes, o Livro de Registro das Formas de Expressao, o Livro das Celebracdes e o Livro dos
Lugares. O primeiro bem catalogado apds esta iniciativa foi o Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras, elencado no Livro de Registro dos Saberes, em 2002 (FUNARI; PELEGRINI,
2003).

Considerando a importancia do pafs e sua vanguarda no cendrio global no
tratamento de seus bens culturais, faz-se necessdrio aqui nos remetermos ao passado ao
citarmos o poeta modernista Mério de Andrade, que elaborou um projeto para o Servigo do
Patrimonio Artistico Nacional, em 1936, com a ideia pioneira de que o patrimdnio estd
também presente no produto da alma do brasileiro. Para ele, o termo patrimdnio deveria ser
estendido as raizes culturais brasileiras, passando a considerar como bens culturais os habitos,

crendices, cantos, lendas e supersticdes populares (SALA, 1990). A ideia ndo foi colocada em
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pratica com o Decreto de 1937, mas pode-se considerar a sua influéncia no pioneirismo

brasileiro em lidar com os bens patrimoniais de natureza imaterial (CABRAL; PERES, 2015).

4.4 O Queijo Minas Artesanal como Patrimonio Imaterial

A primeira medida de “patrimonializagdao” do Queijo Minas Artesanal ocorreu em
2002, com o reconhecimento do queijo da regido do Serro, como patriménio cultural do
Estado de Minas Gerais. A iniciativa foi formalizada pela Associacdo de Amigos do Serro
(AASER), com o pedido de inscri¢do dos modos de fazer queijo da regido como patrimonio
imaterial do estado de Minas Gerais. Esse pedido e seu posterior reconhecimento veio como
resultado de uma série de mobilizagdes que comecaram na década de 80, por parte de
produtores, técnicos e organizacdes ligadas a producdo de queijo no municipio, diante das
constantes ameacas por parte dos 6rgdos de fiscalizacdo e das industrias de laticinios em
constante expansao no estado, por essa €poca. O grande capital cultural representado pela
cidade, tendo o seu conjunto arquitetdnico e urbanistico tombado como patrimonio cultural
pelo IPHAN na década de 30, pesaram na decisdo para o reconhecimento dos modos de fazer
queijo como patriméonio, pelo IEPHA (CINTRAO, 2016). Logo apés, em 2008, esse
reconhecimento incluiu também as regides da Serra da Canastra e Alto Paranaiba, agora sob o
status de patrimoOnio cultural nacional, reconhecido pelo IPHAN (MENESES, 2006,
SANTILLI, 2015).

O dossié de registro do IPHAN coloca as caracteristicas histéricas da tradi¢dao da
producdo de queijo nessas regides como potente argumento para sua salvaguarda. O queijo
artesanal produzido em Minas Gerais desde o século XVIII, com sua origem na Serra da
Estrela, em Portugal, foi trazido por colonos que vieram em busca do ouro e se estabeleceram
no interior da capitania, principalmente nas regides do Serro, Canastra, Alto Paranaiba, Araxa
e Serras do Sul de Minas, lugares onde a prética e a tradi¢do da produgdo do queijo tipico se
adaptaram a um modo de fazer proprio, tornando-o reconhecido mundialmente (MENESES,

2006).
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Como fatores marcadores de sua importancia na contemporaneidade, Meneses
(2006) aponta que os modos préprios de fazer e as técnicas que envolvem o processo
produtivo desse alimento distinguem identidades e formatam patrimonios regionais e grupais,
que se tornaram ao longo dos anos simbolos de uma ruralidade ainda permanente e fornecem
ao produtor e sua familia, mais do que a subsisténcia, um orgulho identitdrio que o liga aos
saberes construidos no passado, que traz certo conforto e evita o temor pelo esquecimento e o
consequente sentimento de perda. Essas caracteristicas, bem como sua problemadtica e suas

nuances, serdo melhor abordadas a partir do item 5.

4.5 Patrimonio Cultural — poténcia e contradicdo na contemporaneidade

Ap6s uma breve perspectiva histérica e discussdo conceitual sobre o que vem a
ser o patrimonio cultural, e mais especificamente, o patrimOnio imaterial, e também apds
destacarmos o papel da comida como manifestacdo e representacdo cultural para os diversos
grupos sociais, passamos agora a refletir sobre essas representacdes em um contexto de
mobilizacdo e rupturas dentro da contemporaneidade. E tratando-se de contemporaneidade, €
impossivel destacd-la do contexto de globalizacio a que estamos inseridos ha algumas
décadas e que afeta, mobiliza e reverbera de maneira dréstica nas culturas locais.

Entende-se aqui por globalizacdo o que Santos (2002) define como uma nova
dinamica das interacdes “transfronteiricas”. Giddens (1990, apud SANTOS, 2002, p. 26) vai
além e define a globalizacdo como um processo de “intensificagdo de relagdes sociais
mundiais que unem localidades distantes de tal modo que os acontecimentos locais sdo
condicionados por eventos que acontecem a muitas milhas de distincia e vice-versa.” De todo
modo, estamos expostos a um fendmeno complexo e que afeta as mais diversas facetas da
sociedade: economia, religido, politica, cultura, e com consequéncias marcantes € muitas
vezes diretamente ligada a outros fendmenos globais, frequentemente de contornos
draméticos, como crises migratérias, conflitos étnicos, catdstrofes ambientais, entre outros.
Isso porque a globalizacdo, longe de ser um fendmeno inteiramente consensual e harmonico, €

desde o inicio, dotado de conflitos entre os mais diversos grupos.
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No que se refere a cultura, que € o que interessa ao presente caso, Santos (2002)
aponta que existe um movimento contraditério na forma com que a globalizacdo a afeta, pois
ao mesmo tempo que “homogeneiza” (no sentido de “ocidentalizar) e uniformiza as culturas,
em diferentes esferas também pode colocar em evidéncia as manifestacdes culturais locais e
muitas vezes isoladas, e pode sobrelevar a diversidade cultural através da afirmacdo de
diferencas. E para além dessas contradi¢des existem ainda os préprios processos dialéticos, de
conflitos entre o que é imposto culturalmente, de maneira imperialista, e entre as formas
multiplas de resisténcias locais. Barbosa; Barbosa (2014, p. 211) também recorrem aos
mesmos apontamentos ao afirmarem que a economia de mercados e fluxo de capitais,
caracteristico desse periodo “globalizacional”, aumentaram o abismo de desigualdade em
proveito da cultura dos paises desenvolvidos, prejudicando o pluralismo cultural e
transformando as culturas locais, de regides menos favorecidas, em privilégio e fetiche das
elites. No entanto, os movimentos de resisténcia das culturas locais também podem se
beneficiar de um contexto onde os meios de divulgacio e promog¢do de suas expressoes estao
mais democratizados e os Estados detém menor controle sobre o “movimento internacional de
ideias, imagens e os recursos que afetam o desenvolvimento cultural.”

Com relagdo a comida, ¢ evidente que os fendomenos “globalizacionais”
acarretaram muitas mudancas no consumo alimentar mundial, nas ultimas quatro décadas.
Pode-se dizer que a intensificagdo da industrializacdo, a urbanizacido, €xodo rural em paises
periféricos e outros eventos contemporaneos afetaram de maneira dristica as préaticas
alimentares e fizeram emergir a cozinha industrial tal como a conhecemos hoje, sob dominio
das grandes transnacionais, sendo essas, por sua vez, dependentes do comércio de
commodities alimentares e da formagdo de mercados consumidores. Como um dos resultados
tivemos o surgimento de novos hdbitos alimentares, outros ingredientes, novas formas de
cozinhar, o aumento de produtos de uso mais pratico e rdpido. Essas mudancas afetaram e
ainda afetam de maneira diferente os diferentes paises, sejam do centro econdmico mundial
ou da periferia, e também afetam de maneiras diferentes os diferentes grupos sociais, sejam de
classes altas ou baixas, habitantes de zonas rurais ou ndo, entre outras categorias de distin¢ao.
Essas afirmativas também influenciaram mudangas nas relacdes sociais, uma maior
fragmentacdo das préticas e culturas locais relacionadas a comida e a alteracdo da
comensalidade. Em contrapartida, existem também os movimentos de resgate e resisténcia,

levados muitas vezes por sentimentos de nostalgia, que visam combater essa tendéncia
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homogeneizante trazida pelas grandes corporagdes alimentares, e promover as culturas
alimentares regionais (ARAUJO, 2006).

Meneses (2013) retrata esse cendrio de violéncia e fragmentagdo de préticas
culturais locais no ambito dos conflitos entre os saberes do Norte e Sul globais. Para a autora,
existe desde a colonizacdo uma relacdo de subordinacdo e hierarquizacdo de saberes, onde os
conhecimentos do Sul sdo “apagados” e o direito de seus povos a historia sdo anulados por
meio de um projeto politico capitalista. Tratando da cozinha mogambicana como eixo central
da discussdo e como um campo de producdo desses conhecimentos, Meneses (2013, p. 4)
afirma que a preservacao dos pratos culinarios s3o fundamentais “para recuperar a histéria, a
geografia e outros saberes partilhados dentro e entre culturas.” Nos parece que o apagamento
da cultura culinaria regional em favor dos bens de consumo industriais, que de certa forma
nos sao impostos pela veiculagdo mididtica e ideoldgica, nos revela o peso de uma heranca
colonial que persiste e, embora nio seja mais de ordem politica, se intensificou através da
dominacdo econdmica. Dai vem a comida também como campo em disputa, a fim de que
saberes 1dentitarios sejam preservados e os povos do Sul global passem a ter como garantia o
direito de existirem como sujeitos histéricos (MENESES, 2013).

Esse debate perpassa os sentidos que a modernidade d4 as culturas regionais,
afetando também os sentidos ligados aos conceitos de patrimonio. Com as mudangas
fronteiricas a partir do pds-guerra, na segunda metade do século passado, os movimentos
migratérios, a internacionalizacdo do capital e o fendmeno da globalizacdo, houve em
contrapartida uma ressignificacdo do patrimonio e um maior apego social ao valor identitario
que esse traz em si. Seria uma maior necessidade de sentimentos de pertencimento em uma
modernidade de fronteiras mais fluidas e valores liquidos (BAUMAN, 2003; PERES, 2016).
E nesse contexto que os sentidos ideoldgicos ligados ao patrimdnio foram se ressignificando e
adquirindo valores positivos, de protecdo e promog¢ao das pluralidades culturais (VELOSO,
2006). Essas afirmativas traduziram-se no plano politico internacional através de
reivindicagOes de alguns paises, como ja citado aqui. Reivindicacdes essas que passaram a ser
adotadas pelas organizac¢des internacionais como a ONU e a UNESCO. Também € um
fenomeno relacionado a globalizagdo a crescente intervengao dessas organizacdes, que através
de pactos e tratados interferem e influenciam as politicas dos Estado-Nagdes associados.
Segundo Barbosa; Barbosa (2014, p. 211), “a comunidade internacional reconhece a

diversidade cultural como um fato social que reflete diretamente o respeito aos direitos
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fundamentais.” Esse reconhecimento internacional, como ja explicitado anteriormente,
ganhou forca a partir da década de 80 e resultou na Declaragdo Universal sobre a Diversidade
Cultural da UNESCO, em 2002, e na Convencdo sobre a Prote¢do e a Promocdao da
Diversidade das Expressdes Culturais da UNESCO, em 2005, com o objetivo de proteger as
tradi¢Oes e expressoes culturais locais dos povos minoritérios frente as crescentes ameagas da
atualidade. Como efeito prético, o conceito de patrimonio imaterial possibilitou a criagao de
instrumentos juridicos que viabilizassem a resisténcia e a preservacdo cultural dos povos
ameacados (BARBOSA; BARBOSA, 2014).

Fica patente aqui a importancia e a poténcia dos conceitos ligados ao patrimonio
cultural como forma de prote¢do das comunidades locais frente a um cenario de ameagas. No
entanto, como diria Meneses (2013, p. 7) ao citar um ditado africano, “a teia de aranha nao ¢
apenas o seu local de dormida, é também uma ratoeira.” Ou seja, ao viabilizar e estabelecer
politicas de protecdo e promocdo do patrimdnio cultural, se constituiram novas dindmicas que
fizeram emergir novas relagdes sociais de poder e novas (antigas) fragmentacoes, sendo uma
delas o que Veloso (2006, p. 437) chama de “mercantiliza¢do da cultura, reinante na sociedade
contemporanea.”

Numa contemporaneidade onde tudo é mercantilizavel, ndo € diferente com a
cultura, pois embora se encontre num carater de sentido mais elevado, na atualidade nada é
elevado o suficiente para que ndo possa ser monetizado (PERES, 2016). Cabral; Péres (2015)
apontaram a “relacdo simbidtica” entre “patrimonializa¢do” e interesse financeiro. Ao pensar
em simbiose, de acordo com a ecologia onde o termo € mais comumente empregado, nota-se
o cardter de mutuo beneficio entre duas espécies diferentes, sem prejuizo de qualquer das
partes envolvidas. Os autores afirmam que a valorizacdo das mercadorias, frutos das culturas
locais, garantem a valorizagdo do bem cultural acarretando em fomento das economias
regionais, desenvolvimento das comunidades em questdo e suporte material para a
continuidade de suas praticas.

Porém, o debate parece nio ser tdo simples e o consumo de bens culturais parece
suscitar conflitos. Para Veloso (2006, p. 439) esse consumo cultural € sintomatico do

3

capitalismo tardio, onde “valores coletivos materializados” sdo tomados em suas partes e
considerados unicamente em seu valor estético-sensorial, produzindo fragmentagdes de
sentidos. E dessa forma que se da a “fetichiza¢do” do patrimonio, ou seja, o deslocamento do

valor, onde o patrimdnio cultural, que seria valorizado em sua esséncia de significados e
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contextos sociais, passa agora a ser valorizado pelo valor de troca. Numa contemporaneidade
onde as relacdes entre pessoas passam a ser relagdes entre coisas, a mercantiliza¢do cultural
produz acumulacio capital, que por sua vez produz desigualdade, envolve atravessadores e
esconde os conflitos e lutas sociais envolvidas no interior dos grupos sociais. Essas questdes
também nos fazem refletir sobre a forma com que o grupo produtor se apropria de seus bens
culturais, ou se a intervenc¢do mercantil faz com que as elites regionais utilizem estes bens de
maneira utilitarista, negando a legitimidade dos herdeiros da tradi¢cdo (VELOSO, 2006).

Podemos transpor alguns desses conceitos ao caso do Queijo Minas Artesanal. E
verdade que o queijo minas, ao longo de seus aproximadamente dois séculos de existéncia,
sempre manteve o seu cardter comercial. Existem relatos historicos, da época do Brasil
Império, de sua comercializagdo para cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e talvez essa
caracteristica seja também o maior fator de preservacido de seus modos de fazer (MENESES,
2006). Se a populagdo ndo tem acesso ao bem cultural ou se ndo € possivel comercializar, o
modo de fazer se manteria preservado até hoje, ao longo de dois séculos? Fica claro que uma
das maneiras de preserva-lo € manté-lo em atividade, na dindmica da realidade das pessoas
que o cercam, sendo eles tanto produtores quanto consumidores, incluindo outros possiveis
intermedidrios, € 0 seu status como patrimonio garante ao produto, além de sua salvaguarda,
também a sua divulgacdo em ambito nacional e at¢é mundial. Essa discussdo obviamente
também passa pelas leis “proibicionistas”, de carater higienista, que restringem o acesso dos
brasileiros ao queijo artesanal, no entanto toca também em outras estruturas e redes que
tangem o queijo quanto patrimonio imaterial.

No fendmeno que identificamos hoje como “gourmetiza¢do” da comida, no qual o
Queijo Minas Artesanal e sua veiculacdo mididtica também se insere, carrega algumas
semelhangas com o que Harvey (2009) conceitua como gentrificagdo. O autor discorreu sobre
a questdo da “romantiza¢do” dos espacos, onde a “patrimonializacdo” desses espacos €
utilizada com o intuito de sua mercantilizacio, incorrendo na gentrificacdo. Esse fendmeno
foi de encontro, tratando-se da Europa do pds-guerra, com a ascensdo da classe média,
desenvolvimento do turismo, maior poder de compra, e sa transformacao das cidades com
valores patrimoniais como pontos de circulacdo de pessoas e capitais (HARVEY, 2009). Para
Veloso (2006, p. 447), a gentrificagdo “expulsa os grupos tradicionais do lugar, dissolve a
trama social e simbolica” dos locais e ndo colabora com o desenvolvimento sustentavel e nem

promove o pluralismo cultural.
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Esse cendrio de rupturas e fragmentacdes, apontado por esses autores, se relaciona
com o que foi encontrado em minha pesquisa no Serro. Ao mesmo tempo em que a
modernidade possibilita o vislumbre de novas alternativas de escoamento do produto e novas
formas de divulgacdo, o que se verifica é que essas possibilidades ndo se apresentam de
maneira igualitdria aos membros desse grupo. Outra questdo patente € a identidade cultural
desses produtores. Verificou-se uma maior tendéncia entre produtores mais capitalizados, que
se enquadram na agricultura familiar empresarial, a manifestarem de forma clara uma maior
relacdo de sentido com o que € produzido. Havia entre eles uma tendéncia maior de resgate do
passado, com o desejo de voltar com as bancas de madeira, comuns em décadas passadas,
utilizar o mesmo tipo de pasto e o mesmo tipo de gado, os mesmos objetos, remetendo-se

11

sempre a termos como: "era assim que os antigos faziam""" e "um pedaco de queijo do Serro é

um pedaco da histéria do Brasil."!?

Existe essa maior intensidade na busca pelo que remete a raizes e origens do
"fazer queijo", o chamado orgulho identitdrio. Esses produtores procuram maturar o queijo na
propria propriedade e conseguem vender a precos altos nos grandes centros, onde encontram
entre os consumidores de classe média-alta um paladar mais requintado e disposicdo para
pagar o valor ndo somente do produto em si, mas também o valor de seu simbolo, por se tratar
de um patrimonio cultural e de uma representacdo do rural em Minas Gerais. Entre os
produtores de pequeno porte ndo foi notada, de forma explicita, essa identificagdo com o
passado e nem esse orgulho em fazer queijo. A maioria deles comercializam o produto fresco,
sem cura, em pequenos comércios ou, em sua maioria, diretamente para a cooperativa local,
obtendo menores lucros. Nao foi notada nada relacionado a busca pelas origens ou pelo
passado, evidenciando-se, em certa medida, um certo grau de indiferenca por suas raizes
culturais. Afirmo isso levando em conta que essa percep¢ao certamente pode estar enviesada
por meus proprios pressupostos afetivos e culturais, no entanto o que fica claro aqui é o
contraste entre as medidas de autoafirmacdo desses diferentes grupos de produtores.

Ou seja, verifica-se aqui um caminho de sentido duplo, no que se refere ao queijo
como patrimonio cultural: em um sentido, o discurso sobre a producdo e os produtores de
queijo, sendo ele um discurso oficial ou ndo, impde sentidos a sua produgdo, sem levar em

conta se estes sentidos realmente estdo sendo adotados pelos membros do grupo social e a

! Frase ouvida de alguns produtores de queijo durante minha pesquisa de campo.
12 [dem 11.
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forma com que estdo sendo adotados. Em um outro sentido, o apelo mercantil estaria
produzindo uma fratura de desigualdade entre os produtores. Seriam novas formas de
desigualdade produzidos pela “romantiza¢ao” promovida pela exploragdo do status do seu

saber-fazer como patrim6nio? Pretendo explorar essas questdes no item seguinte.
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5. 0 PATRIMONIO VIVENCIADO NO SERRO

Ap6s todo o caminho percorrido até aqui, onde ja debatemos alguns dados
fornecidos pelo campo e fizemos vastas conceituacdes tedricas a respeito do patrimonio e dos
modos de fazer queijo minas como patrimonio cultural, nos atemos agora em posicionar esses
conceitos em relacdo a experi€ncia intersubjetiva obtida entre os produtores do Serro. Para
tanto, € necessdrio reafirmar aqui a caracteristica heterogénea dos grupos sociais
representados pelos produtores de queijo na regido, o que nos afasta de uma visdo simplista e
homogeneizadora no que se refere a forma com que os documentos oficiais de registro
expdem as comunidades produtoras.

Ao pensarmos sobre os conflitos com que esses produtores lidam em seu dia a dia,
a tendéncia é concentrarmos toda a problemdtica na questao higi€nico-sanitaria e nas medidas
proibicionistas por parte dos 6rgdos de fiscalizacdo. No entanto, o mundo dos produtores de
queijo envolve uma série de outros conflitos e problemédticas que precisam ser analisadas
também em outras esferas. Ainda nessa tendéncia simplificadora, os instrumentos de
salvaguarda sdo encarados como reftigio e mecanismo de defesa de um modo de producao
tradicional contra as medidas proibicionistas por parte dos 6rgaos de fiscalizagdo sanitaria, o
que € uma verdade que ndo estd livre de suas préprias contradicoes no que se refere aos
contrastes resultantes desse processo de salvaguarda.

Meneses (2009, 2015) discorre sobre os saberes e as técnicas de elaboragdo do
Queijo Minas Artesanal como elementos expressivos de uma cultura regional que constituem
a identidade dos grupos sociais que vivem dessa pratica. No entanto, por permear critérios tao
subjetivos, como esses elementos sdo visualizados na pratica cotidiana desses produtores?
Como esses constituintes identitarios sdo desvelados na intersubjetividade estabelecida entre
sujeito (pesquisador) e sujeito (produtor)? Existe uma problemdtica em meio a essa
comunicacdo intersubjetiva que envolve os afetos e as concepcdes de mundo de quem observa
e os diferentes modos de vida que podem ser observados em meio a um grupo social diverso e
heterogéneo, entretanto, existem também caracteristicas palpdveis encontradas no campo que
oferecem evidéncias valiosas que nos auxiliam na reflexdo sobre os diferentes modos de vida
observados na regido, de maneira que possamos construir uma problematica que dé voz a uma

realidade por vezes ignorada.
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Como ja evidenciamos nas questdes metodoldgicas, durante a etapa de campo
poucas pessoas foram entrevistadas, em um curto espaco de tempo, porém o tempo
empregado foi suficiente para obter como elemento intersubjetivo a constatagdo de que
existem diferentes formas de lidar com a pratica da produgdo de queijo no Serro, diferentes
formas com que os orgulhos identitdrios sdo expressados na vida das pessoas, diferentes
maneiras de evocagdo do passado, o que abre diferentes perspectivas para pensarmos como as
pessoas de fato vivem o patrimonio que praticam. Essas diferencas podem ser sintetizadas em
dois grupos, como também ja discorremos no item 2 dessa dissertacdo: produtores de queijo
que mantém uma relacdo clara com o produto do seu cotidiano, verbalizando de maneira
pronunciada e direta todas as questdes que permeiam o orgulho identitario do saber e do fazer
queijo. Esses sdo retratos fidedignos do produtor de queijo apresentados nos inventarios de
registro de salvaguarda, nos documentdrios'® sobre o assunto e nas diversas reportagens
televisivas veiculadas recentemente nas principais emissoras do pais. Em outro grupo temos
produtores que estranhamente ndo manifestam um orgulho identitdrio de maneira clara ou
acintosa, ndo invocam os antepassados e os saberes ancestrais no discurso cotidiano e ndo
compreendem os pressupostos afetivos que os pesquisadores carregam consigo ao entrar em
contato com a realidade das praticas exercidas no local. Uma realidade que nos remete, a
primeira vista, a uma banalizacdo do saber fazer e que se choca com um ideal romantizado do
que € o patrim6nio. No entanto, € esse discurso e essas manifestacOes afetivas, que nos sao
estranhas, que nos fazem repensar o conceito de patrimOnio € a maneira com que esse
patrimdnio € vivenciado no cotidiano.

No item 2 dessa dissertagdo, nos ja abordamos os contrastes identitarios dos dois
grupos de produtores explorando o viés da modernidade, onde a maior ou menor penetracao
dos elementos constituintes da modernidade condicionardo um maior ou menor apego aos
elementos da tradicdo presentes nos grupos sociais (GIDDENS, 1991). Agora a tentativa é
trabalhar o conceito de patrim6nio em meio a esses contrastes, porém sem abrir mao do que ja
foi discorrido, haja visto que o estudo das categorias de patrimdnio podem muito bem ser
exploradas sob o viés de autores que abordam a tematica da modernidade, sob diversos
angulos. Também, ao retratarmos um patrimonio que € vivenciado nos dias de hoje, numa

temporalidade que flutua entre o ensimesmamento das praticas permanentes e a dinadmica

13 Me refiro ao belissimo documentdrio O Mineiro e o Queijo, de 2011, com a dire¢do de Helvécio
Ratton.
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fugaz do mundo contemporaneo (MENESES, 2015), estd claro que a problematizacdo desse
tema nao pode fugir as contribui¢cdes do pensamento e da reflexdo sobre a modernidade.

Em se tratando da fragmentacdo que propomos ao observar a vida cotidiana dos
produtores de queijo no Serro, nos atemos aqui ao que Néstor Garcia Canclini, em seu célebre
texto “O Patrimonio Cultural e a Construg¢ao Imaginaria do Nacional” (1994) diz a respeito da
caracteristica que os patrimonios possuem, que é o de ocultar ou amenizar aspectos
fragmentdrios da sociedade através da atribui¢do de prestigio aos simbolos constituidos como
identitarios. Ou seja, em seu arcaboucgo representativo, a ideia de patrimdnio oculta ou
ameniza as divisdes sociais estabelecidas por classes, etnias e grupos, pressupondo uma visao
harmonica da sociedade. O patrimdnio prevé uma heranga cultural que frequentemente €
apropriado de maneira desigual pelos diversos grupos envolvidos, com isto, Canclini (1994, p.
98) também introduz a ideia de patrimdénio como capital cultural, que ndo € representado

como:

[...] um conjunto de bens estdveis e neutros, com valores e sentidos fixos,
mas sim como um processo social que, como o outro capital, se acumula, se
renova, produz rendimentos de que os diversos setores se apropriam de
forma desigual.

Quando nos referimos ao patrimonio e a uma série de saberes e praticas cotidianas
que dao sentido a vida das pessoas, estamos nos referindo também a uma representagdo, bem
como a um discurso estabelecido e apropriado por diferentes esferas da sociedade, seja a
comunidade cientifica, a midia ou o Estado. Mas, condicionado por diversos elementos, essa
representacdo frequentemente esconde a ja referida apropriacdo desigual de um capital
cultural, e é exatamente esse o contexto verificado no Serro, a forma com que os diferentes
produtores se apropriam de um discurso oficializado, e do que € representado quanto sua
tradicdo e € veiculado e transmitido aos olhares externos.

Os produtores entrevistados que sdo jovens (faixa de idade que beira os 30 anos),
com caracteristicas empreendedoras, maior escolaridade e formacdo técnica, tendem a se
apropriar desse capital cultural de forma mais efetiva. Sdo os que descrevemos como capazes
de pronunciar os enunciados que mais se relacionam com o discurso oficial a respeito dos
modos de fazer queijo, utilizando esse discurso também como forma de valorizar o seu

produto e transmitir mais sentidos a respeito de sua prdtica cotidiana. Esses parecem
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estabelecer uma vivéncia harmoniosa com os pressupostos fornecidos pela representacdo
comum a respeito de bens culturais emblemadticos dos grupos sociais. E a condi¢do
modernizante, com certeza, tem um papel significante a maneira com que esse grupo
especifico lida com seus valores cotidianos.

Ja nos referimos, no item 3, a caracteristica reflexiva da modernidade (BECK,
1997), e essa reflexividade também passa por locais da memoria, no que deve ser lembrado e
esquecido pela sociedade, além da condicdo de risco do esquecimento que engendra
sentimentos de culpa pela perda da memoria e das raizes histdricas, o que legitima a busca da
conservagdo patrimonial. Diante da velocidade da comunicacéo, o risco perene das incertezas
cada vez mais provaveis, alimentado pela probabilidade de um futuro distépico e pelo contato
com uma amplitude e uma fluidez de manifestagdes identitdrias diversas, o discurso
patrimonial oferece uma sensacdo de seguranca e de ordem no mundo, transmitindo conforto
a respeito das origens dos grupos sociais (BECK, 2011). Dessa maneira, o patrimdnio atua
também como mecanismo que transmite um efeito de eternidade e continuidade sobre os
saberes e técnicas praticados (JEUDY, 2005). Para Jeudy (2005, p. 21), pesa sobre 0 homem
moderno a ameaca permanente da “possibilidade de perder o sentido de sua propria
continuidade”, dando a conservacao de seus bens culturais um carater de urgéncia. O mesmo
autor também nos revela que essa maquinaria patrimonial praticada imprime aos bens
culturais uma caracteristica de rétulo, susceptivel de reprodutibilidade numa gama de outras
modalidades culturais que se impdem de maneira artificializada. Nessa medida, uma nocao
que prevé uma defesa contra uma tendéncia de rupturas condicionadas pela modernidade
acaba por recair na tendéncia também modernizante de construcdo de artificialidades
deslocadas de sentido, que presumiria em sua atribuicdo a preservacdo de culturas em sua
“originalidade”.

Nao € a toa que toda essa tendéncia modernizante pode ser muito bem observada
entre esses produtores mais jovens, detentores de maior contato com o0s meios de
comunicacdo em massa € com maior permeabilidade as condi¢des vividas em grandes centros
urbanos como Belo Horizonte (me refiro ao transito continuo dessas pessoas entre Serro e
Belo Horizonte, o que ndo € comum para a maioria dos produtores dado o isolamento da
regido). E dessa maneira que esses produtores encontram-se mais aptos a assumir um discurso
identitario, fomentado por uma condicdo de risco de perda e reproducdo de uma modalidade

de vida a ser representada dentre outras inimeras disponiveis.
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O filésofo francés Henri-Pierre Jeudy (2005, p. 36) critica essa maquinaria de
registros e salvaguardas de bens culturais nos oferecendo uma pergunta: “o mistério do objeto
pode ser restituido pelo virtuosismo de sua descricao?” E prossegue dizendo que a sociedade
esteve sempre dotada de uma riqueza simbdlica transmitida por meios naturais, que se
manifestam numa multiplicidade de ritos que permeiam a vida das pessoas, sem a imposicao
de mecanismos institucionais, enquanto a condi¢do de reflexividade modernizadora dos dias
atuais introduziu a cria¢do (ou reconhecimento) institucional de bens culturais que precedem
da manuten¢do de um sentimento de “nostalgia do exotismo in vitro.”

Essa tendéncia descrita por Jeudy (2005) manifesta também uma caracteristica
que podemos observar a respeito desses produtores “empreendedores”, que ¢ a habituacao por
parte das comunidades camponesas ao “olhar etnografico”. Esses produtores ao se
reconhecerem como guardides de uma tradicdo e como objetos patrimoniais da modernidade,
sentem-se “compelidos a se comportar aos olhos dos outros como o espelho das riquezas
simbdlicas da regido rural, da qual sdo representantes ativos” (JEUDY, 2005, p. 37). Esse
fendmeno explica, em partes, esse discurso muito bem alinhado com o que esta descrito nos
documentos oficiais que os representam, numa espécie de “caricaturizagdo” de expressoes e
manifestacoes locais.

Parte do que fundamenta os conceitos atrelados ao patriménio € o principio da
heterogeneidade cultural que paradoxalmente, ou ndo, € tido como caracteristica do fendmeno
da globalizacdo cultural. Foi a globalizagdo que gradualmente incutiu no “espirito
patrimonial” a esséncia humanitarista de “exaltacdo da identidade étnica” que consagrou os
diferentes povos locais e as minorias étnicas a condi¢@o de objeto patrimonial. Jeudy (2005, p.

40 e 41) expressa muito bem essa questao dizendo:

Os povos que foram colocados em reservas, na América ou na Africa, tém
como destino representar aos olhos do mundo inteiro a conservacio
cuidadosa das etnias e das racas em vias de extin¢cdo. Do parque natural a
reserva de indios, o principio permanece idéntico: as etnias, assim como as
espécies em vias de extingdo, devem ser protegidas, a fim de que a
humanidade conserve o espelho de sua propria histéria [...] A ordem
patrimonial consuma a pacificacdo dos conflitos étnicos no tempo presente,
prosseguindo em sua légica de reservas e de limitacdo dos territérios. Qual
diferenca cultural se tornara aceitdvel somente na medida em que for
musealizada. Como um valor flutuante que responde as necessidades da
moda, a etnicidade permanece uma referéncia estivel, uma vez que € a
condic¢ao basica da museificagcdo das culturas.
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Esses pontos debatidos por Jeudy (2005) nos fazem refletir também no que ja
descrevemos a respeito da fetichizacdo do patrimdnio. Essa € uma questdo que representa
talvez o maior dilema na gestdo do patrimonio, porque uma vez que o simbolo adquire valor
de mercado, como uma dentre outras mercadorias, ocorre um desbotamento de seu valor
simbolico, no entanto, nos deparamos também com o dilema de que “ndo existe
desenvolvimento cultural sem comercializagao” (MAUSS, 2003; JEUDY, 2005, p. 20). Ao
nos depararmos com a ideia de desbotamento ou deslocamento de sentidos imposto por uma
condicdo mercantil, esbarramos com as proprias contradicoes que a reflexdo sobre a
concepgio de patrimdnio nos impde. E como se a ideia de patrimdnio carregasse em si um
carater sagrado, de pureza intencional, que ndo poderia ser maculado pelo mercado de
capitais, o que supde uma certa inocéncia a respeito das bases e dos valores que condicionam
a “patrimonializagdo” das culturas. Desde as primeiras concepgdes institucionais de
patrimOnio, por ocasido do surgimento dos Estado-Nacoes, até os dias de hoje, com seus
novos sentidos de humanitarismo, diversidade e alteridade, o patrimdnio permanece como
uma categoria permeada por valores ideoldgicos, que busca resolver diferencas histéricas por
meio de uma exposicdo folclorizada que ndo deixa de remeter a um sentido de
espetacularizacdo e que responde a demanda de convivéncia pacifica em uma aldeia global.
Essas sdo reflexdes que nos fazem pensar quais seriam os deslocamentos possiveis em uma
construcdo que prevé ja uma certa artificialidade e uma rotulacdo de manifestagdes culturais
homogeneizadas e disponiveis em um grande museu mundial.

A intencdo aqui ndo € deslegitimar a posicdo desses jovens produtores como
guardides de uma tradi¢do e reduzi-los a nocdo de propagadores de rotulos. Esses que se
autodenominam artesdos do queijo também sao produtores de cultura que receberam em sua
vivéncia a transmissdo de simbolos ritualizados e manifestos em uma tradi¢do viva de saberes
e fazeres que os distingue quanto grupo e os fornece uma identidade prépria. No entanto, a
questdo aqui € a critica de um aparelho estatal que se relaciona também com os demais setores
da sociedade e invisibiliza outras maneiras de viver uma tradi¢do, fazendo com que somente
as relagdes expressas por “produtores modernos” sejam tomadas como regra geral dos modos
de vida na regido. A questdo é também posicionar as tendéncias modernizantes em meio a
essas relacdes, de maneira que possamos compreender melhor os fendmenos que tangenciam

a vida desses produtores.
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Quando nos referimos a tendéncia homogeneizadora dos elementos patrimonias
que ocultam ou amenizam fragmentacdes dentro dos grupos sociais, no que se refere a
producdo de queijo no Serro, estamos nos referindo a pessoas que expressam de maneira
diferente e, por vezes estranha a nés, a forma com que lidam com os saberes e fazeres da qual
sdo portadores.

Uma das pessoas entrevistadas nesta pesquisa estabelece um outro tipo de
discurso narrativo a respeito de sua pratica de producao, que estranhamente nao se encaixa ao
tipo de discurso divulgado oficialmente e midiatizado, o que nos leva a refletir sobre quais sdo
os afetos envolvidos no cotidiano dessa pessoa e se realmente a pratica da producao de queijo
constitui de fato um orgulho identitario para ela. Ainda mais, nos leva a refletir também sobre
a concepg¢ao de patrimonio e nossos pressupostos afetivos do que cogitamos ser sentimentos
de orgulho identitdrio apropriados. No caso especifico dessa produtora de queijo, ndo foi
verificado a invocagdo de um passado ancestral como referéncia de um saber herdado, ou a
manifestacdo clara de um sentimento compartilhado por uma coletividade, que valora as suas
praticas cotidianas. Nas conversas com essa produtora, as relacdes de sentido percebidos e
manifestos de forma discursiva estavam ligados a propriedade rural, a tranquilidade da vida
no campo, aos recursos naturais em volta, aos animais da propriedade como os inlimeros caes,
as galinhas, os patos, e o tatu de estimacdo. E perceptivel também a importincia dada por ela
ao convivio social com outros produtores da localidade, que frequentemente visitam o sitio
para um café com quitandas acompanhados de prosas animadas. Aqui € necessdrio dizer que a
produtora de queijo em questdo reside em um vilarejo chamado Barra do Esmeril, que embora
pertenca ao municipio do Serro, localiza-se numa regido afastada do centro urbano, onde a
maioria dos produtores possuem uma condi¢cdo material inferior aqueles outros produtores
com caracteristicas empreendedoras citadas aqui. Outro fator relevante aqui € que na casa
dessa produtora, bem como no caso da maioria dos produtores de queijo na regido do Serro,
ndo existe acesso a internet ou midia impressa, sendo a televisio a unica fonte de informacao
midiatica.

As condi¢des materiais e sociais entre as pessoas desses dois grupos mencionados
sao bastante diversas. A produtora de queijo a que nos referimos € mae solo e possui quatro
filhos em fase de adolescéncia, aos quais ela cria sozinha, tendo como unica fonte de renda
que possibilite sua subsisténcia a producao de queijo, que € vendido em sua totalidade para a

cooperativa da cidade. No caso, o sitio como territério autarquico que possibilita o cultivo de
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muitos outros géneros alimenticios (porcos, aves, verduras e legumes) colabora bastante com
a garantia dessa subsisténcia, possibilitando que ndo haja falta de absolutamente nada em
termos de alimentacdo. No entanto, como renda monetizada, a produ¢@o de queijo assume o
protagonismo que embasa a economia da familia. A tarefa de produzir o queijo, vendé-lo para
a cooperativa e cuidar dos quatro filhos € realizada pela mulher, com pouquissima ajuda
externa. Pelo que descrevemos até aqui sobre essa produtora de queijo, j4 conseguimos ter
uma amostra de todo um contexto social que escapa bastante da ideia mitolégica do mineiro e
do rural em Minas Gerais. Digo ideia mitoldgica porque o mito € sempre o simbolo deslocado
e descontextualizado de uma realidade por vezes muito mais complexa do que representa em
si. Uma realidade que ndo se resume aos conflitos causados pelas fiscalizagdes sanitdrias,
estando atrelado a questdes econdmicas e estruturais diversas.

Assim, a produtora de queijo descrita se refere a pratica didria da producdo de
queijo como uma atividade que demanda muito trabalho e muito custo, e de baixo retorno
financeiro, aproveitando para criticar os baixos precos pagos pela cooperativa. Nessa razao
nos deparamos com um modo de vida cotidiano baseado em um saber fazer que pouco
reverbera enunciados tdo caros ao conceito de patrimodnio, como os sentimentos de conforto,
pertencimento e continuidade de uma tradicdo familiar, dadas as condicdes sociais em que a
entrevistada se encontra. Aqui também fica claro um outro fator de impacto na vida dessa
produtora que a distingue do outro grupo, que € o seu acesso as tendéncias modernizadoras da
sociedade através dos canais de comunicagdo. Reivindicando a reflexao de Giddens (1991),
para quem o maior contanto com elementos culturais diversos fortalece as convicgdes
identitarias dos grupos sociais, gerando maior apego as suas tradi¢des, podemos afirmar que o
pouco contato dessa produtora com as midias (haja visto que pelo seu excedente de trabalho
ela também possui pouco tempo para assistir televisdo, mesmo aos finais de semana) tende a
enfraquecer a sua autoconsciéncia cultural. No entanto, as relacdes de sentido que ela
estabelece com suas atividades cotidianas, onde a pratica da producio de queijo embasa sua
sobrevivéncia, podem também, com algum esfor¢o, ser analisadas de outros angulos, o que
veremos adiante.

Maria Dorotéa de Lima (2008), em sua pesquisa sobre o Mercado do Ver-o-Peso,
que também € considerado patrimonio cultural pelo IPHAN, também verificou uma
divergéncia entre os sentidos conferidos ao patrimonio pelos trabalhadores e pela agéncia do

Estado. Ou seja, ela também verificou um distanciamento entre as narrativas oficiais e o que €
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vivenciado no cotidiano social dos que sdo os atores principais desse patrimonio. No entanto,
apesar desse deslocamento do que se propoe, a autora identificou uma série de “elementos
comuns aos trabalhadores” do Mercado, que embora ndo se expressem de maneira
racionalizada, constituem simbolos e sentidos transmitidos de geracdo a geracdo, que OS
distingui de outras coletividades, formatando em outros aspectos um patrimonio cultural

coletivo. Dentre esses elementos verificados Lima (2008, p. 146) destacou:

[...] o territorio com suas temporalidades; a tradi¢do familiar na transmissao
da barraca, do oficio e dos saberes; o sentido de liberdade e independéncia; o
Ver-o-Peso como casa, como uma familia permeado pelas redes de relagdes
sociais e sociabilidade; e a paisagem [...]

A essas mdltiplas dimensdes do vivido que Lima (2008) verificou na maneira em
que o patrimdnio do Ver-o-Peso € vivenciado na rotina de seus agentes, ela define como um
Fato Social Total (MAUSS, 2003), que envolve aspectos diversos do cotidiano dessas pessoas
como “o espago, a arquitetura, rituais, religiosidades, processos culinarios, medicina
tradicional, questdes juridicas, moralidade, técnicas, economia, etc.” Para a autora, esses sao
elementos que ndo constituem uma vivéncia dissociada, mas que manifestam-se sempre “de
forma unificada e totalizada nas significacdes que lhe sdo atribuidas™ (LIMA, 2008, p. 199).

Gongalves (2004, p. 3) também associa a no¢do de Fato Social Total de Mauss
(2003) a concepgao de patrimonio vivido pelas pessoas, com essa abrangéncia de “totalidades
cosmicas” que permeiam a vida dos agentes portadores de uma tradicdo. Dessa maneira, o
individuo ou a coletividade por vezes ndo nomeia os elementos independentes de sua
atividade cotidiana, pois esses ndo sdo vividos ou percebidos em sua individualidade,
mantendo fronteiras categéricas muito pouco delimitadas. No caso, os bens culturais atuam
como “elementos mediadores entre diversos dominios sociais”, numa razao que se afasta das
concepcoes discursivas modernas sobre patrimonio cultural. Podemos dizer que mesmo os
agentes que professam e assumem um discurso a respeito do patrimonio tendem também a
vivé-lo de maneira totalizante em seu cotidiano.

Nessa concepgao totalizante dos dominios sociais que permeiam as vidas dos que
carregam a tradicdo do saber fazer queijo, podemos voltar a analisar o caso da produtora
entrevistada que professa afetos de maneira distinta ao que concebemos como orgulho

identitario, pois podemos verificar nesse caso que a pratica em si estd ligada a uma somatoria
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de outras dimensdes com que ela se relaciona. Mesmo que a produtora ndo consiga
estabelecer um discurso afetivo que evidencie o prazer e o conforto identitirio diretamente
ligado a produgdo de queijo, ela deixa explicito uma série de outros valores e afetos que estdo
ligados ao prazer da vida no campo, as suas relacdes com produtores vizinhos que sdo como
se fossem da familia, aos animais que dividem com ela esse espaco e lhe sdo caros, e ao
orgulho de poder sustentar os filhos e ndo deixar faltar nada em sua casa. Todos esses também
sdo aspectos de uma paisagem cultural diversa, cheia de simbolos e ritos que tém como
elemento sustentador a pratica da produ¢do de queijo, mesmo que com seus conflitos e seus
dissabores didrios. Dessa forma, podemos pensar em patrimdnio vivenciado em uma outra
dindmica, onde essa produtora manifesta uma heranca herdada em um modo de vida que
expressa afetos de ordens a que ndo estamos habituados a enxergar. No caso, patrimonio €
também tudo aquilo que possibilita a manutencdo de uma série de relacdes com outras
pessoas e com o ambiente, permeadas por simbolismos que também refletem uma identidade
e que formatam modos de vida que distinguem grupos. Essas reflexdes se aproximam ao que
Gongalves (2004) define como uma concepcao nativa de patrimonio, que se choca com as
concepcoes externas, sejam elas referentes aos documentos de salvaguarda do Estado ou as
concepgodes académicas sobre o assunto.

Essa abertura nos oferece condi¢des de dizer que ambos os grupos de produtores
estudados, em meio a uma diversidade de condi¢bes materiais € maneiras de viver e se
expressar, compartilham também de uma histéria em comum, que comecgou e se difundiu a
partir dos primeiros imigrantes portugueses oriundos da Serra da Estrela que trouxeram
saberes e técnicas que se adaptaram as novas condi¢des encontradas na regido. Podemos dizer
que existe um passado compartilhado por todos os produtores do Serro, bem como, em certa
medida, também existe o compartilhamento de interesses comuns e de um ethos que os liga a
uma coletividade. Entretanto, s6 ndo podemos dizer que esses produtores compartilham de um

mesmo destino, dada a disparidade de condi¢des econdmicas e sociais entre eles.
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5.1 O Queijo: da imaterialidade ao patriménio vivencial

Toda essa problematizacdo de que discorremos até aqui, bem como a vivéncia na
regido do Serro, na realidade dos produtores que vivem dessa pratica, abre margens para que
possamos refletir, debater e propor outras concepc¢des de patrimdnio cultural. Para tanto,
invocamos o fazer queijo como pratica associada a um saber, que correntemente ¢ definida
como patrimOnio imaterial, uma concep¢do que parte de uma nocao diddtica que separa o
patrimOnio material e imaterial em categorias distintas. Como ja discorremos anteriormente, a
nocdo de patrimdnio imaterial emerge da é€nfase do patrimdnio nas relacdes sociais e
simbolicas em detrimento de objetos ou monumentos. No entanto, se nos propomos a refletir
sobre as concepg¢des nativas de patrimonio, ou seja, aquilo que € concebido e vivido na pratica
dos seus agentes, precisamos assumir a ideia de que esses nativos ndo se relacionam de
maneira dicotdbmica com os seus simbolos. Ndo ha separacdo entre valor simbdlico e valor
material na dindmica do cotidiano das pessoas, pois 0s bens culturais sdo abordados e vividos
em um todo factual, ou como descrito por Gongalves (2004, p. 5): “[...] os seres humanos
usam os seus simbolos sobretudo para ‘agir’ e ndo somente para se comunicar. O patrimdnio é
usado ndo apenas para simbolizar, representar ou comunicar: ele ¢ bom para agir”.

Também para Meneses (2009, 2011, 2015) a categoria de patrimOnio imaterial
revela-se como uma expressdo inconsistente para definir uma prética cotidiana, um “agir” no
interior de Minas Gerais, pautado por vivéncias, técnicas e relacdes comerciais e econdmicas
de amplitude no cotidiano de pessoas das mais diferentes esferas que permeiam a dindmica de
sua producdo. Com isso, o simplismo da dicotomia material/imaterial incorre em fragilidades
conceituais que destitui o produto cultural de sua complexidade. Para Meneses (2015), ndo ha
como separar a materialidade da imaterialidade em um modo de fazer tradicional, como no
caso da produgdo de queijo, a medida que o cardter simbdlico dessa tradicdo sempre ird se
manifestar na materialidade da experi€ncia. A producio de queijo como a¢do do homem no
cotidiano, que garante sua sobrevivéncia, constitui-se por meio de fatos, que por sua vez
precedem de um saber, elaborando dessa forma bens culturais que ndo sdao apenas materiais
ou imateriais, seriam bens factuais, experienciais ou vivenciais.

Dessa maneira, o queijo apresenta-se aqui como objeto portador de uma
materialidade que permanece integrado a manifestacdes do cotidiano de vérias ordens “dentro

de um conjunto amplo de enunciados que dao sentidos [...] as suas praticas” (CARVALHO,
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2002, apud MENESES, 2011, p. 397). E como objetos que permeiam e sdo permeados por
acoes e relacdes humanas, colocam-se também como reveladores dos fatos sociais (ROCHE,

2000). Sobre isso, Meneses (2011, p. 401) diz que:

A conservacdo desses objetos no tempo — através do uso e da guarda
memorialistica, associada aos significados e aos valores a eles atribuidos,
evidenciando formas de viver, de manifestar saberes e fazeres, de memorizar
sentidos e condutas que ndo se querem esquecidas, enfim, um acervo de
coisas e de gestos, de vivéncias — configura patrimdnios e formas de
patrimonializacio [...]

Por isso, a proposta de nos remetermos aos modos de fazer queijo como
patrimOnio vivencial escapa a uma conceituacdo simplista e sua tendéncia homogeneizadora,
tornando a sua abrangéncia mais apropriada no sentido de abordar uma realidade que, como
foi observado nessa dissertacdo, é dotada de fracionamentos que escapam ao que a ideia de
patrimOnio imaterial propde. Além disso, o patrimdnio vivencial se encaixa ao que
conceituamos a respeito do patrimonio como fato social total, pois permite a abordagem
conceitual de maneira totalizante, compreendendo a complexidade das vivéncias e de sua
materializacdo em artefatos. Para Meneses (2015), a producdo de queijo constitui-se em um
saber que ndo pode ser separado dos fatos cotidianos dos produtores, bem como ndo pode ser
separado dos artefatos utilizados, de uma paisagem rural (constituida também pela arquitetura
da fazenda), de insumos e matérias-primas, e das relacdes econdmicas envolvidas. E para
fazer justica aos produtores mencionados nessa pesquisa, dizemos também que esse
patrimOnio vivencial envolve as relagdes modernizantes, o emprego da divulgacdo e comércio
dos queijos através das redes sociais, € a exposicdo mididtica que remete a um orgulho
identitario que ndo deixa de ser legitimo. Bem como, no caso que analisamos da produtora de
queijo que ndo dispde dessas ferramentas tecnoldgicas e vive em condi¢cdes mais
desfavordveis e de isolamento do mundo moderno, podemos dizer que o patrimdnio
vivenciado por ela € sua capacidade de manter-se na regido, em meio ao bucolismo e a beleza
da vida no campo, junto de sua familia e amigos, que € em certa medida determinado e
condicionado pela producdo de queijo como fator de sustento e permanéncia nesse modo de
vida. E dessa forma, dentro da complexidade totalizante do que é vivido e experienciado por

esses produtores, que os modos de fazer queijo justificam-se como patrimonio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegando aqui, na ultima estagdo dessa viagem, passamos para as ultimas
consideragdes a respeito do que nos propomos a discorrer e do que € necessario reafirmar e
fortalecer.

Pudemos aqui debater a questdo da “patrimonializagdo” dos modos de fazer
queijo em Minas Gerais a partir de uma experiéncia intersubjetiva na regido do Serro,
articulando as percepcdes do campo com uma vasta bibliografia que nos auxiliou a
problematizar uma nog¢do de patrimdnio e sua aplicabilidade na dindmica vivida das pessoas
comuns que, embora sejam agentes de uma tradicdo, pouco sdo representadas em sua
realidade pelo que propde os documentos oficiais a respeito. Sendo assim, € notdério, como
observado no item 5, o deslocamento de sentidos entre o discurso patrimonial e o discurso
cotidiano desses produtores.

A partir da segunda metade do século XX, principalmente a partir da década de 70
e 80, muito vem se pensado a respeito da conceituacido de patrimonio, principalmente apds as
mudancas de paradigma em cultura que passou a uma concepg¢do antropolégica de valoracao
de manifestagdes cotidianas e populares, deslocando o enfoque da materialidade e
monumentalidade para relacdes simbdlicas e saberes de povos e etnias que antes ndo eram
representadas através dos patrimonios (GONCALVES, 2004). No entanto, ao olhar para o
caso aqui analisado, observamos que a maquinaria patrimonial, alimentado por um paradigma
cientifico objetificante, tende a conceber verdades sobre as coisas que se propdem universais,
de maneira a estabelecer histdrias oficiais e memdrias oficiais que sd@o colocadas em primeiro
plano, em detrimento de subjetividades e contradi¢des a respeito do grupo de quem se propde
contar essa historia (SILVEIRA, 2018).

Essa forma de conceber o patrimonio deixa de lado a dimensdo experiencial dos
nativos que carregam esses simbolos em seu cotidiano, por isso a pesquisa aqui presente se
propds a investigar os fatos sociais através de uma vivéncia conjunta entre esses nativos, de
maneira a dar voz a realidades por vezes ignoradas. Através dessa experi€ncia, pudemos
observar a maneira bastante heterogénea com que as pessoas desse grupo social lidam com
seus saberes e suas praticas, evidenciado toda uma complexidade de fatores atrelados a essa

dinamica social, possibilitando uma reflexdo mais ampla e totalizante do contexto em que
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esse patrimoOnio estd inserido. Essa relacdo experiencial que concebemos, na relagdo com o ser
e o seu ambiente cultural (WELLS, 2016), muito se encaixa ao que Meneses (2015) propde ao
abolir a dicotomia entre patriménio material e imaterial ¢ conceber o patrimdnio vivencial
quanto um conjunto de atos de uma determinada coletividade, realizados de maneira a
garantir sua sobrevivéncia e qualidade de vida, que precedem de saberes e se manifestam em
técnicas e objetos elaborados. Dessa maneira podemos enxergar essa comunidade produtora
em sua complexidade de relacdes e heterogeneidade na forma em que vivem, se aproximam e
se afastam dos seus bens culturais.

Pensando nessas questdes de maneira epistemoldgica, podemos atribuir a
abordagem atual do patrim6nio a uma razdo metonimica que, segundo Boaventura de Sousa
Santos (2002), implica numa racionalidade que se propde universal e desconsidera outras
racionalidades possiveis na maneira com que as pessoas lidam com suas verdades factuais.
Uma razdo que constitui-se de forma homogeneizadora, se impondo muitas vezes através de
uma coercdo legisladora. Essa razdo implica em um silenciamento e marginalizacdo dos
subgrupos dentro dos grupos, que se da através de um mecanismo que se propde a impor a
primazia de uma totalidade que tende a ignorar as partes que ndo cabem nela. Podemos
verificar essa razdo na maneira com que os conceitos sobre seguranca dos alimentos se
colocam diante da realidade artesanal da produgdo de alimentos, mas ndo s6. A maquinaria
patrimonial que se apresenta como reftigio e defesa das tradicdes dos povos também esté
fundamentada nessa razdo universal e homogeneizadora que silencia formas particulares dos
subgrupos em lidar com seus simbolos. Como resposta a esse paradigma de pensamento,
Santos (2002) sugere a “sociologia das auséncias” como forma de investigagdo das realidades
que sdo concebidas como inexistentes pela maneira dominante de pensar a sociedade. Assim,
podemos visibilizar o mundo vivido dos produtores bem como uma série de conflitos e visdes
particulares do seu cotidiano, que sdo ocultados nos discursos correntes a respeito da
producdo de queijo em Minas Gerais.

No mais, essas consideragdes servem para que o conceito de patrimOnio caminhe
no sentido de uma apropriagao social do termo, de maneira que os diferentes subgrupos dentre
esses produtores possam se reconhecer e se enxergar dentro de uma coletividade que os
fortaleca no enfrentamento de problemas, de maneira que assumam o protagonismo na escrita

de sua histéria. Podemos aqui expandir o conceito de patrimonio para além da mistificagdo,
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superando a constru¢do histérica do mito da mineiridade, pensando em uma realidade
concreta e que se relacione com a dindmica do vivido.

De maneira pratica, no que se refere aos 6rgdos patrimoniais, semelhantemente a
Lima (2008), sugerimos formas mais participativas na composicdo dos bens sujeitos a
salvaguarda, de maneira que os variados setores constituintes desse grupo se vejam como
coparticipantes desse processo de composi¢do. Assim, pensamos em um patrimdnio vivencial
que evidencie os grupos em suas peculiaridades, formas de viver e de conceber os objetos de
sua cultura, de maneira que sua representacdo diante da sociedade torne-se mais democratica.
Ou, como diria Walter Benjamin (1985, apud GONCALVES, 2004, p. 6) e para terminar esse
trabalho com um questionamento que resume nossas reflexdes: “[...] qual o valor de todo

nosso patrimonio cultural, se a experiéncia ndo o vincula [a cada um de] n6s?”
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