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RESUMO

David Tygel é um compositor brasileiro de trilhassioais atuante desde o inicio dos anos 80
até os dias de hoje. E reconhecido pelo meio citegréfico brasileiro, com uma filmografia de cerca
de 26 longas metragens, e diversos outros trabalhde, $&ato premiado com quatro kikitos no festival
de gramado.

David Tygel também € reconhecido no meio educaciosahdo um dos primeiros a
compartilhar sua experiéncia e seus conhecimento@sos sobre o assunto no Brasil, atualmente &
o professor responsavel pela disciplina de Trilhas Mssi@aPUC do Rio de Janeiro.

Este trabalho visa a andlise de suas trilhas magice longas metragens para 0s quais compos
no periodo de 1980 a 2005. S&o analisados aspectos dgmatd de vista cinematografico e narrativo
guanto musical. SGo comentadas suas abordagens compaisicgoestruturacao formal da masica com
relagdo a estrutura narrativa do filme, o uso dmddivs, instrumentacéo, insercdes diegéticasae na
diegéticas, uso de efeitos e sintetizadores, e 0 uso de @dermdarmusica brasileira.

O trabalho disponibiliza ao leitor, a oportunidatie assistir, ouvir e tocar a musica de David
Tygel, através de exemplos em video, audio e pasifipermitindo ndo apenas a assimilacdo dos
procedimentos observados e citados no texto, tdmacessivel este material como referéncia para

outros estudos ligados ao cinema brasileiro e sua musica.

Palavras-chave: David Tygel, compositor brasildmithas musicais, trilhas sonoras, cinema brasijei

musica brasileira



ABSTRACT

David Tygel is a brazilian soundtrack composer,vatyi working since the early eighties until
nowadays. He is well known in the brazilian cinematograptamstream, with a credits list with more
than 26 feature films, and many other works, haaenbawarded with 4 kikitos of Gramado’s cinema
festival.

David Tygel is also known in the educational mainstreagmg one of the pioneers to share his
experience and knowledge through his courses abthé subject in Brazil, actually being the
Soundtrack professor at PUC in Rio de Janeiro.

This work analises his musical scores for the feafums he worked from 1980 to 2005. It
analises aspects from both cinematographic, naeraind musical points of view. It comments about
aspects like his compositional approaches, musimdb structure in relation with film narrative
structure, the use of leitmotivs, instrumentatidiegetic and non-diegetic insertions, the use fafces
and synths, and the use of brazilian music elements.

This work brings to the reader the opportunity tdchalisten, and play the music of David
Tygel through examples in video, audio and musicakes, allowing not only the learning of the
procedures observed and quoted in the text, butlasdhe reader himself could make his conclusions

and making this material acessible as reference for otlgieston brazilian cinema and its music.

Key Words: David Tygel, brazilian composer, muswadres, soundtracks, brazilian cinema, brazilian

music
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Leitmotiv de Sandoval em "For All"
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Leitmotiv do par romantico formado por Miguel e sua Namorada em "For All"
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Capitulo 3
CONSIDERACOES FINAIS
E dificil determinar o que leva um musico a fazééhds musicais. A paixdo pela musica,
pelo cinema e pelas diversas formas de interagis@ciacdo entre a muasica e a imagem,
sdo apenas algumas das coisas que movem o compositdirecdo a carreira de trilhas.
Cada compositor tem sua prépria histéria de vidxistem muitas vias pelas quais um
compositor pode entrar na carreira de compositortritdfeas musicais. Esses diversos
caminhos, podem ser diferentes, mas acabam apmedentertos perfis de compositores.

Poderiamos dividir os compositores de trilhas musicaisamicdmente 3 categorias:

1)Compositores que possuem uma carreira componda @ancertos, shows, e sao
chamados esporadicamente para compor para cindnfig. ®lass pode ser citado como

exemplo desta categoria.

2)Os compositores que sempre foram trilhistas,egay gniciam e possuem uma carreira no
mercado de trilhas musicais e sua atuacdo compond@@acertos, ou shows € minima ou

até mesmo nula. Hanz Zimmer, e Alan Silvestri seriam exerdpkta categoria.

3)Os compositores que acabam mesclando caraatasisias duas anteriores. E muito
comum encontrarmos compositores que fizeram uno seitesso em outras areas como a
industria fonografica, bandas musicais de génerosrsbs, e entdo acrescentaram ou
migraram para o trabalho com as trilhas musicalmhn Williams, Dany Elfman (Oingo
Boingo), Trevor Rabin (Yes) e o brasileiro Andréufdmra (Karnak) podem ser citados

como exemplos.

Poderiamos dizer que David Tygel se encaixa nesteit® categoria. Como vimos, David
Tygel comecou a ser reconhecido no meio musical pell trabalho com o grupo Boca
Livre, e a partir de entdo comecou e criar e prinduthas musicais. Depois ele chegou a
sair definitivamente do grupo, se dedicando exchmente ao trabalho de compositor e
atualmente, estd em seus planos participar e se dedicanatite ao grupo novamente.
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Independentemente de sua origem, o compositor quee@a a trabalhar com trilhas
musicais logo percebe que este é um trabalho guavenuma série de conhecimentos.
Quando um compositor, que nunca trabalhou com tritha&sicais, ingressa nesse mercado,
ele é colocado diante de problemas que ele naa &ntes e para resolver estes problemas
ele percebe que apenas o seu conhecimento muécwad suficiente. Nao basta somente
tocar bem ou compor boas melodias. O composit@oendt levado a aprender de alguma
maneira, ndo apenas uma seérie de conhecimentog-remgicais e de producdo, mas
também a integracdo entre eles. Logo a bagagemodeecimentos exigida de um
compositor de trilhas musicais se torna maior que a de alértiyisos de compositor.
Podemos dividir estes conhecimentos em basicamente upssgr

Conhecimento Extra- Conhecimento Conhecimento de
musical Musical: Producéo

- Cinema )

- Teatro - Composigéo - Gravacao

- Televisdo - Arranjo - Mixagem /

- Documentarios i

- Propaganda - Orquestragéo Masterizacéao

- Multimidia - Tocar - Audio / Tecnologia

No primeiro grupo, temos @nhecimento extra-music&ompor para cinema e para teatro
,por exemplo, requer um conhecimento de dramatuggia talvez ndo seja tdo necessario
guanto para compor para publicidade e propagandaor@positor tem que levar em
consideracao a narrativa da obra, seus momentdsnux, saber trabalhar com o material
musical aliado a histdria que esta sendo contada ou ao duemessta sendo encenado. Para
compor para propaganda o compositor tem que levar em c@tsided produto ou servigo
vendido, seu publico alvo, e a sua campanha comdodm Compor para Multimidia,
como video-games, e websites, por exemplo, requer © compositor leve em
consideracdo a interatividade da midia em quesifoa pessoa que a utiliza, bem como

suas capacidades tecnoldgicas.
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No segundo grupo, temosamnhecimento musicaglou seja, 0 conhecimento necessario
para se criar musica em si. E desnecessario dizeruqm bom compositor de trilhas
musicais tem que ter conhecimentos de composiggoestracdo, arranjo, contraponto,

entre outros.

No terceiro grupo, temos conhecimento de produca®ara finalizar a criacdo de uma
trilha musical, as musicas e sons criados pelo ositgy precisam ser gravadas, mixadas,
masterizadas etc, deste modo sendo criado umacd@wan audio para ser sincronizada
com filme ou meio em questdo. Com a popularizagaedursos tecnolédgicos, alguns
destes recursos passam frequentemente a serens usadoacdo das muasicas e sons de
uma trilha musical. Podem ser utilizados, filtresualizadores, compressores, efeitos,
simuladores de som, e uma imensa e inumeravel ghameecursos para se criar um
determinado som. A musica eletrénica e eletroamaisfio algumas das vertentes geradas
através destes procedimentos e recursos. Algunsrpadgimentar que @onhecimento de
producdonao é necessario ao compaositor, que isto € aspardaécnicos de estudio e etc.
Mas a cada vez mais, é exigido do compositor o @zntento destes recursos, até mesmo

para orientar melhor os técnicos de estudio envolvidos eanpunaducao.

De certa forma, todos estes trés grupos estadigaidos e influenciam na criatividade do
compositor. O interessante € que dos trés gruppsneeiro pode ser considerado o mais
distintivo. Com o conhecimento dos dois Ultimos gruposeja, cconhecimento musical

o conhecimento de produ¢asem dulvida, se cria musica, mas nao necessat@ameisica
para cinema. A trilha musical requer que ela estegiciada ao meio para o qual ela esta
sendo composta. E quase uma espécie de “simbidseilisica tem que trabalhar como
peca do conjunto audiovisual. E para isso é negessaonhecimento extra-musical,
conhecimento do meio para o qual se estd compdhdeste conhecimento quem sem
duvida diferencia o compositor de trilhas dos dem@om um bom dessesnhecimentos
extra-musicais 0 compositor pode compor as coisas mais simptesndndo, mesmo
dispondo de poucos recursos, e ainda assim soa mniisical funcionara muito bem para o

filme. O contrario nem sempre é verdade. Pode-seopuma musica complexa e gravar
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com os melhores musicos nos melhores estudiospsamelhores equipamentos, € mesmo
assim, a musica pode nao funcionar bem com filmedeRser que seja uma boa mdusica,
mas ndo necessariamente uma boa trilha.

Se observarmos alguns compositores de cinemanitalizomo por exemplo, Ennio
Morricone, Nino Rota e Dario Marinetti e levarmas eonsideracéo a tradicdo musical
italiana, logo veremos que além de toda uma bagatpronhecimento musicélistorica
eles tradicionalmente tém também um conhecimentdinggiagem dramatico-musical
importantissimo: a Opera. O nivel de conhecimeni® ges possuem do primeiro grupo
citado (os ditoxonhecimentos extra-musichis bem desenvolvido e nos leva mais uma
vez a voltarmos nossa atencao para esse tipo deaorento. Os compositores italianos
sdo apenas um exemplo dentre outros diversos. @pasitores americanos Sao outro
exemplo. Também podemos notar os recursos da Opeea dramaturgia musical em

trabalhos de compositores como Max Steiner e John Williams.

Os compositores que tem esses conhecimentos, acabégando a alguns diretores por
gue conseguem entender melhor a linguagem delétafado a comunicacéo entre eles e
gerando resultados muito bons. Em toda historia nissica de cinema, grandes
compositores sempre estiveram em parceria com gramdewxes, grandes dramaturgos. O
gue seria de um Bernard Herrman sem Orson Wellslitmihcock? O que seria de John

Williams sem Steven Spielberg e George Lucas?

Em sua busca por desenvolver e aprender as ha@fidde um compositor de trilhas
musicais David Tygel aprendeu com a experiéncia ideadlia, andou por diversos
caminhos, por caminhos brasileiros, sem as fadéidaferecidas pela industria do cinema
americano ou mesmo Europeu. Analisando o trabalhdadd vemos que além do
conhecimento musical e de produgd®avid tem osconhecimentos extra-musicai®m
desenvolvidos. O uso deaterial musical recorrente, leitmotiesetc, associado a narrativa
pode ser observado em diversos filmes. Seu trabdd#fsole 1980 é sem duvida uma
referéncia na historia do cinema brasileiro e urmaliosa fonte de aprendizado para

desenvolver oxonhecimentos extra-musicajd supracitados. Esse trabalho serve néo
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apenas para o aprendizado de compositores, magradra cineastas. Desse modo, um
diretor poderéa ter um certo controle sobre um dtsrés da composicao do filme que ele
menos domina, exatamente por ndo ter um grandeecionénto musical. O diretor tera
subsidios para trocar informac¢des com o compodéarma maneira muito mais adequada
para que o resultado do seu filme seja muito melbso. além de dar uma maior seguranca
e precisao ao diretor, facilita muito o trabalho do comgosit

E frequente compositores experientes falarem quetodés iniciantes, muitas vezes néo
sabem o que pedir, ndo sabem o que querem. Imagirtiretor falar para um compositor:
“- Olha, a histéria estd centrada em apenas umagwoista que passa por diversas
situagdes, entdo estive pensando que talvez séfmecé compor umé&ilha musical
monotematicae trabalharmos comariacdespara cada situacdo.” Ou entdo: “- Este filme
tem diversos personagens importantes que interageime si, ndo seria 0 caso de
utilizarmos leitmotivs para caracterizi-los? Ou ainda o diretor dizeEste filme é um
filme de suspense. H& um mistério que sera desvendadmenomento climax do filme e
gostaria de enfatizar este momento. Que tal trabalbs comvariacbesde um tema no
decorrer do filme, mas apenas utilizarmogema completamentao momento deste
climax?”. Sem duvida o trabalho dos compositorem sauito mais facil e os diretores
conseguiriam melhores resultados em seus filmes.

Conhecendo como a musica pode interagir com o fiimesuas diversas formas, um
diretor sabera o que pedir, 0 que é mais apropasioa obra, e isso sem saber uma nota
musical. Com o tempo, experiéncia e interacdo cemcampositores, bons diretores
aprendem esses conhecimentos. O mesmo acontecescoompositores. De certo modo
seria interessante que estudantes e aspirantesfiasipnais do cinema, e musicos e
compositores em geral tomassem conhecimento dessaibilidades antes de entrarem no
mercado. Teriamos profissionais mais preparados dalogo entre os membros da
producéo seria muito mais acurado e preciso.

O trabalho de David esta repleto de exemplos bemdsdos de como essas interacdes séo
possiveis e varios destes exemplos estdo comenteskasdissertacao, na esperanca de que
isto sirva de fonte de inspiragdo e aprendizadmlast ao mesmo tempo em que colabore

em preservar um pouco da histéria da masica de cinema nb Brasi
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UMA AVENTURA DO ZICO. Direcado: Antonio Carlos Fontoura. Blagi999.
MINHA VIDA EM SUAS MAOS. Direcdo: José Antonio Garcia. BragiD00.
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ONDE ANDA VOCE. Direcéo: Sergio Rezende. Brasil. 2004.
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ANEXOS: Entrevistas de David Tygel

TRANSCRICAO DA ENTREVISTA COM DAVID TYGEL DO PROGRAMA — A
VERDADE - TV E - Rio de Janeiro — 2005 (www.tvebrasil.com.br)

Entrevistador: - Olhe bem este rosto. Maestro, musico, composifmofessor da PUC no
Rio de Janeiro. Um craque das trilhas nacionaicidema brasileiro. Fundador e ex-
integrante do grupo vocal Boca Livre. Fez inUmeramposi¢coes para o teatro tendo
recebido varios prémios. Autor de trilhas musicdés mais de 30 longas metragens.
Comecou sua carreira no cinema com o filme EspethGaine, do diretor Anténio Carlos
Fontoura. Premiado, recebeu 5 Kikitos do FestiwalGilamado. Destaque para as trilhas
dos filmes O Homem da Capa Preta e Lamarca, deoSRegende; A Cor do seu Destino,
de Jorge Duran; Quem Matou Pixote e Dois PerdidasdNoite Suja, de José Jofilly;
Leila Diniz, de Luiz Carlos Lacerda, e O Homem Nle, Hugo Carvana. Transformar
acontecimentos em notas musicais a partir do cot#rum filme, € o seu grande desafio.
Suas oficinas ja formam jovens por toda AméricanaatHoje, vamos viver A Verdade de
David Tygel.

Entrevistador: - David Tygel, vocé acredita em jura?

David Tygel: - Jura!?

Entrevistador: - E.

David Tygel: - Que tipo de jura?

Entrevistador: Jura.

David Tygel: - Nao, ndo acredito.
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Entrevistador: - Entdo vocé promete dizer a verdade, e somente ela.

David Tygel: - Prometo dizer a verdade.

Entrevistador: - David Tygel, diante do Brasil, qual € a sua verdade?

David Tygel: - Diante do Brasil?

Entrevistador: - E.

David Tygel: - Minha verdade € ser um musico, ser honestotiser éer pai, ser amante,

e acreditar na felicidade.

Entrevistador: - Pergunta da Producdo: Como esta efetivamenteerwanio atual da

musica de cinema no Brasil, com a grande safra atual de filmes?

David Tygel: - Eu acho que é um mercado em expansao, e eu aeheseqdeve tomar

cuidado pra que a gente possa afirmar a nossasidiade de cinematografias, ou seja, néo
se concentrar simplesmente na regido sul, mas alpassibilidade de ter grandes filmes
em termos de orcamento e pequenos filmes, que tarsBé grandes, mas com pequenos

orgamentos.

Entrevistador: - O diretor cinematografico Antonio Carlos da Fouma quer, influéncia.
Sua vivéncia de palco, de estudio de gravacaorartedg os grupos Momento 4 e Boca
Livre, foi importante para sua criagcdo de trilhamapo cinema? Se foi, como isto

influenciou o seu trabalho?

David Tygel: - Bom, essa pergunta €...€ uma pergunta interegsaree, eu sempre me
considerei um multiplo, quer dizer, uma pessoa que vivasicm24 horas por dia de todas
as formas. Uma dessas formas € a canc¢do. Quanédantegra melodia e poesia, nédo €, e

160



iSSO vira uma coisa integrada que se basta a shmegie € o trabalho do Boca Livre, que
€ o trabalho do Momento 4, e eu ndo posso dizer tgqoka realmente...que essa
influéncia...Eu posso dizer que eu sou uma pessogphaylithnas ndo posso ver diretamente
uma influéncia de um, digo, do Boca Livre, na miakigsidade de musica pra cinema, mas

eu posso ver que as duas sao absolutamente fundamentanhaaviaha.

Entrevistador: - Agora, é o também diretor, Marco Altberg, queade o inicio de tudo.
David, conheco bem os seus trabalhos especialmentégnema. E tive oportunidade de
contar com a sua valiosa colaboracdo musical, dmmenos 2 trabalhos meus. Tenho
uma curiosidade. Como foi que vocé comegou a compor pararoa&m

David Tygel: - Olha, desde crian¢a, quando eu me entendo,ckatpar gente, comecei a
me entender por gente, que eu achava que, enfenguia acabar entrando nessa coisa de
cinema, de teatro, de palco, de historia, de neardtlinha méae era pianista, tocava piano,
ela tocou no Teatro Tablado, com a Maria Clara Machadim belo dia eu fui ver O
Cavalinho Azul. E como minha mée tocava piano, U atrds e vi como se produzia
aquela mégica, que eu como crianga tinha acabagerdene emocionar, chorar, eu falei:
“Eu quero isso! Eu quero isso. Eu quero....enfim, euogparticipar disso.” Entéo todas as
coisas que eu fiz na minha vida, né, musicaisatsgmpre por traz, o grande sonho de um
dia poder ver, ouvir a minha musica, ligada a umagem. Ligada a uma historia. Maior
do que uma cancgéo. E... esse foi o inicio de tudo. Foi padé@ripar dessa grandeza, que é
uma histéria contada, feita por seres humanogjidiria outros seres humanos, em cuja

musica, em cuja estrutura, tenha também a musica. E eu méalirgsso.

Entrevistador: - O que significa que no cinema, a imagem € queaksibilidade de

inspiracdo a musica.

David Tygel: - Exatamente. A grande diferenca é que, na mugipal@ vocé pode ter
inspiracdes diversas né, seja, principalmente davila pessoal, ndo €, no cinema vocé é

inspirado por uma narrativa que vem pra vocé. Atraves daeimagatraves da historia.
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Entrevistador: - O diretor Silvio Stendler, pede o jogo de ciatWocé além de musico, é
professor de cursos de cinema. Como faz pra canalitempo dedicado a ambas as

atividades? Vocé tem muito prazer dando aula?

David Tygel: - Olha, primeiro eu ndo consigo conciliar coisa algumanmha vida. Minha

vida é um turbilhndo. E eu falo o seguinte, é tudon@smo tempo agora. E eu nunca
consegui conciliar coisa alguma. Mas...tenho imenaaepy imenso prazer, e 0 prazer de
dar aula é tdo grande quando o prazer de estarocmopQuando eu, através dos meus
inUmeros alunos, percebo, que alguém tem a capicidia me superar, €, eu agradeco a
Deus, literalmente a chance que eu dei, quer dizeryés de mim, foi dada, néo €, ndo a
capacidade de compor, mas a capacidade de mosirasga pessoa que ele podia compor.
E quando eu sinto isso, eu acho que é uma, reandamina grande realizacdo. Tao grande

guanto a de compor.

Entrevistador: - Os Jornalistas da International Magazine, Ra®thot, entre Eros e
Tanatos: ganhava-se dinheiro fazendo trilhas paiaema nos anos 70 e 80, ou era algo
gue se fazia mais por prazer? Vocé ndo acha qeenesterial € pouco aproveitado para o

relancamento em Cd e até em DVD?

David Tygel: - Acho totalmente. Acho primeiro que ele tem toalgdo, nos anos 70 e 80,
havia muito pouca trilha. O cinema tinha uma produgéito pequena destinada a parte de
som e a parte de trilha, dai a grande reclamagiépaca, do publico, de ndo entender o
gue as pessoas estavam dizendo, tanto pelo soiim#g ¢omo pelo som das caixas dos
cinemas. Ganhava-se realmente pouco dinheiro,meaaventura, ndo €. E de uma certa
maneira hoje ainda continua sendo, é muito di$iciireviver de uma atividade como essa.
Que seria muito bem complementada, nédo €, se wéssémos um resgate da memoria
musical do cinema brasileiro, que € um projeto &g estou comecando a fazer, em que
a gente pudesse, exatamente, recuperar, em CdsDd/Bxgy as maravilhosas trilhas que

foram produzidas por diversos grandes compositorag estquais Wagner Tiso, 0 préprio
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Edu Lobo, Francis Himme e tantos mestres, que estdo ajaté@tyue produziram grandes

trilhas pra cinema.

Entrevistador: - Vocé nao era nascido ainda em 51?

David Tygel: - Eu era nascido, mas eu ndo posso me considergramde mestre, outros

gue falem...

Entrevistador: - Mas estou falando de 51, o maestro Simoneti,dyuante muito tempo
atuou em Sao Paulo, fazia as trilhas sonoras dastdlar Cinematogréfica, num estudio de

som especifico com projecéo e tudo...

David Tygel: - Imagina...

Entrevistador: - O que acontece é que ndo era a musica queritigseé que o0 cinema

brasileiro sempre teve antigamente um som péssimo. Voc®néorda ndo?

David Tygel: - Concordo inteiramente. E falando disso, néso o grande Remo Uzai,
gue € um compositor maravilhoso, que esta totaknestjuecido, trabalhos lindos do
Radamés Gnatalli, e outros tantos grandes maggtiesdeveriam, e vao ser recuperados,

com certeza.

Entrevistador: - O Roteirista Flavio de Souza, pede o dois em umaiglsao as diferencas
de fazer trilhas sonoras para o cinema e teatcojy@® conseguir o momento de siléncio

nos filmes e pecas para preencher com musica?

David Tygel: - Bom, eu acho que momentos de siléncio devemprasanchidos com
siléncio. O que eu mais sinto falta hoje € de mdasede siléncio. Tanto no teatro, quanto
no cinema, momentos em que Vocé, 0 espectadorl das bom, entdo, vamos viver um

pouco este vazio. Parece que ninguém hoje, coasadministrar, nada, de tempo, de
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tranquilidade. Vocé tem musica hoje no banheireévie@m no supermercado, vocé tem a
cada momento da sua vida controlado por uma mumdiguimuitas vezes horrorosa, que
toca em elevador, que ndo quer dizer nada, e vocéamdegue ficar, e no cinema também
€ assim. Esse cinema, que se acostumou de chanmmeeni€iDesastre”, que sao essas
caixas monumentais, THX, Dolby, que sdo bons, oherde, mas sdo mal usados néo &,
ndo permitem que a gente tenha um momento de isil@m teatro também, parece que a
gente esta dirigindo as pessoas, nao €, a ndo teremomento realmente de relaxamento.
Entdo em primeiro lugar eu acredito que siléncioadser siléncio. Porque siléncio é
musica, ndo é, ndo € o contrario de musica. A musicta&dfeisom e pausa, € a pausa é tao
importante quanto o som.

A diferenca entre cinema e teatro, e eu vivo irgerente porque eu tenho feito,
inimeras pecas teatrais, estou até estreando uma peggagora, com a Natalia Timber, e
o Paulo César Peré, uma peca do Manoel Carlosactzaa@ff, que € muito interessante, é
gue na verdade o teatro ele é muito fragil no semtédque tudo tem que ser criado com 0s
atores ao vivo. No cinema vocé tem a imagem, vetEsmpre vendo uma imagem, vocé
pode voltar, ir pra frente, e tudo mais, e trabatitan o que esta gravado. No teatro vocé

tem que fazer, mas sao igualmente dois grandes desafios gdere.

Entrevistador: - Eu ja vi na Opera atos inteiros sem canto, so maisica. Terceiro ato de
Orpheu do Gluck, e a Alvorada do Lo Schiavo, do @u@ni, também no terceiro ato por
uma acaso.

O cineasta Luis Carlos Lacerda, o mestre bigode pederdade. Vocé sempre foi
um musico e maestro reconhecido e popular. No dagte prestigio, resolveu dedicar-se
com exclusividade ao cinema brasileiro. De ondeéévaha que veio essa forca para uma

deciséo tao corajosa?

David Tygel: - Bom, Bigode € sempre uma pessoa muito genecosa,todo mundo e
particularmente comigo. Na verdade ele esta se refeamdinha participacéo, ndo €, como
vocalista, e também participando do Boca Livre uém grupo que obteve um sucesso

muito grande, de critica, de publico, ndo €, qudaweu a incontaveis shows no Brasil e
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até também fora do Brasil, e nesse, talvez, nesseemto em que havia essa repeticdo de
shows, eu resolvi que eu queria mais do que isaer Qizer, que eu queria iSso, mas eu
gueria mais do que isso. Entdo nesse momento,atmemrte dei uma guinada na minha
carreira e falei “Isso aqui ja ta conquistado. Tbdm. Vamos conquistar um posto novo,
vamos ver se alguém me da a chance”, e essa cfrarderecida pelo Antdnio Fontoura,
ndo €, Antdnio Carlos, pelo Silvio da Rin tambémIigieja da Libertagdo, e sobretudo
depois, pelo Sergio Rezende quando fizemos juntddo@em da Capa Preta, que foi
talvez 0 meu langcamento, ganhei premio de Gramadb@m o filme. E mostrei a mim
mesmo que eu podia trilhar também outra carreira, djaer, também podia fazer com que
a minha musica, agora mais instrumental, pudesské&a complementar esse outro lado

gue eu achava que estava faltando.

Entrevistador: - O roteirista Joachim de Assis, quer opinido.ei€ique boa parte dos

problemas encontrados nos textos cinematografimsschamados roteiros, deve-se ao fato
de seus autores possuirem uma cabeca mais atei@mgue musical. Por outras palavras,
no meu entender, o cinema como meio de expresdguagem, esta muito mais perto da

musica do que da literatura. Vocé concorda com isso, pormuesipor que nao?

David Tygel: - O Joachim Assis...O Joachim € um musico também.géntée tém se
encontrado varias vezes em filmes, ele escrevendo eompondo. E ele realmente se
aproxima da musicalidade do roteiro, da musicabigdadé do proprio texto que vai ser
falado, como a prépria compreensao do filme como algméadal. O audio é polifénico,
tem didlogos, tem ruido, tem musica. Entdo nestidgese aproxima de uma composicao
musical. Entdo o Joachim tira partido dessa sabedi@$sse conhecimento que ele tem, pra
poder escrever alguma coisa que tenha fluénciahatdeterminados movimentos como a
musica, de siléncio, de agudos, médios e graeespldme, de intensidade. E eu acredito
piamente que realmente exista uma expressao musidah, no roteiro, na escrita, no
texto, e que talvez quem sabe, se as escolas elmaitivessem, uma cadeira de musica e

de som, mais organizadamente teriamos roteiros mais bdtosgswsse aspecto.
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Entrevistador: - O diretor da TV Globo, Luciano Sabino, quer assuwile acesso. Grande
David, vocé desenvolve uma busca sonora na esséncia danpregesséncia narrativa em
seus trabalhos, e nos alunos que resultam a ndab de possibilidades dramaticas.

Como vocé encaminha esta parceria?

David Tygel: - Bom, eu considero o som no cinema, como umaiphacitlade, de
abordagens sonoras. Nesse sentido, eu sempre girecender, que exista o desenho
sonoro. Que seja exatamente a possibilidade demaogular todos os aspectos sonoros
da trilha musical, e da trilha sonora que € maigjde a trilha musical, que € a juncao
desses sons. E eu procuro realmente passar pdnetmses e também para os alunos que
eu estou formando, essa nocao de que a trilhaao@oré musica, ndo é apenas musica. E
gue o cinema, ele precisa de idéias sonoras, ele pdecidaias sonoras inclusive quando a
porta bate, quando a chuva cai. O sujeito diz asSMinha filha, eu estou indo
embora”...aqui comegcamos um novo pedaco, e chove.cBasa, ndo € a chuva que caiu
na sua casa ontem nao. Essa chuva ela foi escolhidatoha@mente, pra seguir a esta acao
e a esse diadlogo. Entdo nédo basta, sincronizaicémsante, sons, mas sim, no campo das
idéias, entender para que servem 0s sons, commnesatuam dramaticamente, da mesma

forma que a trilha musical...

Entrevistador: - Isso beira a musica concreta?

David Tygel: - Isto beira a misica concreta, beira ao som, isso beira..da@rE o que a
gente fala do audio do audiovisual. Ha4 pouca puifiade neste trabalho, principalmente

no Brasil.

Entrevistador: - O diretor cinematografico, José Jofilly, pedevanamaginario. David,
como andam as pesquisas de acustica no Alascaprdgeama do Almir Klink, e os sons
das geleiras desabando me lembraram seus plarguE vocé acabou de dizer mais ou

menos...
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David Tygel: - E...mais ou menos. O José Jofilly, além de ser namdg amigo, sabe que
de vez em quando eu sonho, e compro passagensvewngwo Alasca. Por que o Alasca é
um lugar, muito longe, onde vocé esta no meio do. deu adoro gelo, adoro siléncio,
soliddo, e o som das geleiras quebrando, que éonda Terra. Entdo, algum dia eu vou
compor uma sinfonia, que vai contar, com certezsolabta, com 0s sons das geleiras

guebrando e como é que isso vai, enfim, modificar a minha auasic

Entrevistador: - O diretor de cinema Jorge Duran, pede, o nowo &avid, para fazer a
musica de um filme, imagino que tudo tem que sgociado com o diretor, ou produtor.

Como sei que vocé entende e gosta de cinema, ja ndo sentdevdatdirigir um projeto?

David Tygel: - Olha, ta ai, uma coisa, que ndo, realmente deutenho esse sonho. E tio
diferente, a producao de um filme, do ponto deauvilst decupagem das sequéncias, do que
€ musica como uma coisa inteira, do comeco ao témporal. O cinema vira temporal
depois que ele estd montado. Entdo uma pessoa ngdiigia um filme, que decupa uma
histéria, e filma ali, por causa de questbes deuyg@o, numa locacdo, 0 comego, meio e
fim...Se vocé quiser ver uma coisa deprimente, vaiIremusico em um set de filmagem.
E uma coisa deprimente. Ele ndo sabe, ele quebrguebra uma lampada no chéo, ele vai
comer a equipe olha pra ele com uma cara estramhque ele esta la, entendeu, caiu de
para-quedas. Ele ndo entende o processo de traliEbmao entende o processo de
filmagem. Ele ndo entende como um ator sai de umaden, € maquiado, e em um, dois,
trés, ele pega a emocéo e chora e ri, e enfim...Isso é amtaimds ponto de vista de que a
gente ndo consegue entender isso. Entdo uma das goesau admiro, profundamente, é o
trabalho de um diretor, inclusive do trabalho que ele teniridgr doda a equipe que, nao €,
ao longo as vezes de um, dois, trés anos, issoaécaiva que eu invejo tremendamente.

Mas néo consigo compreender.

Entrevistador: - Agora as rapidinhas. Ping-pong, vao bora. Musico?
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David Tygel: - Bernard Hermman. E Anténio Carlos Jobim.

Entrevistador: - Grupo teatral?

David Tygel: - Grupo teatral...Ta na rua, O Corpo.

Entrevistador: - E musical?

David Tygel: - Musical? Chicago.

Entrevistador: - Melhor trilha?

David Tygel: - Psicose. De Alfred Hitchcok.
Entrevistador: - Mestres da Trilha no Brasil?

David Tygel: - Mestres da Trilha no Brasil...Meu querido André jaloura, meu querido
Wagner Tiso, Antdnio Pinto e vai por ai.

Entrevistador: - E no exterior?

David Tygel: - No exterior temos, poxa, tanta gente, Angelo @kadente, Yushi
Sakamoto, o préprio Bernard Hermman. Temos grandes figuragsassa Deus.

Entrevistador: - Melhor maneira de dialogar com a imagem?

David Tygel: - Sentir, pensar, ver, refletir, dar tempo, e produzir.

Entrevistador: - O que vocé gosta de ouvir quando esta sozinho?
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David Tygel: - Olha...é... muitas vezes, eu prefiro ndo ouvir mudiaa.as vezes to

compondo alguma coisa, eu prefiro ndo ouvir uma ralgie vai, digamos, destruir aquilo
gue eu ja estou compondo. Entdo eu prefiro, por pikeemquando eu ouco radio, estou
sozinho no carro, eu prefiro escutar vozes. Uma rdd noticias por exemplo, para nao
escutar qualquer musica que alguém decida quenéa tgue ouvir. Eu geralmente gosto

muito de siléncio, e gosto muito de pensar.

Entrevistador: - Qual é a coisa mais importante da vida?

David Tygel: - A 0 amor, seguramente.

Entrevistador: - David Tygel, fale-nos das suas oficinas espathada todo o Brasil, que

possibilitam a formacé&o de varios profissionais espeeaidds. E o Boca Livre Voltou?

David Tygel: - Boa! Nossa eu to aqui numa ebulicéo, efervesagrarece um Sonrisal. O
Boca Livre ta voltando. E eu que achei que naoefesais querer cantar ou nao tivesse
mais espago na minha vida...Zé Renato, Lourengo Badtudcio Maestro me telefonam
dizendo: “Vamo? Vamo remonta? Vamo canta de nove&tei, “Vamos, vamos fazer um
ensaio pra ver o que € que vai acontecer nao s@u 6 apaixonado por eles de novo. E
eles estao apaixonados por mim. E todos estamosapdos por todos. E de modo que a
gente prevé que Janeiro, no verdo, no proximo v@odRio de Janeiro, 2006, eu acho que
VvOCés vao ouvir, Boca Livre por ai. Com 0 maiorzgrada nossa parte e espero, que de
vocés também. Sobre as oficinas, € como eu fagsinf realmente um dos meus grandes
prazeres é poder estar em contato com as pesstes;abrir sempre, essa capacidade que

eles tém de criar.

Entrevistador: - David Tygel. Muito obrigado cara, Boa Noite. Dartmonito com a trilha
sonora dos seus sonhos. E qual seria?
David Tygel: - A trilha sonora dos meus sonhos seria... 0 vento.

EFIM

169



Partituras Originais
do
Arquivo Pessoal
de
David Tygel

171



A Child From The South

172



173



Aonde Anda Vocé

174



175



176



177



178



179



180



181



182



183



184



185



186



187



188



189



190



191



192



193



194



195



196



197



198



199



200



201



202



203



204



205



206



207



208



209



210



211



212



213



214



215



216



Dois Perdidos Numa Noite Suja
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