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Resumo

A partir de minha pesquisa a respeito do processo de ¢aofdas rendas de bilros na Casa
das Rendeiras, em llha Grande, Piaui, emergem as que§tép® harrar o fazer das rendas de
bilros de modo a trazer minhas observacdoes e descrieedosnar 0 processo estanque e
previamente confRODGR"" 3&RPR PRVWUDU RV PR YISRHgEGEWWR JUeEGR 1D]
pensar um texto que pudesse expressar alguns movimentos euhasatiéis rendeiras com 0s
materiais: 0 ato de operar com as linhas dos desenhos noopapeidanto guias na conducao das
rendeiras e 0s movimentos de troca de bilros entrelagaiadhas de algodéo, formando os pontos
e gerando uma superficie tecida de renda. Na pesquisa segaieviis, no intuito de mostrar
modos de conhecer as coisas e algumas relacdes qeagdasiram. Apoiando-me nos conceitos
de Ingold (2007; 2011; 2013) como osfdeer, linhas movimentossuperficiesmateriais, tragos
e gestoe de umantropologia gréafica,experimento, na pesquisa, compor diferentes grafias na
construcdo do texto e evidenciar a importancia da discugs@&ontar como essas questdes e
observacdes teceram a minha propria tese. Aqui acionayiies ddorma e desenhojntento
realizar um experimento de abrir linhas de desenhos desreodeo intuito de evidenciar algusa
formas visiveis do movimento de rendar possiveis de seremneadas a partir do processo de
feitura das rendas. O deserdamee aformasnas perspectivas de Lagrou (2007;2013) e Belaunde
(2011; 2013;2014) orientam-me para uma associacado entre os deseatiaendas de bilros

envolvendo o corpo feminino.

Palavras-chave: Materiais; rendas de banmtropologia, Tim Ingold, artesanato



Abstract

Based on my research about the process of making bobbimtdCasa das Rendeiras in
llha Grande, Piaui, | started questioning "How can | nautte making of bobbin laces in order to
bring my observations and descriptions without makingpiosess seem stagnant and previously
FRQWUROOHG" +RZ FDQ , VKRZ WKW WPRTXXH Wik exRbdhaG R L Q J
could express some tangled movements of the lacemak&rthes materials: the act of operating
with the lines of the drawings in the cardboard as guidései conduction of the lacemakers and
the movements of interchange of bobbins interlacingiti@s lof cotton, forming the points and
generating a woven surface of lace. In my investigatidokowed the materials in order to show
ways of knowing things and some relationships that theynelege Drawing upon Ingold's
concepts (2007, 2011, 2013): making, lines, movements, surfaatsials, traits and gestures
and graphic anthropology, | experimented, in the resemctompose different spellings in the
construction of the text and to evidence the importahtieeadiscussion. And how these questions
and observations made my own thesis. Working out notibftsm and drawing, here, | attempted
an experiment of opening lines of lace designs in order ity lwome visible forms of the
lacemaking movement possible to be known from the pramfessmking bobbin lace. The kene
drawing and the forms in the perspectives of Lagrou (2007; 2@hd8) Belaunde (2011;
2013;2014), led me towards an association between the drawthtfzearobbin lace involving the

female body.

Keywords: Materials; bobbin lace; anthropology; craft
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Prefacio
Esse prefacio € uma breve explicacdo a respeito dédesatigital e impressa desta tese.

As copias das teses de Antropologia Social do Institutdlosofia e Ciéncias Humanas
encontram-se em plataforma digital. Atualmente, etisam a cépia impressaNo entanto, antes
de iniciar a tese, gostaria de citar algumas difereggiaie as duas formas, digital e fisica, da tese.

Mostro nas préximas paginas imagens fotogréaficas da caparaapa da tese na versao
impressa para que o leitor possa ter algumas nocéesoengid entre o material fisico e o didital
A versao fisica que entreguei para a banca de defesactpada com tecido de algodao cru. Na
capa colei linhas coloridas compondo wmshwork(Ingold; 2013) do processo de feitura das
rendas de bilros de Ilha Grande, Piaui, priorizando a reldgéaestos e dos materiais nesse
processt

Na contracapa da tese, criei um bolso com o tecido de algata guardar um pequeno
album de rendas baseado em caderno de rendague explico no capitulo 6. O album fisico
encontra-se na versao impressa. Para a verséo figitaha adaptacdo das imagens: tirei fotos
das folhas que compdem o album de rendas e expus as nmesoagstulo 6 (p.250

Ha também, nos capitulos 2 e 3 relevos Seddgerimento que fiz com amostras de
rendas. Na versao fisica, 0s relevos secos estagestoe as paginas que citei dos capitulos 2 e
3. Na verséo digital, fiz uma foto de cada um dos relevos quadosse possivel visualizar o
material. Faco, também, uma secao para explicar mingeiércia com esse material e a técnica
da marca d"agua que gera 0s relevos secos presentegasgsaa.

Considero que minha tese impressa e digital revela diesrembdos de contar que podem
ser utilizados com o intuito de mostrar o processo deeco@d das rendas de bilros buscando

trazer algumas nocdes desse fazer.

1 Unicamp.

2 Atualmente a biblioteca n&o exige copia impressa datess pretendo fazé-la a fim de tornar disponivel o registr
impresso assim como o registro digital.

3 Dado meu apreco pelo trabalho artesanal e mates@il|he fazer, também, uma cdpia impressa para o adervo
biblioteca do Instituto.

4 Como sera explicado no capitul@nl28) cada linha traz relagdes entre gestos, materieigleiras.

5 No capitulo 2 encontra-se na pagina 69 e no capituls Baginas 181 e 182.
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Introducgéo

O interesse por meu objeto de pesquisa relaciona-se aiccqoe tive desde a infancia
com as experiéncias das mulheres da minha familia que sevdediaas trabalhos manuais, tanto
na costura quanto na confeccdo de pecas de croché, tridibedddos ornamentdis

Lembro-PH GRV PROGHV TXH PLQKD DYy $BYMWXGHL¥USIM R DY D
com caneta ou lapis e fita métrica. Eu a obserViamaando os tecidos ao molde de jornal com
alfinetes (por perfuracéo), sobrepondo-se aos moldesrv@ikagambém o modo como minha avé
segurava uma tesoura grande para cortar o papel e o teglelmbiRo 0 som que a tesoura fazia ao
encostar-se ao papel (quando fazia os moldes) e a mesaddea em que os moldes e o tecido
eram dispostos.

Minha avo também fazia croché&, minha tia bordava e faiz@ Lembrando-me desses
oficios com que tive contato pelo meio familiar, vejo gsteamhei muito os materiais das rendas
de bilros por serem bem diferentes da costura, crocitd eEm nenhum desses oficios eu vi uma
forma ser gerada com um cruzamento de tantas linhas éosoes de bilros. Achei muito dificil
dar conta de memorizar corporalmente uma posicao, nanosdilros nos alfinetes e as linhas
fixando-se no papeldo em uma superficie cilindrica

Penso que a partir dessa experiéncia tornei-me obsenagmonaateriais por perceber suas
diferentes formas e o0 modo como geram superficies de \@dags. Assim, comecei a fazer
alguns desenhos. Ainda que muito crus e, talvez por issoanesmsegui entender o que
considerava importante mostrar dos materiais enmoof@mmecei por abrir as linhas dmmtornos
dos desenhos que me indicaram o movimento dos prépriosaisagen interacao de superficies.

Dedicando-me particularmente aos estudos antropolégadtzslos a tematica da cultura
material, escolhi como objeto de pesquisa as rendas dedifrartir da leitura de uma reportagem

GD UHYLVWD 3% UDVLOHLURV " \GRODEDM VR MLDD BROIID \GID G MW |

Ilha Grande, Piaui, especializada em rendas de bilros.

6 Convivéncia com minha avd costureirarecheteira tendo ela trabalhado para fora no oficio de costueei@m
minha tia que lidava com bordado em tela e tricé em fobntha e de 14. Ambas presenteavam toda a familia com
seus trabalhos. Tenho também um pouco de vivéncia comsafggirumentos musicais como o violino.

7 Sem desmerecer 0s outros oficios.



20

Em dissertacdo de mestrddavestiguei os diversos modos de relacdo das rendas a bilr
FRP DV PXOKHUHYVY UHQGHLUDY GDUDWVRRIRD®XRLFBVR GBYV
(Piaui, Brasil) em seu processo de producdo e confecgimefrei-me em etnografar essas
relagbes a partir da técnica de rendar e em formasrgerissdo de conhecimento, de habilidades
e de sociabilidade no espago da associacao.

Em minha pesquisa atual, o processo de confeccdo das retddfxakizado na acédo de
rendar, evidenciando alguns processos de labor humanoscowteriais de um modo que implica
pensar as coisas em suas relagdes com 0 meio, coescas®os e participantes da manufatura.
Trata-se de pensar as relacbes que se estabelecemnestrieséo e seus materiais.

Questionei-me intensamente sobre como contar ao &s&®e processo uma vez que ele
envolve muitas formas e materiais. Como desclev#e modo a apresentar, na tese, minhas
observacdes e descricbes sem, contudo, fazer o propassoer estanque e previamente
controlado? Para isso necessito expor os moviment@zda tomo?

Estou interessada na formacio das rendas e no modo somateriai$ compdem as
formas das rendas a partir das linhas de algodao. Assim, doiakgpeacdo ao movimento de
formacdo das coisas e sigo a formacado da superficie dasasieom os materiais, mostrando a
vivacidade delas no corpo humano e em outras superfittiizo diversos materiais em alguns
experimentos para evidenciar o fazer das rendas de bilnesiimentos que se desdobram em
outros, compondo minha pesquisa.

Conhecer o processo de rendar tornou-se entdo meu exeatidiano de memdria com
dados anotados em meu caderno de campo. Conhecer foa,dedbjetivo de minha investigacao:
modos de conhecer as rendas de bilros naquele espaco de sueidi@lade com minha
inquietacdo cons DQWH HP 3FRPR FRQWDU PLQKD SHVTXLVD’

Tal interesse exigiu que eu refletisse e criasse umativara respeito da forma de conhecer
as rendas de bilros, observando detalhes sutis, por véimssdde transpor em palavras e

fotografias.

8 Almeida, Ana Carolina de Campos. Tecendo investigagii®e sendas: o trocar dos bilros em Morros de Mariana,
Piaui. UnicamptCampinas, SP, 2014.
9 Sdo eles: cavalete, almofada, papeldo, alfinetéss.b
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Durante apesgsé¢ SHUFHEL TXH SRGHULD DEGLFDUFRMRKPHX GR
modo como eu vi as rendas e rendeiras acontecerem,i@o) pbis penso que o obrigaria a
caminhar exaustivamente por um manual de rendas.

Percebi que minhas andlises e observatdéH GDYDP PDLV QR FDePB&® GR 3|
GR 23ID]JHU D W U D meriver®iBlo fat@ehda@afdo descritos, a partir de minha etnografia
a respeito da relagéo entre rendas e rend&isn a intengdo de expor algumas experimentacoes
do fazer e do que isso implica e movimenta nos estudos aoymos.

Modos de analisar nessa pesquisa sédo relacdes engemmaue € um modo de
conhecimento, e a antropologia, que é outro modo de ciomfigto. Na relacdo entre elas torna-se
possivel conhecer melhor as rendas de bilros e seusaisateem como descrevé-los e analisa-
los.

Meu intuito é trazer ao leitor formas que emergem der feendas de bilros em um modo
de perceber as coisas enquanto formacdes fluidas ewtmsstno modelo do desenho impresso em
um papeldo, no qual as linhas seguirdo formando um tamaesiioe(em diversos pontos de
rendas), mas nao finalizam sua existéncia no mundo. Esttigujgamente interessada na
manufatura das superficies das rendas, essas formas qgerame processo de feitura da renda
de bilros.

No entanto, tive grande dificuldade de construir uma narrativsirandomomentos do
fazersem dividi-los em etapas. Procurava modos de contanttazs diferentes momentos do
rendar como movimentos de crescimento na geracdo daasfatas rendas de biltdsMeu
objetivo com essa proposta era contar o que € uma caafewgnual de rendas de bilros e o0 que
significa uma producdo manual, sem, contudo, delimitar epastos diversos movimentos do
fazer.

Encontrei fundamento para minha narrativa no conceitdedgacao (de Ingold, 2013),
propondo-me a contar o processo de producéo das rendasodednlpensar fazercomo uma
jornada, cuja caracteristica essencial ndo é a maEio, mas a fluidez. Isto significa que meu
olhar nédo focaliza a divisdo do processo de confeccéenda em etapas, mas sua fluidez, de que

evidencio algunsnomentos

10 Etnografia que fiz no mestrado. Disponivel em: Almeftea Carolina de Campos. Tecendo investigacdes sobre
rendas: o trocar dos bilros em Morros de Mariana, Rimicamp tCampinas, SP, 2014.

11 Em relagdo ao meu trabalho anterior (nota), a diferesta também em n&o parecer que a confeccéo de rendas se
mostre como cristalizada, conforme a perspectiva idesah de INGOLD (2011;2013).
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Para isto foi preciso repensar um texto que desse comtgpoessar alguns movimentos
emaranhados de rendar: o ato de operar com a linha e og&isata manufatura do rendar. A
criacdo de uma nova superficie tecida pelo oficio de rendamo isso pode nos revelar modos de
conhecer as coisas e as relacfes que elas engendratar Como osyestossdo o proprio
movimento do fazer em uma composi¢do de rendeiras e amtgue, em conjunto, fazem um
tecido. Ainda, dar atengcdo aos atos de operar com o algoaid® atefatos que resultam desse
labor, por exemplo, os fios de algodao que se tornam linhdadosamente manuseadas pelas
rendeiras.

Essas indagacdes me fizeram expor aqui as principais ingigstajue marcaram e
conduziram minha experiéncia na Casa das Rendeiras e aicaosiesta pesquisa de doutorado
Com o intuito de expd-las, sigo a proposta de Ingold (2011)yntkeantropologia grafica,
experimentando compor diferentes grafias na construcédtexdo, de modo a evidenciar a
importancia dessa proposta e ver como esse emaranhadostiézesue observacdes teceram
minha propria tese.

Portanto, a preocupacédo metodolégica € uma das questbeséefiprés da pesquisa
Permeia todos os capitulos e, com ela, trago minha empiergéo pesquisar modos de fazer rendas
de bilros a partir de meu préprio aprendizado em rendafazer esse movimento de imersao no
mundodas rendas de bilros, outras indagacdes apareceram. Duasate[@®orizadas na tese.
Uma sobre superficie, outra sobre os materiais da wnéédros. Percebi que os materiais eram,
juntamente com as rendeiras, 0s condutores das formasrgndaaassume em seu processo de
confeccao, em interface com o meio.

Priorizei nesse percurso algumomentos do fazejue mais me chamaram a atencéo e
intento aqui explicar suas particularidades e implicac8ss. dignifica dizer que vejo o processo
de rendar composto de diversos outros processos que sao témzleées. Intento fazer uma
decomposicao dmomentos do fazeendas de bilros a partir da linha de algodao, matéria-prima
com a qual outros materiais se relacionam na confatg&enda. De algum modo, meu texto,
atento anomentos do fazese compde como uma montagem, em que as linhas dos deseishos
palavras sao os guias da linha de algodao. No percurso ene goacentrei e tomei coniteracao
(Ingold 2013), faco uma viagem desconhecendo seu ponto final, busai@miar para o que

aparece no caminho.
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Situando-me na antropologia grafica, que vem constituindfiecundo campo de pesquisa,
inspiro-me em Ingold (2011), Bunn (2011) e McFayden (2011), criadim®dases para uma
antropologia grafica que sup@e, entre outros aspectos, o desemb método de observacao e
descricdo. Esses autores mostram-se descontentes abordegens antropoldgicas a respeito do
trabalho humano com os materiais, pois esse modandarmpestuma centrar suas questdes a partir
de seu uso e finalidatfe ndo levando em conta os materiais. O que importaréna fque o objeto
toma e seu uso a partir de uma matéria pronta chamaitjede>. Nessa perspectiva, as coisas e
0s materiais que a compdem sio vistos como meros sdppdes 0 uso humano, obscurecendo
a relacéo do trabalho humano com os matériais

Por isso, Ingold (2012) diferencia objetosdascoisas Nesse novo vocabulario as coisas
s8o seres ativos em contato com 0 meio e com omateyiais. Sua analise baseia-se no ato do
fazer(making®), mostrando como as coisas tomam formas provisériasua relagdo com o meio
e o labor humano. Para os autores citados, € no pratetser que 0s materiais € 0 manufatureiro
mostram sua relacgao.

Desse modo, seguindo as contribuicoes de Ingold (2007; 2009; 2012),aihocéao de
coisaspara referir-me as rendas de bilro e ao material que ecoeggEa habilidade, observando
como se da a relacdo das rendeiras com seus materiais.

O oficio de manufatura das rendas de bilros envolve grantteeduer dias das mulheres,
gestando suas vidas, de modo que podemos perceber a importéiatzdedatadelas com as coisas.
Portanto, considero as rendas coisas fluidas e porospasga&das por fluxos vitais. Trata-se de

pensar essas coisas integradas as dinamicas da vida @donbente (INGOLD, 2012).

12 Autores como Ingold (2015;2011), Bunn (2011) e McFadyen (2011) concorglaas@bordagens utilizadas nos
estudos de cultura material, na antropologia, precisanestas, pois a investigacdo das relagdes humanass
materiais costuma deixar de fora os proprios materiaigxmmnplo, as relacdes que se estabelecem entre unoartesa
e seus materiais.

3Pensar as coisas em sua fase de utilizacdo faz comtriueamos a degradacdo, desgaste e outras marcas, algo
negativo. Como um objeto que depois de seu uso, para o homdmsparfuncdo e, com isso, o interesse nele. Mas,
ao tomar como ponto de partida o objeto como um proessiante de manufatura, torna-se possivel mostrar as
caracteristicas que ele vai assumindo com o tempo, sulEsgas e desgaste. Assim, torna-se interessante pensar as
marcas de desgaste da matéria das rendas de bilrogpaoreremplo, a ferrugem que observei nas rendas do caderno,
bem como as marcas de po e sujeira.

14 Suportes aqui quando usados no sentido de hilemoxfiDedico uma secéo para discutir a nogdo de hilemorfismo
a respeito dos materiais e artesdos em: capitulor2, p.

15 Bunn (2011) nos fala que os estudos sobre a madeira ndo téreldsdodia para o material madeira, mas sim para

a ideia de uso do material pronto.

INGOLD (2013).
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No caso das linhas de algodao das rendas de bilros, elas rastéostante contato com
outras superficies e constroem, assim, a forma do desEnlenda. Ao tomar essa forma, elas
continuam em interacdo com o meio, sofrendo desgashassados e ferrugem no tecido.

Nesse caso, 0 desenho interconecta o trabalho do antrapadiigpbservacéo, descricao e
movimento, com os materiais (Ingold, 2011). Propde-se redmsexshformas, a partir dos
movimentos do fazer. O desenho demoldedas rendas de bilros, tragado em uma cartolina, pode
ser redesenhado para explicitar melhor esse processagiocr

Belaunde (2011; 2013; 2014) descreve os grafismos entre ShipibbeK@mbstrando a
dindmica que o desenho adquire em seu processo de producaaldsssdnos, denominadane,
sdo feitos em superficies como tecido (salaisonte}’, potes de ceramica e na pele do corpo
humano. Feitos em camadas, os grafismos geram um dé&ieovimento entre as linhas pela
diferenca de espessura das mesmas. Esse movimento sagedam, profundidade de esp#to
Nocdes de forma, fundo e corpo sdo aqui acionadas para anatisacervo virtual de rendas
criadas por Rodrigués Também me baseio em pesquisas de Lagrou (2007;2013) com o0s
Kaxinawa, pensando nocdes de fluidez da forma, pele e dekenbgara explicar algumas
relacdes das linhas das rendas no corpo feminino.

E preciso acrescentar a escolha de um texto narrativajue palavras desenhos e fotos
pretendem contar. Em Benjamin (1985), vejo uma importanteiasdo sobre o modo de fazer a

narracao e o trabalho artesanal, o que me inspira erpnoeesso de escrita e criacdo de registros

17 O chitonteé uma vestimenta feminina cotidiana das mulheres déb8Hnibo. Grande parte dessas mulheres
passam horas conversando, bordando telas e confecciartatmitespara uso proprio e para venda. Essas pecas, de
acordo com Belaunde (2011), mostram vida e possuem uma biogréfiaa. Nochitone sdo feitos desenhos
bordados e pintados chamados kene.

18 De acordo com Belaunde (2011), ha uma sensualidade orgénitéonie, que so6 pode ser apreciada ao ver o
corpo em movimento, caminhando, carregando criancgas e,aspErtie ao agachar e levantar-se. Essa posigao, de
cocoras, é a que permite ver o acoplamento do desenhtereganatomia feminina em que a forma anatémica do
chitonte evidencia a semelhanca entre o corpo de uma mulher e end@diarro. Belaunde (2011; 2013), nas
descri¢des dos grafismos Shipibo-Konibo, mostra aatifer que as linhas fazem nessa composicao, istoférenda

de espessura das mesmas. O modo de coloca-las nas sericdiferentes efeitos.

P$FHUYR YLUWX-DX\GHX pGR&DEMHWR %UDVLOHLURD TDXHWYHLUY B RHEPU 6 hORH YD
que, em parceria com a organizacéo A Casa e 0 Sehime juntamente com as rendeiras da Casa das Rendeiras (Pl),
pecas de rendas de bilros para uma colecao que se encanteavmovirtual da organizagdo. Nos desenhos da colegéo
percebo que o estilista levou em conta a propriedade dosaisaé® cria-los. Por exemplo, rendas com linhas mais
finas ressaltam os detalhes da peca. No corpo, as finhaslestacam a delicadeza de algumas partes do corpo. Além
disso, o uso da linha de algod&o com lycra trouxe maior addamoenda ao corpo, e, com isso, causou um efeito de
segunda pele, ou a ideia de que as linhas das rendas foradasrag proprio corpo da modelo que as veste, nas fotos
do acervo.
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da pesquisa. O autor afirma que a narracdo tem como bassuldad® de intercambiar

experiéncia®. De acordo com ele (1985):

a narrativa floresceu no meio arteséo das cidades, campo e é ela mesma, em certo
sentido, uma forma artesanal de comunicacéao [...] Elgutiner a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la defessim se imprime na narrativa a marca do narrador, como

a mao do oleiro na argila do vas@s narradores gostam de comecar sua histéria com uma
descrigdo das circunstancias em que foram informaddatdesjue vao contar a seguir [...]
Assim, seus vestigios estdo presentes de muitas nsmmeisacoisas narradas, seja na
gualidade de quem as viveu, seja na qualidade de quem as .tdla@ froprio Leskov
considerava essa arte artesanal a narraiteeno um oficio manual. Talvez ninguém tenha
descrito melhor que Paul Valéry a imagem espiritual desselonde artifices, do qual
provém o narrador 3 $QWLJDPHQWH LPLWDYD HVVD SDFLrQFL
profundamente entalhados; pedras duras, perfeitamente polidas e claramavaeay;
lascas e pinturas obtidas pela superposicdo de uma quantidade de canmadae f

W UD QV O ~tbda&d334s proflucdes de uma indUstria tenaz e virtuoséstsesiam, e ja
passou o tempo em gue o tempo ndo contava. O homem de hojétivaco que ndo pode

ser aE U HY L(PaGl R/aléry apud Benjamin; 1985 p. 206) O homem de hoje nd® mai
permite essa lenta superposicdo de camadas finas e tidasslagie representa a melhor
imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita vemdoldia (1985, p.207).

Como a méo do oleiro na argila do va8p (Benjamin; 1985 p.207) o fazer das rendas
associa-se a nog¢oes imagéticaslaminuras, marfins profundamente entalhados; pedras duras,
perfeitamente polidas e claramente gravadas; lascas e pinturas obtidas pela superposicdo de uma
guantidade de camadas finas e transluci¢Bsnjamin; 1985 p.207). Essas camadas sao formas
visuais que trago do processo de confeccédo das rendasode dnilr que camadas séo lentamente
(no sentido do entalhe e das raspas de lascas de madeiexepplo) superpostas pelas linhas,
matéria- prima e primeira no sentido de iniciar a feilaaenda, que passa por diversas camadas
de materiais 0s quais, com a rendeira, tramarao, eadagatr as linhas (no trocar bilros), um tecido
de rendas.

A partir de uma descricdo geral do processo de manufaasarendas faco uma
decomposicao, abrindo linhas de investigacao, para anaisaamentos de formacao das rendas
de bilros. Faco pausas no processo de rendar para destyamsrgestos de oficio com palavras,

fotografias, desenhés

20 O autor diz que atualmente as experiéncias estdo deigansler comunicaveis e que a narracéo, esse modo de
comunicar, oralmente (a origem da narracao) e por esctiécemsvias de extingdo (decadéncia).

2! Deixo em italico para destacar algumas frases da citagddagp de Benjamin (1985). Pois vejo uma possivel e
importante associacado entre as palavras de Benjamini@®ads rendar. Principalmente nas frases em itdlico.

22 Ao longo da pesquisa fiz, também, um experimento comnagsede bilros em uma prensa com uma técnica
conhecida como relevo seco ou marca d"agua. Exporei mipbaéncia com esse processo descrevenddresstho
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No capitulo 5, sobre aprendizado e repertorio, falarei woga respeito do repertorio que
as rendeiras constroem em suas vidas, conhecendo modas fdema as rendas, aprendendo a
rendar e partilhando esse saber com aprendizes como oetarél sobre suas trocas de
conhecimento com o estilista Walter Rodrigdes seus modos de olhar rendas prontas em um
evento programado com esse estilista.

Atentei-me, também, para as rendas quando saem dasddsicdasumindo fundos como
o corpo feminino, e para um caderno guardado com poettoe minha ligagdo com esse material
gue se tornou testemunha de minha pesquisa de campo e me acangoamih@lbum de rendas.

Nesse mesmo capitulo, privilegiei aproximar meu aprendidadepertério da confecgéo
das rendas de bilros, trazendo minhas impressdes e inquetacégperienciar rendadbservei
e descrevo antropologicamente o rendar baseando-mestovork(Ingold; 2013), um modo de
analisar esse fazer privilegiando contar os modos deaf@wndas coisas, com as linhas de
crescimento gerando formas. Commeshworkabro linhas de investigacdo como em um novelo e
vou puxando linhas a respeito do processo de feitura das centdasos.

Na pagina seguinte, com folha de papel vegetal, uma aguothalé costura e linhas
coloridas, faco utmeshworldas rend&é, costurando as linhas no papel. Para isso fiz a perfuracéo

da folha com a agulha no papel.

com a imagem das linhas no contato com a prensa qoehéggecido da rendea as marcas na superficie do papel.

no capitulo 3, p. 175, conto a respeito do processo de caofdos relevos secos com as marcas d'agua, pelo
movimento de prensar o tecido no papel com outros materiei pelo contrario, criam as marcas no papel.

23 Apresento o estilista no capitulo 6, p. 253.

24 Esse é aneshworkque elaborei em minha pesquisa a respeito do fazer das madilros e os gestuais (das
rendeiras com os materiais) necessarios ao rendar. Kkugtse superficie da renda des-fazeda mesma.
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Capitulo 1 - Contexto e Descrigbes Gerais das Rendas de Bilros

De acordo com Meneses (2006), embora ndo se saiba quamdia aeebilros chegou aos
Morros de Mariana, é possivel inferir que elas tenhaggadio por Dona Mariana, considerada a
primeira moradora dos Morros, que por isso levam o seenbDo mesmo modo que no restante
do pais, a renda nos Morros teria sido introduzida pohemes portuguesas que trouxeram de
Portugal esse saber ao Brasil. Meneses supde que asserdaslharam pelo litoral e pelo sertéo
nordestinos por meio das rendeiras portuguesas que aqui chegaram

Segundo Girdo (19843,foi no inicio do século XVII que as rendas de bilros adgunrir
caracteristicas e motivos tipicamente brasileiras,Nordeste. Cascudo (1993), assim como
Meneses (2006) e Girdo (1984) escrevem que os tipos de remfiasconadas no Brasil vieram
de Portugal. A renda, aqui sendo transmitida, passou e passacpafiguracdes, ou seja,
modificacOes de padréese mar@fR FDLVY GH D F R U GdealFARRaidiasdaX entexasD -
dos Morros aprendeu o oficio ensinada por parentes comaudgdia, irma ou amigas.

No Nordeste, segundo Meneses (2006), a matéria-prima usadadogdw de rendas era
predominantemente linha de algodédo nas tonalidades brangee33eR VW H U Livwe® & Q W H
introducéo, ndo s6 de novos tons, como também de oipmse fios, como o fio de viscose e o
fio de seda, que ja era utilizado (X URSD DQWLJDPHQWH" 2 DOJRC
Nordeste do Brasil, devido a abundancia do cultivo ndoegpartir da segunda metade do século
XVIII, de acordo com Meneses (2006). Atualmente, como afifaaares (2011), a preferéncia
para tecer renda é por linhas industrializadas para ¢roeh®, por exemplo, a linha Camilla1000.

De acordo com Cascudo (op. cit), as rendas do Brasiimiele Portugal, que as recebeu

de Flandres (Bélgica), Franca e Italia:

centros j& notaveis desde meados e fins do século X\&ébldo XVII ja era visto nas
gravuras do Brasil holandés, enfeitando os trajes femimmaasculinos. O gosto pelas
rendas esti em todas as classes sociais. Ricas os, pmbmaos das mocgas brasileiras
continuam tecendo os fios e criando beleza. (Cascudo;5B3)3:

Segundo Fleury (2002), a renda de bilro apareceu no final daNtatia e inicio da Idade

25 De acordo com Girdo (1984), em 1940 ainda se tem noticiamigegeaportacio das rendas do Nordeste para o
Sul do Brasil. Conta o autor que o comércio sulista fezdi@ies muito lucrativas no Ceard, maior centro de
producéo de rendas de bilros.
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Moderna, decorrente das técnicas de bordados no momenieeesa criam tecidos sem o fundo.

A grande diferenca entre as rendas e os bordados éegtes, aplica-se o bordado a um tecido
pré-existente, enquanto a renda é parte integrante do técicema da renda € a formacao do
propio WHFLGR )OHXU\ GL] DWp TXH 3D SHHQEDoRXED HV B pFU H
a execucao do ponto, que exige uma grande habilidade da reqdeic@nfere ao trabalho o valor

e a E H O Brldnry, 2002:47).

Os padrdes das rendas, em sua maior parte, eram itaksaoécnica das rendas de bilros
também tem sua origem na ltalia, em Veneza, final dolsé&V. A medida que passou a ser
transmitida para outros paises europeus, foi assumindo alistiatacteristicas. Particularmente
em Flandres a renda de bilros se desenvolveu de modo nbldBasil, segundo a autora, € de
maior abrangéncia geografica e, no Nordeste, é tambéhnecda como renda de almofada.

A autora informa ainda que, anteriormente a renda de b{dosséc. XV), a renda de
agulhag® Mi H[LVWLD QD $QWLJIJXLGDGHDHD>*DW B BRENGEGEEUWHFHU >
63). Considera que as mulheres, inspiradas pela observacidsle fibras vegetais, executando
0 entrelacamento desses materiais, tenham criadonasinais formas de tecelagem encontradas
nas cestarias. A atividade tornou-se uma atividade habégatdnfeminina, desde épocas remotas;
com as mulheres tecelas, o oficio foi sendo aperfeicoatibrieacdo de tecidos mais finos e no
desenvolvimento de entrelacamentos mais complexos. Ageastiécnicas de tecelagem é possivel
considerar a criagcao da técnica das rendas de diversabdades, inclusive a renda de bilros.

Segundo Fleury (2002), Mildo e Veneza foram centros de marafdé rendas, onde a
influéncia oriental aparece nos ornamentos e técnicatadear fios e elaborar bordados.
Antigamente, para rendar, usavam-se fios de algodéo fiadosananas ha muito tempo ja € usado
o fio industrializadd®. A renda de bilros apresentava-se como renda a metitaliaaas técnicas
de rendar expandiram-se para a Franca e para Fl&hguesreivindica para a Bélgica a invencgéo

da renda de bilros.

Rendas de agulhas s3o a renda renascenca e renda holanDésgonivel em
http://rendadeagulha.blogspot.com.br/.

2"De acordo com Fleury (2002), ha tecidos bordados na Antiguidadialasoriental, mas, por serem
compostos por material perecivel, ndo foram encontratt#neias materiais.
2%V FRUHV EUDQFD H EHJH VmR DW XBRORHSEMes A6 Uutifzadq Dakidhdo® @dbfdfme a
RIHUWD GRV IRUQHFHGRUHV H D H[LJrQFLD GRV FRQVXPLGRUHV’
2Flandres situa-se na regiéo norte da Bélgica. A populemduecida como flamenga, de origem germanica, fala a
lingua holandesa. Dados disponiveis ktip://mundofred.home.sapo.pt/paises/pt/belgica.htm
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Apesar de haver discordancias, Veneza é tida como o centriacdo da renda de agulhas
e Flandres €, possivelmente, a criadora das rendas de Néréranca, grandes centros de producéo
de renda de bilros, como Chantilly, Alencon e Argéfomesenvolveram seus préprios desenhos.
No século XVIII, com o desenvolvimento dos teares mecanibménui o nimero de rendeiras das
regides de Auvergne e Velay. Em Portdfal oficio de rendar, na segunda metade do século XVI,
era praticado, inicialmente, nos conventos, com adiadé de ornamentar as vestes sacerdetais

os paramentos da Igréfa Segundo Fleury (2002):

Foi no vestuario, em que reinava a moda das grandes galaslasmgue a renda exerceu
um verdadeiro fascinio. Os homens rivalizavam comudBeares na ostentacédo do luxo no
vestir, exibindo garbosamente suas rendas feitas nasfahaas italianas, francesas,
flamengas, ibéricas e em tantas outras espalhadas pefentmeuropeu. E interessante
notar-se que, no inicio, ndo foi 0 gosto feminino que peega, mas sim o masculino: as
mais belas pecas de rendas foram fabricadas pareesstragculinos da corte [...] 0 exagero
foi tanto que se passou a lancar éditos proibindo o exdeds®o. Para a confeccdo de um
par de punhos de renddallenciennespor exemplo, uma rendeira habil levava quase um
ano, fazendo no méximo cinco centimetros por dia. Ppode-se calcular o valor de tal
mercadoria. No fim do reinado de Luis XVI, o entusiasmaspetndas sofreu um declinio
que se acentuou com a Revolucdo Francesa, mas foi emeuarnperado por Napoledo. A
popularidade da renda caiu no século XX e atualmentepelacé usada, exceto em lingerie
(2002:66)

A renda feita a maquina surgiu no final do século XVIllré&sdas mecéanicas
reproduziram padrdes e efeitos semelhantes aos da remgialltee @de bilros, diferenciando-se
também em seu processo de fabricacdo. De acordo com 26808), as rendas mecéanicas
atuais, adaptadas as correntes da moda, aparecem em vagiedatédade quase ilimitadas e

séo produzidas com grande precisdo em maquinas que possiabitaante producao.

JOHXU\ FRQWD TXH OPH 'X %HUU\REDHWUD KPP DJB P GEH badHEsid BE&RQ W
laguna, que um marinheiro havia oferecido a sua noiva um de@rewral dos mares do Sul, que tem por nome
Mermaid’s lace, ou renda das sereias. Encantada colicaaddea da planta marinha, a Veneziana tentou imitar com

a sua agulha os lindos nés regulares dbcor WHQWDWLYD GH TXH UHVXOWRX D FULDomR
3%por exemplo, Chantilly, Alencon e Argenon. Fleury (2002).

310s grandes centros de producéo em Portugal eram: Peniniehdo @ionde, Viana do Castelo, Settibal e, mais tarde

, em Acores. Fleur{2002).

2De DFRUGR FRP )OHXU\ p VDELGD IDF D VB DONWRUG D GO BBV R EDRQW
propiciado a introducao da técnica de seu fazer nos cosyemide as freiras, dedicadas aos servigos dos pobres e a
educacdo, ensinaram sua técnica aos necessitados e guadiesriam aprendé-la. Se é verdade que o trabalho de
renda executado nos conventos nao era particularmente ino&gmoravel que a silenciosa paciéncia e habilidade

das religiosas, aliadas a disciplina, tenham contribuidmeite para o desenvolvimento do artesanato da rendig sen
UHVSRQViIYHLY SRU DXWrQWLFDYHROERJBPX QG RDUWHXHLWDYVY HP UHQGD
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1.1 As rendas de bilros em llha Grande e A Casa das rendeiras

As rendas de bilros podem ser encontradas em varias relgid&ssil: no Nordeste, por
exemplo, Ceard, Maranhao, Piaui, no Norte, Amazdieams,como no sudeste, Rio de Janeiro, e
na regido Sul, Santa Catarifapor exemplo. A maior parte da bibliografia lida a respdis
rendas de bilros tem como consenso que a tradicdo da rendérodechegou ao Brasil,

provavelmente:

pelas méos das mulheres portuguesas que vieram acompanhandargas marinheiros
[...] No entanto, ndo ha uma indicacao precisa soll@aem que foi introduzida e seu
ponto de partida. Alguns autores consideram que, no Nerdest introducéo podera ter
sido feita pelos holandeses, ja que Flandres era umtanpscentro de producao de rendas,
tanto de agulhas como de bhilros (Fleury, 2002:68).

$LQGD GH DFRUGR FRP D DXWRUD LUDWRWHAEWXGRW WR

na pesquisa direta, com dados recolhidos da¢oradR RUDO” ( UHODWD TX
confeccado da renda foi feita por mulheres de todas sseslaociais. No século XX, ainda era
comum ensinar trabalhos manuais as mocas educadas aioso#digiosos. No Nordeste, os
senhores de engenho julgavam importante uma educacéelhaega da Europa e as mogas eram
educadas por freiras irlandesas e francesas.

A matéria-prima, algodao, ja era cultivada pelos indidesada coloniza¢do portuguesa.
Com a colonizacdo passou a fazer parte da economia deé&utiai€omo matéria-prima para a
fabricacdo de tecidos e os fios de tecidos também esados para rendar.

A Casa das Rendeiras, associacdo de mulheres rend@iradpcal em que concentrei
minha pesquisa. Localizada em Ilha Grande ou Morros de Mafgamo chamam os moradores
do local), a Casa das Rendeiras situa-se em uma das av@aidanovimentadas pelo turismo do
local. Localiza-se no Nordeste do Brasil, mais esmegifente em Morros da Mariana, no
municipio de llha Grande de Santa Isabel, localizadbeacgildmetros de Parnaiba e a 337 km de
Teresina, no Piaui

Morros de Mariana € o nhome usado pelos moradores desta gigatem 8420 habitantes

com uma extensdo de 62,7 knde clima tropical e estacdo seca. Os Morros de Mafiana

33segundo Fleury (2002), em Santa Catarina, em 1968, foi criadsoaidgo das Rendeiras da llha.
33 RQWDP TXH ODULDQD IRL D SULPHWD HPRH WEHPUR GRPHROHAD [ SGRFRL
que a histéria que sabe também é essa ai, s issoflrgésquisar em um arquivo e em uma biblioteca localizados
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atualmente, compdem, em termos politicos, a llha Gran@erto dos Tatus e o ponto turistico
Delta.

A van é o meio de transporte para os Morros de Maeandirecao a Casa das Rendeiras.
Ao sair de Parnaiba, passei por uma ponte chaBiagdicio Diagque anuncia o Porto das Barcas,
local por onde o rio Parnaiba, ali denominado de Igaracsa gasnde ha uma vila de moradores
conhecida como Santa Izabel. Passando pela ponte héstrada que nos leva a varios outros
vilarejos, como o Barro Vermelho, até chegarmos aos daedViariana.

&RP XP PRGR GH YLGD SRVVtYHO GH \GRU3EBXP DR R UR
conhecidos por tal denominacgéo pelos moradores de Pai®aflsecasas sdo de cimento e telhado
de forro de ripas de madeira, quintal de terra ondeesa s€mpre alguns coqueiros e criacéo de
galinhas, marrecos, animais como cachorros e gatos, cquernss vendas, panificadoras,
mercadinhos, sorveterias, pastelaria e bares.

Criancas correm pelas ruas, e maes aflitas gritam,aridoras por seus nomes. Alguns
carros percorrem as ruas, bem como motos, mas o trensmus usado pela populacéo local € a
bicicleta, sendo as ruas em parte asfaltadas e partecrean biatida. A canoa também é
frequentemente utilizada, pois uma atividade significgiar@ os moradores do Morro é a pesca

nos igarapés, nos rios e no mar. Os Morros s&o cerdadigua doce e salgdea

em Parnaiba. A pessoa que administra o prédio mora emrhd&; assim como as rendeiras e, ap0s pesquisar livros
TXH FRQWDVVHP KLVWyULDV GH ,ORDWURR X 3R IDYAPR QR VRHRIGBUDRSHR F
(2002) escreve sobre Ilha Grande e sua povoacédo. Mais de&llees minha dissertacéo: Alimeida, Ana Carolina de
Campos.Tecendo investigacdes sobre rendas: o trocar dos bilros em Mdadslariana, Piaui. Unicamp +
Campinas, SP, 2014.

35 Durante o dia, um calor de aproximadamente 30 graus agmstv:00 horas da manha, com leve brisa. Na hora do
almoco, as pessoas saem as ruas vestidas com roupa @ecorapgida e chapéu, para se proteger do sol; ag&sian

com roupas coloridas e curtas, ou apenas de roupas intimasteDareite, caminho pelas ruas do Morro, algumas
com asfalto e outras de terra batida, e vejo mulherigenta de suas casas rendando, acompanhadas de suas vizinhas.
Algumas conversam enquanto rendam. Outras, a s0s comalsw@adas, rendam caladas. As casas nos Morros de
Mariana ficam com as janelas abertas, e por isso &pbgsr também mulheres sentadas em cadeira ou sofdinaies
televiséo e rendando.
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A Casa das Rendeiraatualmente, configura-se como uma associacao de nailipgedém
como especialidade a confeccdo das rendas de bilros. CongsS3anCasa mulheres das mais
variadas idades. E um lugar onde se concentra o oficiendar Na associacdo as rendas S&o
confeccionadas (a maioria das mulheres também faz eendaua casa; no espaco domestico),
expostas e comercializadas. Localiza-se em uma aviemidatante em Morros de Mariana, um
local em que passam vans e 6nibus de companhias de turisamdé® com destino ao Delta,
importante atracao turistica do Piaui. Os guias de turpgamram na Casa para 0s turistas
conhecerem o artesanato da regiao.

A construcéo da Casa com um grande espaco aberto, coratAonoside os cursos foram
ministrados pelas rendeiras, possibilita boa iluminacdentilacdo no local. Ao descer pelas
escadas, vé-se um quadro de vidro na parede em que foram agrigp@slagas rendeiras,
rendando, dando cursos e passeando com 0s netos nas divias@srde Marian.

Ha uma sala com um armario onde ficam guardadas repastagbre a Casa, um album de
fotos e uma caixa de papeldo onde estdo guardadas, no miniemp8as de renda, em pano.

Héa também, guardados, papelées em que estao inscritos desenioosatos de rendas.

36 HA no quadro fotos de rendeiras que conheci e com quesviccomo Laurinha, além de rendeiras mais idosas
que, atualmente, ndo rendam mais na Casa e sim em goaagecasas. E rendeiras que ndo rendam mais na Casa
das Rendeiras por outros motivos que desconheco.
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A Casa das Rendeiras tem aproximadamente 30 associada® paate das quais faz renda
em casa e leva seu trabalho para vender naCEsao espaco térreo que as rendeiras se sentam
para rendaf. A Casa € ocupada, nos periodos da manha e da tardegpdkisas e, com alguma
frequéncia, por turistas.

Convivi, diariamente, com sete rendeiras que exerciamfggo na Casa. Sao elas: Francisca,
41 anos, Socorro, 64 anos, Laurinha, 61, Ednaira, 17, Neguinhiv@iméntd® e Ednalva, 4%.

Embora essas informacgdes estejam explicadas de forim@stendida em minha dissertacéo
de mestrado, julguei necessario trazer essas descagd&tor para que tivesse uma ideia sobre o
espaco e sobre as pessoas com quem aprendi a conhacerfatuna das rendas de bilros. Pessoas
TXH GLDULDPHQWH PH HQVLQDUDBHRRPDV¥RBWXHBBRBNVNIQHML
rendar. Pessoas que me mostraram, na medida do possivels de observar e praticar a renda
de bilros.

As rendeiras me ensinaram a perceber o0 manejo comtesgaisae a perceber também que
esses materiais sdo 0s geradores, conjuntamente domaasdas rendeiras, das formas das rendas

de bilros.

1.2 - Aspectos gerais da manufatura das rendas de bilros

37 Conversei com algumas rendeiras que ndo fazem renda naQ@aadida que iam levar suas pecas prontas para
vender nela. Diziam-me que rendam em casa, ou porque o rrabidthava e elas tinham que fazer almoco, janta e
cuidar dos filhos, ou porque os maridos se encontravam doegltestiaham que cuidar deles. Algumas me disseram
que arazdo era por terem filhos pequenos, ou ainda porqgez@@m de boa salde e preferiam ficar em casa.

38 Neste mesmo espaco ocorre a venda das rendas, queficastas em cabides, estantes de vidro e painéis na Casa
com um papel preso por um fio de linha em cada peca, iafatano prego ao visitante.

3% N&o quis mencionar a idade. A meu ver tém aproximadarB@raros.

40 Calculei a idade das rendeiras a partir da Gltima veesfile em Ilha Grande ou Morros de Mariana.
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Apresentarei e descreverei aqui a forma de alguns mat@amrendas e 0 modo como sao
utilizados, indicando-os ao leitor, para que seja comprearslia relacdo com as rendeiras no
oficio de rendar. Sem esse conhecimento cotidiano daineende ha possibilidade de se construir
uma renda. E um repertorio que exige que eu apresente e dessn@ateriais e o0 meio em que
eles se fazem e circulam. Essa secao intenta destagauco do engenhoso conjunto de materiais
gue, em conjunto com 0s movimentos humanos, tornam pbssprecesso de manufatura da
renda. E as questbes que essa experiéncia traz.

Com o intuito de expressar alguns movimentos do fazgy,téambém uma descricao geral
do processo de manufatura das rendas de bilros para que s#jelpasualizar um caminho
composto de varios momentos da confeccao das rendass@atesds. Mais a frente, continuarei
essa descricdo, detendo-me em analisar alguns movimerngosspecificos desse processo para
dar a conhecer como as coisas séo feitas.

Desse modo, dividirei o processo de feitura das rendas evs wdmimentos abrindo see
gue sao linhas de pesquisa mais especificas. Em formastevork(Ingold, 2013), em que cada
linha sugere um fluxo de vida com os vestigios do fazemasriais, sigo minha analise. Ao
longo da pesquisa me deterei em alguns materiais espedaf&a relacdo com as rendeiras em
oficio como um dos momentos de confeccdo das rendaibate

Quando observamos o processo de confeccdo das rendas dee lilsomateriais ali
utilizados, conseguimos visualizar melhor a formacao da $cipete uma renda, ou as formas
gue emergem do ato de rendar, que se da com o engajamento dieasrenseus materiais em

oficio.

1.3 - Os materiais ponto a ponto

Os materiais componentes para fazer a renda sdonededfiuma agulha de croché nimero
10, a almofada feita de pano (de tecido denomichite’! e enchimentalepalha de arroz), grades
de madeira, um pedaco de papel colado a um pedaco de pappéimel(contém o desenho da

renda), uma tesoura, linha, cuja espessura depende daarsadé#eita, e os bilros, um pano de

41 Chita é um tecido de algod&o. Disponivet bittps:/pt.wikipedia.org/wiki/Chita_(tecido).
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textura leve, macia, e um spray de cabelo. Além disdosnolhos e corpo dispostos a executar 0s
pontos exigidos pela renda.

Os alfinetes sé@o vendidos na Casa das Rendeiras por Eginelfieam a funcao de tesoureira
doloca.(OD YHQGH WDPEpP XPD OLQKD FKDRVGD 3ERP LSOJD TWH.
comecar a aprender a rendar porque ndo quebr@faciVHIXQGR D SUySULD UHQGH

2XWURYV WLSRYVY GH OLQKD DOpP GO®IRUJIPHLLODOP poXi#HHVD W |
ser citados para evidenciar que entre as linhas ha diferencesloardo em variadas pecas de
rendas em espessura e textura. Por exemplo, a linha da R&issa,que € usada para fazer
camélias (rendas em forma de flores), deixando a rendacoasisténcia mais durinha; a linha
Esterlina 10 ( mais grossa), a Esterlina 20 (mais fina).asnsBo usadas para fabero de renda
em metro. A linha Renascer, que vem em um tubo pequendaparpalas. Ha ainda a mafal,
muito usada para fazer colare§orrente Marrom e Krontambém usadas para colares e brincos.

As linhas variam de acordo com as preferéncias de cadaregndeajue se baseia nas
caracteristicas de forma, espessura e textura e enofdagicesso, isto €, da disponibilidade das
marcas no comercio. Pelo tempo que fiquei em campo, ndrakeiras usarem muitas vezes as
rendas Camilla e Esterlina 10 e 20.

Os materiais de cada rendeira sdo trazidos por elas Isasboontendo um recipiente,
geralmente um vidro, onde séo guardados alfinetes em grand@lgdenAs rendeiras costumam
ter consigo pelo menos uns 15 bilros, uma tesoura, linhgslieaade croché. Esses materiais, as
vezes, sdo emprestados a outras rendeiras que esta@amdmagendar ou quando alguma delas
esquece algum material em casa. Mas percebi que na Cd®ardiesras o materiélpropriedade
de cada uma, el#em vistgelas companheiras, no ambiente de rendar, que cada uma PGEs
material, mesmo que tenha sido presenteado por uma amitgarae

No entanto, o cavalete (também conhecido como grade)mofadh costumam ficar na
associacdo, uma vez que se torna dificil transportidtns os dias da Casa para suas casas a pé ou
de bicicleta. Como as rendeiras costumam fazer rendaétarem suas casas, costumam ter ao
menos duas almofadas.

A grade, material que sustenta a almofada, é feita de namg@deium marceneiro que mora

em llha Grande. O mold&¢ o papeldo (como é chamado pelas rendeiras). EssecpéetEso a

42 Contém os tragos e espacos organizados de modo a deixaravisareh da renda a ser executada.
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almofada por alfinetes, um em cada extremidade, de modxéalddiem esticado soba@almofada.
O alfinete é também usado para finalizar cada ponto da evitlmdo que o mesmo se desfaca.

Ao observar esses materiais em oficio (no gesto derjepgacebo uma relacdo de contato
entre diferentes superficies. S8o camadas de materiage gobrepdem umas as outras de modo a
formar um conjunto de superficies de materiais que, n@gsoae fazer, podem ser evidenciadas.

Para a confec¢cdo das rendas ha ao menos dois matpreaishamo de superficies
provisOrias no processo de constituicdo da supetiécielo-renda a almofada de rendas e o
papeléo.

A partir da almofada e do desenho no papelédo, pude entengasréancia da constituicao
e matéria das superficies que geram as formas das renbirtesleNela as rendeiras colocam o
papeldo que possuira o desenho da trama da renda a ser criada.

A almofada é feita de palha de arroz intencionalmentgjgaa palha possui propriedades
maleaveis para preencher a almofada que segurara o papsléidresy os quais tém também um
peso, podendo variar o material e a forma de que saadtoatsd. Em forma de cilindro e feita de
chita, € uma superficie em que o papelédo, outra supesdii afixado. As linhas passarao e se
estabelecerdo nesse papeléao pelos bilros que, come@isacatregam as linhas enroladas em suas
hastes, cujos cruzamentos (trocas de linhas) acabarfwpar uma renda.

Em termos de propriedades materiais, 0 papeldao € um ahdienie o suficiente para
manter os bilros nos alfinetes presos a ele. Comoros Bstdo em constante movimento, precisam
de uma superficie que os mantenha também em movimento, nlasgdé firmeza. Além disso,

0 papeldo é maleavel o suficiente para adaptar-se almm&da cilindrica, onde ele é fixado.
Uma folha de sulfite, por exemplo, ndo tem a congfitufirme necesséria para fixar-se a almofada

e manter os bilros. Ela facilmente se rasgara.
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As rendeiras fazem os desenhos em cartolina e, colandepdream esse desenho para o
papeldo, com régua e lapis. Podem utilizar uma canetagadgarros tracos do desenho, deixando-
o mais forte e, portanto, mais facil de enxergar. O deserdergppassar por varios processos de
tracadog até ser considerado pronto para ser colocado na almé®ittacom régua e caneta, € a
trama a ser seguida pelas linhas de algodéao.

Sera, entdo, afixado no papeldo que, por sua vez, sedd fna almofada, preso por
alfinetes, e os bilros seréo fixados ao papeldo. Nos b#tasdo amarradas as linhas que formarao
a trama do desenfib O papeldo sera fixado na almofada depois de feito o deseéhm partir
deste que a renda toma a formaeteda-tecido.

O desenho no papeldao € uma inscricdo em uma superficiesfénei(ingold, 2007). O
papeldo assume, aqui, uma superficie também, na qual o dessaHixado e contera as linhas
gue, tramadas, formardo outra superficie de tecido.

Quando as linhas preencherem completamente o desenhoplstd&gerem aamntornos
do desenho no papeldo, as linhas nos bilros serdo cortadasdbodesa renda sera retirada do

papeldo. Para isso sera necessario retirar os intmlirates que mantém as linhas tecidas no

43 Os materiais serdo mais detalhados em outros momenésenita da tese.
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papeldo. Retirados os alfinetes, a renda em peca ssltzrélo papeldo e constituird, ela propria, a
superficie de tecido.

Temos aqui uma relacdo de materiais, durante a coofetag® rendas de bilros, que
denomino superficies provisorias: a grade de madeira que sapartefada, o desenho tracado
em papeldo (ou cartolina colada ao papeldo), alfinetes xprma fi papeldo a almofada e fixam
também os bilros no papeléo.

As linhas de algod&o que compdem a renda de bilros mostramajeto interessante no
processo de manufatura da renda, pois elas passarao ipersuderficies para formar a renda de
ELOURV H GHSRLV VH 3SGHVFRODUXRD GHMMD 8 UAXSSH.RI tFX H \
renda em desenho. Evidenciando esses processos, consigssaxpy trajeto das linhas na
constituicdo da renda.

De acordo com Ingold (2011), o desenho, assim como a edenitena carta no papel, é a
inscricdo de linhas em uma superficie ja existente. O papeldo fixado, com alfinetes, na
almofada, que me parece ser outra superficie, de palheodeque portara o desenho. As linhas,
amarradas nos bilros e fixadas na almofada com alfirsetgsirédo esse desenho do papeldo. Assim,
0 papelao vai sendo, aos poucos, preenchido de acordoscpantws exigidos pelo desenho da
renda.

Aqui as linhas serdo tramadas de modo a obedecerecpatmsnosdo desenho a ser
executado, preenchendo um espaco ja existente no papelde. Dedo, as linhas se tornarao
independentes desse desenho, apés o ultimo ponto ser confecciGnadodo as linhas que
sobraram nos bilros, retirando os alfinetes da rergtaaaum tecido tramado sai completamente
do papeldo, isto €, do desenho que a fez tomar forma.

A renda é ssamalha que se forma sem fundo e que se constitui umgfisigéde tecido
na interacao das rendeiras com 0s materiais. Esiesob&epostos uns aos outros no processo de
manufatura das rendas, formando camadas que geram a foremdano papeléo. Ela, entdo, se
descolara do mesmo, tornando-se outra superficie de tecidé qupropria renda, dando a
impressao de que ela torna-se autbnoma com relacdo ansmateriais. Mas € formada a partir

dessa composicao entre materiais e gestuais das rendeiras
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1.4 - Da Confecgéo das Rendas de Bilros

Quando uma rendeira inicia renda na almofada, primeirangemgcessariaolocar o
papelao sobre a almofadgque ficaré fixo ao sereso por alfinetesDepois de colocado o papeldo,
enche-se de linhanimero de bilros necessarios para a renda em questhilros serdo trocados
e trabalhados sempre em pares. Mas cada renda tem um ra@specifico de pares de bilros, a
depender do ponto que essa renda exige para sua composicéta Agoada bilro sera enchida
GH OLQKD WDO TXDO XP 3FDUUHSHODRXHQIBWUYY" GH OLQKD

Foto 1

Os bilros seréo fixados ao papeldo com alfinetes na almgdadainiciar o primeiro ponto
(os alfinetes sustentam os bilros no primeiro ponto). Apéseito esse pontsegue-sa troca de
bilros de acordo com as caracteristicas estéticas da rengar{tos exigidos pela renda para sua
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composicao) e o alfinete continua sendo usado, quando sedinati ponto para que ele nao se
dHVIDoD H D UHQGD ILTXH 3HVWLNDGDD PQD Bi&RBHADGEBR DV UL
forma de sentar-se gadeira esegurar os bilrogaz diferenca na confec¢ao e na qualidade estética

da renda.

Foto 2

A partir da formulacdo de Ingold (20 3&DGD OLQKD p R WUDOR GH XP

mao que segura o pincel, um gesto inspRad HOD R EV HU Y D aterf®-me com relacéo

aos movimentos das linhas no oficio de rendar, isto é gestisais no processo de confeccao das
rendas de bilros. Observando as fotos 1 e 2, respectit@néepossivel ver na primeira uma das

méos da rendeira com a palma levemente erguida, seguramciont® dos bilros, em movimento

de composicdo de um ponto da renda. Na foté-2 uma posicao diferente da mao da rendeira,

com as palmas para baixo, também segurando os bilros@an®@o um ponto. A diferenca esta

na exigéncia de movimentos de cada ponto e da adequacdo denchaiia rmediante a tessitura

da renda.

44 Os bragos, 10 pares de bilros, as linhas e as méaos cdmgoanda.
45 O tucumé uma semente de palmeira nativa da regido.
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Os movimentos ressaltados em italico sdo movimentosogsisedo processo de feitura
das rendas. Para evidenciar algunsrdomentos do fazetiscuto e analiso algumsomentos do
fazer H4, tambémiixar e furar o papelde posi¢do de rendar

Além desses gestos € necessario, ainda, furar o paped@areos desenhos nele. Desenhos
gue serao colocados na almofada com alfinetes e, postents, os alfinetes prenderdo os bilros
no papeldo. A feitura de alguns pontos, o modo de seguraras dia troca de linhas entre os
mesmos, além da posicao corporal do rendar, serdo analgaio momentos do rendar.

Tendo apresentado de maneira breve o processo de feitur@ndas de bilros, seguirei
com a descricdo e andlise desses gestuais da renda lodmssde algodao, material primeiro das
rendas de bilros.

Com seus fios de algodéao, com os rastros e vestigosdteriais que imprimem suas
inscricbes a fim de narrar a construcao, discuto a coastie superficie: processo fundamental
em que fios entrelacados geram as formas que as rendaweass partir de cada desenhs; a
linhas que passam pelo desenho em papeldo na almofada edetliobas nos bilros, formando

pontos diversos.
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O que me guia para tragar recortes nessa imensidao deofioeg8 materiais de pesquisa
de campo, isto é, cada linha que puxo do novelo diz respeitoea material. Comeco por
descrever o percurso da linha, feita manualmente, que cregaspaco de rendar. Em seguida,
trarei algumas noc¢des a respeito da construcdo de supepitas linhas e movimentos de arteséo
em oficio. Para essa formacgéo seguirei as linhas doshbssaos papeldes que séo, dia a dia,
preenchidos pelas rendeiras e as linhas dos bilros e owtesais.

Com as linhas dos bilros, contarei algumas sequéncias dmemios de entrelacamento
de linhas, nas trocas dos bilros pelas maos das renderraando pontos da renda e as formas
gue as linhas vao assumindo com pontos nos desenhos que fasnpadprias rendas de bilros.

Pela renda pronta farei o caminho de decompor suas femméishas de movimento e formacéo.

Capitulo 2 tFios e Superficies

Imagens 1 e 2, respectivamente

4éDisponivel emobutecodanet.ig.com.lerwww.renovacaoeli.coprespectivamente.



https://www.google.com.br/search?biw=1367&bih=632&q=obutecodanet.ig.com.br&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwinl7fmsc_SAhUBfZAKHXLsBN0QvwUIFygA
http://www.renovacaoeli.com/
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A partir dessas duas imagens, seguinathar de dentreem minha pesquisa, acompanho
alguns movimentos de crescimento, que geram formas das denbires pelas linhas de algodéo,
em diversos materiais, durante a manufatura das rendéisode

A segunda imagem mostra varias linhas de algodao tramadaasntios uma superficie.
Elas passam por cima e por baixo umas das outrastaoniiuma trama. Mas € possivel ver e se
surpreender pelo fato de que cada linha, passando por cimaaaxoodd outrasdomuitas linhas.

A primeira imagem é de uma linha de algodao, passada engutha,ademonstrando que apenas
uma linha é formada, na realidade, de diversas outras.

Ao observar as fotos do microscopio, fiquei realmemjgréssionada ao ver um grande
namero de fios emaranhados e soltos ao mesmo tempo cautas filamento de algodéo é
constituido de linhas que se encontram esparsas e juntaesano tempo. Um emaranhado
trancado de fios em que cada fio € composto de multiplzessl

Lembrei-PH GD GHILQLomR GH ,QJROG SONVUD GER VO IXP N\
gue pode estar emaranhado com outros fios ou suspenso entos pom trés espacos
GLPHQVLRQDLUEV”

Segundo Ingold (200798, um dos significados da palavra lindmé¢ em inglés) é&m fio
feito delinho. Olinho é um fio, composto digras que se faz tecido, assim como o algodao. Os
tecidos sdo compostos de fibras que formam fios.

Para conhecer a formacédo de um tecido é necessariecenrthmodo de organizacao das
linhas na manufatura de um tecidRkara conhecer a emergéncia das formas das coisasapresis
seguir esses movimentos de formacdo que se mostram linlmgviteento e (que) podem ser
YLVWDV FRP R 3ROKDU GH GHQWUR" ,QJROG

Podemos olhar o mundo de dois modos e posicoes difereotem um desses olhares tem
suas implicacdes. Olhar de fora é considerar cada orgamism@ encarnacdo de um desenho
evoluido, o que implica centrar nosso olhar para os produotas.fPela perspectiva de olhar de

dentro, conhecemos o mundo nos unindo ao movimento generasga deescimento e formacao.

“7Ver ,QJROG 3$ WK U H af €onie\kirial, whichDrrayl@ @htangled with other threadaspended between
pointsinthreeGLPHQ VLR QD@W:M)SDFH"
8 No dicionario de Samuel Johnson.
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A partir dessas duas imagens, intento segoihar de dentroem minhas investigacoes,
em que acompanho alguns movimentos de crescimento que geraas fdas rendas de bilros
pelas linhas de algod&o, em diversos materiais, durantaidanaa das rendas de bilros.

Ingold (2013), ao observar os vestigios em formas de linlieadds no chdo ao longo da
noite, percebeu que se tratava de linhas formadas pelos moédercaracot€ que por ali teriam
passado no periodo da noite. A partir da observacédo dassesyo autor sistematizou um modo
de analisar os movimentos de geracéo de formas das cpaes de linhas que, cruzando-se ou
nao, sdo infinitas. As linhas, nesse caso, sao 0s maiimeontinuos que todos os seres deixam
em suas passagens, visiveis ou nao.

A partir das imagens dos fios acima, vejo a possibilidadesienvolver minha tese a partir
do que Ingold (2011) denomimaeshworlou malha. Desse modo, divido 0 processo de feitura das
rendas em varios momentos, abrindo sec¢des que sao linirasesigacdo mais especificas em

forma demeshworkIngold, 2013), em que cada linha sugere um fluxo de vida:

o0 meshworké um emaranhado de ndés. Esses nds séo os espacos-lnggresas linhas
ficam amarradas. Mas cada linha sempre ultrapassa o néeatuamarrada. Mas seu fim
esta sempre solto, em algum lugar atras do nd que estindatem direcdo a um
emaranhamento com outras linhas, em outros nés [...] muidiatde da vida depende do
fato de que nada, nenhuma linha, se encaixa perfeitamentel{Z8)11.:

2. 1 - Formacéao de superficies pelas linhas - Conceito e No¢des decHigie

Conhecer o processo de confeccdo € acompanhar como HicEgedo constituidas.
Nesse capitulo exponho o conceito de superficie que metpdonalizar a questédo da geracéo das
formas das rendas de bilros.

Iniciei minha pesquisa a partir do contato com fotos e phEasndas prontas, isto é, sem
conhecer seu processo de manufatura. Com uma peca deremdao que me chamou a atengéo

e me inquietou tinha a ver com a constituicdo da prdenida: a caracteristica de ser um tecido

49Caracol, caramujo e lesma séo da classerhsscosnome cientifico subordemstylommataphora. Disponivel em
https://brainly.com.br/tarefa/1134016%ttp://controlarambiental.com.br/Caracol.html.



https://brainly.com.br/tarefa/11340109
http://controlarambiental.com.br/Caracol.html
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31 X UD G Wwazadd)e, ao mesmo tempo, cobrir espacos. Além diss@laenesma, um tecido.
Comecei a me perguntar como era possivel fazer esta ren

A que eu segurava em minhas maos mostrava varios efeti@ésvite textura e imagem.
Tocando-a, era possivel sentir alguns pedacos mais esdsmue outros. Segurando a renda,
minha mé&o era um fundo. Poderia ter outro tecido de fundeegizecolocado embaixo detnde
minhas méaos estavam. Mas esse fundo poderia ser retiradenda ali permanecia sem nada
desfeito em sua composi¢ao.

Uma renda colocada em uma mesa tinha a propria mesafendwm quando colocada no
corpo, tinha a pele como fundo. Mas ela nada me contaspaito de como fora feita. A ndo ser
essas rapidas impressdes que tive ao toca-la. Entdo eslommhia pesquisa procurando me
aproximar de seu processo de confecgcao. A partir desseaalintei tornar visiveis alguns dos
momentos do processo de fazer as rendas de bilrosi@spee ndo se dao a ver quando a renda

esta pronta.

2. 2 -Inscri¢cdes nas superficies

Christin (2000) mostra a criacdo de superficies com maels seres humanos que
moravam nas cavernas em tempos chamados de pré-hiseasamplicacdes dessas pinturas e
desenhos no pensamento.

A questédo colocada por Christin (2000) do homem redefinindcspate:

Parece-me que as marcas de maos tdo frequentementadessacis motivos graficos ou
pictéricos das pinturas pré-histéricas déo créditosa éfpotese. O que essas marcas
celebram é efetivamente um objeto bem particular, aguglee 0 homem néo devia mais
apenas seus utensilios e sua subsisténcia, mas sua codltjmstaobre o real, que era a
de o ter transformado em universo simbdlico. A presete; mdo humana no meio das
inimeras figuras de que ela se fizera autor [...] testemusurgionento de uma nova forma
de pensamento social. (2000:337)

Essa nova forma de pensamento social indicada pelaasrde maos humanas na parede
parece, ainda de acordo com a autora, (CHRISTIN, 2000), unenagem a parede sobre a qual
D PmR FULDYD VXD LPDJHP 36XD RIRJRDPHB VHB}HVIXUYP O PO X
figuras que se avizinham dela, mas de tal modo que ela pamd@Entase situar voluntariamente

emrecuo [...]HP UHODomR D HODndrca da mao na parede, em relagdo as figuras
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vizinhas, parece situar-se em recuo em relacéo a oiginess, mostrando uma forma diferente de
espacialidade.

A méao humana tera contato com a pedra e a parede daaaambas suporte de todas as
imagens.2 VXSRUWH p MXVWDPHQWH 3XPD VXSHHPRtXIPHFRQMXE G
visualmente significante e que desempenha a fun¢&sladentre o visivel e o invisivel, no duplo
VHQWLGR GH HOD FRQVWLWXLD ®@®DAFDVWY RRMWHMNIBMO:BE)U R QW H

As sociedades humanas experimentavam, cotidianamenteuptoea com o mundo por
meio de descobertas sensoriais das coisas. Ao cnigooots elas puderam realizar essa ruptura.
Segundo Christin (2000), a comunica¢do humana se comsuiir de dois polos: o das trocas
internas, proprias a um grupo social cujo vetor € aefalalas trocas do grupo com o além, isto €,

com sociedades vizinhas, que falam linguas diferentes, owiido dos deuss

manifestar de modo concreto e duradouro por intermédio ds serterficies-testemunhos,
nas quais as revelacdes do invisivel e as mensagelhegd® destinadas seriam acessiveis
permanentemente ao olhar noturno dos deuses, mas tarabémembros do grupo que
tiverem sido delegados para sua leitdrguando ndo ao olhar do grupo em seu conjunto
(2000:339).

A ideia é a de que a superficie, como a parede e a cadmaeveladoras, em imagem, de
algo oculto da renda de bilros, algo que ndo pode ser claramente \dejpeis de pronta para
venda, pois o processo de fazer a renda e tudo o que eleeefiwa oculto, quando a renda esta
pronta. Mas, ao conhecer momentos do procestazdopercebe-se a importancia daquilo que se
torna oculto quando a renda fica pronta.

Christin (2000) me parece indicar uma relevante @elaptre os materiais, suas superficies
e sua capacidade de desvelar comunicacdes. A perspectvaoda me permite mostrar essas
superficies como algo mais do que meros coadjuvantes nanpem® do ser humano. Revelam
gue os suportes sdo fundamentais para desenvolver difepentepcdes e pensamentos.

Essa autora (2000) ainda nos diz que o motivo pictérico daa@u tecido exprime a

dualidade magica do atual e do além, do visivel e invisivel emegaleoda 0 pensamento da tela.

50 Christin (2000) coloca o além entre aspas, explicando quataedé comunicacées com grupos que néo falam a
mesmalQJXD RX FRP R P XQ.GCébs@&Rioréestbo/doderdsos dos povos que eles governaamujas
LOQWHQo}HY SHUPDQHFHP LQIRUPXODGDV’
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A parede da caverna € um lugar (tela) de criacdo de forisweis ao invés de um depdsito de
matéria. Trata-se, aqui, de pensar o espaco como umgpcancfluida.

As formas geradas no processo de feitura das rendas de dités de um conjunto de
gestos que as rendeiras com 0s materiais criam e impriraesuperficie-tecida que € a prépria
renda. As formas que persigo se ddo com o oficio gestuadndar: gestos invisiveis e visiveis
impressos na composicao rendeiras e materiais. Os thagaesenhos, por exemplo, (e os pontos
das rendas) operam na visibilidade das formas das rendas.

Os materiais com 0s quais as rendeiras operam na fditutana renda (superficie de
tecido) podem ser tratados como superficies-testemunhaisidipgan marcas impressas do fazer
rendas de bilros que estdo ocultas e ndo visiveis na renda @&mtancontradas nos gestos que

imprimem marcas nesses materiais.

2. 3 -Marcas na superficie e camadas de linhas

De acordo com Ingold (2007, 2012), os movimentos de caminhar,dbseryar, desenhar
e escrever tém em comum o fato de que todos produzem linhdsreatds formas e elas estao
em todos os lugares. Quando andamos, gesticulamos, nieda; geramos linhas em qualquer
lugar a que vamos. O ser humano constitui as superfices|pdlas a partir de gestos no espaco.
O autor nos mostra que os mestres caligrafistas chirersgsanto escreviam, estavam
também desenhando o que observavam (a fim de encontrar mentwinecessario de seu pincel
para o que desejavam desenhar). A arte da letra e a pinh@sse sentido, sdo bons exemplos de

como os chineses constroem superficies a partir de saiimemtos.

A arte da letra é antes de tudo uma questéo de superficprdarss chinesestao todos
convencidos disso [...]. Pintar, para o pensamento chiné® réwesentar um objeto, é
redescobrir a aparéncia que esta na origem dos signos, reramréato pelo qual deve-se
revelar, em siléncio, a cifra do mundo. Pintar é crigo alvo, ndo porque se dara corpo a
uma figura ou porque se saberd reconstituir a beleza plirads porque, da meditagdo
sobre seu olhar para esse ato em que se associam de rewso insecreto a tinta e a mao,
0 pintor tera chegado a reinventar o gesto Unico capaz efeefzwergir de novo o branco
fundador a partir de uma superficie de seda ou de papel (2000:345).

51 Embora tenham grandes diferengas entre essas duas dierinasrever movimentos.
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Construimos superficies pelos gestos. As linhas sao os ttagestos das maos do artesao.
Esses gestos sao inspirados pelo mundo ao seu redor. (INQOQD),

Um trabalho manual € entdo uma atividade em que a fornokc@ma superficie se d4 a
partir dos gestos em seus movimentos do oficio. Desse m®dogvimentos inscrevem-se, em
linhas, na matéria.

Bem poderiamos associar esse trecho acima aos gestoms e impressos na confeccao
das rendas de bilros, substituindo as palagpirasel por bilrose caligrafista por rendeiraReleio
o texto: cada linha é um traco do gesto que segura os bilfisadwspela observacéo das rendeiras
sobre o mundo ao redor delas. Noto que as figuras formadas @eds,r por exemplo, séo
inspiradas, em grande parte, pelas formas da natureza.

As marcas sao impressas durante o processonddéato@a das rendas de bilros pelo gestual
do rendar nasuperficies-testemunhoss materiais das rendas, e pelas rendeiras. Para@aiden
a construcédo de umecido-rendaestou seguindo os rastros e vestigios das linhas quenaento
camadas nos materiais, constituindo a superficieratare

Ha gestos, no entanto, que simplesmente ndo se matemiainainscricbes na matéria.
Para conhecer as formas das coisas é necessarigyierag linhas inscritas na matéria,
investigando seus movimentos no processfader,que deixam marcas nas superficies, linhas de
movimentos do oficio. Entretanto, conhecer as linhas @& mesmas ndo é suficiente. E

necessario considerar a relacéo entre as linhasupasisies em que essas linhas sio tra¢adas

A tarefa da vida € uma vez mais encontrar um camimheést das marcas e rastros, tracos,
(cracks) seguindo as superficies para encontrar essas lindad. (2007) define que todos
nos somos formados por linhas. Para conhecer essas @esnpgecisamos, entéo,
investigar os pontos e tracos buscando suas linhas ao lerggordhhos. Se nés fossemos
reverter esse procedimento, e imaginar a vida ela megmaomo um seguidor de linhas
pontilhadas, mas como um arquivo formado de incontawmisséndo feitos por espécies
humanas e ndo-humanas, enquanto eles encontram seu catranie do entrelacamento
de relacdes em que eles estdo emaranhados, entdo nassdinegrito a respeito da
evolucao seria alterado. Levar-nos-ia a uma perspediaréaa(open-ended view) em si do
processo de evolucdo e da nossa propria histéria nesssgoem que nds habitamos
através de nossas atividades proprias, continuamengadoras condi¢cbes para nossa
prépria vida e de cada um (2007:02).

52 para Ingold (2007), é necessario rever o0 modo como assumivids; mosso modo de viver e perceber nosso
ambiente e as coisas que os formam. De acordo com pauaiodernidade assume que a vida é vivida autenticamente

em lugares pontuais:VSRW"~ DR LQYpV GH FDPLQKRVQDR HQ WBQWRILRVEGH SRQKM
apagadas, pois as linhas sdo caminhos ao longo dos gidasse faz.
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Ingold (2007) criou uma taxonomia provisoria para analisanbadj dividindo-as em duas
categorias: as linhas fios (threadsyjue parecem se destacar do resto, e as linhas trages)(trac
Mas, em uma observacdo mais apurada, é possivel versgsdiebas ndo sdo, categoricamente,
tao diferentes, pois uma se transforma em outra.

Ostragossao linhas que foram rompidas. Os tracos séo instantagjaimodernidade, em
gue vivenciamos as coisas separadamente sem conseguizaisuajetorias, caminhos dessas
vivéncias. Sao vestigios ou marcas visiveis desses candabdmhas separadas. No mundo, é
possivel entdo fazermos, pelo estudo desses rastrocamizhos ao longo dos quais a vida é
experienciada. Linhas que antes eram emaranhadameaidés tornam-se retas e diretas ao ponto
para, em seguida, se tornarem fragment4das

Ingold (2007) descreve cuidadosamente o oficio de tecer, ex@oondostituicdo de um
tecido a partir de fios e tracos para demonstrar comdosénadas as superficies e explica trés
oficios que envolvem diferentes usos da linha e difereielagsdes entre linha e superficie:
escrever, tricotar e bordar. Ao observar mulheres exaduitasses trés oficios, o autor aguca seu
olhar para indicar diferencas e semelhancas entre eles

Ao escrever uma carta, a sua autora inscreve sobgedisie da pagina. Para fazer trico,
a artesa tem a seu lado uma mecha de la. Com os dadiaszla e faz uma sequéncia de pontos
com as agulhas de tricd. Assim, ela transforma s<efin uma superficie uniforme de tecido. Para
o bordado, a superficie ja esta pré-preparada, assim c@agpebem que sera inscrita a cafa.
bordadeira enfia a agulha em uma superficie semipronzenda com que a linha fique nessa
superficie. Nao precisa tracar as linhas, pois o desenlsgja@ superficie semipreparada. No
bordado, a superficie semipronta é um tecido que contém ohdegadrédo em que a bordadeira
colocara as linhas, formando esse desenho com as lintrataira também usa agulhas e linhas
para formar uma superficie de tecido. Assim como a borda@da tem a seu lado algum modelo,
desenho, a ser trancado em fios.

Ao escrever, 0 escritor inscreve um tracllitivena superficieAdditiveé um traco que se
soma a superficie da folha (a superficie ja existentejchta, enquanto uma forma de fazer tragos,

€ oposta a bordar, pois a escrita adiciona um t@é¢wrdar e o tricotar sdo feitos ambos com fios,

¥ 3RGH VHU WUDGX]LGR FRPR 3VHJPHQWRV" WDPEpP

3)LRV SRGHP VHU W U DI@WhEos éhiDiiGsRE/petbRransioimadgo de fiosagog que as superficies
serdo trazidas a existéncia. E, reciprocamente, € sitdavéransformacao de tracos em fios que as superfices sa
GHVIHLWDV™ ,1*2/' S
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mas sdo opostos um ao outro, pois a agulha no tricésliijghas em uma superficie. Nela, os fios
originais agora figuram como tragos formados pelo movimeet@ntrelagamento das linhas,
seguindo um padrao regular que caracteriza o desenho, o quahd&flinhas nessa superficie
de tecido que elas formam.

A bordadeira, ao contrario da tricoteira, comeca convestigio na superficie, assim como
o padréao de desenho do livro, mas, ao realizar movimentos eguoile, ela traduz os tracos do
GHVHQKR HP ILRV 'HVVH PRGR HO/MD SUM VXS HUIXPIQG B RR W/H
bordado nés vemos as linhas como fios e ndo como traces cprao se 0 pano tivesse se tornado
tUDQVSDUHQWH" %QJROG

O bordado €&, de acordo com o autor, frequentemente comparafici@de rendar, porque
a renda formara um desefhem fios. Para assim acontecer, esse desenho deveitser f
anteriormente ao entrelagamento e troca de linhas quar@o a renda. Sem o desenho feito em
outra superficie, ndo ha como existir o produto consideradd fa renda). Dessa maneira,
podemos visualizar que o desenho feito sera preenchido pelas ¢mhstituindo a trama, em fios,
da renda. Esse desenho é copiado, assim como o desdnbralaido ja citadd.

As rendas chamaddscos sdo feitas em metro e podem ser usadas na barra de um
guardanapo, por exemplo, ou serem vendidas em metro, parpegsoa que as compre adorne a
seu gosto algo com essa renda. Normalmenbecosséo costurados em barras e mangas, dando
um delicado detalhe as roupas, pois propiciam, ao olhardescantinuidadde um tecido a outro.
Um contrasteentre tecidos feitos de modos diferentes: a rencpama®.

Héa pecas de rendas feitas para serem costuradas junto odaelaeicom o tecido e ndo
sobre ele, como é o caso do bordado. Sdo chamagakade constituem pecas que sao costuradas
em continuidade com um tecidoedacos de rendas feitos para serem costurados em gidog te

gue ndo continha a renda, dando, entéo, destaque a ele.

55 Ingold (2007) conclui que esses exemplos fazem perceber quealkuade, tricotar e bordar sdo, em linhas, a
transformacgéo de um em outro.

56 Especificarei mais a frente o que estou considerando deseshaberturas possiveis da nogéo de desenho.

°" Nesse sentido, as rendas de bilros que mais se pacece o bordado, em termos de superficie, sdo as rendas de
aplicacéo, isto é, um pedaco de renda que serd costanado&roupa, ou as rendas chamaddsales que, na Casa

das Rendeiras, séo feitas em barras de panos de praiasteahfins. S&o rendas feitas com a finalidade de serem
aplicadas em outro tecido e, com isso, adornam e dao deatatpiéMas, mesmo aplicada a outro tecido, a rerma na
€ costurada sobre, mas sim emendada junto com ele.

58 Chamo de pano aqui o tecido que néo é feito de rendajeah ela sera costurada; aplicacdo € o nome dadécnic
A renda e pano séo tecidos.
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Um bom exemplo desse tipo de renda é pala de cstas que constitui um pedacgo de
tecido para ser usado nas costas das roupas femininas.és8al@ger costurado em cima de um
tecido ele é, com seu desenho rendado, costurado com oudio, texei continuidade, resultando
na composicdo de duas formas de tecido comumente feitagsticios e blusas, podendo ser
associadas a de uma colcha de retafhos

Nessa renda os padrdes de desenho escolhidos séo feitagudbane linha em um forro
de algodao, seguindo um esboco feito em papel que serd renawidém ao fim da renda,
deixando o que é chamadoplento in aria,isto é,costura no aou ponto no ar.

Ha umtipoderend2UHQGD GH DJXOKD”™ RX 3SRQWR GHHBLX®KD
em Veneza. Semper (apud Ingold) explica que o padréo era tragaduoaefolha de pergaminho
onde os fios seriam costurados. Ao se terminar o trapal pergaminho era destacado e ficava
apenas o padrao de fios. O autor cita também um trabaltenda feito atualmente na ilha de

Burano, em Veneza.

2. 4 - Tecido Aberto e Reunido de Fios na formacéo de um tecidarda

'H DFRUGR FRP %UXVVL SR PDEXNMSURVE I WDR ¥ RRP;
CRQVWDQWH QD KLVWyULD GD KX RDapsfGrhaGad de lifhds8@ipras,
em superficies planas ou com volume, de acordo cont@éana especifica, teria se iniciado com

a cestaria e se desenvolvido por meio da tecelagem:

Posteriormente, surgiram os bordados, que utilizavanidotpoonto como base para uma
série de adornos elaborados com diferentes tipos de ®erlinhas. Relatos e registros dos
trabalhos de agulf%[...] remontam a um passado remoto [...]. No entaradprma como
as encontramos atualmente, as rendas surgiram na Europlgwem momento entre os
séculos XV e XVI. (BRUSSI; 2009:17)

%UXVVL GL] TXH 3F R oRb@dadoby BelsofBitat&ni [P.] De maneira
gradual, o fundo (tecido) quesé.D GH EDVH DR WUDEDOKR IRL UHMIPUD GF

59 Discutirei mais a respeito das palas e liossnos desenhos, no capitulo 3, intitulado: Seguindo ofyiestos
desenhos.
60 Bordados.
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pela transformag&o de um bordado fechado, feito em udotprd-existente, em um outro trabalho

gue criasse o proprio tecido com fundo.

Os bordados sobre fundos claros, em tecidos como tulegselima, constituem a primeira

tentativa de dar maior leveza e transparéncia aodhosba@e agulha. Em seguida, passou-

se a cortar pedacgos do fundo (tecido), entre os motivos berdamtstituindo os pontos
denominadogpoint coupé, punto taglia RX pSRQWR FRUWDGRY FDUDFWH
aberto. A partir desse processo, de recortar o tecideeyue de base para o bordado,
desenvolve-se a técnica do desfiado. Nela, ao invésabetae o tecido, retiravam-se dele
determinados fios, conservando apenas aqueles necessétstentacdo do bordado [...].
3RXFR D SRXFR RV ERUGDGRYVY IRUDP VHWIH[GR QNGH RLGEH
VXUJLUDP" DV EHLUDYVY VHUULOKDG DV RG B WH @ U'EK®I GHDP
eram construidas sem necessidade de um fundo prévio die (eeporte), ou seja, eram
IHLWDV pQR DU’

Nesse sentido, a ideia gento no arevidencia a questdo da renda enquanto um labor em
gue se trabalha sem nenhuma forma de tecido pré-exisBgse modo, a renda assume um
espaco autdnomo com relagdo aos bordados, porque cria@ g@prio tecid®.

De acordo com Fleury (2002), a renda de bilros apareceu Hodénédade Média,
decorrente das técnicas de bordados no momento em quanseewidos sem o fundo. A grande
diferenca entre as rendas e os bordados é que, rgdites,se o bordado a um tecido pré-existente,
enquanto que arenda € parte integrante do tecido. A trareaddaé a formacao do préprio tecido.

Os bilros operam como carretéis nos quais as linhas séatadas e, posteriormente,
trocadas. As linhas trocadas em bilros compdem uma traevéamente desenhada em um
papeldo. Esse movimento de troca compde a renda tecid@, adecido-rendaque se forma por

essa trama composta de linhas de algodao. A renda € uma

obra na qual o fio, conduzido por uma agulha, ou varios fitduziados por meio de bilros,
geram um tecido e produzem combinag¢des de linhas anakgae & desenhista obtém
com o lapis. Diferencia-se do bordado pelo fato de quecardcdo € parte integrante do
tecido, em lugar de ser aplicada em um tecido preexi$tésite).

¢ RULJHP GD UHQGD WDQWR D *GMWBEXIKIR FRWR YR 3GH GLOSRWD HQ\
diferentes nacionalidades. H& alusdes a focos de erilicéenda por toda a Europa e para além dela. Algurreswuto

afirmam que foi a chegada dos mouros & Peninsula Ibéricatqueuziu a renda no continente europeu, enquanto

outros apontam para a influéncia do macramé oriental rend@simento da técnica. No entanto, os indicios
histéricos acirram a rivalidade entre italianos e belgas.

62 Retirado do site http://www.artesanato.com/artesanatiefp-ande-do-norte/ Acessado em 22/07/2016.
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A caracteristica particular da renda é exatamentel@senesma um tecido quando pronta:
uma roupa pode ser feita em peca inteira de renda oasafggiio esta como detalhe, sendo assim
aplicada (costurada) na roupa em questdo. Mas, em quatqukrsLcasos, ela por si sé é um tecido
63_

TecidoGH DFRUGR FRP R GLFLRQIULR OLFKOHWIHFIKEL] WBHN\G
preparado, combinado; sm. 1. Tramas e fios, urdidura. 2. ®mdo os fios de um estofo estéo
UHXQLGRV’

Um tecido se forma a partir da reunido (e combinagcdontadique, urdidas, compdem
uma trama ou urdidura. Dessa forma, o tecido € o modo cerfiosoestdo reunidos; e o modo
como os fios de um estofo estdo reunidos pode ser cadadema superficie.

O oficio de tecer e de rendar pode ser analisado assmciahte, pois ambos constituem
uma superficie-tecido atraves de técnicas diferentgsin8e Ingold2007), o verbaveaven cuja
traducaé* mais proxima é tecer (trancar também), em Lagitexerederivado da palavriextile,
gue significaem portuguégecida Tanto nas rendas de bilros, quanto na tecelagem a criacdo de
superficies se da pelo entrelacamento de linhas de algodaos(asrvariacbes ematural,
sintético emercerizad®, entre outros)pelos movimentos de trancar, trocar e entrecruzar linhas.
Possuem técnicas diferentes que propiciam/geram formas divdgsttancado de linhas, mas
ambos geram um tecido.

Nessa sec¢do, traco alguns paralelos entre as rendas deslaltecelagem (em semelhancas
e diferenca), no intuito de explicar a formacéo de iges pelos entrelacamentos de fios e os
nés. Além disso, essa explicacdo torna-se importante garassar o que fica visivel, apds a
construcdo da superficie da renda em uma peca de rendas proataelacao entre tracos e
linhas®.

e SHOD 3WUDQVIRUPDomR GH ILRW WWPUWRDWRD]|I&HVD)V
(INGOLD, 2007, p.52), e € na relacdo entre tracos e fios gassivel perceber que as superficies

se dissolvem. Igualmente, ha transformacdes de tragd®e que dissolvem a superficie, e a

63 A renda podera ter um forro ou ndo, mas este aspectdisartido mais a frente.

64 A traducgdo do inglés para o portugués das citacdes de Ingoldre®s(2007),Redrawing Anthropolog{2011),
Making (2013) eThe life of Lineg2015) sdo de minha responsabilidade.

65 Mercerizacdoé um tratamento com soda caustica feito em tecidos o@igmd&do em que os fios e teciaolgiuirem
aparéncia lustrosa. Processo feito pela impregnacdo de sodastica. Disponivel em:
https://www.dicionarioinformal.com.br/mercerizattps://pt.wikipedia.org/wiki/Merceriza%C3%A7%C3%A30 e

56A partir do olhar de alguém que buscou conhecer o processanddatura das rendas e apreendeu alguns momentos
desse fazer, inicialmente. Creio que sem conhecer osgmnéo seria possivel visualizar isso em pegas prontas.
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transformacéo de tracos em fios que criam uma supedlisgim, ha também a transformacéao de
fios em tragos que criam superficie, e transformacéioslerh tracos que dissolvem a superficie

Um dos exemplos citados por Ingold (2007) a respeito da retagé® fios e tracos € o
Kamp Liné€® que tem a forma de um labirinto. Nele ha o efeito deoltiss a superficie ao
transformar fios em traco&amp Lineé uma linha desenhada que se parece comnuaiiza
labirintica feita de fios na qual tudo que existe é feita paguir. Mas, nessa linha , os dembnios
s80 presos, pois pousam na superficie e sdo pegos cotos @rsaima teia de aranha. A superficie
gue aparentemente tem a forma de fio se torna um tragaujaoa demonios sdo pegos. Nesse
caso o traco é uma espécie de armadilha.

O tricd € um exemplo de como uma superficie é formaddiag@uma linha continua de
l&. Como ja mencionei nesse capitulo, a superficigicé criada pelos nos feitos com a agulha
de tric6 nos fios de 1a. No entanto, como explica In¢g@d7), a superficie que percebemos, nesse
oficio, ndo é o no, mas sim o espaco formado por ele. Quais firmes sdo tracados 0s nés, mais
impenetravel parece a superficie. Assim, os fios torraimegos constituindo uma superficie
inquebravel.

Durante o processo de tecelagem, uma supeséicierma a partir de um delicado tecido

composto de uma miriade de fios entrelacados, em que fisfotrmam-se em tragtisO ponto
de um tecido é umé, cuja movimentacao repetida, pelos fios de algodao datdoghara uma
superficie inquebravel.

De acordo com Ingold (2007):

Transformando o enozamento em tessitura, tecendo;l@det@ comega com uma Unica
linha de fios, mas com um conjunto de linhas paraleagrama, delicada, através da qual
outras linhas, é, contrariamente, transversal alternadareentgma e embaixo a trama
tecida. Se a trama é toda de uma Unica cor, entdoido @parecera como inquebravel,
superficie homogénea. (2007:62).

57 Ingold (2007) nos da varios exemplos dessas transformacdtifeeentes direcGes: o labirinto do Minotauro, em
Creta, é um bom exemplo de uso de fios. Teseu entrouinpti@para matar o Minotauro e, para néo se perder pelos
caminhos tortuosos e iguais do local, usou um novelo derldrrou o comego do novelo na entrada do labirinto e,
conforme andava, ia soltando o fio. Assim, conseguiu marcaminho para retornar & saida do labirinto, depois de
matar o Minotauro. De acordo com Ingold (2007), os camidbdsabirinto, nessa historia, sdo tracos que, com o
novelo de 1& de Teseu, tornaram-se fios, tornando posstveler a trajetéria percorrida no labirinto. Mas a fayéta

do labirinto, isto é, seus caminhos, mostra tracos qua\iss a superficie; por isso, uma pessoa se perde notabiri

58 Para ver maid_ines: a brief history(2007, p 57).

59 Pois sdo tracos que sdo gerados nesse ppocess
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Uma questdo importante diz respeito aos nés que séo partenemdina construcdo das
superficies. S&o construidos a partir do cruzamento desfiecelagem, nas rendas de bilros, entre
outros. Para Ingold (2007), os nés séo espacos que permitearsgperficie de linhas se forme,
sdo responsaveis pela criacdo e refreamento das linhasdgeuma superficie. Através da
interacdo entre os fios e os nés, forma-se uma fitipenquebravel do continuo cruzamento ou
entrelacamento das linhas como no caso das rendas de@drnés das rendas sédo dados depois
de cada ponto em formacéo, isto €, depois que a rendkica eoalfinete para fechar um ponto.
O no é esse entrecruzamento de linhas que mantém e perndsuperficie de linhas se forme.

Nas rendas de bilros as linhas tornam-se pontos das rendasis\asi tracos (pelas linhas
entrelagcadas e o no). Linhas, antes emaranhadasead@s (nos carretéis), se tornam lineares e,
em seguida, se tornam fragmentadas, quando sdo formadqmmtos e enozadas. As linhas
cruzadas tornam-se tragos, que € o que se visualiza adoveragdo dos pontos no processo de
confeccdo das rendas. Esses tracos sao as marcas aspiessiacao da superficie da renda.

Os fios de linhas, portanto, tornam-se tracos (durante @)éas tracos sdo 0s espacos
formados pelos nds que constituem a superficie. Na tenetagmre que, ao tecer, produz-se uma
linha continua em uma superficie coerente. Mas 0s sastrque se torna visivel, sdo os tracos
nessa linha continua assim como as rendas.

Ingold (2007) diz que uma tecela:

ndo comecga com uma Unica, continua linha de fios, masmooonjunto de linhas paralelas

a trama delicada e comprida, através da qual entéo a trasw@es&e o tecido for de uma

Unica cor, entdo a peca finalizada aparecera como pedisie ininterrupta e homogénea.

No entanto, introduzindo trama de diferentes cores [...hdtha uma certa distancia parece
com linhas desenhadas no material (2007:62).

Penso que é importante atentarmos para diferencadiehére que sdo criadas, linhas que

criam e constituem superficies, e as linhas que se trantamessa superficie:

[...] a linha formada em uma superficie tecida, sendatredda por fios, €, em realidade,
bem diferente de uma linha que é tracada\desenhada numacsipgui j& existe.
(2007:64).
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Na tecelagem, a linha na superficie que é tecida de figsecmrganicamente em uma
direcdo, através do continuo movimento de ida e voltajaunofoutro, quando a linha utilizada é
brancd®. Essa superficie ndo é formada a partir de outra supertimo € o caso dos oficios de
desenhar e escrever. Ao desenhar ou escrever em umaaéfapel, pergaminho ou papeldo, o
desenhista ou escritor inscreve linhas em uma superfieiasi@nte.

Nesse sentido, diferentemente da tecelagem, para acionda renda de bilros é feito um
molde, conhecido pelas rendeiras como papeldo, em que @evers tracos que Sseréo
acompanhados pelas linhas dos bilros, criando a superficiedda ren

Esses desenhos séo linhas que se transformam em tcagbdsrfosdos desenhos) e
constroem uma superficie em tecido. O desenho é o ¢autor da formacdo de pontos e,
portanto, da superficie renda de bilros, pois é a partir deeages inscritos na cartolina ou papelao
gue se da a formacdo de uma trama de linhas. A renda desbiws as linhas de tracos ja feitos
no papeldo. No entanto, depois de finalizada a peca na alm@fadsmda forma um tecido
autbnomo, constituindo ela mesma uma superficie de ten@mlcada por espacos vazios que sao
parte da composicdo de seu desenho. Esses espacos \atisasdfundamentais para entender
a principal caracteristica da renda. Ou melhor, as esistatas fundantes das rendas de bilros.

Podemos imaginar que a renda se apresente sempre in@replebnsiderarmos que sua
base, depois de descolada da almofada, € um fundo mévieh, Asstoda renda tem um fundo,
tem tambéntontornosdefinidos que ressaltam, tornam-se visiveis e escondamadasf que séo
de diversas naturezas (as superficies) e mantém a sidgdéade cada superficie: corpo, madeira,
guadro, papel, por exemplo.

OfatodH VHU VHPSUH (LQFRPSOHWD " QniR LGWDYoHN R HRIX CCHOYJF
torna inferior por se sobrepor a um fundo. Pois justamentgie torna a renda incompleta
demonstra que ela é aberta a varias possibilidades de cantatoateriais de diversas ordens. E
0 que permite que visualizemos e toquemos nessa superfidie etmeformas. Assim, observar
uma renda pronta possibilita que pensemos entéo (depoistieorseu processo de manufatura)

nessas aberturas dos deserdwas superficies que ali se encontrardo cinda

 No entanto, quando a trama é feita de varias coreshas lcoloridas produzem linhas retas e linhas transveesais
qualquer espessura. De certa distapar@ecem linhas desenhadas através do material. Conforaemeaad tecida, os
fios coloridos da trama d&o, gradualmente, a aparéncian daco sobre sua superficie.
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$ UHQGD GH ELOURYV DVVLP FRPR D GH QGaeMmti®»R QWR
molde/papeldo, evidenciando uWHFLGR DEHUWR RX DLQGDs desenhiéH FLG R
evidenciam os tracos na criagdo de uma superficie agaudima linha.

Fazer renda de bilré's a partir dos conceitos e noc¢des aqui apresentados, € uma
combinagao de movimentos entre materiais e rendeirasisgrevem linhas, gerando formas. As
formas rendadas geradas no processo advém desse conjgestodegue as rendeiras, juntamente
com os materiais, criam e imprimem na superficie-tecida@quprépria renda.

Com tracos em um papelédo, as linhas dos bilros nas mao®rdhsras seguem um
caminho-passagem em movimento, em uma sequéncia de foridsadeue se entrelacam e se
sobrepbem ao papelao por perfuracéo, fixando-se na almpd@alacompor camadas trazidas a
superficie, as quais geram as formas da renda. Essas mmahas de algodao se tornardo uma
VXSHUItFLH VHSDUBGHV B @ K\RH XGRP B O 6 Hdodn Resebfb tarHassh, e U
mesma, uma superficie de algoddo que se descolara das outréisissigan suportes que a
formaram e a sustentaram.

A foto abaixo mostra a superficie de uma renda de bilro® daia com varios fios de
algodao trocados ou cruzados, e que ja esta separada doaisngie criaram, com as rendeiras,

sua forma e superficie.

> A meu ver e a partir dos conceitos aqui apresentados.
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Cabe aqui evocar uma atividade importante entre os Kaxirbata-se da cestaria, ou
melhor, do trancar de fios em que s3o feitos os padrakesdahdkené?. Esse desenho é feito por
mulheres Kaxinawa em ceramica, corpo, tecido (tecelageedtaria (trancar de fios). A partir do
estudo de padrdes de desenhos, Lagrou (2007) observa uma esledas técnicas de tracar fios
e o0 desenh&eneem diferentesuportes’,

A tecelagem é a técnica primordial através da qual osgmdedesenhos foram ensinados
jV PXOKHUHYV . [Dé¢dtidp Desémpenh&a funcdo de uma pele, contendo o espama@ic
no seu interior [...] filtrando e protegendo, a0 mesmo tesnpgue conecta o que esta dentro com
R TXH HVWi IRUD" /DJURX S

O conceito ddecido da vida cujos motivos sdo largamente inspirados na pele da cobr
com suas manchas, é:

concebido enquanto entretecimento de elementos iguais gsapEmndo a mesma posicao
no sistema), cada um pertencendo a uma das duas metatlastaotes (figuras escuras
alternadas com figuras claras), e evocado no tecido que nsostia 0 entrelacamento

repetido e sistematico de opostos complementares (opostus, maas iguais na forma)

pode formar um padrao infinfto (LAGROU: 2007:101)

"2Catalogo da exposicéo realizada no periodo de 8 de julho de 2@ldeaagosto de 2011. Disponivel em: Catalogo:
Raposa de redes e rendas/pesquisa e texto de Flavia Céaxgiras. Rio de Janeiro: IPHAN, 2011.

3 De acordo com Lagrou (2007) os Kaxinawa dizem queéésenhdene no singular.

% Como as pinturas corporais e a ceramica; por exerRglo mito é possivel ter uma nogdo de como surgem 0s
desenhokenee como operam no cotidiano dos Kaxinawa em vé&upsrtes.

s YUm tecido reline o que é oposto, mas ao mesmo tempaiedsente igual em forma, substancia e qualidade:
motivos pretos e brancos séo feitos do mesmo alghd /$*52 8 S
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No capitulo 6, intitulado34XDQGR D UHQGD GHL[D GH(pHZBWMROYHU
trabalharei a nocdo do desenkenee algumas de suas caracteristicas, tendo o corpo como
superficie. Mas trago aqui algumas fotos da cestaria Kaxinaitas fpor Lagrou (2013), para
contar o modo com que esses indigenas trabalham o teceteesr, entrelacar de fios também.

Como os Kaxinawa constroem tramas em superficies a gafios.
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Acima os motivos recorrentes nas cestarias Kaxinawag esamplo.

¢ Imagem cestas:1. cesto pareci. 2: cesto xinguano condfaistasenho com cores contrastadas. Imageradas
de: SEVERI, Carlo e LAGROU, Els. Quimeras em dialogo: gnafi®e figuracédo na arte indigena, 7 letras, Rio de
Janeiro, 2013.
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2.5 - Linhas entrelagadas formando camadastseus movimentos e diregdes

Cada ponto da renda de bilros possui um modo préprio de tréichakeem uma sequéncia.
A formacao das superficies se da de modo que as linhas, segoinmbardo de desenho (tracado
no papelao), troquem-se em sequéncias que constituem as tspontos de rendas mostrados
no papeldo. O modo de entrecruzar as linhas configura a téeniaala oficio.

Ha nas rendas um entrelacamento de camadas de linhas cdmaettadesenho. Essas
linhas, com o movimento de superposicao, formam os pontésdado a técnica da tecelagem.
Seguindo Leroi-Gourhan (1971), vamos pensar as diferentaes @rcestaria e o tecido para
prosseguirmos com a analise da tecelagem e da renda de bilros

O autor faz uma classificacao a respeito de variadas$ode unir fios e fibras: a técnica
de operar com cruzamento de fios e fibras em diversagdaates. Sua classificagcdo baseava-se no
modo de cruzamento dos fios que elucida a disposicdo das fion camadas, em direcOes
horizontal, vertical ou em diagonais, feitas em creatos de fios sucessivamente ou
simultaneamente.

As fibras podem ser dispostas em duas camadas cruzadasarsgaoiente ou
sucessivamente, ou por técnicas de camada sobreposta q@e éla cestaria. Podem também ser
dispostas em camadas entrelacadas, como os tecidos em glegnentos de uma das camadas
passam sucessivamente por cima e por baixo dos elentenbosra.

Procura de meios de reunir fibras que a natureza oferefoenda independente: a Unica

solugéo consiste em entrecruzéa-las, fornecendo asdesigge se manifestam no modo de
fazer os primeiros elementos de classificacdo (LEROURHAN; 1971:197)

H& uma diferenca na técnica de entrelacamento de fibtes @ cesto e o tecido, pela
matériao TXH LPSOLFD PHLRYVY GH WUDW D P HXWH XV SIHF GIHL B O I)RF
servem de montantes a um tecido nas mesmas condighiesieira € suficientemente rigida para
GLVSHQVDU DSRLR R VHIJXQGR GRYH1LYHU HVWLFDGR HP XP

Com alguma base de distingdo entre a cestaria e ageoepodemos, também, fazer uma

aproximacado da técnica da tecelagem e da renda ao pensaasrelacées com os fios. Tanto
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uma quanto a outra formam, com as linhas sobrepostasdaa que formam superficies com
linhas entrelacadas.

Na renda, observamos que o papelao tem funcdo de basegrdralacamento simultaneo
das linhas. Preso a almofada por alfinetes, da a sustenttgi@ieznecessarias para a construgao
de uma base de linhas que, entrelacadas, vao formando unficmuf@ma trama) que, quando
pronta, torna-se um tecido autbnomo dos materiais queensrstm.

Costilhes (2015) desenvolve um belo trabalho em palavasgréfias que demonstraam
agilidade e habilidade que as mulheres tecelas do estado de Géirgis e dos Andes (Peru)
desenvolvem em oficio. De acordo com a autora, tecengatreentende-se por tecelagem toda
técnica caracterizada por trancado que utiliza os maiediks tipos de fibras vegetais e anifais
Porém as técnicas e maneiras de tecer apresentam igstiaateparticulares em cada grupo social
e periodo histdrico (Costilhes; 2015: 24)

Com relacao a técnica, pode-se dizer, de modo geratjifprentemente da renda, em que
ha a criacdo de uma superficie independente, a tecelagemoctear, uma base que permite que
os fios fiqguem esticados de modo que a teceld manuseis pérites de linhas em um movimento
sequencial de cruzamento de linhas. Esse gestual de cruzatedmmtioas produz uma base que
vai crescendo com a continuidade dos movimentos (BRUSSI;.2015)

Abaixo, mostro o desenho de um tear feito por Costilhes (P01%)loco essa imagem
agui no intuito de salientar que ha uma posicao e dispodasi materiais que compdem o tear e

gue produzem um tecido.

"TAo preparam urdidura *conjunto de fios tensos paralelea trama +segundo conjunto de fios passados no sentido
transversal entre os fios de urdidura, da-se a foomalgjetos téxteis.

8 Mas cada comunidade possui sua técnica e modos de fazetamyem desde o preparo do fio até a confeccéo do
tecido, afirma a pesquisadora. De acordo com a autorajios no Brasil ja dominavam a tecelagem de fibras aeget
para fazer redes, cestos e esteiras, quando o0s colongzadareram a técnica dos teares. Os equipamentos de ofici
chegaram aqui com os europeus no século XVI. Como afirmdh@sst015), aos poucos os teares manuais foram
abandonados, mas através de pesquisadores e 0rgaos goverisaesthtacontecendo o resgate dessa técnica por
necessidade local. Em Minas Gerais, por exemplo, esgiadtvainda é exercida.

9 E necessario dizer que existem varios tipos de teaeaPsstmanuais podem ser de pedal, de pente e de cintura. Ha
também teares elétricos: semi industriais e industridilizei a imagem feita por Costilhes (2015) do tear nmlateia
pedal. Algumas informacées disponiveis em: http://wwwildazcom.br/tecidos/tipos-de-teares/.
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Reguinhas

Pente

(mantém os fios do
urdume paralelos e junta
os fios da trama)

Bloqueio de baixo

Rolo de
urdimento

Folhas de

ligos (separam /": i et 2
o urdume para %/ VS A
a passagem ‘. y 4

da trama)

Barra de
£ tensao
i

Rolo de tecido

No tear as camadas que séo as superficies sdo formadasipatoento das linhas em uma
sequéncia. Este modo sequencial é feito de forma que prisgetda uma camada fixa e outra
camada considerada movel se forma ao entrelacafixee a

No entanto, ha trabalhos executados simultaneamente emasqdeas camadas sao
cruzadas sobre uma mesma base, em diagonal, obtenddr&esp&’ U D Q o D G Rndneira¢ de/ D V
entrelacar as camadas resultam em um tecido diret@deasnimorizontais e verticais) e um tecido

HP GLDJRQDO UHBRUBSHVIAWS:DP Bdda\pbhto das rendas de bilros é formado por

uma sequéncia de movimentos gestuais de troca/cruzamento queaagdinhas de modo a criar

80 Disponivel em: COSTILHES, S. de A. O objeto, a arte artista. In: Entre arte e ciéncia. A fotografia na
Antropologia/ Sylvia Caiuby Novaes (org.) Entre Arte e Ciéng&o PaulotEditora da Universidade de Séo Paulo,

2015.
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as formas dos pontos da renda, isto €, sua trama. Cattafponase por camadas de linhas
cruzada¥'.

A renda pode ser pensada em relagcdo a tecelagem, quarmlpdpeido e os alfinetes com
as linhas na almofada, pois esses materiais dao a sgéteetixidez necessérias para a construcao
de uma trama de linhas no papeléo.

O que diferencia uma atividade da outra é a formacdo dessalaague sustentara as
proximas linhas. O cruzamento de linhas é feito de formasedifes. No tear, o cruzamento das
linhas sequenciais significa que se forma, primeiramentecamada fixa, enquanto que, na renda
de bilros, as camadas sao formadas simultaneamentes fioisas em movimento de cruzamento
e torcdo formam conjuntamente as camadas do tecido erseg@ncia continua. Assim, apesar
de termos uma disposicao de diferentes direcdes entiréhas (vertical e horizontal), elas séo
formadas conjuntamente, ou seja, a0 mesmo tempo.

Ha diferenca de formacao de uma peca de tear em relagéeada de bilros. A renda de
bilros, assim como a tecelagem, constitui-se pelo movimentotdelacamento de linhas , mas a
renda precisa de uma base de sustentacdo, o papeladracaiss, para compor a sua trama. (

base é com seus tracados que conduzem a formacgao da trama

81 Os movimentos das linhas na formacéo das rendas serdespedificamente analisados e descritos, mas ja se
mostra aqui a base desses movimentos em camadas
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Mostro aqui desenhos que fiz relativos a formacao que as Egigaiem em alguns pontos

das rendas. Sugerem vérias dire¢Bes de cruzamento daspmadermar pontos das rendas de

bilros.
Os desenhos seguintes procuram exibir duas formacdes de gdifetestes a partir do

cruzamento das linhas.
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O desenho da esquerda € da camada de linhas formgmdointeiro O segundo € a
decomposicdo de um movimento da linha para formar esse pasgquéncia que as linhas faréo,
em cruzamento, é dada pelo molde ou papeléo.

Colocacdes a respeito da execucdo das rendas no moldeetfopanfatizando a direcao

gue as trocas de linhas devem seguir para a manufatura deddganhkos:

Os pontos que sé@o os buracos no papeldo servem para gumideiaar localizando o espago

e a distancia de cada ponto a ser confeccionado. Estéoracos dos papelées formam o

TXH %UXVVL FKDPD GH 3JUDGH GLDUERDER VR HD FRR/
com o desenho tracado no papeldo. Essa grade diagorizsé @om a qual a rendeira
constituird a superficie da renda a ser executada. Adgaeescala varia de acordo com a

linha a ser utilizada, tem sua constituicdo a dependdesknho. [...]. O fator determinante

acerca das possibilidades de mobilidade dos bilros sebpmpeldes é a posicdo dos
desenhos e as formas a serem executadas. (2015:135).

A posicéo dos pontos dos desenhos do molde traz os camim@srendeira percorrera
com os bilros na confecc¢ao das superficies das rendas.¢dpalsis pontos coordena a rendeira e

os bilros com sua movimentagaoantornodas linhas.
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2. 6-As formas geradas

De acordo com Ingold (2007), quando enxergamos uma forma estando marcas
impressas na matéria. Sdo formas provisorias, linhagiggjue estdo materializadesD ddisas
[...] tomam formaDWUDYpV GRV PRYLPHQWRY H GDVHULRIAGIKHHGDGH
2013, p.24)

As rendas tomam formas a partir dos gestos das rendeiraseagmateriais. Esses gestos
geram linhas de movimento visiveis e ndo visiveis. E minh&sareédncentrou-se em observar e
descrever algumas dessas linhas ao conhecer o processordelées rendas.

Nesse processo mostro algumas marcas e vestigios, diashaovimentos, que se tornam
composicdes fisicas no/durante o ato de rendar, mas queitaeces observacao dessas marcas
e daquelas que nao estéao visiveis. Nao sao fixas, na reedglae podem ser desfeitas, e desfazé-

las me ajuda a realcar sua propria composicao.
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O experimento que fiz com uma técnica conhecida cm@ucas d’aguaourelevo secp
permite evidenciar, de forma sutil, as marcas impressampel, das linhas dos desenhos que
constroem a superficie das rendas. Observando de fotimpdta textura, é possivel conhecer
linhas que sdo pouco percebidas a olho nu. Aqui, podemos tsti@dras e pontos das rendas

ver como eles criam outra superficie pelo contato dosiaiate
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Nesse relevo seco, as linhas se mostram na interfdoe @rvisivel e o invisivel
entram/adentram no papel (séo sugadas) a depender do desemida daeranitindo ver/visualizar
as marcas do tecido no papel; as linhas aqui sdo as marcassgoctiaena de renda , que estd mas
néo esta dlf.

Esse experimento nos permite ver algumas sutilezas ddasrele bilros; linhas mais
dificeis de ver, mais para dentro (quase que se escondenmgulsos que causam um efeito de
estranhamento, pela dificuldade em enxergar os detailidesmente Para vé-las € preciso olhar
bem de perto e, principalmente, com as maos pelas texasuperficie que compdem wetevo
seco

Além disso, na criacédo do relevo seco ou marcas d agoans&ucao de outra superficie
pelo contato dos materiais (qQue sera mostrada no @aitpl. 175contando minha experiéncia
de fazer esse experimento). Minha intenc&o, aqui, foi apenaar visiveis algumas linhas e pontos
das rendas a@atearo relevo seco. Ao longo da tese, apresentarei mplisagdes a respeito desse
experimento.

Em minhas andlises procurei tornar essas linhas visiveisosodesenhos, o tato e as
palavras, a partir da descricdo das marcas que 0s gesteséms nos materiais. Aprender a rendar
me fez mais atenta para olhar essas marcas e gesiag linhas de movimentos. Para analisar as
linhas dos desenhos de rendas no papeléevi algumas rendas depois de prontas, ja fora do
desenho no papeldo. As linhas nos bilros com os gestos dagagrgkriam formas de uma
superficie de tecido, isto é, geram as formas das rendas.

Assim, para conhecer a forma das coisas, persigo as linberitas e impressas nos
materiais das rendas de bilros, como seu desenho compostcedmslipontos. Os tracos dos
desenhos (e os pontos das rendas) cumprem a funcao devisiveis alguns movimentos de
linhas das rendas.

Essas formas ndo séo fixas, podem ser desfeitas aormbbsmas nds que sustentam a
trama da renda. Desfazer esses desenhos me ajuda a desvendamposicao (como faco no

capitulo 3, p.133). Além de Ingold (2007; 2018)concepcéo de fluidez da forma em Lagrou

82 Como ja mencionado nesse capitulo, Ingold (2007), em seu éstsitiohas, mostra-nos como 0s gestos constroem
superficies. Esses gestos sdo linhas de movimento que pedeisiveis ou ndo. Para a criacdo de uma superficie é
necessario transformar linhas em tracos, que, no cas@midasy S0 0s pontos que se sustentam pelos nos. E a
dissolucdo de uma superficie acontece quando tragos tornarhese |

83 Que serdo pouco a pouco preenchidas pelos fios de algodéirass
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(2007;2013) me auxilia a atentar para os movimentos das linhas efsgtos nas formas das
rendas. A nocdo de formas fluidas e formas soliddag@nquanto materializacdes em formas
solidas, no desenhe@ng, na cosmologia amerindia Kaxinawa (como explicarezaptulo 6, p.
266), me auxilia a observar as linhas que nao estdo matelgalizacomo elas podem nos ajudar a
ver processos de confeccao dos desenhos das rendas.

A nocgao de forma, aqui diretamente ligada aos materiacsdesenho das rendas de bilros
(os tragados no papeldo), traz consigo uma concepc@dondzciio e materiais que difere de uma
figura fixa em um espaco. Quando enxergamos uma forma vear@as impressas visiveis na
matéria. Sao formas sélidas provisorias que conseguimeeralar: as coisas que estdo em
constante interagdo e formagdo com o meio ao seu redor

Isso nos leva a uma concepcéo de matérialexH 3FD G D P D Webhntrd pa@icydarX P H
juntando-se ao entrelacamento de materiais em movirmento S diferentemente da
concepcao hilemorfica. Esse modo de abordar a matésan&ai@riais tem suas bases em uma
concepcado alquimica em que um material é conhecido pelo apiee$pecificamente. A
importancia reside no que esse material fara em umardifstDe acordo com Ingold (2013),
devemos abordar os processos do fazer de modo a ndaxceasiea polarizacdo entre mente e
matéria, 0 que ja levou os tedricos a supor que a sulsstdmaterial do mundo se apresenta a
humanidade como uma lousa em branco, uma tabela rasa, ipacaicdo de formas ideacionais
(2015a:50). Essa é a nocao de hilemorfismo, em que a mat®ize a acdo do homem e se molda
de acordo com as vontades humanas. Com a complexifigaigdazida por Ingold (2015a),
entende-se que a matéria € viva e trabalhar com ela exay@Enénto e sensibilidade com cada
material.

Portanto, conhecer o processofdperé tornar visiveis alguns movimentos que geram as
formas e que se relacionam de diversos modos nesseHara conhecer € preciso observar e ter
contato com algumas rela¢cdes entre os profissionaistdar artesdos) e os materiais envolvidas

nessa producéao

84 Diferentemente da quimica que enfatiza as qualidades desiaisaao invés de suas propriedades. (INGOLD

2013) 3HOD DOTXLPLD 3XP PDWHU L BrioaspdioR|@eleld Ak, @speclatments glando Mmistdrado

com outro algo magico, tratado de formas especificas wadsitemVLW XDo}HV SDUWL F20@B8pAH.V"- ,1*2
3 D PDWHULDO LV NQRZQ QRMVEGRZHK\D W EWFLVL ER OB\ ZKKDeéred jlH G ZL W |
particular ways, or placed in particla VLW XDWLRQV ~
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De acordo com Ingold (2015a), o arteséo é a primeira pessteaque, para trabalhar com
0S materiais, € necessario conhecé-los, experin@n&agir conjuntamente. Os materiais, para
0s artesdos, séo parte ativa da criagdo nessa ra\ag@precisam ser considerados agentes, uma
vez que, em qualquer atividade, tém suas formas e propriedadeeqgisam ser conhecidés

A matéria € uma forma das coisas de todos os tiposjagem um campo de forca e
circulacdo dos materiais, que rompe qualquer fronteira gsigpo&samos tracar entre artesaos,
materiais e um ambiente mais amplo. Conhecer unodfiocalizar a atencdo nas habilidades que
a pratica dessa atividade envolve e nos materiais datadopropriedades, seja qual for o campo
de pratica e matérias que estejam envol¥fios

A materialidade das coisas deve ser entendida como um mrmatdoal que tem, por natureza,
propriedades de endurecimento e consisténcia de modo a dedstado de um solido. E um tipo
de impresséo de fornfdsem que seu processo de fazer define os materiais e Serdalicade.
Mas € o0 processo e ndo um projeto anterior a esge faze

Segundo a concepcgao de Ingold (2013, 2015), em qualquer atividade deveceberpa
importancia e implicacao de trabalharmos com e na® |sbcoisas. Assim, investigarespeito
dos oficios é conhecer tais relacdes das coisas camessios. Por exemplo: a rendeira tem uma
forma em mente, que corresponde ao molde, mas ndo doessaque cria o fazer e sim o
engajamento da artesd com os materiais. E a essamegép que devemos prestar atencao
enfatizar, para entender como as coisas séo feipastiado seu papel em seu meio.

Com base nessas no¢eanaliso os materiais da renda em contato corporahtateriais de
outros tipos, mostrando a relacao de camadas e junfg@cetes e buscando escavar essas matérias

em oficio de rendar, para melhor conhecé-las.

85 De acordo com INGOLD 3 0 maximo que um artesao pode fazer € intervir em um progessondo que

Mi HVYWi DFRQWHFHQGR"~

86 Para INGOLD (2013) a antropologia tem tratado o modo de fazewises centrada nos objetos, isto €, no seu
produto final, relegando a segundo plano o que para ele é parte @&midlma constituicdo de um objeto: os materiais.

E isso se da porgue os pesquisadores, ao analisar uma afigelatlendo suas preocupacdes em resultado final,
deixamdel&GR R SURFHVVR GH IRUPDomR G®DH/ SREIMMHDW RS8R U, Q MR @S @Bad Q YpV
em seu processo de geragdo e transformagdo, em contatos seres humanos ou ndo. De acordo com o autor,
concepcdo de matéria, na quimica, a respeito da qualidadmatesais é uma consequéncia do pensamento
KLOHPRUILVWD HP TXH 3ZKHQH YHIWD ZW W HL® PWKIDIWL RQ HPWD\W L @ BN IR U P
amHWDULDO ZRUOG RX0L3V26) HAddi, perisathbs que a matéria e 0s masgpengas respondem
passivamente aos projetos que noés, seres humanos, $ea@mossa mente. Isto €, a matéria recebe a acamdmho

e se molda de acordo com as vontades humanas.

87 Processo de crescimento.

8 1R FDStWXOR LQWLWXODGR 30 DiNterbgdedd contatS das rendedds [ddthRse Ds@naitéial V
no processo de confeccao.
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Trato da nocao de superficie de contato, pensando no modms@®ares se relacionam (todos
os seres, humanos ou ndo), isto é, em sua vida sociguenocorrem diversos contatos de
materiai§®. Os seres se encontram em um movimento de interpenetgagisegue infinitamente
(INGOLD, 2015b).

Estou considerando aqui o contato dos materiais ergreasn as rendeiras em movimento de
fazerrendasNele os seres ndo sdo substancias unitarias que sddigaamdo uma substancia de
adicdo. OqueRFRUUH QR FRQWDWR GRV P DWVOFUH.DS N QReuDUIBN nUR @
HVWDGR LQVWiYHO TXH UHVROYH LAHQWIPHRQAWR HH XRVOMRY R ,|
2015b, p.10).

Ao longo dofazer,0 ser humano ndo imp&e uma forma sobre a matéria, mésfiaas com
ela. Por isso é necessario rever o pensamento hileo¥rfids questbes concernentes ao
pensamento hilemaorfico estendem-se a concepcéo de apgemdigen que se costuma pensar que
as pessoas aprendem um oficio a partir da imitacdo deengesonstante repeticdo da técnica. O
objetivo nesse caso parece estar centrado em faa@mente como o mestre faz, reproduzindo
seus ensinamentos. Isto me leva a pensar a respeito de gjuestjgendizagem das rendas de
bilros.

Utilizo uma concepcéo diferente para imitacéo, repetigmendizagem a partir de Ingold
(2014), que diz que cada individuo, quando esta aprendendo algumagfésar de seguir o mestre
e/ou um modelo, precisa improvisar seu proprio caminho, atdaé/ariedade de tarefas que
gualquer pratica supde.

A criatividade ndo reside na cabeca dos individuos. Etedata um mundo em constante
formacédo, em que ndo ha uma ideia preconcebida do quefaeeraantes de fazé-lo. O que ha é
uma experiéncia vivida que se abre ao desconhecido e,pnesssso, ha uma entrega da artesa

ao praticar o oficio.

89 Como todas as criaturas, os seres humanos [...] nadammeroeano de materiais. Uma vez que reconhecamos
nossa imersao, o que este oceano revela para nésmmmdgeneidade branda de diferentes tons da matésianma
fluxo no qual ha matérias dos mais diversos tipos, atrav@sodessos de mistura e destilacao, de coagulagéo e
dispersao, e de evaporacéo e precipitagd®,sofrem continugeracéo e transformacao. fssmas das coisas, longe

de terem sido impostas desde fora sobre um substrate, iserem e séo suportadas, como alias também somos,
dentro dessa corrente de materiais. Como a propria aestgerficie de todo sdélido é apenas uma crosta, 0 mais o
menosefémero congelamento de um movimento generatiMGQLD, 2015, p.56).

% Para a concepcao hilemorfica o ser humano trabalha zohetéria e ndo com a matéria. Nesse caso a matéria é
moldada de acordo com seus interesses.
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A aprendizagencompreende a orientagdo de pistas em que a aprendizeraalizando
de vérias formas, a educar a atengdo e os sefitigosio como um conhecimento ja pronto na
mente. Essas pistas fazem com que a prépria aprematimia) também, suas marcasinais na
renda, pela forma como faz (Ingold 2016).

Desse modo, aprender, aqui, diz respeito a uma educacaondaoateomo modo de
perceber e apreender acdes que estao intrinsecameai@nadas ao convivio (0 meio) e contato
com esse fazer, que possibilitam, além do aprendizadocdeagé desenvolver seu modo de
apreender e relacianse com o0 conhecimento.

Nesse sentido, essas formas de conhecer e educar eoateseévolvendo habilidade
devem ser entendidas como modos de perceber e apreefdsrcue estdo intrinsecamente
relacionadas ao convivio e contato com esse fazer.

Os sentidos de imitacao e repeticdo, nesse caso, digpaitoea imitar e repetir de modo
criativo, a partir do conhecimento como educacao dos ssreidguisicdo de habilidades e com

improvisos.

2.7 - O olhar de dentro uma Antropdloga aprendiz

Assumo, de acordo com Ingold (2016), que o fazer é um procesgesdémento; para
conhecé-lo € preciso entrar... adentrar... e vir deraleBGonhecer ar formandoao invés de
somente olhar para o formado e conhecer a relacdo atés#io e seus materiais. Essa é uma
relacdo pulsante na confeccao das rendas de bjlpzsa melhor conhedé; procurei um modo
de adentrar, experienciando por mim mesma, nesse déaiendar. Isto significa aprender com
agueles/aquilo que estudamos. Segundo o autor, nés precisamdsow to learnpu seja, evitar
adotar a percepcao de outro e fal2&R SRU VL PHVPR GH PRGR D *FRQYHUMW
guestao, cuja resposta sera encontrada fazéhdo-SDUWH GDTXLOR TXH HVWi GLD
(2013, p.02§?

A tarefa da antropologia é partir do pressuposto de quégusaTasabe algo a respeito dos

modos de vida no mundo, é porque devotou sua vida, assim consew@sdmcestrais, a construi-

9!Habilidade no plural+porque séo varias e diversas formas de conhecer wabse
23 W LV WR FRQYHUW HYHU\ FMHVWRIMZWU LLOQMVRRD EHX HRX/@RdDre DIEVRV HQ G L (
WKH ZRE®o03®2).
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los e a segui-los. Procurar entender esses modos dadagaiindo por si mesmo o conhecimento

e habilidade necessarios para pratica-los, fazer pat@eise nos apresenta no mundo. E dessa
forma que de fato se aprende. Assim, meu trabalho catmopaloga, ao desenvolver esta
pesquisa, é aprender a ver o significado de fazer as easasenciando por mim mesma o oficio
de rendar. Isto significa trazer a observagéo de dentendmido-a como um modo de conhecer
a partir de dentr&?® (Ingold; 2013, p. 05).

Agquilo a que os antropologos se referem como pesquisant@ood, em realidade, uma
forma de aprender a sentir e ouvir as coisas pelavalgser, sendo esta um modo de conhecer a
partir de dentro. A aparente divisdo entre teoria e mé&odama pesquisa antropolégica nédo
procede, pois ambos sdo parte da pratica de um oficio eenaguepologia vem a ser ela propria
essa pratica. (INGOLD, 2013):

se seu método é o do praticante, trabalhando com matauaisdisciplina reside no
engajamento observacional e acuidade perceptiva que perattpnaticante seguir o que
esta acontecendo e, por sua vez, respondet‘a(igold, 2013, p.04).

As figuras estavam sempre muito presentes em meu modo @s vendas, apesar de
conseguir visualizar alguns movimentos. Aprender a rendaraemo trouxe algumas questfes
gue me ajudaram a rever as figuras emgornosdas rendas.

Quando se aprende a fazer pontos/desenhos da renda, estresrsloesuperficies e
delineando espacos, criandontornos(INGOLD, 2007). E toda a formacdo de uma renda (bem
como seu desenho) demanda contorna O grande esfor¢co estd em se criar, com as linhas de
algodao, o desenho da renda, gerando a superficie de teaidasg®, € necessario concentrar-se
em conhecer as formas de cada ponto esmtsrnos embora seja importante também a fluidez
no fazero desenho na almofada. A confeccéo da renda gera uméicgapeio aberta, embora seja
possivel fazer um desenho de renda e ndo colocar @gie@nunciam o ponto final. Sem esses

noés elas ndo sustentariam suas formas, desfazendo-se.

B¥7UDGXomR GH 32EVHUYDWLRQ LVLBHED\ RI NQRZLQJ IURP WKH LQV
% 7 U D G X o 1if s i@ethodis that of the practioner, working with miatie; its discipline lies in the observational
engagement and perceptual acuity that allow the practiofi@itow what is goingon, andint®@ WR UHVSRQG WR
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Por essa razao, as figuras estavam sempre muito peesenteeu modo de ver as rendas,
apesar de conseguir visualizar alguns movimentos. Apren@&darrem campo trouxe algumas
guestdes que me ajudaram a rever a questdo das figurascendmsosdas rendas. Minha
dificuldade residia em expressar os movimentos do repoladinhas. Estava acostumada ao
desenho figurativo e presa as figuras e seafornos o que me distanciava da intencéo de narrar
movimentos e momentos do processo de manufatura das rermiegsd€Como tornar inteligiveis
alguns momentos do processo de confeccao dessas rendas?

Buscando modos de criar a narrativa do fazer rendas,teretonseguido chamar o leitor
para essa questao em dois momentos da tese: ao pesquisase@de fiacdo do algodéao, criando
linhas de movimento do mesmo em processo de fiagdo na rocaouaostro no capitulo 2),

e abrindo alguns desenhos de rendas de bilros (que mostrpitatoca).

O desenho tornou minha descricdo e observacdo mais atmasia de conhecer o fazer
das coisas, pois, com ele, fui desmontando linhas de desdakorendas para conhecer seus
movimentos. Assim, mostro aqui a concepc¢ao que utilizo deltesque permeia a maior parte
dos capitulos da tese, e sua importancia em meu procesmtalike. Ha, ainda, as imagens
fotograficas que me aproximaram do préprio desenho e dasresndem minha pesquisa de

campo.

2. 8 -O desenho em linhas de movimento

Refiro-me a imagens como grafias nas quais esta implicadamultiplicidade de gestos
inscritos que poderdo configurar-se em diversas naturezasiaizatcomo, por exemplo, pela
fotografia, pelas linhas de desenhos, gravuras, pinturasairitas.

N&o é novidade que na disciplina antropolégica as palgveatominaram nos trabalhos
académicos para expressar conhecinféntés palavras sdo formas de conhecer, mostrar e
perceber o mundo e suas relagdes sociais; e ndo vejermpeonenhum em uma metodologia em
gue predomine a escrita. No entanto, penso que o problema sunge,qerajuanto investigadores,

necessitamos nos ater as palavras. Isso é limitante.

9 Como mostra Azevedo (2016).
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Trata-se de abrirmos a possibilidade de que outras formaafdes gnos auxiliem mais em
nossa inscricdo no papel, caso nossa necessidadeasga com diversas grafias. Como diz
Azevedo (2016)3IOHUWDPRY FRP XPD GLIHUHQ®RHQRKUIDE B PIDQWALYI
LQVFULomR H QDUUDWLY LZBI®BG3).D SDUWLU GR GHVHQKR’

Ingold (2011, 2015) concebe o desenho como modo de conheceaatoiseu percurso,
isto €, no fazer. No ato de desenhar congrega-se a olisenawlise e descricdo que séo
indispensaveis ao trabalho analitico da antropologia. iEafeto a importancia da observacéo e
descricdo na antropologia, esse autor, cuja preocupagé@liza-se nos modos de conhecer,
propde que redesenhemos os movimentos de formacdo daspeo&as a conhecer o processo
de sua feitura; um desenho antitotalizante que expressdesdetlsutilezas do fazer. Nessa
proposta, o método de desenho para a antropologia esiaiai de uma ideia preconcebida cuja
imagem (que se pretende desenhar) ja esta na mente esaneagsenas passar para o papel.

Azevedo (2016) aponta a dificuldade que os antropdlogos téesdahar e, sobretudo, de

expor os desenhos em seus trabalhos, preferindo exslwelodenando-os a invisibilidade.

A invisibilidade dos desenhos na antropologia obedece adgita [perversa que segrega
o0 desenho a infancia como pratica desejavel que, de egpemetirada do repertdrio

cognitivo do mundo adulto. Os antropdlogos ndo so se setgsronfortaveis em mostrar
0s seus desenhos, como muitas vezes ndo veem motivatepanhar (2016: 199)

O desenho é considerado somente parte do repertorio damsriare, quando se tornam
DGXOWDV 3GHVHQYROY Hiplexd HQr\isBdPddigawi-Ro &eDidadd ab Rprender a
escrever. Nesse caso, 0 que parece afastar os adultositida pdo desenho poderia estar
relacionado a funcéo atribuida ao préprio desenho de warzo papel uma ideia preconcebida
na menté&.

Azevedo (2016) também nos convida a praticar uma antropalegenhada, observando
gue, para que possamos compreender os beneficios dos deserdesenvolvimento de nossa

percepcao e observacao, precisamos comecar a desenhar.

9 Com a proposta de Ingold (201fnso que a antropologia pode ampliar a propria nogdo de desersua forma
de conhecer e narrar as relagfes sociais, os modos dadaziésas, entre outros.
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E nos rastros de inscrigdo das formas que encontragursanovimentos de formagéo dos
seres e das coisas. Assim, os movimentos devem ser dfowssa busca de conhecimento, pois
indicam os gestos de sua feitura.

Inspirada nessa concepc¢ao de desenho e em uma pestifuisalanUn fil d”Ariane dans
le Dendi: ( WKQRJUDSKLH G{XQH’ adre kb @uar diddortd LlogS BOdixol tracei
algumas linhas para mostrar o movimento da tecelda com aoquacesso de fiacdo do algodéo.
Segui tracando linhas (conforme desenhos apresentados lagn) @b identificar uma linha de
movimento que me trazia o préprio fio durante o processo giofia
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A partir dessa linha, modifiquei a posicéo e encontrgasuinhas; segui tracando outras
como experimento, atentando para movimentos que até ent&meonseguia mostrar no papel
(por exemplo: o alfinete picando o papeldo durante a feituraddeponto da renda). A partir desse
experimento com os desenhos das rendas, fui abrindo séasosnpara observar sua formacéo
(como mostro no capitulo 36 HIXLQGR RV YHVW pl] LI®)VFE Racandd/desgrhias
de rendas em meu caderno até chegar, pouco a pouco, a decdegds movimentos e formas
das linhas das rendas de bilros ao longo da tese. Intera@esaconhecer esse processo para
entender como os fios de algodao chegavam, em cadetlihas, na Casa das Rendeiras para a
constituicdo de cada renda de bilros.

O trabalho de Smolderen (20188Q ILO G+3ULDQH GDQV OH 'HQGL
WHFKQLT X H(r&3ekidoSabirdaX, id fruto de uma pesquisa que a antropiblicgzu a respeito
de técnicas industriais de tecido na Africa, no norte donB®endi. Quando chegou a Dendi, ndo
era exercida mais nenhuma atividade produtiva relacionad@xeis ha cerca de quarenta anos.

Smolderen (2014) optou por fazer sistematicas entrevistas ex-artesdos para poder
conduzir seu estudo. A partir das entrevistas, 0s ex-artes@stsavam 0S gestos, manuais,
demonstrando formas de fazer a atividade. A pesquisad@idemu essas reconstrucdes técnicas
repensando o modo de apresenta-las, isto €, a metodologia pessjuisa a partir da pesquisa de
campo. Entdo, para abordar esses gestos e demonstragimsiehama Minguet, um ilustrador

de trabalhos artisticos.



80

O ilustrador, de forma delicada, utilizou desenhos de gestiazeloalgodéo e sua fiagéo,
com figuras e dialogos em bal8esom o desenho dos moradores locais explicando as folenas
confeccdo do algodéao e das linhas que compdem um tecido.

Smolderen (2014) fez uma etnografia do processo de confedé@aieas de fiacao do
algodao nesse local pelos gestuais e informacdes doses#ias locais. Ela fez um trabalho de
composicao dos desenhos e palavras que nos possibilitg amtda que brevemente, Bendi
com sua populagdo e o oficio artesanal, trazendo-nb@ss e formas desses moradores ao
explicar e mostrar o seu oficio.

As linhas que tracei, a0 comecar a conhecer o processde, fiaitas depois de minhas
pesquisas de camifp foram meus primeiros desenhos e, a partir deles, segando linhas,
pensando no gestual das rendeiras e em outros materiaisaasgar de confeccdo manual das
rendas de bilros na Casa das Rendeiras. Pelos desenlsegutdrazer de forma provisoria e
sucinta, rastros e marcas de meu aprendizado das rendi®sleAcionaram-me o0s gestos do
fazer, mostrando-me possibilidades de contar sobre o fazer.

Durante minhas pesquisas de campo, utilizei uma cameradbtagt simples que levei
para o campo, com a qual comecei a fotografar de modmatste as pecas de rendas. Mas isso
nao significa que eu havia me preparado ou estudado como etsiszes fotos em pesquisa. Produzi
as fotos de modo um tanto intuitivo e sem um planejasmaetodoldgico rigoroso. Essa foi minha
primeira experiéncia e incursao pelo universo das imagens.

O fato de me verem fotografando pacientemente cada pegmdke por elas produzida
parece ter gerado certa empatia das rendeiras conorelagi@n. Pelo que percebi, foi ao registrar
fotograficamente as rendas proftasiue as rendeiras comecgaram a conversar mais comig® e a
interessar por mim. Nesse sentido, as fotos aproximaradasiendeiras e possibilitaram que eu
tivesse maior acesso a elas e a seu trabalho, o gjlevau a refletir sobre como as fotografias

podem ser modos de estabelecer relagdes em ¢dmpo

97 Criando uma etnografia no formato de histéria em quadsindrabora a etnografia ndo seja exclusivamente no
formato de histéria em quadrinhos.

% Quando eu estava em campo, nem sequer pensava na possitiidadeapaz de fazer desenhos.

9 Marca Sony, suponho que seja o modelo Cyber-shot DSC-W&80enhum conhecimento do ato de fotografar e
apenas experimentando.

100 Prontas dizem respeito ao momento que as rendas sadmofizda, ou seja, quando s&o terminadas na almofada.
101 Sobre esse assunto, muitos autores dedicaram reflardagimeros de seus trabalhos no campo da Antropologia
para enfatizar a potencialidade da fotografia como um leeorstrucéo de relagdes nas pesquisas. Cito, entre outros
autores como Sylvia Caiuby Novaes (2015) e Etienne Samain (2012).
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Com a fotografia, também pude fazer um album de rendagiedsmum caderno com
pedacos de rendas colados em suas folhas. Dedico duas secéesitulo 6 (paginas 302 e 304
respectivamente), para falar do caderno e do album desdado em papepdlen (versdo
impressa), para aproximar o observador/leitor de um espaethecidpem que as coisas mostram
seus vestigios de interagéo.

A fotografia ainda contribuiu para me aproximar do deseoh@ vez que comecei a
utilizar algumas fotos em minha dissertacéo, mas sentisgaauélizacdo néo seria suficiente para
a tese. As fotos que fiz me ajudaram a entender e desoermteriais e alguns gestos, mas néo
davam conta de mostrar os detalhes da formagéo de plaistosndas.

Minha questdo de pesquisa dizia respeito a como tornagiaesi alguns momentos do
processo de confeccao das rendas de bilros: mostaaer Como contar?

O desenho me possibilitou outros entendimentos e o prognisecimento por meio do
fazer. Pelos desenhos consegui trazer, de forma praevis&ucinta, rastros e marcas de meu
aprendizado das rendas de bilros. Com eles fui relembragi@daendo, repetindo desenhos e
abrindo suas linhas pouco a pouco.

Essa experiéncia com o desenho me fez perceber que ptaaégpreciso aprender a ver,
ROKDU H VHQWLU DV UHQGDV GH EH @MX\G DRUDHA B TR B KHHX V!
sutis. Preocupada em narrar, precisei também aprender & n@aprender... e entdo mostrar como
testemunha. Do desenho passei a experimentar também onica ntiga de inscricdo, o relevo
seco (ou marcas d’agua), na tentativa de tornar aindavisdieis as linhas das rendas de bilros,
por meio de seus rastros e marcas nas superficies, ¢riamt®m, outras superficies.

Em alguns momentos da tese trago dois moldes de papel@aterial fisico papeldo, com
o intuito de fazer palpavel esse tipo de matéria que asin&ndélizam, cotidianamente, com as
maos, linhas e alfinetes em movimento de: fixar o papeldoatfometes na almofada e fixar as
linhas dos bilros no préprio papeldo. Um acoplamento de mateie sugerem camadas cuja
dimensao fisica importa para o entendimento da reld@doendeiras com os materiais em oficio
de rendar.

Desde que experimentei fazer desenhos, percebi que minhas palwanaram mais
potentes para analisar e descrever meu proprio processeeddgacao e questbes de pesquisa.
De forma mais aberta, construia desenhos e palavrassmontempo e passei a utiliza-los em toda

a escrita, de modo que n&o consigo mais imaginar minhaetesessdesenhos.
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Com eles experimentei um processo de descricao e abderseguindo 0s rastros que 0s
materiais e as rendeiras deixavam. Constituem-se emnluessimples, mas investigativos para o
aprender a fazer pensando em outros entendimentos e percepcoes; oh®doshecer o fazer e
narrat®?. Busquei neles um potencial analitico que me trouxe rdagiierentes entre imagens
(desenho e fotografia) e palavi¥s

N&o penso que esgotei qualquer discussao relacionada as rehiessde aos desenhos
na antropologia. Minha intengdo foi experimentar inmzge palavras, mostrando como
conduziram algumas formas de narrar o fazer. Contailvuisobremaneira a experienciar a
diversidade de grafias, para incorpora-las enquanto métgaesdaisa na antropologia.

Seguindo o desafio de fazer linhas de movimento, comecei arpeass proprias linhas
enquanto matéria-prima das rendas de bilros, seus entnelaips e possiveis relacbes em que
conseguiria associar alguns movimentos.

Com as particularidades do algodao, percebi que poderia mpeiESSOS em que as
matérias-primas imprimem uma transformacédo, em conjooio o trabalho humano. Com a
plantacdo e o cultivo, as sementes de algodéo se tornagis uhe algodao que, pelas maos de
fiandeiras (ou maquinas elétricas), tomam a consistdedias que compdem as rendas de bilros:
asrendas-tecido$“. As acdes de tecer ndo devem, a meu ver, ser vistaad@pente do processo

de confecgdo da matéria-prima, nesse caso, os fioga#adP® provenientes das sementes.

2.9 - Fibras do algodao

102 para Ingold (2011) isso mostra novas formas de conhecimeato desenho pode trazer para a antropologia no
estudo das coisas, pois € na relacéo entre o artes@iamaterial que percebemos como as propriedades das coisas
agem e movimentam a criacao do artesao.

18 O0HXV GHVHQKRYV QD SHVTXLVD VmR/ 3 »PWVOWRGFRN HCHVGWYMHVDVP FRPH
DV UHQGDVY GH ELOURV HP VHX GHWRHFEKRR TH XARQIVWABmMRHIB@@BRPHQWR
experimentacao.

10No caso das rendas de bilras linhas formardo um desenho que se tornara um tecido ean rend

105 Com os quais sdo feitos tecidos muito apreciados norsnida Moda brasileira.
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O algodéo € uma fibra que, ao longo de varios processos,swffim-a partir do labor
humano, por meio de diferentes técnicas, e transfeanpor tramas, em um tecido. Este & formado
a partir da unido de vérias fibras que, transformadasoendé¢ fio em fio£ o compdem. O tecido
pode ser formado por uma série de fibras diferentes, dener@jversas: fibra natural, artificial e
sintética. Ha ainda a possibilidade de nnm de fibras, isto é, tecidos mistos. H& ao menos duas
técnicas para compor o tecido de algoddo. S&o elas: asstomnuais e por maquindfd

106 Maquinas industriais.
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Escolhi a técnica manual para descrever a formacadaoyddéd em fios e a formacgéo do
tecido a partir desses fios. Para isso, investiguei o ggoe cultivo e colheita do algodao até sua
transformac&o manual em fios de linkas

As planta¢@es de algoddo de larga escala, em vastascrgasnam ter investimento em
maquinario para planta-lo e colhé-lo. Além disso, h4 m@&gupara controle de pragas com
produtos altamente toxicos, que prejudicam a salde de unhadbef®.

A matéria-prima das rendas, a fibra, constitui-se no atggdé seré transformado em fios
de linhas. A fibra téxtil €

a matéria-prima fibrosa a partir da qual os tecidos tézmsfabricados. As fibras séo
transformadas em fios pelo processo de fiacdo. Esteremiifentre si, e dependem do
comprimento das fibras, que podem ser longas, como asdibisexda, ou curtas, como as
ILEUDVY GH DOJRGMR RX Om (QWHHWDINPEDRDWNXUD IPDLKY GR:
(Fabio, 2011)109

Em locais urbanizados, costuma-se comprar linhas indusidal em lojas e armazéns.
Na Casa das Rendeiras, os fios utilizados sdo os indimati@s. Esses fios passam por um
processo industrial de cultivo, selecdo e fiacdo. lé&erp, linhas feitas sem a mediacdo da
industria, conhecidas como linhas artesanais. A difereniga as linhas industriais e as artesanais
se da no modo do processo de cultivo do algodéo.

Sao diversas formas de cuidar da cultura do algodao e tambérdifeaentes fins: para
fins comerciais, em escalas baixa, média e alta. @oefanencionei, isso altera o tipo de
instrumentos que serdo usados. Comumente, as linhamartesio feitas em pequena escala, para
uso préprio, devido as condicbes do processo de prodficdo

A cultura do algodao utilizada para industria téxtil de peqasoala também pode ser feita
artesanalmente, de modo que a semente do algodao ¢ plactétddaepor maos human'as Isso
me permite associar essa cultura ao algodao que vi no MasdRendas de Bilros, em Vila do

Conde, Portugal.

107 Baseei-me em diversos tipos de materiais como |ividsos e sites para descrever esse pracesso

108 H4 varias questdes para serem levadas em conta sekwede insumos e maquinas. Atualmente ha preocupacéo
com a saude de trabalhadores em lavouras na Africa Ocjd@eré, que sofreram fortemente com os problemas de
salde advindos do uso de agrotéxico na plantagdo. Sobng iss@ reportagem mostrando o algodao orgaffico
como alternativa viavel, e que exige modificacdo de compamto na producdo em alta escala.

109 porque representa, aproximadamente, cinquenta por ceptodigzdo mundial anual de fibras. Retirado do site
http://www.mundotiedye.com.br/destaque/tipos-de-tecido-sastliferencas-e-escolha-o-mais-adequadol/.

110 N&o da para produzir em grande quantidade.

111 Esse processo de plantar sementes e colher os frutosgrddio por maquinas também.
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De acordo com Klippel (sit&?), o algoddo pode provir de uma arvore ou de um arbusto,
ambos provenientes de sementes de uma planta conloecmaalgodoeiro. As sementes do

algodoeiro sédo do géne@nssypiumfamilia Malvaceae. O algodao

pode ser uma arvore ou um arbusto, com folhas altereadas dao flores amarelas ou
vermelhas. A qualidade do algodéo varia de acordo com a@¢i@dgodoeiro, pois umas
variedades fornecem fibras mais compridas que outras. A& égocolheita, no Brasil, €
entre os meses de maio e junho quando os frutos amadweexerépsulas que envolvem
as sementes se abrem, podendo entéo ser colhida a fiitai@sea constituida de pelos, que
revestem as sementes e que se denomina capulho. (Kligip}*®

114

112 http://www.tecelagemanual.com.br/

113 hitp://www.tecelagemanual.com.br/

114 Nome cientifico da semente do algodoeiro e fotos  acimdisponiveis em
https://pt.wi\kipedia.org/wiki/Algod%C3%A3o#/media/File:CottonPlarBIP


https://pt.wikipedia.org/wiki/Algodoeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Malvaceae
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Séo fibras bruta, encontradas em estado natural no meierde) a partir do plantio do
algod&o. Colhidas manualmente, em forma de flétopassardo por diversos processos de
limpeza manual, em que se retiram matérias estrantwé, squelas que nao fazem parte da fibra
algodoeira. Uma forma de as tecelds fazerem uma pairfigipeza € com as préprias maos.
Pegam-se pedacos dessa fibra que esta em flocos e cohéc®» WLUDU FRP DV PmRV
depositada pela acdo do vento e da chuva, pequenos pedadbaginicemaranhados nos flocos
de algpdR H SHORV TXH UHYHVWHP DV VHFNH®RVHYX YR FSHRU D D GF
(Manual do triangulo mineiro, 1984). Assim, faz-se uma irspeem as maos, utilizando o toque
dos dedos e o olhar. Ambos os sentidos propiciam a retieasiapurezas.

ApoOs essa limpeza, passa-se a retirada das sementes. Ngssale process@ude
conhecer um punhado de algoddo com sementes, exposto no Musela de Wonde, em
Portugat'®. Tem um belo aspecto de matéria crua e textura n@mia,cerca de meia dizia de
sementes abrigadas, enroladas nesta fibra branca, oalgoda

As varias sementes emaranhadas nas fibras sdo reti@dasuxilio de uma manivela,
acionada pelos movimentos das maos, também conhegcitia descarocador, que separa esses
carocos dos flocos de algodéo.

$V WHFHGHLUDYV IDJHP DLQGD RXWBRPIRUEDWLH HDQWRH ]
técnica utilizada para desembaracar um pouco o algodao a miitros residuos de objetos
estranhos de suas fibras. Consiste em segurar um gadineode em forma de arco com a mao, de

modo a retirar matérias menores, separando-as do algodao

2. 10 - O cardeamento e a fiacao

115 Chamo de flocos, tal como vi efiecelagem Manual no Tridngulo Mineiro (1984)sses pequenos pedagos ou
punhados de algodéo que, depois do processo de fiacao, s@ulobalm meada.

116 Foi durante minha visita a Vila do Conad® Museu de Rendas de Bilrggle tive uma visdo mais clara de como
poderia abordar as linhas e fios de algoddo. Nesse lochexposicdpoum punhado de algoddo com sementes,
dando a conhecer aos visitantes a origem das linhas de aldiidadas na confecc¢édo das rendas de bilros. O Museu
de Vila do Conde mostra uma exposic¢ao de rendas a partirudo Xé; Idade Média, em que a confeccéo dos fios e
seu preparo em novelos eram feitos manualmente, conpalefierramentas diferentes das maquinas industriais.
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O processo deardamento ou cardeamenteanuat!’ da Ia e do algodao € assim chamado,
porque sdo utilizadas duas cardas para desembaracéa-los denfliemainuciosa. Sdo geralmente
feitas de madeira ou feff§, com cerdas de fibras. As cardas sdo como pentes jlmas fortes
Uma méo segura o cabo de uma carda apoiando-a sobre um&pésnam-se nas fibras da carda
os flocos de algodao que, nessa etapa, ainda estdo wsswge emaranhados em forma mais
bruta.

Os flocos de algoddo séo colocados bem firmes nesse petdie,a artesa pega a outra
carda para toca-los com certa pressdo em um movimen f@mo se estivesse penteando
pedacos de algodéo; em seguida, ela passa o algodéao pdra eaoda, desembaragcando-o de
modo minucioso. Quando a artesa julga a textura no petboe,i macia, desembaracada e fina,
coloca com a propria carda o algodao em outro espacqg@aaoutros flocos que passaréo pelo

PHVPR SURFHVVR H TXH DSyV VHUHPHBEHIMUGDP 8 R W HV+SEHQRV
junto dos primeiros flocos trabalhados. Assim prossegue ata quantidade de algod&o de que
ela precisa esteja desemaranhada.

Esses momentos podem ser considerados filtros graduaispszdéi manual, uma vez que
séo executados varios processos de retirada e afinanceaigodéo.

O processo de cardacdo exige da artesi a percepcdo dadastumatérias. E necessario
conhecer a textura pela experiéncia do toque e de outridosere saber distinguir o ponto em

gue a fibra do algodéo ja esta concisa, maleavel e tamtgipara o processo seguinte, o da fiacao.

117 Esse processo pode ser feito de forma manual ou mecifictambém @ardeamentado algodao feito por
maquinas ao invés de cardas, mas, por ora, enfatizareicessos manuais do algodai# chegar a mao das rendeiras
e outras tecedeiras. Todos os dados técnicos do prdoessoretirados de: Projeto da Fundacao Nacional Pré-
Memodria de Tecelagem Manual no Tridngulo Mineiro, 1984, bamo de sites e videos que serado citados ao longo
da pesquisa.

118 Ha variedade de material utilizado no cabo das cardassBode madeira, plastico, entre outros.
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119 Foto disponivel em: A tecelagem manual no triangulo iminkistéria e cultura material. EDUFU, Uberlancia,
2009, p. 146
120 Desenho feito por Thiago Fernando Spanholeto Conti



89

O livro STecelagem no Triangulo Mineifdraz uma descrigcdo do processacdaleamento
ou cardamentona qual é curioso notar que as cardas sao pentes, honteattederro ou madeira,
gue penteiam as fibras de algodéo, tornasminuito finas com aparéncia de matéria menos bruta:

Desfazendo nés e limpando ainda mais as fibras ao tieatamte das impurezas, a cardacéo
permite que se forme uma fita ou pasta homogénea ds, fiim@pria para ser fiada. Para
cardar emprega-se um par de cardas, peca fabricada ilthesiten Cada uma delas é
formada por uma tabua, provida de um cabo. Na face intesnzaddas fixa-se um pedaco
de pano-couro que serve de suporte para algumas centenas delp@gasecurvadas e
dispostas em colunas paralelas. Com isso, o algoddo passa darda para outra. JA com
parte de suas fibras desembaracgadas. Fazendo passardarsobee a outra, agora com as
curvaturas voltadas para o mesmo lado, o algoddo seeterd# volta a primeira,
encerrando, assim, um ciclo. Repetido varias vezes ogsmce processo termina por
forQHFHU D FKDPDGD 3SDVWD’~ XP ¥KXMWDIR FDNAWDYQIWHUG N
e, portanto, adequadas a fiacAo propriamente dita (Tecelagemmangulo mineiro,
1984:18).

O processo de cultivo, batimento e limpeza (com as m&osecardas) do algodéo sao
aqui contados pelo conjunto de sentidos que ele acionantamalacdo matérisemibruta(pois
ja passou por um leve desemaranhado na etapa anterior) rmemtmsg humanos, sao acionadas
guestdes de experiéncia com a matéria algodao em texaionaho, proporgéo, posicao, pressao
e forca, que envolvem um oficio manual, pois tudo ideit@manualmente com as coisas, isto €,

as cardas e o corpo humano.
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$Wp DTXL REVHUYHL TXH Ki YiULRM SéhiRifdlentéfRgraus. & O L P ¢
ainda o processo de fiacdo do algoddo até chegar a mé@mdeasas e outras tecedeiras em forma
de linhas. Durante a fiacdo, os flocos de algodao tomaxdmna fie fios que se tornam linhas de
diferentes espessuras, utilizadas em diversos oficioslegenvolvem artefatos com diferentes

técnicas, como a tecelagem, rendas de bilros, rendacenca a rendauipir.
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Afiaciop XP SURFHVVR IHLWR WDQWR FRFPB 5@JdB GmR IRRJA
GH SLmR’™ fisK buPabayd3 deoca/roda, TXH p XP REMHWR PRYLGR D SHG
pequena bobina de madeira que serve para fiar [...], agulha @mnitorno da qual se enrola o
fio'r” H VH ID] R PRYLPHQWR GR DORQJDPHQWR H WRUomR GR

121 Retirado do Dicionario Online de Portugués em: http://wwasiodiom.br/fuso/ em 13/05/2016.
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De acordo com Geisel eR G\ 3ILDU FRQVLVWH 1XQG DWPRHOOAHO
DV ILEUDVY GD Om H GR DOJRGMR MO JRGDIRY IRSHPIGWR EHDRV E O §
(1983: 27). E depois de estiradas e torcidas que as linhas, esretadam cilindrico papeldo,
aparecem na Casa das Rendeiras (PI).

A roca ou roda € composta por trés partes: um suporte, uanisi®o de rotacdo e um
dispositivo de fiacdo e enrolamento. O suporte € umobd@auatro pernas, sendo que um par de
pernas € maior que o outro. Do lado mais baixo do bastéo fixados dois bracos de madeira
(virgens) que sustentam a roda e, do outro, uma moldura @speih o dispositivo de fiagdo. Na
roda tem-se 0 mecanismo de rotacao feito pela roda, pedad biel¥2 (Tecelagem Manual no
Triangulo Mineiro; 1984).

Com a roca, a tecedeira faz o movimento de pisar no ppaake situa na parte inferior,
dando a forga e impulsdo necessarias para que o pedacodi®amga em movimento de rotacéo,
em uma roda. Os pés da tecedeira no pedal impulsionamessddalgodéo nessa roda, que forma
um angulo com a parte do meio da roca. A roda, com seu motdrde rotacdo, direciona as fibras
para um carretel em que elas vao se enrolando. A tezesggjura a fibra do algodao estirando-o
continuamente na roda. Nesta, faz-se um movimento de raacgae o fio enrola-se no carretel

continuamente, conforme a roda vai girando. O fio é mhtBbra do algodédo que se alongou,

122 As partes que compdem a roca estdo tecnicamentéaesgui: As rocas de fiar ou rodas podem ser de manivela

ou pedal. Podem ser constituidas por uma peca Unica de nradeica, ou montada em arcos encaixados entre si.
Neste Ultimo caso, uma cruz de madeira sustenta emrgen @ eixo metalico [...] esse eixo repousa sobre nancai

de couro, encaixados em entalhes nas extremidades superorégeas &DYLOKDV GH PDGHLUD 3WRU
gue o eixo escape das virgens. O eixo termina, em uma dexdtemmidades, por uma biela. A ela prende-se uma
FRUUHLD GH FRXUR 23U DsBEdé §uR aG@DraEeRi@rbidad: 14 htddprada ao pedal da rodanendéor

37"  $xtremidades dbarra superior encaixam-se nos pés de roca por meio de psaiers metalicos. A outra
EDUUD GR 37" UHFHEH QD H[WUHPQGBIGHDO L2ZY BRY IRP H Q WK IGR\&M ERO® U |
vertical do rabicho: quando no trajeto descendente, o radehioe tracao sobre a biela que assim confere mowment

de rotac@o a roda, movimento esse que se transmite @a@dusneio de um cordel. O dispositivo de fiagdo e
enrolamento se compde de um fuso, onde se enfia um cagrdielyma roldana. O conjunto € sustentado por dois
VXSRUWHY GH FRXU R inddrgtddoy &motdritd HeOrodo\a poder ser retirado fadiéne, ao mesmo
WHPSR PDQWLGR PDLV RX PHQRVoDI| PWHGHE: &ullR GXd, uthadbidtddiada S H

de um orificio lateralte duas asas, uma das quais, denteada; no cotovelaifiesazexiste uma argola. O fio que

esta sendo fiado passa pelo orificio da broca, pela aggpta um dos dentes da asa, chegando entdo ao casstel. E

tem seu didmetro interno um pouco maior que o diametro ddeifiso. Dessa forma, gira arrastado pela rotacao do

fuso, mas pode ser freado, sem que haja reducéo da velodawédm®. Tal frenagem se consegue por meio de um
coUGHO 3FRUGD GR WHPSHUHLUR™ QXHQ FOLADD D WEDG/ dbtpeEDdviBhd@dhwARci D+ W D
ao longo de sua circunferéncieH VH HQUROD QR DOWR GR HVSHOISR WHHPL ¥ RD-s8 H. TUXOHIA
o tempereiro, aumenta-se a tensao do cordel e, por conseguatito entre esse e a base do carretel; o dsdta

frenagem do carretel (1984:22).
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tornando-se fio pela roda. O fio da roda segue enrolandorggcamente, no carretel, sem
romper-se.

Os movimentos aqui seguem no sentido de transformar agpaftdao de algodao em fios,
gue serdo alongados e retorcidos, a medida que as fibdeseerolam e alongam-se
aumentando seu comprimento. Com essas fibras estitalas, também, o movimento de

torgé&23. S&o movimentos sinuosos e circulares pela roda easagulla roda para o

carretel. E necesséria a formagdo de um angulo de 90egrmesa parte final da roda e o
carretel, assim, o fio vai passando de um para o outrod.ajtor¢cdo que confere ao fio

resisténcia a tracdo, pois faz com que as fibras seeapamas contra as outras, o que
aumenta em muito a superficie de atrito entre elas. Wndiados, os fios vao sendo

enrolados em um carretel. (Tecelagem Manual no Triangineind, 1984:20)

Para fazer a torgao:

a fiandeira toma um pedaco de fio ja fiado e enrola nete passando-o por um dos
dentes mais extremos da asa, pela argola e pelo odfidicoca. Em seguida, enrola, com
as maos, algumas fibras da pasta na extremidadeltiiie. Movimenta, entdo, a roda, mas
mantém o fio preso a sua mao direita. Assim, o fgisando, torce em torno de si préprio
a secdo de fio situada entre o carretel e a mao dit@ifeandeira. Enquanto tal ocorre, a
mao esquerda da fiandeira vai esticando a pasta at&rss@xtmaxima que seu braco
DOFDQoD 4XDQGR D SULPHLUDPWHHQIMR ICHRWIRRFHEB Vi RX 11
fiandeira aperta os dedos da méo esquerda e alivia um poucsd@optes da mao direita.
Isto faz com que o novo fio se retor¢ca. Ao mesmo temfiondeira permite que o fio se
enrole no carretel (o que faz aproximando a mao esquerda flodiégsque a pasta volte a
posicdo inicial. A presséo dos dedos se transfere dg davmao esquerda para a direita,
quando um novo ciclo é iniciado. (Secretaria da Cultura, 2984

Durante a operacado da fiacdo na roca, o fuso e o d¢ayrei® no mesmo sentido, mas o
fuso e o carretel precisam ter velocidades difereptes ¢ justamente essa diferenca de velocidade
entre eles que faz com que o fio se enrole em tornordetefe”.

Assim que o algodéo é fiado e retirado do fuso, as tece@eralkm o fio manualmente
de modo a formar novelos que seréo, cuidadosamenteptrangbs em rendas de bilros. Depois
de enrolados, os fios sdo chamadosngadasOs fios serdo tingidos se a tecedeira quiser obter

uma determinada cor de linha. O processo pode ser feitoarante natural ou industrial. Quando

123 Existe uma complexa operacgdo dos seres humanos cara, Zufa explicacdo torna-se bastante técnica e dificil,
poisarodadRUPDGD GH GLYHUVDV uSDUWHVY THH BQDIWHPLBVIISDHQ WKW RRY
Escolhi descrever apenas alguns movimentos; aqueles dergegui entender o gestual.

124 e girassem com a mesma velocidade, o fio ndo poderiareseobm torno do carretel, pois permaneceria imével

entre este e o fuso. E a diferenca de velocidade etiei®y proporcionada pela frenagem do carretel por meio do
cordel do tempereiro, que possibilita o enrolamento diNficdecorrer do trabalho, ajustes devem ser feitos na roda

Um deles, destinado ao enrolamento uniforme do fio, &locemento deste, de dente para dente do fuso, & medida

gue se enrola no carretel; outro € o aperto gradual do teingpgrara que a velocidade com que o fio se enrola
permanega aproximadamente constante. A técnica de 8agdvesma para qualquer tipo de fibra. Muda, porém, a
velocidade com que a fiandeira executa o trabalho. (Seardta@ultura, 1984:22).
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0 processo € feito por corante natural, & necess&anhecimento e identificagdo dos tipos de
plantas.

De acordo com Geisel e Lody (1983), os processos para obtmcdrante natural séo o
GH *FR]J]LPHQWR GDV FDVFDV IROMKD ¥R B BRRS RIXH CIDXGVHRW VG
fermentacdo destas, ddLQGD FRP D IHUUXJHP’ $V SebDQwbDV
tingir os fios sdo geralmente nativas, colhidas noedares das casas e proximas de um rio ou
ULDFKR SRLV DQWHV H GHSRIGHGHPVWHRIUWKH FO WG RBERV RR Vi
DEXQGDQWH"

Também sdo utilizadas técnicas para fazer a ferrugem:

Para se fazer a ferrugem e alguns tipos de tintura é necess&o de vasilhames de lata.
Outros vegetais requerem tachos de cobre, para o sementz e fermentacéo, e ainda ha
0s que devem ser feitos em vasilhas de barro. O pildospesa cinzas e alguns tipos de
cascas de arvores, a peneira e os coadores, paragdobtie um liquido mais limpo, sem
ciscos, bastbes de ferro ou madeira, para mexer, baldese jpa@ o banho e o molho das
meadas, e retalhos de pano para trouxinhas das cascasimeaddg1983:31).

Segundo Geisel e Lody (1983), ha tecedeiras que dizem ssségo usar um alvejante
como o cloro nos fios, antes da tintura, para meikacdio da tinta. Ha tecedeiras que alvejam por
acharem o fio branco mais bonito que o cru e, assiilgaress cores. Usa-se 0 alvejante também
depois da lavagem, podendo-se, ainda, deixar os fios de pwilmn dia na agua e no sabéo.

Os corantes mais usados sao da mimtal e guarani encontrados facilmente em vendas
e mercados. No entanto, mesmo sendo feita com corambestrializadosa tingidura é um
processo manual que envolve diversos cuidados na lavageneddasnantes e depois do banho
de tinta, bem como na preparacdo do corante e durantépaoptingimento. Um exemplo
interessante, contado por Geisel e Lody (1983), é de umdeisx de Minas GerdfS, que nos
diz:

O tintol eu fago assim: eu lavo as meadas no rio. &agoeadas dar linha [...] no braco.
Lavo as meadas, molho bem molhadinhas, bato elasg@dfeen esfregadinho e traz elas
molhadas. Agora eu ponho no fogo pra ferver, dentro do t&dmho |a 4gua. Quando a
agua ta fervendo eu tiro e meto as meadas dentro. E voudoexeexendo e pega. Porque
se tingir frio ndo pega. Mancha muito e nao pega [...]. E figitonbonito. Deixa ferver
bastante. Depois [...] tiro do fogo e lavo. Se néda,laepois que ela enxuga ela fica com
uma cinza [...]. Lava bem lavadinho. E torce e pde pra 6€£283:32).

125De Berilo, Estado de Minas Gerais.
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Nos processos de tingidura por corantes naturais e indizatt@s usam-se as substancias
mordentegjue, combinadas com a tinta ou no banho apdés a tinturapspara fixar a cor da tinta
nos fios [...] essas substancias sao as mais diveedade cozinha, barro do rio, vinagre, cinza de
PDGHLUD > @ HQWUH RXWUDV’ D SHRTHOQWD GWR*HGWH
(1983), o fixador mais eficaz &da@coadaencontrada nas regides mineiras e goidbasoadaé a
agua obtida de cinzas piladas. Sao cinzas de qualquer madeiratgquela@s socam com pildo
dentro de um recipiente. Esse recipiente deve ter peqimossno fundo para que as cinzas
escorram ao se despejar a agua.

Optei por descrever a cultura do algoddo manual, ao invéaaiaimario, porque vejo que
estou lidando com artefatos (as rendas) feitos maeumdmPesquisar esses processos manuais fez
com que eu me perguntasse mais a respeito de outros penggsuais € aproximou-me desse
universo. Ver a feitura manual das rendas me fez penspossibilidades de tratamento artesanal
do algodao, matéria-prima das rendas de bilros que chegarea d® novelos na Casa das
Rendeiras.

No entanto, as rendeiras de Morros de Mariana ndo produzemb@sos fios, porque
possuem uma demanda relativamente grande de encomendasiae de bilros. A confeccéo
dessas rendas, sendo feitas pelas proprias maos, teempm tliferente do tempo do mercado
capitalista. Assim, um vestido inteiro de renda costueraadar meses para ser confeccionado,
dado o tempo do labor manual, diferente do tempo de uma mandirstrial que produz rendas
em série.

As rendeiras compram o algodao industrializado em um armdagmdprio local, quando
nao podem ir a Parnaiba, cidade vizinha, situada a cett@ kie de Morros de Mariana ou llha
Grandé?®. Em Parnaiba ha vérias lojas que vendem produtos de attesarassim, devido a
competitividade do mercado, existe uma variacdo de preggsbiitando a aquisicdo dos fios de
linha de algodao mais baratos.

Uma das rendeiras da casa, Ednalva, compra e revendeormiar propria, na Casa,
materiais de trabalho: linhas de diversas marcas, &énetgulhas de croché. Essas linhas

utilizadas para rendar ndo séo feitas manualmente e sinrializedag?’, o que significa que n&o

126 ||ha Grande é o nome que consta no mapa do Brasil.
127 Sa0 produzidas em fabricas e indlstrias de algodao; o Piaui
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sdo feitas pelos processos descritos neste capitulse Dexlo, o processo @ardeamentalo
algodao, por exemplo, é feito por maquinas especificagaddtencdo, ao invés de maos humanas

em contato com uma ferramenta.
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Capitulo 3: Seguindo os vestigios das formas das rendas de bilros

Ao aprender a tecer pontos das rendas de bilros, percebi que ¢@njunto de regras e
normas estéticas que sustentam o oficio de rendar, iagiguam ser seguidas para que uma renda
VHMD FRQVLGHU Bssd3 nbEnta$ edtbtica¥ Bsclarecem o processo de acganipue
regula esse oficio.

As rendeiras com quem aprendi alguns pontos usados nag@mnféa renda de bilros
mostraram-me que a formacdo da superficie se da pelo megéjada rendeira com seus
materiais, em movimentos sequenciais de troca ou cartarde linhas. Para iniciar a formacéo,
a rendeira tem como referéncia um desenho que operaurommlde feito ou colado no papelao.

O tracado do molde é um dos momentos fundamentais do f@zéesenho é a forma gerada da
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combinacdo de pontos, que constituira a renda em tecia. e o desenho da renda seja
ressaltado, o que caracteriza sua beleza, cada ponto devapErente, dando vida a trama da
renda, desvando-se, inclusive, as diferencas entre os pontos. E @ssaltarem os pontos e suas
diferencas que a renda ganha a vida de um de¥€ném linhas, compondo toda a beleza; pela

sua variedade de pontos combinados e bem delineados.

Nessa secao, dedico-me a descrever e analisar alguns adgsaphesentando suas
principais caracteristicas na construcao da superficieeddas de bilros. Ao descrevé-los, trago
algumas nocdes de como as rendeiras costumam crizniag Bsses moldes e de sua importancia
na conducao dos bilros para a criacdo da superficie rerddagse modo, apresento a funcéo e
construcéo do desenho na constituicdo das rendas dednilrosia sequéncia:

Nas secoes 3.1 a 3.4, faco uma breve descricdo do que éamhalas papeldo, para, em
seguida, contar sobre o molde de um desenho a partir deuti@is: um que esta sendo feito por
uma rendeira, ainda incompleto no papeldo (a rendieida ado o termino®, e o desenho de
uma renda pronta com seus pontos, de modo a identifi@antmstrar sua organiza¢ao nos tracos
do desenho.

Nas secbes 3. 5 e 3. 6, passo, entdo, a falar sobre o papetiodo como a rendeira se
relaciona com ele, ao percorrer os desenhos com os bilros.

Na secao 3. 7 até 3.14, faco um experimento delaiinas de desenhos e rendas prontas
para decompb6-las.

Enfim, na secéo 3.15, mostro o experimento que fiz com dagenuma prensa, buscando

tornar visiveis algumas linhas das rendas de bilros.

128 De acordo com as rendeiras, a beleza da renda estietathes dos diferentes pontos que, ao se combinarem,
compdem um desenho formando uma peca de renda. A belezandarcewlor de livros de renda, por exemplo, esta
noscontornosde cada ponto e na diversidade de pontos combinados

129 No entantoo faz baseado em outro desenho
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Por ora, é necessario ressaltar que estou sempredmsanstruir um modo de contar e
mostrar o oficio de rendar com os materiais. A seqaduie parecer um tanto confusa, pois, de
certa forma, trata-se de contar o que vi, aprendi e vigiepor meio de uma sequéncia arbitraria,
uma vez que todas as informacgdes aqui sistematizadas paevdes processo do fazer sdo dadas
simultaneamente ou em diferentes momentos, em minhaigesigucampo.

Precisei sistematizar os dados para explica-los eaeérios para esta analise. Esses dois
esforcos que faco para narrar podem ficar mais clardsngo da escrita dos outros capitulos.
Estou buscando apreender a néo totalidade do processo deefatas, criando uma pausa ou

interrup¢cdo Nnos momentos que posso analisar e expliear lpdas, nos materiais.

3.1 - Nos desenhos do papeléao

As rendeiras usam a palawlasenhopara designar os tracos em formas feitos em um
papeldo, os quais seréo preenchidos pelas linhas de algodaoaNi@a do dia a dia, isto €, quando
estdo tracando formas no papeldo ou afixando-o na almefada;ostumam chama-lo de papelao
ou molde, visto que esse desenho opera como um molde gumpatantes referéncias dos
pontos, seus tamanhos e organizacdo de espacos, indicandoatidadéo, seu delineamento e
seu entorno.

O molde é o tracado de uma configuracdo de pontos combinadeepealdio, que serao
preenchidos pelas linhas dos bilros. O desenho no molde € geradformas das rendas,
provenientes de seus entornos e pontos indicados no papelfite, também, a posicdo dos
alfinetes que sdo colocados depois de cada ponto formad@ ftopdo de sustentar e manter a
linha esticada, de modo que os pontos ndo se desficam

Cada ponto corresponde a uma sequéncia especifica de cruzamentelacamento de
linhas com os bilros. Com a variedade de sequéncias de emtpamias linhas nos bilros,
encontramos uma diversidade de pontos. Como ha mugaibifidades de cruzamentos, ha muitos
tipos de moldes e, portanto, de criacdo de rendas. Isto quegdeea criacdo de superficie da

renda varia sua forma de acordo com o desenho.

130 FalareimaisdUHQWH D UHVSHLWR GR PRYLPHQWR GH 3SLFDU" RX SHUIXUD!
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O desenho feito no papeldo € composto de pontos caraaeréstgclusivos das rendas de
bilros, isto €, ndo ha outro tipo de renda que faga o mpsnid*L. Os moldes costumam ser feitos
em cartolina ou folha de sulfite, mas serdo sempre ®ktloum papeldo que sera assentado na
almofada. Assentado é o termo usado pelas rendeiras para o gestorejmr fixamente e,
provisoriamente, o papeldo na almofada.

Assim, a rendeira segue trocando os bilros, preenchemalad@ uma segunda camada de
linhas em cima das linhas ja tracadas no papeldo, delimitara@leuperficie, o que confere um
efeito de preenchimento de espacos no desenho.

Quando o papeldo ja estd assentado na almofada, as linfmaas andos das rendeiras
trocando bilros, fazem o preenchimento dos espacos delisifzdo desenho. Nesses espacos
estdo a combinacéo e localizacao de cada ponto, operandaicomapa. Com esses movimentos
gestuais, as linhas formam os pontos e estes podem acuinsielerados formadores de um tecido
sem fundo ou tecido aberto.

O desenho traz para a dimenséo do visivel a forma que as diahalgodao tomaréo.
Permite que visualizemos o espaco por onde as litthasardq ficando momentaneamente
sobrepostas ao papeldo, de modo a constituir ali uma cadealifzhas, com as quais a renda
assume varias formas, tornando-se uma superficie inquelmt@dvalgoddo. Pelos tracos dos
desenhos é possivel observar uma relacao entre as lirhdgsenhos e as formas que a renda
assumira. Os tracos sao vestigios, marcas impressassfisuais possiveis de indagar.

Existem algumas situacdes que exigem que as rendeiras refigears moldes em outro
papeldo, por exemplo, quando ele se desgasta por ter sidoutilisdo. Nesse caso, comeca a
ILFDU FRP RV aXdmRado®X Isiy & 03 furos feitos com alfinete, depois de cadpon
vao ficando muito abertos, o que faz com que o alfinet¢éemdia a mesma estabilidade ; e diminuir
sua estabilidade implica deixar as linhas menos esticadases fito papeldo, o que faz com que
os pontos fiqguem mais soltos. Com 0s pontos mais sqitwssua vez, a renda parece ir se
desmanchando.

Para copiar um molde j& existente, substituindo-o eralsuafada, as rendeiras costumam

tirar uma fotocépido molde anterior ou de algum outro que esteja mais vistéoddm no papelao.

131 Supostamente outros tipos de rendas possuem outras forpagakque as caracterizam.
132 3UURPEDU" GH DFRUGR FRP DV DHQYGIXLODRLWHJIQD | ISR LH[MR) OO SKRIOR
desenho.
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Ao colar, a rendeira imita os furos, olhando para o pagiéerior. Dessa forma, podera utilizar
um papeldo com o desenho mais inteligivel em sua almgfadaibilitando executar uma renda
bem feita.

Geralmente feito com uma régua, lapis e uma cartolsse molde € composto de uma
combinacdo de pontos em um determinado formato, a dependergda fque a renda assumira
depois de pronta. E a partir de sua fun¢do que o desenho pedietado, o que possibilitara
determinar o tamanho, a forma e os pontos que podem semediodi Assim, uma blusa inteira
de renda, por exemplo, determinara o tamanho e a formaaa pe

3.2 - Tragos dos desenhos

Ao tracar o desenho na cartolina em forma geométrieatesis montam uma composigao.
Primeiro, tracam no papel o tamanho que o desenho deSe fer.uma pala, por exemplo, tracara
o tamanho da peca, tornando-se um detalhe de renda. Fazenbdague a pala vai ter significa
tracar o contorno do desenho. As palas tém varios tiptmeas, misturando semicirculos com
triangulos, por exemplo, como contorno. S&o essas fogeameétricas que costumam dar os
limites do desenho, isto €, o contorno da superficie em dinhas se sobrepordo no papeléo.

Assim, ao tracar o tamanho que a pala vai ter e suass@®oanétricas, onde estardo os
pontos, tem-se que criar a forma de uma peca. Uma blese ide renda tem os moldes de
tamanho pequeno, médio e grande, assinalados respectivameot®, M e G. Juntamente com
otamanho, é necessario decidir os pontos que comporédo oaesende tornara rendagesenho-
renda Assim, contornos linhas, pontos e espacos constituem as rendas de bilnogd€m o
chamado desenho da renda.

Para utilizar um desenho ja feito anteriormente comilolen € necessario, primeiramente,
gue a rendeira veja a medida que deseja usar; por examplmolde de vestuério pode ser
tamanho P, M ou G. Se a rendeira ja tiver o molde darthmmdesejado, ira utilizar o mesmo ou
retraca-lo em outro papeldo , ou, ainda, fotocopiaolderem questdo. No entanto, se o tamanho
desejado for 0 M e se tiver apenas o P, a rendeirasgrédracar em outro papeldo o desenho,
adaptando-o a outra medida, correspondente ao M. Paréaisson trabalho de proporgédo com

régua e lapis, aumentando as medidas do molde menor palkdeomador.
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Se a renda a ser executada ndo exige um padrao de tamasddips mas em metros,
gue sdo as rendas usadas para enfeitar barras de blusasplgalestidos, ela sera feita na
qguantidade de metros necessaria. A rendeira utilizard umhenj@lpronto ou o fard em outro
papelad®.

Mostro abaixo um desenho feito em cartolina por uma ddgiras, com uma ideia dos pontos

gue comporao a pec¢a pela organizacéo dos tragos nos espacos.

A partir desses tracos, € possivel identificar o tamdottesenho da renda petmstornos
do lapis. Temos aqui linhas retas em varios sentidogegdais, formando alguns padrbes
geométrico®*. A partir deles, a rendeira combinara os pontos com quecquayor o desenho.
Nele, por enquanto, é possivel ver delimitacdes de esgagnso conhecimento que a rendeira
tem dos pontos que sabe fazer, de seus tamanhos e felamagmntard uma combinacdo desses
pontos no desenho.

A rendeira Leyla me enviou uma foto desse molde. E baseadonevestido que ela viu

em um programa de televisdo. Disse-me que faria uma paldase naquela que identificou no

133 Existem diversos tipos de moldes definidos por seus desefinugde.
134 Como triangulos, por exemplo.
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vestido. A partir da delimitagéo dos espacos e da foto tideefiz uma suposi¢cao dos pontos que
Leyla'®® quer colocar no molde.

Nesse desenho, a escolha de pontos foi feita com bask ga@aeyla vira em um vestido
utilizado por Fatima Bernard&§ em seu programa de TV. Ao ver a renda, que néo era de bilros
no corpo da apresentadora, Leyla combinou dois pontos gueaaida renda de bilros que dariam
um efeito semelhante de transparéncia, considerando aqudopgleedo vestido tinha em comum
com a renda de bilros: o fato de ser renda. Isto significaraliatisibilidade e transparéncias.

Suponho que ponto falsce o pontdrocado inteird®’ sdo os que compdem a pala, s6 que
em larguras diferentes, pois, ao olhar o desenho, @sgre 0os pontos ocupariam espacos de
larguras diferentes. E possivel inferir os pontos quéalteyia escolhido para compor a pala pela
organizagdo dos espacos da p&&eralmente, alguns tipos de desenhos utilizam pontos somun
pela prépria forma que estes apresentdin

No primeiro espaco, de baixo para cima,ponto falsantercala conmeio ponto trocado
gue ocupa duas linhas horizontais. Segue-se mais uma lirgenttefalsoe outra linha, pouca
coisa mais larga, dgonto trocado inteirpe a seguir mais uma, gento falso Assim, segue-se
um padrao de linhas com dois pontos. Chegando a parte dutoianenor, veremos, também, o
intercalamentodos mesmos pontos. As bordas, espacos mais proximos maasulinhas do
contorno do desenho, serdotd®ado inteiro As linhas verticais mais finas serdo como esta, de
trocado inteiro,e as linhas verticais seréo tento falso Pontos mais abertos saopmsitos falsos
e 0os mais fechados stiocados inteiros

Nesse desenho de dois pontos intercalados, € possivel enxargéeito de fundo, efeito
de transparéncia que € caracteristico da renda. O corpdad@&saepartir do desenho dos pontos,
formas diferentes. Esse efeito, porém, costuma s&r sbmente depois de o desenho ter sido

preenchido pelas linhas dos bilros.

135 Leyla é a rendeira que estava tracando esse moldeaesujtado ndo cheguei a conhecer. Sé sei que ela queria
fazer uma pala de acordo com um vestido usado por FatimarBes em programa matinal de TV abertacanal
Globo. Mostrarei a foto em anexo.

136 Apresentadora de programa matinal no canal de tele@igfm. Como nao tenho a fonte da fatéo pude coloca-

la aqui.

137 Também conhecido como ponto inteiro.

138 Aqui a rendeira esta criando a sua, com base no vestiiitad 0 que me da algumas referéncias para supor os
pontos com base na pala do vestido. Mas ressalto qué essasuposi¢cdo minha.

139 Pode ser chamado de meio pontareio trocado
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Ha outro elemento importante desse desenho, quietéroalar de linhas e espacos que
variam de tamanho. Para acompanhar o desenho de triangsdoymlgue as linhas e espacgos
horizontais vao diminuindo até chegar ao contorno do triamgeter, enquanto as linhas verticais
variam de tamanho do centro para as pontas. No cemtims tefaixa (linhas e espagos) maior, que
vai diminuindo a medida que vai chegando as pontas.

Esse efeito acontece como Belaunde (2013) descreve dtaedps chitonted?® a
equidistancia do centro e as no¢des de proporcionalidaddasaho espaco que elas ocupam no
corpo.

Na renda de bilros, ha alguns pontos que imprimem mais transjgae® desenho, por
serem mais abertos do que outros, que sido formados cons paghore$’. A alternancia entre
pontos de diferentes espessuras e a combinagcédo entrépEssele pontos € o fator responsavel
pelo jogo de transparéncia, a depender do fundo que seradmlembaixo da renda.

Aqui temos os dois pontos que constituem o desenho dedsap@a que seja possivel ver
sua largura, o que produz diferenca no jogo visual, e tambéoorer os pontos mais abertos
apresentam mais espacgos vazios. Assim, diz-se que o detembnda € composto de espacos
cobertos e espacos vazios para que haja efetivamenteiiaa r

Dessa forma, ja é possivel visualizar que os pontos sdo stusp® espacos organizados.
Faco o desenho dos pontos e espacos sem pontos, queidaaleeabnfiguram pontos também.
Observo que os pontos falsos séo os espacos de maipatéantsa da pala.

Em outro desenho, dessa vez experimento fazer o @geroitrario, para ver o que isso
pode nos elucidar. Eis aqui o desenho de pat@prontd?? isto €, com os pontos ja tracados pelas

linhas de algodéo, que vou decompor para que possamos visualiza-los.

140 Falarei mais a respeito contextualizando seu trabalimoas rendas.
141 Mais fechados.
142 Desenho retirado de um catalogo feito por alunas de Modzaswmdas Rendeiras.
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A renda conhecida comaico de vira mund@ uma pala que se situard no entorndioa
de uma peca. E assim chamada porque, para edacaté@ndeira precisa, a cada trecho de pontos
executados, ir virando a almofada, fazendo um movimentoatgimem si mesma. Formada pelos
pontostraca, caracol derocado inteiroe ponto falsg leva o tempo de 30 dias, aproximadamente,
para ficar pronta e é feita com 52 pares de bilros. Term2fedargura e 56 cm de comprimento.
Diferentemente do desenho da pala de Leyla (p. 103), quésédrimagular, esta tem um
IRUPDWR PDLV RQGXODGR H VLOXRWVELDBUYRPPR I GUHR W HEW D
ondulacdes. A base da renda, que € a renda em linhé f&ita,derocado inteirg bem como todo
0 contorno dos bragos ondulatériosraambranasDentro dessasiembranaso ponto falsoda a

forma, deixando esse vestigio da renda com pontos maissabe
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O ponto falsg que teré forma de circulos inteiros, ndo costuma @ssanhado no papeléo,
de modo que conseguimos identifica-lo apenas pelos espaigie costume de vé-lo em outras
pecas. Por causa de sua quase nula sinalizacdo no mofits| iéletifica-lo e fazé-lo a partir do
papelao.

O que proporciona as formas ondulatérias ao desentwmeacol detrocado inteirg pois
essa forma dgonto inteirg com tal disposicéo, lembra a forma da concha de wataa E
justamente o movimento desedSDVVRV™ RV YHVWtJLRV TXH SRGHXEGHL[D
da o formato sinuoso. Dentro da forma caracol, alterraposto falsoe pontotraca, também
nome de um animal, de forma analoga ao ponto (mas pameca ¢éambém a forma de pequenas
folhas).

Os desenhos das paginas 106 a 108 desvelam a importancia dé@dodosgnovimentos
das linhas, compondo os pontos. Os movimentos dos vestigiegla@e por um caminhante
delimitamcontornose formas. Qoousode umaraca em um livro, por exemplo, tem a forma da
traca.

O pontotrocado inteiroé um dos preferidos das rendeiras e um dos mais execut@dos
papeldo. Essas diferentes formasmetornodeitos pelarocado inteirosdo responsaveis por tornar
esse espaco, no desenho, uma superficie mais fechada, coga@/élperceber quando se coloca
um fundo na renda, como sobre o corpo ou em uma megaondss falsosao 0s pontos mais
abertos, por onde a transparéngaasae se revela;stracas pequenos detalhes que configuram a
formacdo de outro ponto, em que se compdem flores eabmhocom varias folhas em uma

posicdo combinada.
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Em rosa, esta delineadgonto inteirg em verde g@onto falsce, em azul, estdo delineadas
as tracas em varias composicdes. Enfatizei acima os pontos que campddesenho para
evidenciar suas diferencas e espacos nos papeloes.

O papelao deonto inteirondo indica claramente a formacéo das linhas dos pdhtgpse
nao deixa de ser interessante, porque significa que, quandeendsra faz unponto inteirg a
partir de seu papeldo, ndo tem o desenho figurativo do paptnas suas indicagdes,
diferentemente de um molde com a formdrega que esta com todos os tragos fechados.

No desenho do molde 1 (abaixo), € possivel ver a indigigaonto inteiroapenas como
linhas onduladas anteriores ao panaga. E as formas ddsacasem cada pétala da flor ainda ndo
preenchidas pelas linhas do algodéo e algumas ja preenchidestadiente, no canto superior

direito do desenho.

143 HA a opcdo de ver essa imagem com papel vegetal, rém \amsressa da tese entregue a banca, para melhor
visualizacéo.
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Foto 1

Foto 2

A foto 2 mostra mais um molde que tencosatornosdefinidos do pontdraga, e oponto

inteiro que ja esta preenchido pelas linhas dos bilros. S&o asriréssfde arcos.
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Abaixo a peca de renda sé cdraca feita por mim e gonto falso(formas de circulos

vazados), respectivamente:
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Fiz um desenho dessa mesma rermeo(de vira mundg, evidenciando osontornose
limites de cada ponto, uma vez que isso determina a tramadda @molde corresponde a esses
tracos, que se tornam pontos de renda, em diferentessforefeeando a superficie, isto é,
delimitando os espac¢os que as linhas de algodéo vao ocup@&nehare Com a sinalizacado dos
pontos e tamanho da peca (pala), torna-se mais facilaaberfazer os pontos.

Por esse desenho, consegui perceber que 0s espagos daesepentce 0S pontos sao
fundamentais para evidenciar a transparéncia da renda. Ageilse da a ver em uma renda, sem
fundo, é a composicdo de espacos e pontos. Comecei azaisoaprocesso de fazer como uma
trama formadora de um tecido, um tecido tramédo

O desenho agora evidencia as linhas de formacédo que contém ntmaapmmposicao
das linhas tracadas que seguira na movimentacao de trocaa®scbhihduzindo-os em movimento
com as maos. O desenho € o delineador de uma trama t@gactamposicdo das linhas em tragos,
no papel. E o tracado que as linhas de algodo, nos bilrogAsegulimite que terdo de seguir.

S&o as linhas que conduzirdo os bilros em movimento comass ma

144 Onde as linhas e espagos delineiam formas dos desenhesdizs



114

Os espacos que denomino cowazios ou aberturasa partir do conhecimento da técnica
de confecgéo da renda, mostraram algo mais na consttaggmntos e me auxiliaram a entender
0 que é considerado uponto abertoe um ponto mais fechado. Quanto mais aberto o ponto e,
portanto, com espac¢os vazios, mais 0 desenho da rendadreugperficie a que a renda ira se
sobrepot®®. As linhas sdo os vestigios e marcas que revelamio (gspacos vazios) e o modo
como 0s tragcos organizam esses espacos. Seguindo adormas pontos, percebemos os
preenchimentos de espacos antes vazios e a importancia egsseos para o desenho e 0s pontos
gue o compdem. O vazio é constitutivo do desenho das rendas.

Os pontos podem ser considerados tracos no desenho, ocupaigds asgaapelao com o
gual a rendeira inscrevera linhas, acoplando-o a almofadspa@aevazio é constitutivo da renda
e o desenho da renda é uma forma de organiza-lo. E o centeateeum vazio que compde 0s
pontos das rendas. Organizacdo aqui diz respeito a conheeacontro de linhas e o modo como
elas se inscrevem. Acompanhando essas linhas, podemos tesginalo jogo de vazios e pontos.
A organizacdo dos espacos em um desenho com varios poiei@stes € mais facil de ser
percebida pelas diferencas entre eles. Essa diferencal@vida é o que torna 0s pontos mais
visiveis.

Durante a feitura das rendas, a artesa transforma tnagoapeldo em fios, tramando um
desenho. Com esses tracos, cria-se uma superficie @® t@aoc transforma-los em fios
acompanhando o desenho. Em seu avesso ndo € possivejaerpentos ou nd¥ de
preenchimento qual em um pano como em um bordado, mas naseratantarmos para esses
espacos, é possivel ver, ainda que sutilmente, alguns nés

Para que o desenho (da renda) seja ressaltado, dando vide,actida ponto deve ficar
aparente, o que é alcancado pelas formas de diferentass.p&nessa variedade de pontos
combinados e bem delineados que produz a beleza da renda, isedaéda de forma e fundo
inscrita no desenho.

Aprendi com as rendeiras que, para que o desenho tracado riopapst a forma, em
tecido, cada ponto do desenho deve ser feito com todo cuigiadé, muito bem delineado, o que
fard toda a diferenca na composi¢cédo da trama do tecidanRnra partir do momento em que uma

rendeira coloca o papelao na almofada e comeca a dalideaenho, ela deve fazer com que cada

145 Por exemplo, ao corpo, mesa, guardanapo, entre outros.
146 Os nés sdo dados assim que a rendeira completa cada ponto.
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ponto seja bem feito. Isso significa mostrar a técnicaad@ ponto. E foi visualizando esse
processo no papeldo, aos poucos, conforme a rendeirad@nden que consegui entender a
diferenca dos pontos das rendas e sua composi¢ao quefgena da renda em tecido.

Os nos, juntamente com o0s pontos, sdo construcbes furtdésmpara que estes se
mantenham ali refreados, formados e limitados pelo conttrdesenh@mutramada renda. Sem
0s nds, ndo haveria como formar uma camada de pguissiiam se desmanchar, enquanto a
rendeira estivesse trocando os bilros. Descreveréiosansuperficie de formacao das rendas mais

a frente.

3. 3- O caminho se faz ao caminh&t’

Na Casa das Rendeiras, Socorro, a presidente da adsoaiagima das poucas
rendeiras que fazem desenhos de moldes novos. Disse-megtieRtar fazer um molde
diferente € sempre uma tentativa com acertos e &ngentra em revistas de moda e nas
préprias rendas ideias para desenhar modelos novos.

Percebi que para fazer um desenho de renda novo é mecessahecer
profundamente o modo como cada movimento vai se dando nigafeum olhar que
acompanha as formas que se criam, a partir dos moldesafadd com as linhas dos bilros;

acompanha cada detalhe e diferenca entre os pontos dasaensiass combinacoes.

WI'LVSRQtYHO HP 32&DPLQKDQWH QmRDKR FD P AQdiR Math&dd,hoafakespavititl. | D
Site: https://www.pensador.com/caminho_se faz_ao_caminhar/




11€

Esse tipo de olhar ndo projeta os tragcos do papelaougmnesnchimento pelas linhas
de algodéo, pois ndo espera que as linhas no molde tenmasnz visibilidade e efeitos
dos tracos, a tinta, em uma superficie plana. Socab®, por experiéncido fazer,que os
materiais ndo sao iguais, portanto, o visual com elebéiamao sera. Por exemplo, um
desenho feito no papeldo com caneta (ou Efisfio tem a mesma espessura que as linhas
de algodao que se sobrepdem as linhas a tinta no papeldoddeixanostra as diferencas
de textura.

Quando as linhas de algodao, no entrelagcamento dos bilrgxedichendo a forma
da linha ja tracada, uma nova camada, com seu peso e wxisohrepde ao papeldo. Sao
materiais com propriedades diferentes que se enconttamaen contato nesse processo.
As linhas dos bilros no papeldo produzem efeitos visuais bastiéertentes de seu tracado.

A diferenca também existe, quando se pensa que 0 desenéndda feito em uma
superficie plana, passa a ser fixado em uma superficiero@to cilindricQ como a
almofada, com os alfinetes mantendo esse desenho plapladaca ela. A peca, quando
pronta, tera diferentes usos, com fundos variados. Bwssa, durante o processo de tracar
umdesenho é util ter em mente a fungcédo que a peca ocupgualdundo ela revestira, para
conhecer o movimento que ela assumira com o material.

Socorro me contou que, as vezes, depois de fazer um dessahela fica olhando
e pensando por onde comecar, isto €, qual percurso seglgs@nho. Nesses momentos de
divida, ajuda muito assent&ro molde da renda na almofada e iniciar por algum lugar como
ponto de partida. Com os bilros e as linhas, a rendeira vasunadithor o trajeto a percorrer.
Afinal, ® caminho se faz ao camintia© conhecimento se da no engajamento das rendeiras
com 0s materiais, e a experiéncia de fazer a rendbnudada faz a diferenca.

A medida que as linhas se trocam, as formas (tramasyes@das. Os tracos no
papeldo sinalizam algumas importantes informacfes commanho da peca que indicara
0 contorno dos pontos. Mas essas informacfes ndarbpata que a rendeira visualize de

antemao sua producédo. O gue faz com que escolha por ondgacamendar € visualiza-lo

148 Quando o molde é feito a lapis, costuma-se passar timtmhas do desenho para torna-las mais visiveis.
149 Assentar é uma expressédo das rendeiras que significacfiapeldo com o desenho na almofada, encher de
linha os nimeros de bilros necessarios e afixa-loghém, no papelao
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na almofada com os birok TXH HODV FKDPDP GH :DVVHQWDUWR SDSHC
a ousadia para arriscar um caminho que costuma dar o toomegar a trocar bilros.

Papelédo, linhas, bilros, almofada e movimento corporal dadapgossuem modos de
se engajar que se dao no fazer. Os materiais e suas progsied#uenciam de diversas
maneiras na geragao das formas da renda. Por exemijnihaasgue forem escolhidas, com
uma variedade de caracteristi®ds fardo diferenca na estética da peca final e,
consequentemente, na forma da renda, pois as difer@agspessuras da linha implicam
diferencas nos espacos ocupados no papeldo. Linhas maiasgoestamente ocupam
espacos maiores dos pontos no papeldao do que as linhas finagjalgua, nesse caso, 0s
pontos ficam sutilmente maiores, mais volumosos e extara diferente daqueles feitos
com linha fina, mesmo que tenham a mesma composicéo déalgo

A textura é outro aspecto que nos mostra algumas diferentia entre as pecas de
renda, proporcionando variedade de tamanhos nas camadapédiicie e tecido) de cada
rendd®’. Além disso, todo o modo de tocar e manejar os bilros em@fada produzem
diferencas na estética das pecas. Por isso, percebi goehecimento que a rendeira
desenvolve, ao seguir com as linhas o desenho no papedaa,dderenca no momento de
criar um desenho. Um olhar mais experiente conhece magatos pontos em conjunt,
consegue experimentar mais combina¢des conhecidas conas faimda ndo feitas. Muitas
vezes sao sutis diferencas, para quem ndo acompanheesswrale feitura dessas rendas.
Mas as rendeiras distinguem, com a educacéo de suactesgds sutilezas na experiéncia
do fazer

O fato de a maior parte das rendeiras ndo criar um desewnbopara um molde néo
significa que seu labor ndo seja criativo e arduo. Paea tan molde de papeldo conhecido, ou a
partir de um molde conhecido, tem-se um percurso a fazéaopbem demanda diferentes formas
de inteligéncia e sensibilidade. A comecar pelos m@éesaas formas e propriedades, com os
guais é necessario uma rendeira desenvolver destrezayagid®ee manejo; € mesmo com 0S
imprevistos.

Manusear os materiais e construir com eles os gestderquaam as rendas de bilros exige

uma comunicacdo constante com a matéria. Experi@ngercepcdes sensiveis sdo muito

150 Como, por exemplo, linhas mais ou menos grossas, nsiterges ou menos.
151 1ss0 se d& pela combinacdo dos pontos escolhidos no desenho.
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importantes e ajudam a desenvolver uma memaoria sensaritd, quanto a memorizacdo da

sequéncia de um ponto. SA0 necessarios intenso contat@ etm@iesses materiais para criar uma
superficie de renda de bilros, a comecar pela repeticdazeovarias vezes o mesmo ponto, até
sentir-se segura para aprender outra sequéncia de movimentos.

Todas essas sutis percepcdes a respeito da renda sadidpseercriam um saber que se
da no e com o tempo do cotidiano. Aprende-se a apuranarrefise olhar sensivel pela relacao
frequente de engajamento da rendeira com seus materiais.

O molde pode conter o desenho de todos 0s pontos que seraoadegqoelas linhas de
algodado ou apenas alguns pontos, 0 que determinara quais espagasssializados. A depender
do conhecimento da rendeira, em sua experiéncia de fEmas, 0 papeldo contera maior ou
menor numero de detalhes do desenho tracado. Assim, &gbassiontrar moldes de varias
formas e caracteristicas diferentes, como nos diagado manualLes Dentelles Aux
Fuseau*®jque contém todos esses detalPips

Exponho a seguir minhas principais inquietacdes e dificuldadespeito da visualizacao
dos desenhos no papel@me me moveram a averiguar os tracos dos desenhos de ensku
preenchimento com as linhas dos bilros. Eu carregava conmagolegpreocupagcdo em mostrar
todas as passagens e momentos do ato de rendar. Nesse bastidoa, ansiosamente, conhecer
cada passagem das linhas nos bilros. Nao entendia comenohe&a, ao iniciar um papeldo com
desenho, conseguia visualizar por onde comecar e comdagfiearia, quando prongcom outro
fundo, que nédo o papeldo. Foi ao observar as rendeiraseartia renda do papelao, que percebi
gue a visualizacdo, que eu achava que as rendeiras tinhamadfinpé ndo existia. Ou, pelo
menos, ndo da forma exata como eu pensava.

Desde a artesa que cria os desenhos de renda, percebi qreeas®ine o modo de ver. Em
oficio, as rendeiras comentam umas com as outras sobenda que estdo fazendo. Séao
comentéarios diversos, com diversos pontos em comuasg ®bcam entre si impressoes,

observacdes e aprendizados do trabalho. Expressées como:

SFRPHORX SDSHOMR QRYR"" 3HdveMieR& @néldjddalaQuic.R/océ SFR P
Mi IH] SDSHOmMR DVVLP"" B(*FRPRJERFPHRRX SHIULIX®@IW WY Sk

152 |ivro sem dataeditado na Francaor Mulhouse.
153 Esse livro pertence a primeira série de uma colecaaada pela biblioteca D.M.C, na Franca. Falarei raais
frente a respeito desses moldes.
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GHVVD UHQGD DTXL" 3PHWH R KOORDEBWBW p*W XU DHR VID B+
QmR DFKHL TXH LD QmR 3ROKD GHEUBpFRU TXH ERQLWD’

Quando terminam a renda, comentam entre elas mesmadtad@suparece haver sempre
uma surpresa, mesmo com desenhos iguais ou parecidossa Gotrm quando experimentam um
novo desenho que nunca haviam feito. A composicado de pentmbia e a cor séo fatores de
novidades.

As exclamacgdes das rendeiras, quando uma renda era termiasiapreendiam, pois eu
imaginava que as artesas saberiam como a renda sgua@eldo, que o molde no papeléo guiava
todos os seus olhares. Eu ansiava por conseguias rendas do jeito que elas viam. O
procedimento seria: ao colocar a renda no papeldo, emsasattiodos os passos e como sairia a
renda quando finalizada. No entanto, em dado momento, elasssegath:3QmMR Giab8UD V
certinho como vai ficar, né? Tem um papelédo pra segunigo tem que ir fazendo, sabendo que
WHP XPD FRLVD DOL IRUPDQGR SBOWRLGD FRP R TXH HVWi

Com isso, comecei a me indagar sobre meu proprio pengsaocogstruido e projetado nas
rendeiras. Comecei também a tentar me distanciae desdo de pensar e comecei a visualizar o
desenho como um mapa em que a rendeira € a viajante cetnezae experiéncia e as incertezas
do que Ingold (2013) nomeideracda Esse conceito diz respeito ao modo de percorrer um
percurso, cujo ponto final ndo esta em questdo. O proce@asia mais sobre o percurso do que

sua chegada.

3.4 - Desenho é um Mapa (e ndo o unico guia)

No entanto, apesar de constituir uma referéncia pamadaira, o desenho no papelédo é um
mapa, um guia que indica trilhas, mas ndo forca a aatdaéiexatamente passos em uma direcéo
e velocidade unicas. Nesse sentido, o desenho ndazédofdo percurso, em linhas de algodéo,
para a rendeira. Esta € quem sabe que é possivel segaimiobas que julgar adequados, de

acordo com seu repertério, formado por conhecimentbilidede e experiéncia. O melhor
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percurso pode significar tanto um tempo menor para a feleirama peca, quanto melhores
resultados estéticos, com influéncia no tempo de cdidecp material e persisténtta

Um mapa, no papeldo, é formado de espacos organizadosnios po que € possivel
construir visualmente um ou mais modos de percorrer de ota pautro. Os mapas revelam, na
verdade, as linhas que séo os rastros dos percursos @&mcidist Desse modo, o desenho é, para a
rendeira, uma forma de localizar um determinado percHErgdo, com a inscricdo dos tragcos no
papeldo, o desenho ou molde é o rastro deixado pelas prin@s que convidam a artesa a
conhecer.

Porém, em um mapa o viajante ndo pode saber, de antepde ira acontecer durante o
percurso. Pode acercar-se de hipoteses e possibilidadesleMaaprender a perceber e lidar com
0s percalcos e esses sao justamente os imprevistoslgle TXDOTXHU RItFLR FRVW
controle da situagédo, diminuindo o sucesso das previsoes, guefséncias ndo exatas. O
processo é feito a partir dessas referéncias e acaggs.gbe a rendeira ndo so repita muitas vezes
0 mesmo trajeto para encontrar suas variacdes, masgitaque se arrisque, curiosamente, a buscar
outros.

A imprevisibilidade costuma habitar o seu dia a dia, urmaque os materiais usados na
confeccéao relacionam-se com a artesa, de modo a faréteciar cada propriedadlos mesmos
e cada gesto, gerando varios imprevistos no processo.

Percorrer o papeldo com os bilros é um acontecimentondeira pratica um tipo de
conhecimento que Ihe permite conduzir suas linhas, de moderacsabmanho que a renda tera,
ao menos naquele papeldo. O tamanho é exatamente a superfichas que sera formada em
criacao, no oficio de rendar. O papeldo, nesse sentidaetdéeira a dimenséo da proporcdo. Com
isso, ela pode ter uma nocdo, aproximada, de quantas linhexm dev colocadas nos bilros,
criando certa cumplicidade com os mesmos durante a ¢aofdas rendas, pois nos bilros ha certa
guantidade de linhas que pode ser neles enrolada, a dependeanlootanespessura das hastes.

Isso significa que, quanto mais linha for possivel colocaibilms, menos a rendeira tera
gue parar a sequéncia de gestos de troca de linhas para encb@almente. Assim como quando
acaba a linha em um carretel, a linha de cada bilro tarab&ba, e ,quando isso acontece, a artesao

precisa parar uma sequéncia de gestos e iniciar outra quec@mmlde novamente certa quantidade

154As rendeiras da associacdo Casa das Rendeiras cosaliaragsses critérios para escolher os caminhos a ercorr
Mas isso néo esgota a possibilidade de uma rendeira egp&imoutro modo de conhecer o caminho.
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de linhas nos bilros. Se a rendeira nao tiver certa riggoianta linha sera usada no papeldo, ela
terd que parar a troca de bilros mais vezes, o que imgera confeccdo dos pontos da renda em
formacéo.

Além disso, cada vez que a linha de um bilro acaba, tem qdad®ium né na linha que
acabou, para que atrama ndo se desfaca e para queaeéJinha possa continuar percorrendo
0 papelao novamente. Quanto menos nos desse tipo apareaearma, mais seu desenho ficara
nitido.

A ideia de tamanho e propor¢ao da renda, que o papelao poeesio é aquilo que chamo
de acercar-se do que é possivel prever. A previsao € uA@a e Nao se caracteriza pela exatidao.
Como disse acima, a linha dos bilros pode acabar, mesn rgneeiras tenha feito um calculo
aproximado da quantidade de linha necessaria, pois 0s matepstiam aqui seus tamanhos e
capacidades (ha certa quantidade de linhas que cabem em cadabdsovariacdes). Portanto, o
conhecimento pelo calculo ndo é tdo exato como doissesédoiquatro. Algo a que as rendeiras
também se referem.

Por este tipo de saber, o saber do calculo, considengirsea rendeira ter de parar a
sequéncia de trocas de bilros, ritmada, para colocar Imharebiro. 6REUH HVVD 3LQWHUU
troca de bilrospodemos chama-la, em certo grau, de inevitavel. Na légicaaddocde mercado,

a qual as rendeiras estdo submetidas, ter que preparar ar sgps materiais € tempo a menos
no desenvolvimento (tamanho) da refiéla, portanto, tempo a mais de trabalho para o término e
venda da mesma. As artesas estdo, sim, sempre preocopadasiinheiro advindo da venda da
renda. Mas estou chamando atencéo aqui para aquilo que esadparaviciado do célculo, em
que o aspecto econdmico deve estar acima dos outros asfjectos

O que escapa a esse olhar é a vivéncia do proprio artasésecooficio. A pratica da
rendeira nos mostra que essa pausa ou interrupcao na doroesuperficie de renda é parte do

préprio fazer. Sem isso ndo ha possibilidade de confeEgd@ontato diario com seus materiais,

155 Conforme as carreiras ou fileiras dos pontos vdo se ffafopaa renda vai crescendo de tamanho, ou seja, vai
aumentando de acordo com o desenho do molde. Os bilrastea renda cresce, vai se tornando visivel.

156 O tempo, de acordo com a légica do mercado, ndo pode datgpedessa logica, parar para trocar a linha dos
bilros é perda de tempo. Algo que, pelas minhas observac¢@@eaizso do fazer, mostra que é impraticavel, pois,
por mais que a rendeira faca seu calculo, este ndo € esatoateriais evidenciam muito bem isso. Para discats,m
ver Almeida, Ana Carolina de Campos. Tecendo investigagies rendas: o trocar dos bilros em Morros de Mariana,
Piaui. UnicamptCampinas, SP, 2014.
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D DUWHVmMm VDEH TXH SHQFKHU RVWEHR OWRFDLU IRYHELOMHR S D $W
para colocar mais linha nos bilros.

PodeevVH FRQVLGHUDU HVVH IDWR XP LPSGMNHY LPDWRQTXRH WHH
esquecer que o imprevisto, assim como qualquer acao planejadamfagie a artesa desenvolva
formas criativas de lidar com seu oficio. Além dissostmuma relacdo manual e gestual com
seus materiais, como observei através do cuidado e pa&Er@ue as rendeiras tém em relacédo a
eles.

Ha, ainda, a possibilidade de que uma linha, de algum bilro,edeate durante a troca de
bilros. Algo assim é muito comum acontecer com uma joaprendiz que, mesmo utilizando
geralmente linha mais grossa, tem dificuldade de manuasdalros e manter a postura do corpo
com a renda na almofada; ela faz com que as linhas dos, Bibcserem trocadas, ndo estejam
esticadas demais, para que ndo tenha que puxa-las forteongméepode causar o arrebentamento
de alguma delas.

Para lidar com isso, é necessario que a aprendiz sewnkemodo a manter sua almofada e
0 papeldo dentro de seu campo de visdo, bem como a linhaugmmais baixa nem mais alta
do que esse campo. Para manter o papeldo com os bilros sesuprente, € preciso que a artesa
maneje a almofada cilindrica, de pouco em pouco, durante ug@wsda renda no papeldo. A
almofada, entéo, precisd HU ITUHTXHQWHPHQ W paradiRaddarg gue a¥linheb @& R
bilros se mantenham firmes e esticadas, 0 que exige rcgerfas maos.

Como cada bilro tem peso, constantemente, durante o ewtarde rendar (trocar bilros),
ele pende puxando sua linha para baixo e acabando porlast€aso a almofada ndo seja
constantemente rolada para cima, no processo, as lindamdaar muito esticadas e podem
arrebentar, além de deformar os pontos da renda ja. feitos

No entanto, mesmo com as rendeiras mais experientes,ufas nezes usam linhas mais
finas, é possivel arrebentar uma ou mais linhas dos bilrasha fina €, justamente, manuseada
pelas rendeiras mais experientes, pois esse tipo de tishama ser usado em rendas que exigem
maior delicadeza e destreza, com maior delineamento dtmspgarando melhor visualizacdo dos
detalhes do desenho. Com a linha fina, os pontos dafreach mais aparentes em suas diferencas,
compondo um desenho mais delicado.

Quando uma linha arrebenta, a artesa precisa remerahiitly um ndé ao emenda-la com

outra, o qual ndo deve ficar muito aparente na supedicirenda. Para que isso ndo acontega, €
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aconselhado que se manejem do modo mais leve possiveiasfinas dos bilros e que se preste
atencGonoPRYLPHQWR GH 23Y.LUDU D DOPRIDGD

A artesa procura meios de evitar que a linha se arrelmaseentende que seu trabalho tem
um limite de controle humano. Trabalhar com os masenwstra a ela que, apesar da forca e
leveza impressas no movimento de rendar, as linhas &stémm suas propriedades e efeitos.
Percebo uma aceitacdo das rendeiras para esses imgrep@tgue ndo encaram seu trabalho
como uma batalha, no sentido de lutar com 0s matamais,sim como um processo. Faz parte do
fazer.

Hatambém um carater de improvisacdo que opera em imprevistos, guando acaba a
linha de um bilro. As rendeiras, em seus movimentos e manteaga) o possivel para que coisas
assim nao acontegcam, pois interferirdo na estéticertt. Mas é algo com que elas lidam no
cotidiano, aprendendo, inclusive, a criar formas de opmyar as linhas que lhes oferegcam
alternativas para evitar, na medida do possiv&lJRPSLPHQWR 'HVHQYROYHP VHX
tempo de oficio.

Os noés (no avesso da renda, que séo dificeis de percebemstosm um aspecto do fazer
gue é fundamental ao rendar, que € dar um n6é quando se tenmeaio. Uma renda, no avesso,
€ constituida de nds que seguram e refreiam a superficie.

Saber o tamanho da renda ndo corta caminhos, isto € znéanfeque a manufatura deixe
de ser vivenciada, em cada momento, pela rendeira. Isso @oopodiferentes saberes de oficio.
O gque se coloca em evidéncia, aqui, € um saber que ¢é eg@etteno fazer das coisas. Quando
se esta fazendo, vivencia-se cada momento e vivenciamgadanto € fazer o caminho das coisas
em formacao, ao invés de concentrar-se unicamente ermalizatao; ou na fixidez provisoria
ao longo da vida.

Foi justamente nos imprevistos que pude enxergar e percebdinaia das artesas em
oficio e entender algumas questdes que envolvem essa a&ivMiadielacdo das rendeiras com seus
materiais, verifiqueimodo& H VDEHU TXH 3SWLUDP SURYHindéRa geaticay H XV [
para perceber e rever seus modos de fazer rendas. Modabateque s6 me foram possiveis
investigar, quando meu pensamento entrou em choque com aprésmkarranda.

Foi bem depois de iniciar a pesquisa que compreendi que dsirasnndo sabiam
exatamente como iria se formar a renda do papeldomemm como um caminho Unico e

definitivo. De fato, existe uma linguagem com vocabularigppoono oficio e XPD 30tQJXI
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HVWUDQJHLUD  c8iwvideDcomOoHrBbahm Bste faz com que se desenvolvamad
percepcdes préprias em seu fazer. Por exemplo, 0 errns comum para essas rendeiras é
confundir as linhas a serem trocadas, isto é, errares ga bilros a serem trocados, pois, por mais
gue a artesd separe cada bilro em um alfinete e, em segglidarespectivos pares, é muito facil
emaranhar essas linhas.

Quando isso acontece, acaba-se por pegar pares diferebikesjecasionando um erro
no ponto da renda que costuma aparecer como um furo, umat@d¢altou na carreira de pontos
daquela direcdo. Entdo, a rendeira precisa desmanchalazatéronde o erro ocorrédguela que
percebe isso rapidamente ndo tem que desmanchar uma guamtidade de pontos, mas uma
rendeira aprendiz, como eu, precisa desmanchar bastante.

(VVD OLQJXDJHP 3GH UHQGHLUD" G IFfadd ide/Bdsdripdes dmX P FF
relacdo ao oficio de rendar: desde a postura corporal neafale reconhecer materiais e
movimentos, observando gestos das maos e o0 modo comoecdera se movimenta com 0sS
PDWHULDLY &UHLR TXH VHULD SRQVKDHOB PDGH BERPP& DERD
diversos manuais ja escrités

Mostrar o fazer das rendas € aprender a reconhecemen®rizar um conjunto de
linguagens verbais, corporais e visuais desse oficio (rmmd2asRendeiras) para, de algum modo,
3W U D ]ddd pegdanos reconhecimentos e percepcdes ao leitoru@ beandentelle aux fuseaux
me ajudou a lembrar de alguns movimentos de manufatura das relepois de ja ter aprendido,
in loco, alguns de seus pontos. Desse modo, o manual me auxiliou couit® material de

pesquisa.

157 Se fosse um foco de minha pesf VD SURYDYHOPHQWH HX WUDUL FRPYRHE WHLUSFD G}HH
prescricbes das rendeiras, ensinando jovens artesds A pedquianeses: Rendeiras-professoras: o caso da
Associagdo de Rendeiras dos Morros da MariEPia 2006, toca nessa questao ao descrever 0s cursos gueasas

da Casa deram a principiantes no ato de rendar. E pgssiveber ensinamento e prescrigoes.



3. 5 - Os furos no papelao

Iniciei meu aprendizado na almofada através da arteda fag, rapidamente, tracou a
forma de um molde de trocado. Usando a régua para deteariergura do ponto, Leyla riscou
duas linhas perpendiculares no meio do pedaco de papelaoliffssaselimitavam a largura do
ponto e a medida da renda que, nesse caso, era em metro.

Para aprender os pontos da renda, as aprendizes, coaevem comecar a fazer cada
ponto separadamente, constituirglodma sequéncia do ponto em metros. Isso possibilita que a
aprendiz fagca muitas vezes o mesmo ponto, exercitasdon, seu olhar, mediante os tracos do
papeléo, as linhas dos bilros e 0 manuseio de todo o rhateria a almofada, papelao e bilros
guase simultaneamente, uma vez que 0s materiais comstimeadas ao longo das quais outra
camada de linhas de algodao se forma, nesse movimento @eisehgr o papelao.

Apos o tracado da largura, Leyla fez o desenho de duas linlzaglas consecutivamente
no espaco entre as linhas perpendiculares. Dessa forma,lagaestrava uma faixa continua de
linhas em cruzamento. Esse cruzamento crescia de cimagpayadriando o aspecto de losangos

nessa direcéao.

Depois de encher o nimero de bilros necesséarios paraaddraessa largura, assentei a

renda, isto é, fixei o papeldo na almofada, colocanddinktas, um em cada extremidade do
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papeldo. A diferenca de espessura e constituicdo do iahatestrou-me que eu tinha que
pressionar e furar o papeldo, com alguma forca, em cddamidade, acoplando o papeldo a
almofada de palha.

Entdo, Leyla me emprestou o nimero de bilros necessarmsapargura do tracado no
papeldo: o ponto trocado. A rendeira Francisca me ajuéatoéar os bilros, ensinando-me o0 né
gue eu deveria fazer em cada um depois de cheio, paraigha ado se soltasse do bilro. Foram
colocados trés alfinetes, um em cada extremidade do traggolapeldo, e Leyla me mostrou os
movimentos de preenchimento do trocado no molde, ensinaedosegquéncia.

A cada formacéo de ponto, eu pegava um alfinete e furavanerértice do papeldo. Nesse
espaco, eu cruzava os ultimos bilros, fechando o ponto paradqusendesfizesse e seguia o
tracado, trocando os bilros na sequéncia do ponto. No enganlongo de minha estadia em llha
Grande, percebi que algumas rendeiras comecavam a rendpef@opa com os furos em que
seriam colocados os alfinetes quando se formasse cada ponto.

Ao perguntar sobre esses furos, feitos anteriormentgapeldo na almofada, elas me
disseram que os furos podiam ajuda-las a localizar onde @aleediormar cada ponto com relagao
aos outros pontos. E uma nocéo espacial do tamanho deocada@ de como eles ficardo dispostos
no papeldo. Eu ndo tive o tempo necessario para apressetig de molde. Pude aprender os
pontos basicos separadamente, mas via que as rendeaas\faros papelées com a composicao
de dois ou mais pontos.

Quando se faz um molde com pelo menos dois pontos, ésadogsensar, por exemplo,
por onde comecar. Qual sera o melhor caminho a perc&trarsequéncia de furos a serem
preenchidos pelas linhas orienta, muitas vezes, as rendaieapeito desse percurso, pois permite
gue elas visualizem espacialmente, inclusive, as transicaas dento a outro. Além de pedirem
ajuda as préprias companheiras rendeiras, elas procuranmaaslgais experientes em tracar no
papeldo, por exemplo, as mulheres que criam difereotegasicdes de pontos nos papeldes.

As rendeiras podem achar melhor furar o papelao, tanto pai&lag na visualizacdo e
localizacdo dos pontos, quanto para facilitar seu trabalhordjwio ato de furar o papeldo ao
executar a renda na almofada, pois, se o papelao n&r &stado, ao fazer cada ponto, a rendeira
precisa segurar o0s bilros na méo esquerda e furar o papeiaoaifinete na mao direita, fechando
0 ponto. Essa opcédo pode ser inconveniente, pois foegalaira a fazer mais forgca, uma vez que,

para furar o papeldo, € necesséaria uma forga atuante pHirgete atravessar sua espessura.
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1R HQWDQWR &DrmaptBia, @d Gublbio se tem uma amostra, isto éanéo h
um papeldo ja furado, é necessario que a rendeira consigdizar as formas de cada ponto. Os
desenhos e furos indicam a localizacao, formato e tangnhlyuns pontos. Como explica Brussi
(2015):

A principal funcéo dos furos no papeldo € mostrar a pwsled intersec¢des entre cada
ponto no molde. Os furos devem ser percorridos pelos k@lrpslas linhas, além de
ocupados pelos alfinetes (...). A partir da disposicadodoscos e dos desenhos sobre o
papeldo podem-se depreender diversos momentos sobre ajuersixa produzida, como
suas dimensdes, os pontos que serdo utilizados, sepr{fmidrao) e até a linha mais
adequada a sua confeccdo (2015, p.120-121).

Um molde composto por dois pontinaca e meio ponto, por exemplo, com o tamanho da
peca e a disposicdo dos pontos no papelao para ser furadssita do agucado olhar da rendeira
experiente, o que possibilita visualizar os pontos derdiae

O pontotraca, quetem uma disposicdo de linhas diferente do meio pontsiren@ssa
direcdo das linhas; seu desenho ja esta formado, indiGamitecdo a seguir e fazendo uma
diagonal. Nesse molde,teaca é formada da esquerda para a direita (0 que € o comutap,E
aqui, os furos serdo feitos, um no vértice da esquerd@mermuvértice da direita®.

O ponto inteirgja tem uma configuracao diferente, que aparece nos ttagapeldo. Aqui,

o movimento formara o desenho de uma reta, com a passagerrde no cruzamento de suas
linhas e de uma diagonal, consecutivamente. Com os bilrogagsam por cima e, na volta, 0s
bilros que passam por baixo, teremos essa superficie quardopeguenos quadrados. Dentro de
cada quadrado ha um furo, pois, de acordo com o cruzameritohdes no meio de cada quadrado,

se formara um ponto e o alfinete sera colocado.

Os buracos sao colocados sobre os vértices dos quadrabosesl ponto central, de modo a
estabelecer linhas perpendiculares em diagonal, que daouidatie a grade presente no trecho ja
perfurado do molde. Algumas furadeiras (...) costumam usar orpéipettrado, para estabelecer a
distribuicdo dos pontos de maneira simétrica. (BRUSSI, 2015:128)

No entanto, preciso ressaltar que, apesar de ter aprendidquéncia das linhas na

formacdo de cada ponto e visto o papeldo ser preenchidoyifoi dificil visualizar essas linhas

158 As vezes, elas usam o termo pinicar o papeldo, aatenb termo que mais ouvi foi furar.

159 Experimentando o fotografico como recurso, considerandiscussdo dos materiais e a superficleegoa
conclusédo de que a reproducao fotografica ndo daria casienglicacdes tedricas que a tese discute em red@gao
materiais. Por isso, pego que reveja o papeldo em fdsioa, fha versdo impressa, na pagina 99.
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de movimento dos bilros no papeldo. Anos depois, pegando cmagrandos novamente, com o
papeldo na almofada, foi que consegui rever a sequéndmraaado desenho para mostrar aqui.
As rendeiras experientes costumam dizer também que, aperadocar o papelao na
almofada e percorré-lo com seus bilros, se tornard neiigelvia sequéncia de cada ponto e da
composicao do desenho, pois, apesar de os furos indical@ral dos pontos, mesmo com essas
LQGLFDo}HVY DV UHQGHLUDV SUFBPLWXKR FHERDEIBAADEGHBER) P H O
de um mapa e aqui continuo considerando pertinente esparemdo. E como olhar para um mapa
para visualizar a distancia de um local a outro, atravégudbse indicam caminhos de maior e
menor distancia, mas nao se indica a melhor fornpeedmrré-lo. Assim, quando a rendeira coloca
na almofada um papeldo que nunca fez, precisa descobrinhtemrde fazé-lo. Cada papelao,
mesmo furado, ou seja, com a disposicdo de cada ponto, depmnddros para percorré-lo

formando uma superficie-renda



A rendeira precisa segurar os bilros que formaréo o pont@acoéo esquerda e com a mao
direita furar o papeldo. No entanto, como exige algunga foara fura-lo, a mao esquerda também
segura levemente o papeldo para que a méao direita faga oof lugar preciso. Porém, quando o
papeldo ja esta furado, a rendeira pode colocar o alfindigahde cada ponto, sem ter que segurar

o papeldao com a mao esquerda, em que ja estdo os bilros.

3. 6 - Percurso dos papeldes: Os nds e 0s pontos

Durante a confeccéo da renda, sédo varios os momentggecarendeira precisa fazer nos.
Sendo um aspecto fundamental na formacdo da superficienda, detenho-me nas varias
situacfes em que o nd é praticado no oficio de rendara dongéo de manter as linhas unidas.

Para a manufatura da renda de bilros, qualquer que seja oalessnhmolde, € necessario
enrolar as linhas no niumero de bilros que o ponto a ser adecexige. Ao enrolar a linha em um
bilro, a rendeira precisa fazer um nd para que as linhamsenham enroladas. Com esse no, a
linha fica esticada para que o movimento de trocar bilrdecse além disso, ele possibilita que a
rendeira puxe a linha quando esta estiver acabando, no critaatos fios, conforme a renda vai

se formando. Como o cruzamento de linhas acontece semgraresnde bilros, apds a rendeira
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encher cada um, ela deve juntar sempre um par deles, isiastlinhas para formar o par. Entéo,
€ necessério fazer um n6 para unir os dois bilros segaentemente, as duas linhas.

Porém, quando a linha de um bilro acaba, no meio de uma produiggitdeira precisa
enché-lo novamente e fazer o mesmo nd, e mais outroragueii novamente esse bilro ao que
era seu par. Ao terminar um papelao, ela também precisandad em cada par de bilros para,
entdo, corta-los da trama. Feitos os nés, ela potir @z linhas, separando os bilros do papelao

No entanto, o maior nimero de nés feitos se da quando eestadsendo feita na almofada.
Explico: cada vez que a rendeira faz um ponto, na sequémaceizamento de linhas, coloca-se
um alfinete e € dado um né para que o ponto se sustenteme inclusive apds a retirada dos
alfinetes, quando terminada a peca. Portanto, sem os nbaveéiia a formacao da superficie em
linhas de algodéao.

Para explicar de modo mais detalhado a formacéo dofeitos,depois de cada ponto da
renda, voltarei a um exemplo da pagina 50, em que Ingold (2687 tric6 como um oficio no
gual a artesa, com um fio de la cruzando duas agulhag tormponto, portanto, cada ponto se da
no movimento de cruzamento entre as agulhas, seguido de ummalejureita. Com o ponto e o
né comeca-se a formar uma superficie, a partir dos AiGetesa segue fazendo os pontos, até
chegar ao tamanho da superficie que ela deseja.

Como explica Ingold (2007), € através do né e sua interacaogusuperficie inquebravel
é formada por uma continua linha de fios. A superficie quepemos, nesse oficio, ndo é o no,
mas sim o espaco formado por ele. O espaco é o traco ]l naeespaco entre o no e cada ponto

Com a confeccao de rendas, penso que se da um processo seméhque podemos
perceber, ao olhar uma peca de renda, séo 0s pontos quenfiiaBvidentes, por suas diferencas
na composicado de um desenho. Os pontos estdo no espagmenieada ponto efetuado, segue-
se um né. Analisando a renda, podemos pensar e visualiiémente, os nds que sao feitos entre
cada ponto. A prépria traca € o espaco entre 0s nésekguse ddo quando as linhas completam
uma traca. Entre os vértices das tracas, sao colpcadalfinetes e dados os nos.

Mas a superficie que vemos nascer com a renda é es®® etre 0s ndésatraca. Aqui
0s nos se dao quando as linhas completamtrtaga Entre os vértices dasacas séo colocados
os alfinetes e dados 0s nés. A proprdga € o0 espaco entre 0s nos.

A superficie da renda é formada no espaco entre os nésdpaco é o que Ingold (2007)

considera os tragos, que sdo os vestigios das linhas. emsna renda, pontos sdo esses tragos
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com os quais as superficies se formam, entre os ngisn,As0 pesquisar 0s pontos, tive algumas
pistas de como a superficie da renda se forma: linhas doenaedo tracos, elaboram a superficie
LQTXHEUiIYHO RX 3p SH @ombelvtthfo®|\V.] Rue RisoparRciaRR WUD]LGDV j
160 (INGOLD, 2007, p.52). A dissolucdo das mesmas se daria quantacos voltassem a ser
linhas.

Relaciono essa afirmag¢do com a confeccédo da renddrale disua superficie. Como ja
mencionado, 0s nés, durante o processo, sao feitosag@ponto de renda formado. Ha diferenca
de espessura das superficies e os ponéis trocadce trocado inteiroevidenciam essa diferenca.

O meio trocadcé um ponto que utiliza menos cruzamentos de linhas em sua daguén
formando-se com linhas diagonais que se cruzam, gerando o ddeamhdosango, ou duas linhas
diagonais em oposicdo. Sua superficie € mais abertaaiswazia, do que a doocado inteirq
pois sdo dois movimentos a menos que osat@ado inteiro(o que significa 2 trocas de pares de
bilros a menos e, portanto, 4 linhas a mefi4sd que configura uma formacéo de pontos em
diagonal apena®. Desse modo, a superficie fica mais aberta.

No ponto inteirg tem-se a forma de uma linha diagonal e uma perpendi&Géda dois
movimentos a mais do que meio trocadoQuando digo que sé&o dois movimentos a mais significa
gue sao duas trocas ou cruzamentos a mais de bilrostatppduas trocas ou cruzamentos a

PDLVY GH OLQKDV 3RU FDXVD GHVWWHDD ehBidkttdPa] QuinaRidgémal PD LV’

s0), tem-se uma linha diagonal e outra perpendicular gumeam esse ponto da renda (essa
superficie). Por isso, as linhas estdo mais proximas. fehas estdo mais proximas, podemos
dizer que os nds estdo mais proximos e a superficie geyadases movimentos fica mais fechada.
Os pontos mais fechados constituem superficies mais difieadiesfazer, embora tanto os pontos
mais fechados quanto os abertos formem-se de modo que adcseigefé inquebravel.

Abaixo segue o desenho de ponto inteirosendo preenchido pelas linhas dos bilros. Os

tracos do papeldo que ndo estdo preenchidos sao outrosquantsendeira ainda fara.

160 3t is through the transformation of threads into tracestfiaf surfaces are broughtQ W R 68Q7Qp1 52).
161 S30 sempre pares de bilros que se trocam e cadadsikai uma linha.
162 Ao invés de uma diagonal e uma perpendicular formando a, listalé, a superficie tecida.
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Como vimos, o tracado dos papelbes traz importantes inféemaa respeito da
constituicdo da renda antes de ser assentado na alm@dadmra isso ndo baste para fazer a
renda), como a disposicdo dos pontos e tamanhos. No ermtanameira como cada molde sera
executado pode variar, em funcdo da rendeira e dos amtquie influenciam nos caminhos
escolhidos para preencher o papeléo.

Os papeldes a que tive acesso, na associacao, pamea@&xecutar alguns pontos, nao
estavam furados ainda, entéo, fui furando, a medidaogeeva os bilros no papeldo. Mas algumas
rendeiras furavam seus moldes antes de executa-lo &msim uma nocdo mais precisa do
tamanho eontornosdos pontos na peca.

Aqui, evoco uma viagem que fiz a Portugal e o encontro com umahftancés antigo,
denominadd_es Dentelles Aux FuseatfX, que trazia instrugdes, com todos os passos, sobre como
preencher moldes de rendas. O livro era acompanhado deunmaisnos 30 moldes de rendas de
bilros, em papel com textura de molde de revista, de cor Eneseurecida. O livro funcionava

como um manual, explicando passo a passo o fazer de cada. midle, os moldes se

163 Na cidade do Port- RPSUHL HVVH PDQXDO HP XP 3VHERDPTXO | RVUBERIUEWX J X HV
nao possui data.



133

assemelhavam a diagramas, contendo mais informag0es graregé&o aos moldes da Casa das
Rendeiras.

O livro comega com uma introducao a respeito dos ra&arecessarios a execucao das
rendas de bilros no contexto francés. Segue, descrevenmhzipgirmovimento dessa técnica que
€ o trocado, e, em seguida, descreve cada molde que acoropiamba Nessa descricdo, ha o
namero de bilros necessarios apontados pelos alfingesados no inicio de cada molde, assim
como informacgdes que contam de forma precisa cada passa @eaucao da peca.

No comec¢o, o molde contém um ponto com diagramas pgpeeadiz conseguir, pouco a
pouco, acompanhar cada sequéncia de movimentos dos pontaslaeseaexpert na técnica de
troca de bilros. Depois de feitos varios moldes com apemaponto, séo apresentados os moldes
com dois pontos ou mais, tornando-se as tramas mais c@sple

O livro e os moldes carregam conhecimentos de caratefonaial (do que outros papeldes
gue conheci). De acordo com Brussi (2015), € comum encomér&yropa, instituicées, editoras
e associacOes dedicadas a producéo de livros acompanhadosalgunmo de moldes voltados a
pratica da renda de bilrt§4

Esse manual (do livrDentelles)é em si mesmo uliagramaque conduz o/a aprendiz ao
caminho que deve percorrer para que a renda apareca. O passo aqoasignifica quantos pares
de bilros serdo usados para confeccionar determinado postseguEncias de trocas das linhas
dos bilros para a formacdo do molde em questéo. Utilizanda¥seeracdo dos passos a seguir,
os desenhos esquematicos e a sequéncia das trocas depéntes possivel iniciar o aprendizado
de compreensdo de um molde de rendas de bilros. O diagrameasiaaibém, com nimeros, a
sequéncia por onde a rendeira deve passar com a linha dss bilr

O livro-manual permite que o artesdo tenha contato com as trocas de &mmaseus
desenhos, mas ndo permite que o aprendiz, que nuncadaz temha qualquer familiaridade com
os materiais. Ele aprendera a manuseéa-los pela sequdéscidta de troca de linhas. E um livro
para principiantes e ndo conta com qualquer experiénciacartem os materiais, a ndo ser que o

aprendiz ja tenha tido esse contato de outras formas.

84 (P YiULRV SDtVHV HXURSHXV FRIg®, E$f@rih® Brancd) HdaXda\Woriugal e¥Rpplblica
Tcheca encontram-se grupos de mulheres que ainda desenwhkividade da renda (...). Na Gré-Bretanha, por
exemplo, existem clubes e associa¢fes voltados a releigadeiras e a troca de conhecimentos sobre tais désjda
VHQGR R PDLRU GHOHV R 37KH /DFHPEKURE SHAOR PXQGQR WWHD®LPD HQFI
2015:155).
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O diagrama, no entanto, destina-se a pessoas que desejgmreei®am fazer um trabalho
manual no espaco de sua prépria casa. De acordo com @Q&S), é o caso, por exemplo, de
homens que, ao voltarem de uma guerra, em condicdes delézyatiecessitam de alguma
ocupaca®#®. Ou de uma pessoa que tenha alguma familiaridade com as dmdiEros e que
deseja aprender pontos.

Enquanto temos um diagrama que pode ser usado na propria alnpofgdsonstitui um
molde, o livro traz uma foto de cada renda, que tem seu narigspondente, com um bom trecho
de linhas percorridas. Nele, é possivel ver alguns alfireef@ssicdo que ocupam (onde eles devem
ser colocados) e a forma que o0 ponto em execucao segurralae.

Ao comparar os moldes da Casa das Rendeiras com o naidédr(o diagrama), pude
constatar que este traz muito mais informacfes adergeercurso que a linha deve percorrer no
papeldo. Na Casa, os moldes costumam orientar solmevasfda peca a ser confeccionada e isso
implica mais liberdade para experimentar e testar as laensas preenchimento nos papelées. No
caso do diagrama francés, as informacdes acabam parr lesgia experimentacao e usos de varias
formas do molde. Nos papelbes de llha Grande, o percurdestimacdo do navegador estdo pré-
determinados pelas rotas tracadas nos mapas, mas é pessiMeér o modo como o navegante
fara seu percurso.

Outra caracteristica que diferencia os dois tipos de stdthe a ver com os tipos de pontos
e combinacfes nos desenhos. Os moldes e diagramas estrapgegsosm rendas com pontos
muito elaborados em relacdo aos de llha Grande. Peseetpge contém alguns pontos usados
pelas rendeiras da Casa e outros pontos muito diferédtgue depreendo disso € que as rendas
de bilros, na Franca, parecem ser um oficio comunmeateado.

Parece-me que os moldes e livros voltados para a aprgenizias rendas de bilros, em
paises europeus (Franca e Inglaterra, por exemplogspomdem aos moldes de costura e croché
acessiveis em bancas de revista e armazéns aqui no Quesib dizer que, nos paises europeus,
€ comum a venda de manuais de renda de bilros em lividaiasas e sebos, tanto quanto nosso
croché e costura, que séo atividades manuais muito @iisygdor meio de livros e manuais com

diagramas e moldes.

165Em paises de lingua inglesa e francesa.
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3. 7 - Abrindo linhas em decomposicdo de desenhos e rendas prontas

Para essa sec¢ao, penso ser importante esclareceuguodp falo de linhas, movimentos e
formas, ha vérias coisas em questao (no entanto, $ddogestos). Temos as linhas tracadas dos
desenhos no papeldo, que configuram pontos especificos dedermdam desenho, 0 movimento
de troca de bilros, e, portanto, de linhas que se trocam (owzam ou se entrelagam) c@m
sequéncia de movimentos dos bilros que geram as formas deocdda

Cada linha no papeléo e nas rendas prontas significa mdesnéa trocas de linhas de
algodédo (entrelagamento dos bilros). Relacionando cgureodiz Ingold (2007), cada linha € a
marca, vestigio de um gesto, que é movimento. No context@ndas de bilros, ha linhas visiveis
e invisiveis, e aquelas que se dao a ver por alguns movimentas, Eada marca nos materiais é
um indicio desses movimentos (gestos das rendeiras coatesais).

Nas paginas subsequentes, mostro alguns desses movimentiesewohos de rendas e em
rendas de bilros ja prontas. Sao indicios que aprendi avabsemartir do meu acompanhamento
do fazer rendas de bilros.

De acordo com Belaunde (2013), € necessario aprender a gesenhos conhecendo seu
campo visual. A partir da selecédo de algumas rendas ds pilatas e os tracos dos desenhos e
pontos que as compdem, analiso algumas, investigando suas-férm

Faco, a partir das rendas prontas, uma decomposicao dedintiasenhos, desfazendo sua
organizacao aparente, para mostrar alguns movimentos de sigiagpde alguns pontos. Nesse
processo, sigo as marcas de formas das rendas nas segedfiim de tornar visiveis alguns
momentos em que as linhas se tornam rendas com os desenhos.

Elas tomam formas a partir do gestual das rendeiras cormsgeisais durante o processo
de fazer. Ele pode revelar algumas marcas e vestigiaiqgumhas de movimentos, com as quais
emergem as formas das rendas. Para conhecer suas foensigo as linhas inscritas e impressas,
formas que se dao a ver, nas rendas prontas e nos dedembndas. A investigacao dessas linhas

me leva a conhecer a formacao da superficie de rendas.

166 Com um pouco de conhecimento a respeito do processo deg@métas rendas de bilros.
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Como ja mencionei, os desenhos tornam visiveis, comtesslde algodao, a superficie da
renda. Com a desmontagem de alguns desenhos, algumas relacdmsnas e linhas se
materializam, gerando o tecido das rendas.

Os desenhos sao formados por um ponto ou mais pontos e,idamad se inicia a
manufatura com moldes de mais de um ponto, é necessatiecer as formas dos desenhos para
percorrer, com os bilros, caminhos que acompanhem essasfdComo ha variagdo de desenhos
a partir da combinacao de varios pontos, é sempre um desafiecer as formas de um desenho.
Desse modo, a formagcédo de um desenho com mais de um pontpeda jdacédo da diferenca de
pontos. E a diferenca entre eles que revela a visualidadieséoho que constitui a renda.

Essa variacdo dos desenhos, com um repertério de peigioiica que eles mudam de
posicdo e tamanho. No entanto, alguns pontos compdemoasiandas pecas de rendas em
diferentes desenhos, ou seja, existem pontos que esthveesos desenhos de formas diferentes.

Uma das explicacfes para a constancia e, portantoigéepde pontos, € que as formas de
alguns pontos marcam os limites entre eles, corporto inteirq por exemplo. Este €, para o
padrao estético das rendeiras da Casa das Rendeiras, ompese ajusta muito bem no transito
de mudanca de pontos, dando um efeito visual entre pontostifer©meio trocado além do
trocado inteirqg costuma se posicionar nosntornos ou melhor, nas bordas das pecas.

Assim, alguns fatores precisam ser considerados par#eccdo de uma renda, como seu
uso, por exemplo, que possibilita a variacao e a esdothpontos de rendas que parecem melhores
em um desenho que tem o corpo como fundo.

O pontotraca também comp8e grande parte dos desenhos de rendas dedmimponto
de juncdo entre varias pecas. Esta presente no dedeninma flor, por exempldEssaflor é
composta por no minimo trés pecas sobrepostas, costaraoks, formando varias camadas de
renda que fazem o desenho de uma camélia.

O ponto tranca, por exemplo, além do meio pontopotto inteirg € muito escolhido para
compor desenhos, pois, por ser de espessura fina, assimdchaor formar uma fina tranca no
entrelacamento das linhas, faz a ligacéo entre pontdssenho, constituindo um elo de ligacao,
formando um ponto bastante aberto. Um ponto mais aberto suenaado influencia as partes
que serdo mostradas em um fundo, e a diferenca enreecl#d na construcdo de camadas e

sobreposicoes.
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Uma quest&o fundamental, a partir da analise dos desértéma dos pontos. E por sua
forma que um ponto é selecionado para fazer parte de umhdesem outros pontos, baseado no
uso que essa renda tera ao sair da almofada. Seu usdrgsgécamente ligado ao fundo a que a
renda vai sobrepor-se. Essa sobreposicdo gera a transpaeé que os tecidos mostram e
escondem espacos especificos do fundo.

Esses pontos constituem parte importante deeggartorio para criacdo de desenhos das
rendas e a transformacao desses desenhos em superfteiedade No entanto, para visualiza-los,
em suas formagoes, tive que rever os desenhos das rerglasami#n-me da nogao de figura,
desfazenda@.

3. 8 -Fazer desfazendo

A partir dos relatos que se seguem, teco, brevemente, mitdx@oea respeito do criar
superficie da renda e a nocaofigerra, e explico como comecei a desfazer algumas figuras para
encontrar seus movimentos de formacao.

As figuras estavam sempre muito presentes em meu modo de kemdas. Aprender a
rendar em campo trouxe algumas questdes que me ajudaram asrégaras e osontornosdos
desenhos das rendas. Lembrava-me de que, quando estava aprenfdaedqontos da renda,
parecia que meu trabalho era de refrear superficies ecoritmrnos E toda a geracdo de uma
forma de renda demanda um contorno, para que a renda n&ag@ dEsse contorno € mantido
pelos nds, sem 0s quais as rendas ndo se sustenfaiams formas de cada ponto se sustentam
gracas aos nés e mantém-se esticadas, no papeldo,agragdfinetes (colocados na formacéo de
cada ponto).

Dessa forma, aprender a rendar é construir superficiesntadas pelos nés e ndo seu
desmantelamento. Por isso, tive duvidas e dificuldades eeerajar e analisar de modo néo
figurativo os pontos das rendas; para mim, era muito difiicélr as linhas das rendas de bilros e
seus movimentos e expressa-los pela palavra, sem unhddggirativo. Isto me parecia constituir

um grave problema na pesquisa: o fato de eu estar pregaras & seusontornos



138

Entéo, a partir de um texto em que Ingold (2007) nos convidseawalo alguns movimentos
de formac&o das coisas, fui revendo desenhos e pecaslds.iBetomo o trecho do te¥6 para
associa-lo aos gestos inscritos e impressos na coafdasdendas de bilro&ada linha é o traco
de um delicado gesto da mao que segumncel um gesto inspirado pelas observagbes do
caligrafista EHP GH SHUWR REVHUYDoO}HV GH PRYLPHQVBRV QR |
Substituindo as palavraéncel por bilrose caligrafista por renderaWHPRY TXH 3FDGD OL
traco do gesto que segura os bilros, inspirado pela observag@&odizsisas sobre o mundo ao redor
GHODV’

Tomei também por base o comentério de Ingold (2007), em qataagmmo o caligrafista

chinés Yen percebeu algumas linhas de movimento em seu desenho:

Mas nédo era(m) as formas ou contornos das coisas qupretesava(m) reproduzir; o
objetivo, ao invés disso, era reproduzir seus gestos de r@masvimentos do mundo.
Como Yen explica, ninguém espera que as linhas caligraficas desppalo ataque e contra
atague de luta de cobras realmente se pareca com @lomsa mais importante é que as
linhas devem se mover como elas. (INGOLD: 2007, p.133)

Revendo minha vivéncia em campo e tentando reaprender algunsemtmando oficio,
comecei a perceber nos nomes das rendas indicios desg@sentos de formacdo. O nome da
renda remete a um movimento do oficio de rendar que caractenmas da peca de rendas. Séo
nomes que remetem as formas da natdféza

Observando os nomes e faguras que as rendas formam e a partir de seus desenhos e
delineamentos de pontos, comecei a abri-las para ver adglimhas que, durante o processo de
confeccdo da renda, se entrelacam e formam camadas deelntagerficies. Passei a seguir
alguns rastros das formas. No entanto, a nocdo de formaagnecei a visualizar foi se
distanciando da nocéo de figurasatornoscomo um desenho fechado. Percebi que as formas
nao significam necessariametmntornos

Os nomes das rendas me auxiliaram a visualizar o comegoadf®tma que criava outras.

O nome da renda mostrava movimentos impressos em tragissanho que sempre levavam a

outras formas. Abrindo as linhas, percebi que o processastuinio de formas que emergem do

167 34 fiz referéncia a este trecho na pagina 41.
168 Noto que as figuras formadas pelas rendas, por exemplans@icadas, em grande parte, pelas formas da
natureza,como flor (camélia), folhasraca
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gestual de rendar. As linhas dos desenhos que abro sdo vestfgstas, como as marcas dos
caramujos deixados na casa de Ingold, com as quais o aoitoa cocédo deneshworkINGOLD;
2013).

Os vestigios do desenho tornam visiveis movimentos de foontArendas. As linhas
nos desenhos sdo 0os movimentos que levam a formar as.rEnt#o, posso dizer que as linhas
criam formas, ou melhor, fazem emergir formas cogestual do rendar. Seguindo-as, encontro
movimentos a partir de onde as formas emergem, justameeatelb-me a ver que as formas séo
fluidas, ndo fixas e se tornam sdlidas a partir de suagénmea. As linhas dizem respeito ao
movimento de criacdo de formas que advém da relacéo estreoed@senho.

Inspirei-me em Lagrou (2007), cuja pesquisa com 0s Kaxinawetargue eles lidam com
uma tenséao entre formas soélidas e formas fluidagjas, muitas vezes, ndo assumem uma forma
visivel. O interesse da autora estaldiDQWR HP 3> @ LPDJHQV YHODGDV
importancia de experiéncias as quais apenas se aludgupnjo em objetos interagindo uns com
RV RXWURV QXP PXQGR LPH®DDSKMDPHQWH REVHUYiIYHO’

Trabalhei no sentido de seguir os vestigios durante a caofee depois de a renda ter
saido da almofad®. A renda pronta mostrou-me em sua decomposicdo de linpassa
importantes movimentos de geracdo de formas das rendasrrAasfde alguns pontos sdo
caminhosgue compdem um desenho.

O movimento de geracdo de cada forma tem um nome a gartjual outras formas
emergem. Entdo, tendo acompanhado o processo de manufaalgardas rendas na almofada,
em pesquisa de campo, retomo algumas pecas de rendas pdamas, atencdo as suas
transformac@es, e analiso as linhas de alguns desems@srelacdo com os nhomes. Para isso, é
necessario trazer o percurso que percorri de analise das mas rendas com movimentos de

formac@es de alguns pontos e desenhos.

169 |ss0 € 0 que caracteriza uma renda como pronta.
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3. 9 -Inventério de pecas e suas aberturas

Na Casa das Rendeiras, realizei um inventario das pegasdis que estavam expostas
para venda com o catalogo, com caracteristicas pargsubh cada uma, como Sseus nomes e
materiais utilizados. A partir desse conjunto, operei wete&o baseada em meus conhecimentos
a respeito dos pontos das rendas de bilros e das combinkecpestos que compdem diversos

desenhos. Segue abaixo a selegéo:

Bico de Vira Mundo Linha de algodao Urso n.20
Ponto falsg caracol detrocado inteiroe
traca
Bico de Vira mundo Linha de algodao Esterlina n.20

Caracoldetrocado inteiro

Largura: 15 cm e comprimento: 23 cm

Marca pagina Linhas: Renascer e Camila vermelhas
Meio trocadce carreira de trocado inteirg
L: 15 e c:4cm

Colar Estrelas Linha Mersé Crochet
Tragcaetranca

L: 14, 5cme c: 16, 5cm

Brinco Paulista Linha de algodao Sol

Caracol de trocado inteiro, ponto falso
traca

L:2,5cmec:7cm

Camélia pequena de renda Linha Susi
Meio trocado
L:2,5cmec:52cm

Camélia média de renda Linha Susi
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Meio trocado
L: 7,4cmec:7cm

Camélia grande de renda Linha Susi
Meio trocado
L:9cmec:9cm

Em uma perspectiva dazer,acompanhando movimentos, podemos afirmar que as figuras
e 0S nomes revelam algo que vai além dw#ornosque a renda assume, poiscositornosnao
s@o somente linhas estabilizadoras e fixadoras de fordessnidstram a dinamica propria das
formas de uma peca.

Comeco pela forma das camélias, que sdo pecas de rendas confeccionadas
atualmente. S&o compostas de trés flores feitas indivigmédmcom tamanhos pequeno, médio e
grandecom cinco pétalas em cada flor. Estas séo sobrepostas ontea, criando alto relevo com
relacdo a outras pecas. Ao serem costuradas, uma solr@,aformam trés camadas de formas.
O toque final costurado no centro da menor flompéstilho, o miolo da flor que torna a peca mais
saliente. pistilho, considerado 0 momento mais dificil do fazer da flawp®posto de #racas
dando a forma de uma outra flor no meio da prépria caméli

A camélia € composta por um ponto bastante usado nos dedenboslas: meio trocado
ou meio ponto. Analiso as linhas, transitando em sua formacgartir de sua decomposicao.
Arredondadas, as figuras dao a forma que a linha assumirdm®©das pecas remete a figura que
a peca assumira. Como em um labirinto, as linhas segencados entrelacamentos que formam
caminhos de diferentes formas e, assim, constroem ugamipacdo prépria aos espacos do

desenho.
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A partir desse cruzamento em forma de pétalas, temos pétalas de meio ponto feitas
avulsas, mas que compartilham um espaco no centro dédaradade acabam as pétalas.

E possivel ver que ha uma linha central em cada pétaladjuel@em duas e, entdo, em
cada pétala hd duas ramificacbes de meio ponto, que s&0 deitéorma circular, criando

passagens:
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Abrindo-se as pétalas da flor, é possivel perceber guehas Isinuosas, aparentemente
separadas, se encontram. E como se elas, ao seetivido centro da pétala, se enrolassem,
mostrando a forma de uma espiral ou a forma da esecadzacol No entanto, o que pude
depreender € que é dificil visualizar essa linha acima, na mod@gie sao varias linhas em concha
de caracol, umas nas outras. A partir do desenho acimegedsario pensar que cada pétala &
composta de varias dessas linhas sobrepostas.

Sao encontros de linhas circulares que formam espinai&o Fabri as linhas das figuras a
partir de seugontornos seguindo 0 meio ponto, aquele que compde toda a flor. Adofazé
compreendi que esta flor, camélia, é formada por direzifesares, cujas pétalas sdo semelhantes
a um caracol, em que cada pétala, na construcao da sepgefienda, faz um caminho circular
TXH VH 3IHFKD "’ ,ddMmovalcordhd/deRim caracol. A associacdo da conomna pétala
me veio ao observar os caminhos que as linhas deixaram grassagem, revelando movimentos
parecidos com uma concha-casa do caracol.

Abaixo, mostro 0 meio ponto em metro, isto é, feito de mettineo; na camélia, temos

0 mesmo ponto, seguindo um sentido circular, como a linhasdmhle acima.
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170

170 Nessa figura, procuro mostrar os alfinetes e suas pssigdmolde. Aqui, eles podem estar sendo colocados ou
retirados. E importante salientar que eles perfuram o nopléedo colocados em cada ponto, e saem do furo, quando
sdo retirados, ao termina pec¢a de renda.
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Ao lembrar as imagens da concha e de um labirinto, assed@mbém a uma escada do
tipo caracol, vista a partir do ultimo andar. Dessa posip@édemos enxergar linhas cujo
movimento se arredonda. Mas as linhas de cada andar de esmadasncontram e sim formam
uma figura que, no caso da camélia de renda, se fechadamétala.

Ao olharmos nas maos as camélias de rendas, vemopasibfes de camadas que sdo as
linhas entrecruzadas do meio ponto, por isso ndo constigeexedicar camadas e mais camadas
de sobreposicdes que formam a flor.

O nome das rendas parece trazer, de algum modo, 0 movimesgo executado na
formacédo das figuras que comporéo uma peca. Os nomes t&me@saom as formas emergentes
das mesmas, mas a partir de sua confeccdo, e ndo sangonto uma denominagdo que

representa uma figura em forma fixada.

3.10 - Formas dos pontos

O trocado costuma ser o primeiro movimento, em sequéncidrds, lojue uma aprendiz
aprende a executar. Esse ponto gera uma superficie proveliem®vimentos exclusivos de um
ntmero especifico de trocas de bilros. E o primeiro, pagaqueen ele que se aprende a segurar e a

manejar os bilros, linhas, almofada e a posicionarisegdaga o oficio.
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Na minha aprendizagem de fazer a renda, foi a partir do motdnde trocado que segui,
como o0 costume, o aprendizado dwmcado inteiro e meio trocadp ambas sequéncias
complexificadaglo gesto fundamental e elementar da troca de bilros gyeaprio trocado.

A forma pano costuma ser feita de trocadasgjro e meio trocaddsso significa que esses
pontos possuem uma direcao e constituicdo caractedsticena renda pano. O pano costuma ter
a forma de uma renda de linhas retas: uma organizacaahds hparentando a tecelagem, uma
sobreposicdo de linhas que garante a composicdo de uma sipedis fechada, com menos
espacos entre os pontos, com as linhas ficando muikima® umas das outras, como em um
tecido.

Quanto mais fechada a superficie da renda, mais se torsavgboger o efeito de
WUDQVSDUrQFLD H DV VXWHMFHRIQ G HQ D 6UHRO BB @ R/ R F RANWDIGIR V

como losangos, quadrados e faixaszeguezaguem pano.
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Esta € a foto de uma renda feita por mim, em que priorizgtirancas formas em losango
de dois pontosneio trocadce traca. O meio trocadoaqui esta formando um losango dragas
em flor estdo organizadas em um espaco de losango, $&#0 éontorno tem a forma de losango.
Esses, emmeio trocadotém formas de pano, formas mais retas com superfiEesfechadas.

Os pontos mais usados em pecas de rendas observados por pgsgmiga de campo
foram ponto inteirg meio pontptraca, ponto falso etranca Costumam compor desenhos em
caracol, em vira mundo que demonstram os caminhos na s@@poPosso dizer que 0s pontos
mais conhecidos das rendas de bilros na pesquisaeiagonto, trocado inteiro, traca, tranca e
ponto falsg os quais podem ser feitos @ano, carreira, caracol e vira mungdgue demonstram
0s caminhos dos pontos nas pecas de rendas.

A principal diferenca entre um pano oheio trocadoce trocado inteiroé a quantidade de
bilros usada, o que resulta na producéo de rendas mais feohatas abertas.

Um aspecto estético ao qual as rendeiras estdo sempre ataritas, conforme Brussi

3 p R HVSDoDPHQWR GD WUDPD VWWHRUIPD HR WY HDDR C

perspectivadelas TXDQWR PHOKRU GHILQLGR H PHGORG HNVYDBIV: VIX]|Q §
DV UHQGDV PDLV SUHHQFKLGDV HR(HAKXDGDY VmMB WDPEROW

autora:

171 Foto gentilmente feita por Alex Nakadka.
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Sua producao envolve um nuimero variavel de pares ds.dimnto maior o nimero de
bilros envolvidos, maifechadoe duroficara opana A principal diferenca, nesse caso, nao
esta na qualidade final da renda, mas na sua aparétei@, na forma como as linhas se
organizam entre si em cada caso. Como os nomes indigemg de trocado inteiré feito
comtrocados inteirosao passo quepano de meio trocadpgnvolve apenas a metade do
ponto. (BRUSSI, 2015, p.53)

172

172 Esse é mneio trocadoou meio pontoem metros.



151

Cada um dos pontos das rendas de bilros integra um tipgaeizacédo entre as linhas.

Nas palavras de Brussi (2015):

no trocado inteiro [ fotos 1 e 2 abaixo] ha uma disposigatinua das linhas no sentido
horizontal, em que as linhas se organizam em camadasigeethorizontais, enquanto que,
nomeio trocadpuma camada € vertical e a outra é diaghdAdBRUSSI, 2015, p.57).

Fotos 1 e 2:

Fotos 3 e 4:

173 Por isso, quanto mais bilros forem utilizadogpang mais fechado fica o resultado (semelhante a um teciaa), u
vez que as linhas tendem a se aproximar umas das outras.
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No pano de meio trocado(fotos 3 e 4), por outro lado, o padrdo criado entre asslinha
WDPEpP p UHWLOtQHR 3PDV R |DWRBa@EXduDorfadd& bamRjuel 3w D U
forme um hexagono entre elas (...) a disposicao das kamagre cria um buraco hexagonal entre
FDGD SBRWSBESR 2015, p.57).

Assim, os pontos diocado inteiro(foto 1) costumam estar dispostos na parte interna do
desenho da renda (quando néo é feita uma renda em metwsrcdOmMco ponto), enquanto que 0s
pontos emmeio trocadosdo mais usados nas bordas das pecas, como visto por sjessthieas

gue sao intrinsecas ao entrelacamento das linhas.

3. 11- Formando caminhos e passagens

Com as formas que as linhas d@ositornosassumem com os pontos em alguns desenhos,
abro essesontornos transformando-os em passagens e direcdes de linhas dureoméeccao.
Trata-se de uma desmontagem das linhas com o propésito dézaisalgumas relacdes entre
elas.

Voltemos um instante as formas da espiral ou labidettnhas, quando falo das camélias

(p. 141). Essas formas mostram uma questao: as rendasmsas em formas. Explico: a camélia,



153

(em que podemos visualizar um labirinto) € composta de pagito, em direcao circular. Esse
meio ponto tem um contorno ou delineamento que € essa diiegdlar (que € a linha em caracol
nas paginas 145 e 147). Esse delineamento é o que determmanhdada figura; a flor. No
entanto, o delineamento que opera caroatornoda figura constitui uma ou mais linhas que,
aparentemente fechadas, assumem o tamanho da pecagdocagegontos do desenho. Entdo, a
forma de meio ponto faz e gera, ela mesma, um contadasique compde o0 desenho camélia.
Fui percebendo que o desenho da renda é uma combinacdo de, paasosue,
diferentemente de unidades (1 ponto + outro ponto) nadédecA forma deneio pontdambém
forma o contorno (circular) que gera o desenho de uma ea@Esse sentidsf formas em
formas (porque ndo sdo fechadas em si mesmas comadgumaaféchada). Pela composicéo da
UHQGD SHUFHER TXH XPD OLQKD GH XP SRQWR 3DMXGD" D |

Na foto acima, vemos ponto inteiroja preenchido no desenho. A divisa que esse ponto
faz com os outros faz parte tambénpdato inteiro Observe as linhas do desenho e de cada ponto

para perceber as linhas divisas que sdo compartilhadas.
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3. 12 - Caminhos sdao composi¢cdes de movimentos

As linhas doscontornos nas rendas de bilros, caracterizam as pecgas, nomesnés-a
linhas mais externas da camélia &@mnas-contornosle uma flor. A forma mais externa feita em
meio ponto adentra 0s outros espagos mais internosrdafi@lia. A organizacdo dessas linhas é
de meio ponto, que também possui uma forma, a qual se dondex linha mais externa que
delineia esse desenho de flor. Entdo, podemos depreernuietir alas linhas de composicéo do
desenho da camélia, formas com formas. O desenho tornaiseamplexo quando é feito por
mais de um ponto. Sdo varios pontos direcionados pela tirroantorno.

Desse modo, ha varias formas condutoras as quais presiaeiatenta e analisar para
mostrar as geracdes de formas dos desenhos. Comecdinpalasnais externas.

Panos, Carreiras, Vira Mundo, Caracseéio nomes que indicam as formas das linhas mais
externas dos desenhos. Elas posicionam-se entre emmpsigdo do desenho, sinalizando os

pontos e fazendo caminhos com eles.

Carreira

A carreira indica um sentido de caminho que pode secakftiorizontal e diagonal ou, se
a renda tiver uma forma circular, a carreira sera filira circular em que haja uma sequéncia de
mesmo ponto no mesmo sentido. O importante é que haja leina ¥ertical, horizontal ou

diagonal de pontos seguidos iguais.
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Dois tipos de formas em carreira: a primeira redonda ateabearreira fechadd

Ha uma peca de renda que é conhecida ameio ponto em caracouma formacéo que
nos inquieta se pensarmos que uma renda é composimaamica forma. Podemos indagar: se
é formada emmeio pontp como pode secaracol? Meio pontoja significa uma forma de
entrelacamento de linhas.

No entanto, acaracol é a direcdo que as linhas emio pontoseguirdo no desenho. Sao
duas formas em uma, no entanto, ndo sao duas forrhasléscgue, somadas, formam um desenho.
Sado duas formas em si mesmascdacol € a forma como os pontos (formas entrelacadas de
linhas) estédo posicionados no papelao.

Segui o percurso de aprender a ver formas em outrassfobease modo, caracol, vira
mundo e panandicam caminhos dos pontos, de maneira a trazer umposigio que € uma
organizacdo das formas. E esses caminhos costumam tesr dei pontos especificos por
relacionarem-se com a posicdo no desenho. Assim, hédspéeie de convencdao, entre as criadoras
dos desenhos, de qu@onto inteirq por suas formas, fica muito bem, tanto nas bordas quoanto
interior do desenho, em relacdo ao tamanho e contonmecda Adracas no entanto, devem estar

no interior do desenh&.

174 Disponivel em: http://setubaldigital.blogspot.com.br/2014é0/s-e-rendas_29.html
175 Intento demonstrar isso pelos desenhos das rendaa frexige.
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Caracol

O nome caracteriza um modo de caminhar em forma de wanotajue descreve um
movimento de seguir/inscricdo dos pontoscaPacol de meio trocadéorma o caminho de um
caracol, o que nos remete as formas figurativa e abstrata

Os nomes das rendas, apontando para formas figurato@st@nos indicam caminhos
gue estao ligados aos movimentos que as rendeiras preciggpdezinscrevé-los no papeldao em
linhas. O nome das rendas costuma indicar as formas das th#is externas do desenho, como
foi dito no desenho da caméliAo serem abertas, as linhas das formas figurativas mostram
caminhos pelos movimentos das linhas de ssrgornos Nesse caso, analisar as formas
figurativas é também abrir a investigacdo para os movimel@o®rmacao da superficie das
rendas.

O caracoldemeio trocadodescreve um movimento de direcdo e posicao na inscricdo dos
pontos. Ogontos inteiroe meio pontossdo 0s mais usados em formascdeacol, por serem o0s
pontos que se posicionam na borda da rengarfto inteiroé o mais comum de ficar nas bordas)

e ocaracol € um desenho que tem como forma as bordas da peca, senoha @ircular muito
usada nos limites das rendas. Todavia ndo posso deixasdééaeque as classificacfes que faco
aqui estdo baseadas em rendas que conheci, mas ndo aonstgcessariamente, a Unica forma
de desenhos, inclusive porque podem ser feitos novos desemmsputros arranjos e

composicdes. Estou, portanto, limitando-me aos que conmnezampo.
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176

3. 13- Formas fluidas: ocaracolde meio trocadoe ponto inteiroem bordas,contornose bicos

Pelo caracol por exemplo, percebi possibilidades geométricas circuldiferentes da
renda em metro que segue um caminho retitiifeAbaixo as imagens mostram bordagpdato

inteiro e o movimento de construcao desse ponto com as linhas dss tespectivamente:

176 Foto feita gentilmente por Alex Nakadka.
177 Como mostrarei no cadernam outra secao.
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O caracol degonto inteiroe obico de ponto inteirotém caminhos diferenciados, o que altera
seu efeito. No caso daico, as linhas formam realmente wito, situando-se nas linhas mais
externas; ja o caracol realiza as voltas em espiato parecido com a linha em espiral que forma
as camélias. Costuma situar-se na parte mais internasdonhdepara que sua forrearoladase

destaqueAbaixo as imagens daco detrocado inteiro(que se situa nas bordas):



O desenho acima, de renda branca, formado por apenas ute fjomto, possui direcbes
HP FDUDFRO LVWR p R FRQWRU®R WRHP ML QRKDP B Aidha3iBEa0- KIDF RR
dessas linhas sinuosas é feita de modo que toquem em si n@esates dobra ou volta que as
delineia. O fato da formacdo do ponto ser sinuosa tamb@maaparéncia de uma linha que
contorna, e outra linha que, dentro do contorno, é sinuosa.

As ondulagdes ndo ficam somente nas bdf8laso separar a forma inteira da renda,
encontro um conjunto de gotas (que sdo onduladas). Mas &lasdn pecas independentes,
costuradas uma a uma para formar a composicéo. E dopd@senho com suas linhas internas e

externas que faz a forma das gotas.

178 N&o sdo bordas no sentido de uma figura fechada.
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3. 14 - Sequéncia de abertura

Mostro aqui minha sequéncia de decomposicao do desenho. Aral@ale sempre abri-
lo para mostrar alguns movimentos de geragéo de suassfomaneco com a abertura da linha
mais externa, a0 mesmo tempo em que intento mostrar/tna& organizagéo de linhas do préprio
desenho. A partir de entéo, recortei apenas um pedacondellR UPD TXH FKDPHL 3GF
assumindo que é composto por varias gotas, ndo como unidadekageqghas ha contato entre
varias das linhas que aparentemente se mostram fechada® @xsenho de uma gota, detalhei
as linhas que fazem parte dessa formpafgo inteirqg abrindo esse ponto.
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Ao abri-lo, uma linha se mostrou compostavégas linhas para formar o ponto da renda.
Desse modo, pude visualizar varias linhas. Continuei abrisdat@ chegar a primeira linha, se

pensarmos de fora para dentro, da formagao de camadas dloodese
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Ao analisar o desenho, a partir de uma desmontagem airabdd linhas, consegui
visualizar dois tipos de linhas, embora ambas sejam sguasa que delineia, dando a forma de
contorno ao desenho, e outra que é mais sinuosa na parte idte mesmo. Para abri-las e
decompor a peca, peguei uma volta apenas. Mostro a seqi@pcacesso que fiz das formas das
linhas desse desenho, inclusive com a abertura da linha ideereada.

Aqui as linhas externas delineiam o desenho com a formardoot, uma volta de 360
graus, o que pode ser@VLGHUDGR XPD 3 YROWD DR PXQGR™ WDPEPpPP

Poderiamos chamar as linhas de contorno externo, pdi@a @deexplicacdo. Mas, ao
mesmo tempo, percebo que elas seriam externas apenas S g@nunicassem com as linhas
internas, o que nao acontece. No desenh@ & Q KDV 3GH IRUD" H GH SGHQWUR "™
voltas, o que faz com que haja uma passagem com elassPoF KDPR DV TXH 3SFRQWR
desenho de linhas de passagem, pois elas fazem a comuicag#ato entre as linhas de dentro
e as de fora. Mostrarei de forma mais clara essaagess a seguir, a partir das linhas internas e
externas que se encontram, partem de lugares comunsrepfagsagens.

O nome da rendbico de vira mundodenomina a forma da renda &mo, que configura

uma geracédo de formas démeo, ou seja, o encontro entre linhas ndo paralelas ou pé&plkemds.
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A expressadico FDUDFWHUL]D XP WLSR GH SRV DohER WE B H FItU RRDN®
forma de V. Assim, pelo nome, ja é possivel depreendemd@o de inscricdo de forma.

Seguindo o0 nome da peca de renda para aléicdotemos a expressaaa mundoque é
0 movimento de uma forma usada atualmente, ndo encomwad&gistros antigos da Casa das
Rendeiras.

A renda chamadaico devira mundg por exemplo, tem como formas de movimenbaoo
(que mostrarei mais a frente), e a forma de contorno linedmento da peca é erima mundo
Isso significa que alguns movimentos de formacao da pegmaar uma forma visual que se da
pela forma deandanca travessia e caminhada pelo mundo. E no sentiddgrdeo mundg de
modo a fazer um caminho que volta ao comeco da renda, emowimmento proprio de sua
formacédo. Vira mundo tem uma forma até parecida coanaral, mas possui meia circunferéncia
ou esquadro de 180 graus, e pontos em formas lineares areiscul

Para demonstrar isso, rastreio os vestigios e @d@zide caminhos com as linhas das
rendas. A partir de uma desmontagem e recorte, podemoszasws caminhos das formas e
possibilidades geométricas, aqui, circulares.

O caminho envira mundopode ser feito de meio ponto etdecado inteirg considerando
gue ela indica uma forma que esta constantemente p@gicionas bordas do desenho da renda,
com uma direcdo em 180 graus. No caso do desenho que esaohs, feimas que contém os
pontos interiores e com 0s quais troca espacos e pasgagaressaltam as diferencas dos pontos,
caracteristica mais saliente da renda.

Virar o Mundorefere-VH WDPEpP DR PRYLPHQW Rer@uantorarenddiraD D O
esta fazendo uma peca assim. O corpo da rendeira acompambamento dessas formas, de
modo a produzir uma rotacdo na almofada. Ela inicia caimafada na horizontal e depois precisa
vird-la, posicionando-a na vertical (na grade), para aconagpao desenho e fazer o ponto
necessario. A almofada seré virada até completar oitainateira em torno de si: duas voltas na
horizontal e duas na vertical, alternadamente. Essam$otambém viram o mundo da rendeira,
deslocando seu angulo de visdo (posicao de olhar) e essa fica impressa no desenho e no

nome que indica os caminhos da peca.
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Essa é, a meu ver, a diferenca de pontos mais surpréendesonstituicdo de um desenho
de renda, pois nos faz olhar, de longe, para um desenhcegethhda de perto, nos faz atentar
para os detalhes de cada ponto, conhecendo, assim, dieensagdes desse desenho geral.

Quando observo a composicdo de um desenho de renda de bparsirade seus
movimentos de preenchimento no papeldo, entendo que ela dmagio de alguns pontos em
um cercamentale linhas.

Para o conhecimento de fazer rendas devemos acompanhar @deopo suas aberturas

e ndo como um espaco fechado. O contorno, feito das tlehdssenho que demarcam diferenca
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de pontos, tem uma funcdo muito diferente de fechar uenbespois sua composicdo se da a

partir de uma construcéo de relacéo de pontos e entr@ms pé uma relagéo de diferencas

Ressalto, no desenho acima, os diversos pontos que o conpdemdesertabaixo,
apenas alguns trechos do desenho com os padrato: ponto inteiroe ponto falso

Abaixo, indico 0s espacos que 0s pontos ocupatesenho:
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Embora os diferentes pontos do desenho preencham sepansslasé¢racos do papelao
com as linhas de algodéo, a composicao do desenho ¢ feaadmse na relacdo das formas dos
pontos. E necessario percorré-las, na composicdo dohdegama tornar visivel essa relacdo. Por
isso, a rendeira precisa virar a almofada, quando estan@m, ou ajeitd-la em uma posicao em
gue possa acompanhar as linhas do desenho.

Minha intencdo, no desenho acima, € mostrar a organizgdespacos com as linhas do
contorno se abrindo. Pela abertura das linhas do desenheb@epee os tragcos no papelao, ou

PROGH VmR RUJDQL]DG R tby eSpRcod b Liflveis GueDMyBnizadamente,
constroem os pontos (isto €, as formas que ficaram \w@sweirenda) e tracam/criam passagem e

suas relacdes nesses espacos.
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As dobras, quando observadas pela linh@etcamentwmu contornqg encontram-se para
fora e para dentro, em relacdo as outras linhas do dedesdalinha mais externa mostra certa
contencdo de pontos e essas mesmas linhas (que parecemrfarros), vistas na parte interna
do desenho, séo linhas que delineiam e fazem notar a difetesagaontos. Sado passagens que
fazem a transicdo de um ponto a outro. Quando abrimosliesses é possivel notar, no desenho,
diferentes formas de passagens, propiciando a geracadagefoémas de composicéo da renda.

Podemos também associar as linhas mais externas aami@ana plasmatica, o que ajuda

a evidenciar as formas, o movimento das linhas e os casniju@se tornam visiveis no desenho.
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Umamembranague permite permeabilidade e porosidade, ao abrirmoshas le decompormos
seus pontos.

Dentro e fora dessaembrana plasméaticéemos o ponto falso (circulos); e a formacao das
nervuras das folhas de um cabo/catileagcasformam, com uma linha vertical, as folhasabos
das folhas e flores. Uma caracteristica que achei mtarcao estudar algumas formas de rendas
de bilros, que mostro neste capitulo, é que ha variassansgiradas na natureza, como as flores,
as folhas e o caracol.

As linhas que delimitam os pontos e demarcam seus espacafianelssa diferenca de
formacdes entre eles, sdo as linhapawo inteiro A membranglasmatica € circundada gento
inteiro, muito usado para a transicdo entre um ponto e ouém @ ser um mediador que se
comunica com 0s outros pontos, formando-os, e abridoardaleos, fazendo as passagens entre
pontos, cujas linhas se tocam no desenho.

O ponto inteiroevidencia troca de linhas entrelacadas, enoveladas, gaengaicam com
o externo. Mostrando apenas alguns pontos nos espacasterior do desenho, é possivel
visualizarcerceamentosle vazios, pelas formas diferentes que constituem degdas rendas
TXH VHUMR WUDPDGRV $V OLQKDV FXW ¥ carh ¥rAl caRibhBD P D'
sinuoso, sé@o as linhas doonto inteiro Ao observar as formas desse ponto, percebi a
permeabilidade e a passagem que ele faz para outros pontosndwatgama comunicacdo entre

as linhas.

178 Uma denominagdo minha por associagio de formas.
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Decompondo e abrindo as linhas do desenho, faco 0 movimentsoirtieepreenchimento
das formas, o que propicia mostcarcamentog aberturas de linhas. Abaixo a abertura das linhas

de um desenho (com sua forma):
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A partir da decomposicéo das linhas do desenho, vi que h4 pasgagegsformam pelo
compartilhamento de espacos entre um ponto e outro. Almaogiro um desenho de renda com
varios pontos e espac¢dse escolho a linha mais externa do desenho que gera a cgéopdsi
ponto inteiro

180 Os desenhos sdo compostos de linhas e espacos.
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Observando a relagao entre as linhagpooto inteiro,vejo uma trilhaem que as linhas
retas e paralelas, que delimitam a largura dos pontos, tedarhas sinuosas, tanto em sua forma
cOncava como convexa, que correspondem aos lados de dmdaixo da montanha. Como a
volta toda do desenhmco de vira mundé formada por esse ponto, as outras linhas também tocam
em alguma linha desse ponto. Mas essas linhas em contato sd g@déstas ao desmontarmos
0s pontos e conhecermos sua formacao - toda sua valtessaié formada donto inteirg bem
como no interior da peca.

Assim, 0s pontos circulares, nesse caso, conhecidos pammw falsd®!, sdo formados por
espacos de linhas horizontais e verticais em diagfmratando circulos ao invés de quadrados

(como poderia parecer no desenho pronto). Séao linhaslparaldiagonais.

182

A forma detraca pode ser disposta em um desenho de modo a compor uma flohas fol
em um caule. O pontoaca, também, possui uma caracteristica de alto relevogspessura mais
alta com relacdo aos outros pontos; desse modo, saquprese busca formar um desenho
ressaltando detalhes, taacassao as mais usadas para formas de pétalas de floreas fol

Nesse sentido, os caminhos criados, improvisados e pdosorgorrespondem a
movimentos com diregcdes comara mundo, caracok carreira, que caracteriza uma sequéncia

de pontos emarreira.

181 No caso desse desenho o ponto falso é arredondado, masdsiformas também como losango.
182 Disponivel em: http://hotsite.diariodonordeste.com.pgesmis/fios-de-tradicao/rendas-do-mar/Ceara-peniche-
vila-do-conde/
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Fiz a decomposicdo dos desenhos das rendas, expostaagissi®, com o intuito de
rastrear algumas sequéncias de movimentos que indicam sogalas vao se formando. N&do me
preocupei, necessariamente, em mostrar uma sequéncirandedio dos pontos nos desenhos, mas
sim evidenciar algumas linhas para perceber geracdes desfdas rendas de bilros.

A partir da observacdo dos desenhos e abertura das linkasme$omos, percebi uma
organizagcdo dos espacuazios invisiveis, ou que ndo se dao a ver. Pude observar que essa
organizacao das linhas e espagcos compdem os desenhos daslednittas.

As rendeiras, a partir de seu repertorio e contato com orgnaeiras, criam novas
composi¢cdes de desenhos ao longo do tempo. Para conhet@4tasse necessario, entdo,
decompor suas linhas para encontrar as novas formas dastem novos desenhos.

No entanto, o que mais me impressionou foi o efeito de mowngeie encontrei na relacao
entre as linhas dos desenhos. Primeiro, olhando paramhdese toda sua composicéo, depois,
desmontando seus pontos e, entdo, abrindo as linhas dobates&o abrir essas linhas, formas
de passagens e caminhos se mostraram importantes paeaesoaltomposicdo dos pontos, ou
melhor, a relacédo das linhas entre diferentes pontos.

Essa abertura do desenho foi um experimento que me fezbpersuas formas, com as
linhas das rendas como formas fluidas, o que é bem ddedermtensar os desenhos como figuras
fechadasA partir do acompanhamento da confeccdo das rendas, oltkeaslinhas de algodao
sobrepondo-se ao desenho no papelao, tive a ideia de regsgaidesenhos, enfatizando as linhas
e desmontando-as, para visualizar relacdes entre elas.

Com isso, percebi linhas de movimento dos desenhos inscripagpabe desmontadas. As
formas das rendas, dos desenhos, de cada ponto e do espas@apgitui, criam a renda que,
uma vez pronta, € a materializacdo dessas formashéamiitos movimentos invisiveis ou ndo
materializados. Com o desenho, consegui tracar alguns aesgesentos inscritos. No entanto,
ha gestos que ndo se materializam, mas ndo deixamfdaedamentais nesse fazer. Sem eles, ndo
haveria materializacdo da coisa renda.

Estou colocando que, a partir da abertura em linhas de algeeshos, é possivel perceber
gue os desenhos de rendas tém linhas que sugerem formas.oEsdar@nto possibilita mostrar
TXH VXDV OLQKDV HVWMR B(3LPSUHJQD ®RIPWR GlHo mMRX GRH G HHV F

portanto, das formas.
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Nesse sentido, as formas das rendas podem ser pensadasfocomas sélidas e
materializadas, algumas visiveis a partir do processo deccéofee gestos no contato das
rendeiras e dos materiais. Esses gestos em oficipeédanto, linhas de movimentos, algumas
materializadas e inscritas e outras que seguem invisivgisnas formas s6 aparecem na relacéo
entre um ponto e outro, muitas vezes, apenas no finehda.r

Abrir as linhas formadoras dos desenhos me mostra que adgfonmas ndo séo
diretamente ou imediatamente observaveis. Além disse, mostra que as formas nao
materializadas, com as linhas que as compdem, sdo formasisié®is, ou vistas apenas
provisoriamente. Penso que o desenho me faz visualizar (gotzssi@el mostrar) algumas formas

gue ndo sao diretamente observaveis.

3. 15 - Experimento, rendas e prensa: marcando com agua os nratis 183

Ao longo de minha pesquisa, fiz uma experiéncia comrakssede bilros em uma prersa
descrevo aqui esse trabalho, com a imagem em que praohizak com marcas d"agua. A partir
da relacdo dos materiais e a criacdo de superficiestro o processo em que o contato dos
materiais e o gesto humano de prensar geram formas addsgke renda no papel.

Com o intuito de mostrar algumas linhas com a técnigeldwo seco para trazer aspectos
diferentes do desenho, fiz essa experimentacdo cometrdas de meu acervo, apos conhecer
brevemente as operacdes na prelkau critério para a escolha das rendas foi feito cose bas
primeiras experimentagdes, observando como ficavaiesenhos de cada renda e o que as linhas
poderiam me mostrar com essas marcas d"agua, para qurisesse na pesquisa.

Procurei utilizar as rendas em que mais conseguia \&ee &s marcas das linhas e com
diferentes desenhos, isto €, pecas de rendas com tifecemposicdes de pontos, com o objetivo
de ver o que as linhas me dariam a ver e também o queriacuolta

Para fazer o experimento, foi necessario utilizamalés rendas, o papel aquarela que tem

uma textura mais espessa e endurecida do que o papel sujfie, por isso, proporciona absor¢ao

183 Norma Vieira cedeu gentilmente seu espaco TOTE Espacor&ulem Sousas, Campinas, SPara que eu
pudesse usar uma prensa.
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em contato com a agua. Trata-se de um material péfosomposto de celulose e algod3o,
permitindo que a folha seja imersa em agua e nao se alesfac

Ao olhar para o papel aquarela, percebi que a folha tinha alces diferentes: uma delas
mostrava muitas linha®rrugadasyistas apenas com observacao sutil e com o papel bem proxim
dos olhos; a outra néo tinha essas linhas, de modo queilzzgdn evitaria que o desenho da
renda sofresse interferéncia de outras linhas do papehéipgarque as linhas das rendas ficassem
mais em evidéncia.

Mergulhei uma folha na agua por mais ou menos 5 minutés,qae ela ficasse
completamente molhada. Nesse momento, pude perceberc@orela dureza e porosidade da
mesma, pois, enquanto uma folha 100% de papel teria se dissebstd@bsorveu a agua. Depois
de molha-la, tirei 0 excesso de agua envolvendo-a em unal je, em seguida, levei-a para a
prensa, maquina elétrica de aco que possui um rolo compoEsgrossa espesstitaEsse rolo é
responsavel pelo movimento geensaro material ali colocado. Ha varias medidas possiveis da
espessura, que fazem a pressaapmrtamentalo material.

Utilizei uma lamina de vidro do tamanho de uma folha de ss#t&® colocando sobre
ela o papel aquarela umido, com a face lisa voltada pawa ©or cima dessa folha de papel
aguarela, posicionei o tecido da renda e, em seguida, umaléfiepeldo sobre ele. Faymse,
entdo, uma sequéncia de superficies sobrepostas: sobrdam papetecido déeltro inglés que
€ um tecido maciale gramatura fina, sobre este, um tecido de feltro maés@s com gramatura
mais grossa. Ali se encontravam varios materiais fodmaamadas.

Para ocorrergrensamentogirei um botao indicador da direcédo que o rolo deveria tparar
comprimir essa camada de materiais, movimentando-se do l&ito ghara o esquerdo ou em
sentido contrario. Nesse momento, o rolo pressionou, eonpaso, o feltro comum e todas as
outras superficies que ali estavam: papelao, papel, tecalcenea.

Terminada a impresséo, comecei a levant&lings, o papeldo e a renda do papel, para
verificar o resultado do experimento. Entéo vi as linhasarcas do desenho da renda impressas
no papel, como se fosse um carimbo em que as linhasgraratiindar na superficie do papel,

adentrando-o.

184 Utilizei papel marc&ansongramatura 300g/m2, tamanho A4, branco.
185 Ha também prensas manuais. Essa que utilizei é&alétr
186 Aproximadamente 3 cm de espessura.
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Observando um dos relevos secos (as folhas prensadasgaa@tsuperficie do papel, era
possivel perceber ali a formacao de sulcos: as marcéisltEsadentradas, sutiimente escavadas
no papel. Pelas médos era possivel perceber o papeadfymtessionadderido.

Com esse processo na prensa, as marcas no papetaevelane auxiliaram a mostrar
algumas sutilezas das linhas que compdem as rendas de béugssdesenhos. Ao mesmo tempo,
com as marcas d’agua, tem-se o efeito de chamar maisigatro, quase que escondendo as
formas. Para vé-las, nesse caso, me parece impootafé#o de ocultamento. Percebi que aquilo
TXH FDXVD 3RFXOWDPHQWR’™ H-rdy/Wald t€nkob parb@IVaRee@HarU H F H
Essas linhas que chamam o olhar para dentro da folha, gicof@n certo mistério em que ndo
parece permitido ver (apenas com os olhos) a renda d® faoftida. Tira-nos da posicao
confortavel em que as linhas estdo nitidas e, portanto,vsaigis na superficie-papel, como o
desenho das linhas da renda no papeldo. No entanto, se dam aestiraa textura e as formas

com as maos.

3. 16 - Camadas

O que se mostrou fundamental para o bom resultagoethisamento das rendasém
da agua, foi a sobreposicéo de varias superficies. Eqmiposicdo da interacdo do contato de
diversas superficies que encontramos as marcas de ageaemplo: a medida que o tecido-feltro
¢é prensado, todas as outras superficies também o sapgpele pressdo do rolo da pretia)

As linhas da renda no papel umido formam nele outra supearficiesuas particularidades:
linhas com relevo, sulcos, linhas sutiimente visiveis que, weaacomprimidas no papel,
imprimem-se a partir do desenho da renda-tecido.

A principio, pensei que a sobreposicao dos diversos miatesob pressao, transferisse as
superficies do desenho da renda para o papel, uma vez que es$ai pipedado, pressionado,
ferido, tornando-se tatil. Mas percebi que nessa interagéoaadirera uma transferéncia, mas sim
a criacdo de mais uma superficie no contato dos matekianarca do papel e tecidos prensados
um contra o outro, além de tecido e papel, com todas as cad®daateriais ja citadas, tinham

criado nova superficie de linhas no papel.

187 As superficies de contato e as que ndo estdo em cdiretimente com a renda no papel, a medida que séo
prensadas.
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O vidro, por exemplo, colocado embaixo de todos 0s ontabsriais, permitiu que a folha
de papel ficasse esticada com a renda e 0s outros tetidaste gorensamentoA agua fez com
que o papel absorvesse as formas do desenho da renda. Aorexédasavezes essa técnica,
percebi que, quanto mais Umida a folha estiver, melhaabslarver4 o desenho, ou seja, quanto
mais imida ela estiver, mais as linhas do desenho peoeta@Eapefe.

Sob compresséo, adentrando superficies em um movimentotedpenetracdo, pelo
contato de tecido, papel e aco, vemos as linhas interpemetograpel, gerando formas do desenho
da renda. O movimento de adentrar as superficies faz aviara renda, uma nova camada no
papel aquarela que gera outra composi¢céo; outra composicaotdo e interacdo dos materiais.

As marcas d"agua séo feitas a partir do contato dos aistepie, com a pressao do rolo
compressor (da prensasmaganse (comprimem-se uns com 0s outros), sofrendo grande contato
em suas superficies e gerando outra superficie no proprib Papsebemos vida das linhaso
observarmos essa interacao de superficies em contato.

Como venho argumentando nesta tese, o fazer das renbiteslé composto de diversos
materiais em interacéo pelo contato entre si e candeira. Temos a almofada na grade, papelao
na almofada, alfinetes e linhas nos bilros a gerarenmidoteenda. Nesse sentido, tanto o oficio de
rendar quanto o de criar relevos secos, se fazem dot@racdo dos materiais e suas superficies
de contato.

Desenhar as linhas das rendas me permite conhecer e naigtnas movimentos de
formacédo das rendas de bilros. O desenho me auxilia a evidenfdamdenais clara osontornos
dos pontos e, por isso mesmo, utilizo-o para abrir Isusss, procurando exibir esse processo de
construcéo de superficie renda, uma vez que, com a renda,préan é possivel ver a fluidez e
abertura com que as linhas de algodédo trabalham nessa cdmst@@uato de desenhar me fez
perceber que desmanchar as formas das rendas pode mercaosliseus processos de formacao

No entanto, o processo dearcas d’aguaurelevo secanostrou-me que ele pode tornar
visivel alguns aspectos diferentes do que mostram os des@&thaslevo seco, as linhas se
mostram na interface entre o visivel e o invisivel, gtés adentram o papel (sdo sugadas),
permitindo visualizar as marcas do tecido nesse papeini6 se as rendas estivessem e nao

estivessem ali.

188 Movimento de interpenetracdo, em Ingdhk life of lines2015b.



3. 17 - Pontos da renda no relevo seco

As linhas de cada desenho variam de forma, em cada retsyocaseartir da combinacao
de pontos. No entanto, consegui encontrar algumas céstcéer que contemplavam as trés pecas
de renda, bem como algumas particularidades de cada pegaianao pap&l®.

Em cada relevo seco, as bordas de cada renda ficaranmasaiantes no papel do que as
demais linhas da renda, pois pareciadentrar maiso papel do que as outras. Quanto mais
marcada ficasse a linha no papel, mais parecia que eBaaalientrava a superficie. Os sulcos
pareciam mais profundos. Eles sdo como as rugas, linhasgepieaan a pele das maos, de rostos
e corpos marcados pelo tempo. Nas rendas prensadaslirdessasao marcas d agua, rugas no
papel.

No caso da renda que é uma pHlacujo desenho estd pela metade, os pontos traca
imprimem-se no papel em relevo. Sao pontos mais altogrigue esse relevo. nos espacos mais
proximos a eles, e menos marcados com relacdo aosstféneaiceto em suas bordas, em que as
tracas ficaram demarcadas. Aqui vejo as tracas oenitaolhar de fundo, a superficie que envolve
a renda.

Os pontos mais abertos, mais vazados, com mais espaQuEvazios, permitem maior
visibilidade e maior permeabilidade do papel (da pele ou outrdisigque ela for envolver) com
o tecido. Esses pontos ficaram bem marcados no papel.

O meio ponto tem as superficies mais abertas com red@gdmto inteiro Isso significa
dizer que, ao olhar para o papel de relevo seco, nos poai®sibertos, as linhas adentram mais
as superficies, tornando-as mais permeaveis. A permeabitidadena troca de superficies e, com
isso, as linhas das suas formas sdo mais marcadasspag®s ao redor ficam mais ressaltados,
mostrando maisobressaléncigue 0s outros pontos.

Percebi que a técnica compm=ensa(relevo seco ou marca d"agua) diz respeito a compressao

da renda no papel. Quando a renda é comprimida, 0os pontoshed@sae com espacos vazios

189 As variacOes de linhas que ficam marcadas no papel seldatifpeenca do desenho de cada renda. Cada uma tem
uma forma com a composicéo de varios pontos.

190 peca original de cor vermelha.

191 Apesar de toda técnica configurar um relevo seco, ha poosodesenhos que ressaltam mais essa caracteristica
do que outros.
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maiores parecem ficar mais ressaltaddssim, ao olhar para o desenho da renda, é possivel
visualizar 0os pontos, 0s espagos vazios e 0s espacésroiaen atraca, por exemplo. Na renda
mais circular, que é um colar (o tecido € de cor veodgmanho do espaco entre 0s pontos tranca,

que s@o bem abertos, ficam mais visiveis do que os oaimbem.
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Capitulo 4- Materiais

4.1 - Contato entre materiais

Fiz uma descricdo geral do processo de rendar a partir do pagelalnofada e dos
principais materiais por onde a linha passa, formando umlazs®m os fios nos bilros em uma
sequéncia de entrelacaméefitoSigo agora alguns movimentos dos materiais com asirenee
entre si préprios, durante o processo de confeccao dissren

Um dos primeiros movimentos para a confeccao das rendanélamento de linha no
bilro, cujo nimero sera determinado pelo ponto executado. Udavirenda de 65 pares, que
correspondem a 130 bilros, o que pode ocupar varias horaspnoesn a ajuda das colegas de
trabalho. Em geral, no dia a dia da Casa, vi rendasgd®giares de bilros.

Ao aprender a encher os bilros, me lembrei das linhasaeetéis que minha avé usava na
costura. A diferenca esta no fato de que nos bilros o matande encher é feito com nossas
préprias maos e um no deve ser dado depois de certa quankidhalea enrolada, ou melhor, a
guantidade que couber nas hastes dos bilros. Segurando déhastieleira com a mao esquerda
(no caso dos destros), coloca-se um pouquinho de linha reafap@hdo um n6é que mantém uma
argolinha de linha no bilro. Percebe-se que ha uma levecéteva ponta dessa haste, o que
permite que a linha se mantenha ali e ndo escorregue para fo

Segurando o bilro com a méo esquerda, enrola-se a linfentidosanti-horario, fazendo
movimentos de rolamento com as hastes de madeira, de maddéalas sempre proximas a ponta
do bilro, o qual vai se enchendo. Assim, as linhas enroladgsmm apenas uma parte da haste de
madeira. Com uma funcdo muito préxima do carretel, losshbiquando comecam a ser trocados,
fazem a renda crescer e, a medida que esta vai apareaeimta do bilro precisa ser puxada,
como fazemos com um carretel quando ele comeca aasvaz

No movimento de enrolamento dos bilros, a rendeira asseatmofada e inicia a troca
destes; é possivel pensar liaisas +bilros +hastesgnquanto extensdes das méos das renéf&iras

suas maos e bracos, enquanto extensfes dos bilross e@sio extensdes das proprias linhas. O

192 Entrelagamento de linhas que resultam em determinados pontos.
193 Marcel Mauss (2003) utiliza esses termos em: As técdizasrpo. In: Sociologia e Antropologia. Cosac Naify,
Séo Paulo, 2003.
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movimento de troca dos bilros evidencia o contato emiedese osucuns,e estes diretamente com

as linhas.

As linhas estdo em contato direto com os papeldes, masnamédiadas pelos alfinetes
gue as mantém no proprio papeldo, uma vez que sem eles a p@ueria escorregar.
Conjuntamente a esses movimentos de contato entre afcepgapeldo, linhas, bilros, maos e
bracos, vejo os pés da rendeira no chao, posicionexdg cada lado da almofada ¥nAlgumas
rendeiras costumam colocar a ponta dos pés em cadaldadoade e o calcanhar no chao,
flexionando as pernas com os joelhos, 0 que permite dicdaem mais proximas ainda dos bilros
e almofada. Aqui, as superficies em contato se dao de threta entre pés, chdo e madeira (da

grade) nosnomentos do fazer
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Os materiais e 0os corpos das rendeiras, mais diretamm&ats, bragos, cotovelo e ombros,
confeccionam as rendas de bilros. Corpos e material;wdam de modo a constituirem um s6 em
cada movimento executadh Um agucado senso de manipulagédo das trocas de bilros g@ointu
sdo fatores acionados no oficio de rendar.

Entre os materiais, o papeldo e a almofada se tocamsarmente a cada momento de
perfuracdo do alfineteeles.Com isso, o tecido e a palha de arroz, que compbe comtii
almofada, séo furados, e os alfinetes seguram cada pomkadfo no papeléo.

O tecido chita, que reveste a almofada, possui uma tefitmel®®, com a consisténcia
adequada para receber furos em lugares especificos, sendeise rasgar, formando, portanto,

com a palha de arroz, a composicao necessaria para gliimetes, provisoriamente, se fixem ali

19400 expor meus desenhos, a minha intengdo, como ja meaeferiormente, é de afirmar que considero o desenhar
como um modo de observar, de compreender e de descrevexeP@i®@ foi apenas quando consegui desenhar os
materiais das rendeiras e suas atua¢fes no movimefaped@ue pude pensar nas coisas como matérias porosas € 0
gue me contavam: a diferenca de texturas das rendaze psesso de manufatura. Tornado imagens, neste texto,
0s meus desenhos sugerem ainda modos de conhecer as casasguEns.

195 Quando tocamos o tecido de chita, percebemos a textues fliferente de um tecido de viscose, por exemplo.
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e mantenham os bilros. Essa matétmmlha de arroz foi a que mais me encantou conhecer, por
meio do contato que tive com o processo de sua coletagosicao das almofadas, confeccionadas
pela rendeira FrancistATem uma constituicdo leve, mas muito eficiente @amse trabalho.
Como sdo muitos galhos de palha de arroz amassadopaatados pelas maos de Francisca para
preencher a almofada de tecido, compde-se uma maténia & ao mesmo tempo flexivel,

facilmente perfuravel.

As formas das coisas, longe de terem sido impostas feadgobre um substrato inerte,
surgem e sdo suportadas, como, alias, também somos desimocorrente de materiais.
Com a propria terra, a superficie de todo sélido é apenanasia, 0 mais ou menos
efémero congelamento de um movimento generativo. (INGQDD1, p. 55)

O papeldo € a superficie mais resistente a perfuracatepoisna espessura dura, exigindo
certa forca para ser perfurado. Essa resisténcia € dgegvalia para que as linhas (nos bilros)
possam se fixar com os proprios alfinetes, visto que umafipenais leve e mole, facil de furar,
nao suportaria o peso dos bilros. Assim, 0 movimento de perdugéaga bom momento, no oficio,
para evidenciar os modos de contato entre 0s materiaés gerosidades.

As linhas de algodao que preenchem o papeldao formam uma seperdie sobreposta,
uma nova camada que, com movimentos sequenciais de menestante, se espalha sobre ele.
Dada a importancia dos materiais no processo de confecgdiendias de bilros, a eles dedico um

capitulo.

4.2 - Os materiais da vida

Concentro-me, neste capitulo, em especificar o0 moaw @bordo 0s materiais e algumas
relacdes de interacdo e contato das rendeiras com pwB)adurante o processo de confeccéo das
rendas de bilros.

Como diz Ingold (2015a), o artesdo € a primeira pessoa heajga, para trabalhar com
0S materiais, € necessario conhecé-los, experineh-agir conjuntamente. Os materiais, para
0s artesdos, sao parte ativa na criacdo dessa reld@precisam ser considerados agentes, uma

vez que, em qualquer atividade, tém suas formas e proprieglaglpsecisam ser conhecidas.

196 Faz as almofadas de varias rendeiras da associacdo.uNapouco do que conheci do processo de confeccéo da
almofada na secé&ntre a Palha de arroz e as Lasca®@GHLUD XPD $OPRIDGD H %LOURV’

S
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A relacao de trabalho do artesdo na feitura de corsgacom seus materiais diz muito a
respeito da necessidade de saber trabalhar com eles. Asgsquisar a respeito do oficio de
trocar bilros, podemos observar e conhecer alguma$eslagas coisas com as rendeiras.

Os artesaos conhecem o0s materiais:

Os materiais ndo existem na forma de objetos, como dafidastaticas com atributos
diagnosticaveis; eles ndo sdo - nas palavras de Kaaemd B "pedacinhos de natureza",
esperando que marcas de forcas externas como culturadsialostcompletem. Em vez disso,
como substancias em devir, eles seguem ou perduram [..bgQerique sejam as formas
objetivas em que se apresentem em dado momento, osaisasdo sempre € jA em movimento
paraseRUQDUHP DOJXPD RXWUD FRLVD ~ ,1*2/' S

De acordo com o autor (2013), conhecemos as caracesigiic materiais por meio do
conhecimento de suas propriedades. Nessa perspectivapasbbandonar uma concepcéo de
matéria e materiais que os considera elementos sepanaadocionais em uma atividade, inertes
e passivos. Em uma equacéao, colocariamos: materiargeiras = rendas de bilros.

Tomando como exemplo o oficio de pintar, Ingold (2013)r&fique pintartVHU LD 2UHXQ
em um Unico movimento certa mistura material, carregadanoelpicom certo gesto corporal
encenado através da mao que o segtittiva 1HVVH H[HPSOR p SRVVL
composicao de forcas atuantes no oficio de pintar enrmamimento de geracao de formas da
pintura, tratando os materiais como aquilo que faze&oerpartir de uma composicao de somas
de elementos apenas. Nesse sentido, enfatiza-se a ing@ & uma mistura de materiais que
conduzem um oficio juntamente com o pintor.

Outro exemplo elucidativo diz respeito ao comentario de dnga013) sobre seu
aprendizado de fazer uma cesta, com o necessario@ados ramos dealgueirode determinado
comprimento, com movimentos que 0s torciam e entrelagas@ngrande resisténcia oferecida
por esses materiais. A cesta, depois de pronta, ndlavawgue o0 salgueiro ndo se posicionara

passivamente daquela forma. De fato, durante a geracaovaesfor

197 Traduzido de20DW H U L D O VY, iiGtRe @dRVer of phjdcts, as static entities withribatjc atributes; they are

not +in the words of Karen BaradpOLWWOH ELWV RI QDWXUHYV IR IDIZHD IOA N®IJFW R M/ R D K N
for their completion. Rather, as substancé&ecoming they carry on or perdure... Whatever their thgéorms in

ZKLFK WKH\ DUH FXUUHQW O\ BDWHAPEOWHY WKV D ZB\MO MR\ BERFPLQJI VR
2013, p. 31).

M 7UDGXomR GH 3ZDV WR EULQJIménRa teiaikd khateridl @iviure, lbaddd@rit@thiHindrtly H

a certain bodily gesture enacttd K URXJK WKH KPRQG p28DW KHOG LW’
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as vezes trava-se uma batalha, saltando pra tras amgipe artesdo no rosto [...]. Entdo
nos percebemos que era exatamente essa resisténciaicedsacriada pelos ramos, essa
friccdo criada por ramos torcidos, forcados uns contoaes, que mantém a construgao
inteira junto. A forma néo foi imposta ao materiaindala, ao invés disso, foi gerada nesse
campo de forcas compreendida pelas relages entrel@oteca madeifd®. (INGOLD;
2013, p.22).

Isso significa que na relagdo humana com os mategimisima atividade, a forma néo se
ajusta necessaria e harmoniosamente ao materiah, @s$10 a ideia de uma imposigdo de formas
também se revela ilusoria, pois elas ndo teriam sidostap@o material e sim geradas nesse campo
de forgas.

No processo de manufatura das rendas, ha uma rela¢aontéaignificativa das rendeiras
com os materiais, relacdes de trabalho percebidas hea@mos o processo de feitura das coisas,
no caso tratado nessa tese, as rendas de bilros. BEnt&estigacdo das coisas por meio de seu
processo de manufatura revela-nos uma forma de percepgée ds coisas e 0s seres humanos
nao estdao em relacdo de atividade x passividade, ma®sim wn ramo de atividades em que
somos o que estamos fazendo.

Por isso a importancia de conhecer ao menos algunsgstoentares das rendeiras com
0s materiais ao fazer a renda; conhecer forcas edaslvia relacdo do corpo das rendeiras com os
bilros, almofada, papeléao e linhas, na formacéo do desenlmaleenda, em que a forma gerada
resulta de uma relacéo que envolve musculos, bilros, lialfaetes. (BRUSSI; 2015)

As relacdes de forca, peso (o peso da almofada), agilidadeegorp&rmitem mostrar que
materiais como os bilros, em contato com as maase¢jsgm seu manuseio durante a confec¢éo da
renda, afetam a cada rendeira de modo diferente, por kxesups preferéncias em relacdo aos
bilros. Possibilitam, assim, apontar os sentidos atuaotefaio de rendar, bem como as diferentes

sensibilidades no contato das rendeiras com 0s materiais.

4.3 - Aprendendo a conhecer 0s materiais e contar com as maos

a mao € Unica na medida em que combina contar em amlsesis aspectos [...] Ela ndo
somente é suprema entre 0s 6rgdos do tato, comortaptloie contar as histérias do mundo

9 36RPHWLPHYV LW SXW XS D ILJKW YSDYQULRQQEWKN [CDFG VW URNLZ&B QVEH
actually this resistance, the friction set up by branbkesforcibly against each other, that held the wbatestruction

together. The form was not imposed on the materiah frathout, but was rather generated in this force field,
comprised byther @ DWLRQV EHWZHHQ WKH ZHDYHU DQG WKH ZLOORZ ~ ,1*2/'
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em seus gestos e nos tracos escritos ou desenhados guediieem, ou na manipulagéo
de fios como na tecelagem de rendas e bordados. Deqfstoto mais gestualmente
animada a mao, mais ela sente. Do ponto de vista awsatdm mao € um arranjo
maravilhosamente intrincado de pele, osso, musculos, $eeid@rvos, alimentado com
sangue que pulsa pelas artérias do pulso [...]. Mas ndo devernaisrizio ao contraste
entre mao e cabeca. As maos ndo sao instrumentoslopesmotamente a partir de um
comando e centro de controle localizado no cérebro. Gomeatomista Frank Wilson
explica, o cérebro ndo mora na cabega, ele se estaadeqapo e do corpo para o mundo.
Assim, até a ponta dos dedos, e na verdade para alénadebs ¢ uma extensao do cérebro
e ndo um dispositivo separado controlado por ele (INGOLD; 201825

O préprio nomeenda de bilrosvidencia um material fundante na construgcéo dessa renda:
os bilros Em forma de fusos, cuja cabeca € uma semente dematiicam de palmeira nativa
da regido, eles podem variar de tamanho, visto que varisenmastes daicum;assim, a cabeca
dos bilros também se diversifica em seu diametro e peso.

De acordo com Nonat®!, o tamanho dos bilros depende muito da regido. No Norte, as
sementes das palmeiras costumam ser maiores, 0 qubuqudra que sejam feitos bilros maiores.
Ja em llha Grande, as palmeiras ndo costumam ter senggateles, o que implica reducdo no
tamanho da cabeca dos bilros.

O peso dos bilros produz alteracdes na confeccédo da tendaez que, com a gravidade,
eles ficam presos pelas linhas posicionados perpendicula&a@piapeldo na almofada. Se forem
muito pesados, nas rendas cujos pontos necessitam ds hiluis, altera-se o equilibrio de forcas
entre a almofada e o papeldo e a almofada pende par@t&s sustentando na grade de madeira.
Entdo, a depender do ponto a ser executado, 0 numero de &ileos,\quanto mais pesados, maior
esse desequilibrio de forcas.

De acordo com Brussi (2015), ha diferencas visiveis entbédros e almofadas de paises
europeus em relacdo aos do nordeste do Brasil, embosa po¥rio pais também apresente

variacfes de materiais. No sul, por exemplo, os bilrstuotam ser inteiros de madeira, sem o

200 3 the hand is unique in so far as it combines tellingoi Iof its aspects [...]. Not only is it supreme agithe
organs of touch, the hand can also tell the storieseofvtirld in its gestures and in the written or drawnesabey
yield or in the manipulation of threads as in weavingnhaaking and embroidery. Indeed the more gestually animated
the hand, the more it feels. Regarded anatomicallyhdnel is a marvellously intricate arragement of skin, pone
muscle, tissue and nerves, fed with blood that pulses thtbegarteries of the wrist (pulso). But we should not make
too much of the contrast between hand and head. Handstarestruments operated remotely from a command and
control centre located in the cerebrum. As the anatdrnank Wilson explains, the brain does not live insidéndad

[...] it reaches out to the body and with the body aichees out to the world. Thus right down to the fingertpsl
indeed beyond (mto além), the hand is na extension of the boaia separeAH GHYLFH WKDW LV FRQ\
(INGOLD; 2013, p.112)

201 Homem que faz bilros em Ilha Grande.
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tucum.Sua forma é lapidada, raspada e polida de modo que asscabschilros figuem bem
pequenas, assim como em alguns paises europeus. Os bilros tla sfadenais pesados que 0s
de tucume, por isso, com esse tipo de bilros, as rendeiras usanmesa para colocar sua
almofada, ao invés de uma grade de madeira.

As rendeiras costumam ter suas preferéncias com redag@manho dos bilros no que diz
respeito a sua espessura e, na Casa das Rendeiras,iri@msogistintas sobre o tamanho dos
mesmos. Bia, uma das rendeiras, me disse que prefedeogscbim cabecatifcun) grande, cuja
cor é mais escura, quase preta. Livramento disse quesnddeente de Bia, ela prefere os bilros
com cabecas médias

O tamanho daucumtambém tem relacdo com as maos das rendeiras, pisussao
sementes arredondadas, que ficam em contato com a palmasdedssa As hastes de madeira
séo filamentos finos, ou ainda, fusos de madeira quegaan as linhas (como carretel) com os
quais elas trocam as mesmas. E possivel pensar que duddicie,messa troca de contato entre
maos e bilros, as maos abracantuasinsenvolvendo-os em suas palmas, enquanto trocam-nos
pacientemente, entrelacando as linhas.

Os bilros também fazem diferenca nessa relacdo dascméogstucuns Quando novos,
embora com 0s cocos/cabeca polidos de modo a evitar asparazas maos, ndo apresentam as
marcas de uso pela rendeira. Com seu uso, em contato coifmas gas maos, eles se tornam
mais lisos, transformando suas caracteristicas.

No oficio, as maos sdo importantes testemunhas desttog pois elas apresentam as
marcas dos objetos que por ali passaram, afetando adasad@pele da rendeira; a formacao de
calos, por exemplo, devido ao manuseio constante dos, l@fiqganto a pele da mao da rendeira
aprendiz ainda ndo os possui, ou quando os bilros aindarestds e menos lisos.

$V P m Rovdéinando eles mais macios. Parece que se ajeitarAcdargente e ai fica
PDLV JRVWRVR \WéBRaE-Bslbitrab Q&S Xoncordam. Mas, diferentencienBia,
Livramento e Neguinha preferem os bilros ciutumde tamanho médio, pois, segundo elas, os
grandes machucam as maos e dificultam o movimento dastroc

As maos acabam por abracar a asperez&agdagasnovos, mas também se cansam e, para
uma rendeira com pouca pratica, os bilros podem até meswloucar. Nesse aspecto, concordo

com Brussi (2013), quando a antropdloga diz que, entre osiaisaeio corpo das rendeiras, ha
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uma relagéo dialdgica em que um afeta e transformaro: onércas e impressfes sédo deixadas
tanto nas maos das rendeiras quanto nos prépiass.
A foto abaixo mostra uma arvore tleum fruto considerado um coco pelos moradores da

regiao, usado na constituicdo dos bilros:

Nessa relacdo de contato dos bilros com as maos, xpgeaéacia de tatear os materiais
(seguindo em movimento constante de troca e cruzameritdra®). Tatear ndo no sentido de
sentir as formas prontas das coisas, mas de se com®eogateriais em sua interacdo com 0s
artesdos. Essa experiéncia revela caracteristiceextea e 0 modo de sentir o contato em que
diferentes formas transformam uma a outra. De acedio Ingold (2013), ao contar sua

experiéncia:

Com materiais [...] a experiéncia tatil era toda sobre gréextura, sobre a sensacado de
contato entre a substancia maleavel e a pele sersibet a areia seca em concha na palma
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da mao e a passagem pelos dedos, a lama Umida grudadareridadguando seca, a
abras&o aspera do cascalho e assim por #2613, p.18).

Quando Benjamin (1988} afirma que o oleiro imprime sua marca no vaso que produz,
ndo estaria reconhecendo uma relagéo similar aqueltadpgor Ingold (2013)? Ora, assim como
o oleiro, a rendeira também deixa seu rastro nos bilrosn#gumarcas aparentemente dificeis de
notar podem ser vistas, sutilimente, nos materiais, @amaciamento ou alisamento doesuns,

constantemente manipulados pelas maos das rerfd&iras

4.4 - Bilros antigos e novos

A acao do tempo na pratica de trocar bilros esta impredss proprios. A diferenca entre
o bilro mais novo e o antigo € visivel porque sua cor vaiassformando com o uso. Os bilros
mais usados e antigos mostrartuoumcom um aspecto dgescascameniasto €, as cores vao
ficando mais claras, a depender do tipawmimutilizado. Conforme vdo sendo manuseados e
batidos, eles costumam aparentar uma cos desibotadaAlém disso, é perceptivel o modo como
ficam mais lisos e macios quanto mais usados, adquirindonatéspectdustroso, devido ao
intenso manuseio e contato com as maos. Para as asngigintificarem seus bilros costumam
pega-los e coloclps nas maos, fazendo um rapido contato visual nos csdosum tamanho,
espessura, toque e aparéncia do bilro mais ou menos manuseado.

Ha também os vestigios dos alfinetes, que, sob a ag@mgo e das méaos das rendeiras,

comecam a enferrujar e podem sujar a renda em confeccgéo.

22 0LQKD WU D G xviahhmRateBats [.3]the experience of tactilitwas all about grain and texture, about the

feeling of contact between malleable substance ansits/e skin, about dry sand cupped in the palm and running
WKURXJK WKH ILQJHUV ZHW PXG R FWKMHIURXGKFDEUQY IDRNQORND; GUDMMC
2013, p.18).

W5HIHUHQWH D FLWDomR QD SiJIDQBLWDRPINRWRO R L G W XLLWRQEBRXULD FALLOYLDA
floresceu no meio artesdo das cidades, campo e marangesma, em certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacao [...] Ela mergulha a coisa na vida do narragter gm seguida retird-la delsssim se imprime na

narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do v@smarradores gostam de comecar sua historia

com uma descri¢do das circunstancias em que forammiadtos dos fatos que vao contar a seguir [...] Assim, seus
vestigios estao presentes de muitas maneiras nasreaiszdas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na qualidade

de quem as relata [...]. O préprio Leskov consideravaagtsartesanal a narrativeomo um oficio manual. Talvez

ninguém tenha descrito melhor que Paul Valéry a imagem aapidésse mundo de artifices, do qual provém o
narrador: 3$QWLJDPHQWH LPLWDYD HVVD SDFLrQFLDHQWOR Id&mINas, D U IL Q
perfeitamente polidas e claramente gravadas; lascas e pinturas obtidasypelgposicdo de uma quantidade de
camadas finas e translicida][ “+(Paul Valéry apud Benjamin 1985: 206) [...]. (BENJAMIN; 1985P p. 207).

204 Depois de intensa manipulagdo em oficio.
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Outro sinal importante dos movimentos do rendar sdo adisigeedo molde das rendeiras.
O papeldao € um material propicio para percebermos movimdotprocesso de rendar. Depois do
uso, ele se torna furado em diversos espacos, a depengemtios feitos, pois cada um tem uma
espacialidade e forma nos desenhos do pafde#de fica perfurado nos locais em que se formam
0S pontos.

A artesé tenta evitar que a linha se arrebente, masdengeie seu trabalho tem um limite
de controle humano. A experiéncia de trabalhar com o=rimigtmostra a ela que, apesar da forga
e leveza impressas no movimento de rendar, 0s matet&isadiscom suas propriedades e efeitos.
Nelas, percebo uma aceitacao aoprevistogporque estes fazem parte do processo de seu oficio.
Tais imprevistos também s&o marcas sutis que podem sebidas;eas vezes, na peca de renda
pronta.

E relevante mencionar que essa intensa relagio das asnctein os materiais também se
faz no nivel da afetividade. Elas costumam ter muito cuidadarinho com seus bilros para
garantir a eles uma longa vida util. Assim, podem ser passhdgeracdo em geracéo, quando as
mulheres da familia seguem esse oficio, ou passados pas mulheres com quem mantenham
alguma relacéo de afinidade, como amigas e vizinhas.

A transmissao de conhecimento do oficio de rendeira oderdéversas formas, pelas avos
gue ensinam as netas e maes que ensinam suas filhasaedesgbor consanguinidade, mas
também por relacbes de afinidade; o aprendizado entre sargigaizinha&®. Presenciei
interessantes relacdes de troca de conhecimentosraisatem amigas e vizinhas que se ajudam.
Uma ensina a outra a comecar a renda, a conhecer ponos e, muitas vezes, levam a amiga
para conhecer a Casa das Rendeiras, contribuindo, assarapmaiacao de um convivio frequente
entre diferentes rendeiras de llha Grande. Desse modigj@dds rendeiras passa de geracdo em
geracido de maneiras distirf&s

De uma forma ou de outra, os bilros sdo passados oudsoeatte rendeiras. I1sso esta
relacionado a sua vida atil, mas também ao aposentorftdrrde suas funcdes - quando ndo mais
usados para rendar, sdo guardados com afeto, trazendaasisiér troca entre rendeiras,

evidenciando-se umalacdo afetiva das mulheres com seus materiais : dadme os bilros.

205 As jovens aprendizes buscam alguém que more préximo dasa@ara pedir orientacdes do oficio.
206 Quero dizer que o conhecimento ndo é transmitido sompentelagdes de consanguinidade.
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As rendeiras sabem por suas formas e marcas quais sdilresus as vivéncias que ja se
passaram com eles: historias de familia, por exemplo, guabii® pertenceu a alguma parenta
querida, como avé ou mae, as marcas das rendeiras ebilsEysieixando seus gestos impressos
no material. Durante a manufatura das rendas, os bilessmedos influenciam-se mutuamente,
sofrendo vérias transformacfes; ambos carregam sueaswasofrem alteracdes com os contatos
dessa interacdo. As maos suam, devido ao calor e ao tempeeeseguram dsicunsdos bilros;
seu contato direto e prolongado também provoca a fornagcdlguns calos e alguma ressequidéo.

Algo bastante relevante com relacdo a todos 0s ponsagdas € a expressawochar a
linha. Eu ouvia frequentemente essa expressao na associag@mdisisas, enquanto observava
seus gestos na confeccdo as rendas. Perguntando, entaogueqaalizeracochar anunciado
muitas vezes durante o processo, compreendi que significavgesto bastante importante na
confeccdo das rendas de bilro, utilizado para puxar as linhapamhd@s que se formam no
crescimento da rendd. Esse gesto costuma ser realizado conforme a rendeifazeado sua
renda e, ao terminar um ponto, sente necessidade de plirimasntre os bilros e 0os pontos na
renda, no papeldo. Entéo, ela ajeitatwminsnas palmas das maos e os puxa delicadamente,
mantendo as linhas retas entre 0s pontos e seu propgo tem posicao perpendicular ao papelao,
com as maos esticadas. Desse modo, os pontos ficarbenaigjustados aos alfinetes, mantendo

a renda mais firme e levemente esticada.

207 Deixando os pontos mais delineados, isto €, deixand@issvisiveis em suas formas.
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Ao observar as rendeiras em campo e em minhas tentdéveendar, tanto na Casa das
Rendeiras quanto depois, em minha propria casa, percebi naigegte envolvem o corpo e 0s
materiais, no oficio de manufatura da renda.

Todo e qualquer gesto durante o processtader depende intensamente das rendeiras e
dos materiais. Isso pode parecer Obvio, mas € necegsastar atencdo e envolver-se, como
rendeira, com aquilo que se tem nas maos e com aquilo cosecieen contato em todos os
momentos: 0os materiais. Em cada momento, ha um mod@udesea-los, envolvé-los nas maos,
aperta-los e conhecé-los continuamente. Portantoifacatencédo nessa relacéo ja implica pensar
e narrar o oficio a partir de varias forcas e maté@asla rendeira € uma e Unica em sua forca,
delicadeza, firmeza, leveza, paciéncia e persisténmigito de caracteristicas que traduzem a
agilidade de cada uma nesse oficio.

A destreza na manualidade ou manuseio, das matériasadfopelas caracteristicas das
rendeiras e dos materiais em questdo. Madeicam linhas (de diversas espessuras), almofada,
alfinetes e papeldo sdo cotidianamente manejados eyreatacom as maos das rendeiras, sdo

manejadores também. Assim como sao transformados, niat@aonstante com as maos das

rendeiras, em troca de forca e calor, geram tambémm eadotraV SLQFRQYHQ Le@&h DV’

trabalho manual, na verdade, propulsionam o oficio.

T
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Assim, cada rendeira, ainda que utilizando a mesma téseievolve de modo singular
com seus materiais. Aquelas mais experientes, al@gnatdarem e cuidarem com muito zelo de
seus materiais, por necessitarem deles para seu ofiaim, com eles outras formas de cuidado e
envolvimento que costumo chamar de emocional.

Isso se tornou mais claro para mim, quando, dias antetalepara Campinas, as rendeiras
trocarambilros comigo. Dessa vez, ndo foi uma troca de bilnosréhas para a formacao de uma
renda. Cada uma delas me deu um bilro seu e pegou um bilro nestaglm de novo, pois eu 0s
havia usado pouco em relagdo aos das rendeiras da Casstagaenanais amaciados.

A memdria da matéria é fascinante. Desde a impressaestus, as memorias sao ativadas

no contato com 0s materiais, COmo nesse caso.
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4.5 - Camadas de materiais

Pensando em uma decomposicao da relacdo dos mater@isin de rendar (relacédo das
rendeiras com 0s materiais e dos materiais entres gjexios de feitura das rendas), trago a imagem
acima para associa-los em camadas. Cada camada nanirs&ge a sobreposicdo dos materiais
posicionados em oficio: a almofada em cima da grade de mademtio, o papeldo como molde,
acoplado a almofada com os alfinetes que unem as duas sepeffizendo um movimento de
interpenetracdo em que cada camada é, em realidade, dezoontato dos materiais. As linhas de
cada par de bilros (unidas por um ng@) séo posicionadas nodesfifte acordo com a quantidade
de pares de bilros necessérios ao ponto) e seguem secatar@m sequéncia, com as maos da
rendeira.

Observando-se a imagem novamente, as camadas de linhas tdaecomposicao de

sedimentagédo de materiais. Entao, imaginando os movimaptesentados acima, no processo de
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fazer, tem-se a imagem de uma crosta de materiais gediggentam, provisoriamente, ao rendar.
Com isso, as texturas de cascas, asperezas, durezésabilidade vém em camadas em uma
analise dos materiais com a rendeira, no movimento dertbilcos. Cada um é limite do outro
nessas camaddd

Uma fixidez provisoria do contato dessas superficies sempifezygensar no processo
desse fazer como linhas de diferentes composicdes, tentife formas, que se encontram quando
assentamos uma renda. N&o se trata de pensar a matdoialgo cristalizado, mas como formas
gue se compdem de linhas de movimentos: dos préprios gestagedplihhas emergentes de
formas que se re-formam com diferentes forgas.

Com uma concentracdo de linhas de diversas espesdolaadamenteconcentradas,
poderiamos ter algo como linhas que perpassam, extravasaninsitges e tomam contato em
formas que fazem outras formas de rendas.

Como pesquisadora da confeccdo das rendas de bilros, melhdraga da pelo
conhecimento do contato entre as superficies dos mamiss rendeiras que, conjuntamente,
compdem o oficio. Conhecer cada material implicou cathexdacdes de movimentos entre as
rendeiras e esses materiais, com suas matérias pra@masontato com as maos das rendeiras
(como na parte em que falo do manuseio dos bilros e doaanetio dogucunspelo constante
contato das méaos das rendeiras com eles).

Conhecer esses materiais me fez enxergar uma abaetdizersas camadas, em que cada
relacdo de oficio de rendar poderia trazer conhecimergspeito da manufatura das rendas de
bilros. Um conhecimento que se da pelo contato e, para enbewestigios desse contato, &
necessario empenhar-se em revolver também o quest@@m@arente: as linhas e formas nao
visiveis.

Nesse sentido, a obra de Didi-Hubernte; Cranid®, traz grande contribuicio para essa

reflexdo a respeito de superficies e contato; ao analiseabalho de esculturas de Giuseppe

208 Faco uma decomposicéo da propria relacdo das rendeirassamateriais e dos materiais entre si nos gestos de
feitura das rendas. Essa imagem € uma foto que tigndsaderno de rendas de bilresn um momento em que
caderno estava aberto. As linhas, pela posicao da fotmastearam que havia algo a observar e pensei nessgorelag
de superficies e camadas durante o processo de feitirendas de bilros.

209 E ym texto publicado em 1997, em um catalogo de exposicZeafada em Nimes, Tilburg e Trento. A exposicio
intitula-se Giuseppe Penone.
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Penone, esse autor (2009) desenvolve nocdes petedimite, pele-divisdo ou pele-imersao,

sobre a propria relacdo com os espacos ou no¢des ge.espa

Entre 0 eu e o espaco, s6 ha minha pele. Esta é umaadeptum porta-impressdes do
mundo ao redor que me esculpe. E, a0 mesmo tempo, um carspoasacdes de meu
destinozeste do tempo que me esculpe. E, por fim, uma escrita de caimtea um conjunto
de tracos emitidos [...]. A pele é um paradigma: paredeacdolha, palpebra [...] e em
direcdo a ela, em direcdo a um conhecimento por cdntht&er escultura seria entdo ser
pele? Seria, com mais precisdo, ser uma pele capaibuér @& tudo que ela toca a relativa
perenidade das impressdes. Ora, quando tocamos umaamisarnao, o lugar certo do
contato se torna invisivel (temos que tirar a méo para gae tocamos). Tal é o paradoxo
préprio as imagens-contatos que produzem sua visibilidadecomtecimento de uma
captura cega (DIDI-HUBERMAN; 2009, p.70).

As camadas podem ser analisadas como cascas de umé&‘€ebslanovimentos de
rendar impressbes, marcados nos materiais entre gestwéeia. Desenho composto de
movimentos, com vestigios nas matérias, na manufatan@das: vazar, furar e perfurar linhas
em papeldao educum As marcas de papelao perfurado, com seus buracos osdracos de
desenho, e os bilros e seus diferentes estados de psthadde arroz amassada, concentrada e
guase fechada, ndo fosse o contato no furo do algodaogmpassa outro movimento, quando
séo retirados todos os alfinetes e a renda sai do papdifialemofada. A autonomia da propria
renda sem um fundo.

Os movimentos que tornam possivel a manufatura das rendasodeshile as rendeiras
eRV PDWHULDLYV *GHQXQFLDP” DV PDHJNBIV XTDUP BR VHEXRVYH Y

A imagem do ato de descascar uma cebola me permite pensanalacdes de rendar. Ao
descascar em camadas, € preciso, de alguma forma, @e@ente uma pele-limite, pele- divisao,
as vezes peles finas, as vezes grossas, que nos levgestms do fazee umapele-imersamas
marcas desses materiais que sutiimente contam movinmdmias fazer. Didi-Huberman (2009)
traz nocdes comopele-limite... pele-divisd@u pele-imersdosobre a propria relacdo com os
espacos ou nocdes de espaco. Cavar é uma forma decdesoaa cebola e conhecer as camadas.

Com minha observacdo dos materiais, acompanho aquilo queb@erntre os bilros, alfinetes,

203 FHEROD QmR p Nadebdtd) dd fatora cagea é o carogo: ndo ha maisthi possivel doravante
entre o centro e a periferia. Uma solidariedade perturbduisaada no contatonas também em ténues intersticios
ata o involucro e a coisa envolvida. O exterior, agqip @ mais que uma VD GR L QW FHHUBERMAN; ', ",
2009, p. 25). De acordo com Didi-Huberman (2009), Leonardo da, ¥io®bservar um encéfalo aberto, com suas

varias conexdes, compara sua forma ao rizoma.
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papeldo, almofada e cavalete. Todos eles, no procedapedegendas, se encontram em camadas
de superficies que, em uma sequéncia de movimentos, se toetmodiindiretamente.

Nos movimentos entre os materiais (que se dao com asresydehamo de superficies
provisérias aquelas que possibilitam a linha preencher as fdemas desenho e que se descolam
da peca formada. O oficio de rendar envolve o contato ddfisigsede varios tipos, de diferentes
graus de estabilidade e permeabilidade, como a palha da alnwtad@lo e o papelao.

Por baixo da pele da forma a substancia permanece @eanpfigurando a superficie
conforme amadurece. [...] Substancias sdo relativanrestistentes ao meio [...]. As
substancias incluem todos os tipos de coisas mais ousrséhdas [...]. Mas geralmente
nao é possivel vermos ou nos movermos através deles. eMtadat entre meio e as
substancias estdo as superficies. Todas tém certpeepenles. Estas incluem uma
disposicéo particular, relativamente persistente, um graegigténcia a deformacéo e a

desintegracdo, uma forma distintiva e uma textura caracten®nte ndo homogénea.
(INGOLD; 2015, p.53)

No papeldo, os fios se tornam tracos como um desenho emdab&ggodao. Os tracos séo
0S pontos enozados que se mantém no molde com alfi@stés.os evidenciam a fronteira entre
0S pontos e a passagem da linha no papeléao, perfurando adantetido e palhas de arroz.

O lugar ao qual Didi-Huberman (2009) esta se referindo:

é, antes de tudo, um lugar para se perder [...] um lugar onelmog andar as apalpadelas
[...] porque ndo temos os meios de prever suas multiplasaagdiés . E um rizoma, uma
coisa que evoca as reticulagens vegetais [...] de uma caste uma folha ou as galerias
minerais de uma escavacao arqueoldgica. (2009, p.77)
(VFEXOSLU VHJIJXQGR 3HQRQH p DGDO@ QDHYRROQWD D3H ¥
caminhar na inevidéncia do material inforifté (2009, p.77). Os sentidos aqui ajudam a perceber
as marcas e escavar. Porém, essa nocdo de camadatedaisyse deu devido a minha busca
persistente para conhecer 0s materiais que eu via evirs@mbos que nao via entre eles.
Para Didi-Huberman (2009), desenvolvimento visual esta nodseptimeiro do verbo
desenvolverque é ddazer aparecerdesenvolver o que era envolvido ou estender o que era

enrolado:

211 Didi-Huberman (2009) se refere ao nBssFpUHEUR H DR R MnaR/efdadbi@ pasagem, com suas
depressdes, leitos de rios, montanhas, planaltos... Uszg@a a ser percorrida, a ser tateada, a ser conheciada com
WRTXH D VHU GHVHQKDGD SRQWR XDSRHQAU® OPRARGRFAHUR WIHVISDD R R R
p.09).
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A aderéncia, o elo da ferramenta com a terra, a resg#o engendra a imagem. Neste
momento, a pele dissimula-se a vista, persiste sfuealé¢atil por contato, e apresenta-se
entdo a imagem da presséo. E a pele totalmente desdpaela aderéncia que suscita a
imagem. A pele tanto maneja quanto é manejada: o que defenelasticidade, da
densidade, da flexibilidade e da faculdade que a matérideesa lembrar (2009, p.72)

Na foto acima, ha um papelado com seu lado do verso. Um paped&e acopla a almofada
FRP RV WUDoRV GRV GHVHQKRYVY 3$SVFRPRFDP X \GHD OFRHOQMWRIXFH
manuais de rendas e algumas pesquisas, tornam visivel 0 mvisheeiurar o papeldo quando,
no entrelacar das linhas dos bilros, forma-se um pontoidiefita renda. Isto permite que
visualizemos um gesto nos momentos de feitura das rendas.

Na visédo de Ingold (2015a):

As formas das coisas sdo escavadas a partir de deniez @a imprimidas desde fora. Aos
seus olhos (se pudessem ver) tudo que é material resiéiriadas objetos da cultura, do
outro lado de suas superficies voltadas para dentro (2015a, p.55).

Se olharmos para dentro dos materiais, enxergaremoss guatérias que, em contato,
permitem que o oficio aconteca. Na préxima secdo, modtituea da almofada das rendas, ou

seja, materiais que se encontram dentro do pano da almafadalhas de arroz e, em seguida,
mostro a feitura dos bilros.
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4.6 -Entre a Palha de arroz e as Lascas de Madeira: uma Almofada drBs

A pesquisadora Duarte (208%)relata a importancia do auxilio de trabalhos de diversos
dominios para que as fiandeiras possam, com a roda, transfosrfiiras téxteis dos magos de
algoddo em fios. Para que a teceld possa usar uma rodaddgané preciso o trabalho de um
carpinteiro que a construa. De acordo com a autora, &msesios estdo interligados ao oficio de
tecer.

O oficio das rendas de bilros exige a agregacédo de diversissrde conhecimento de
outros dominios manuais. Por exemplo, a confeccdo dealmofada e dos bilros depende de
diversas matérias-primas e de um artesdo. Esse conjentacées ddazer dos materiais
necessarios ao oficio de rendar €, em verdade, partéwotesidas rendas.

Durante a pesquisa, conheci um casal de artesdos queccmmdea almofada e os bilros
para grande parte das rendeiras em Illha Grande. Francsodedra na Casa das Rendeiras e me
levou para sua casa, para que eu a visse confeccionar addnopfe ela ia fazer para mim. Da
mesma forma, Nonato, seu marido, pescador e artesédo, mtyacompanha-lo na manufatura
dos meus bilros.

Sentada a maquina de costura de D. Raimundinha (sua sogi)cquedeccionar a

almofad&®*, Francisca diz que Nonato ja estava fazendo os $ilros

O, Carol... primeiro eu faco a bainha desse lado e do ewrdainha? - E, porque ta
HPEDQKDGR UVUVUV HO Beldd®éu jpEoRiefaldr QK ReimwhéinitaU L Q G
diz: é... é a barra. Francisca - é, pra passar o cordao.

Francisca se referia a uma costura realizada na bdeder das roupas, conhecida como
barra. Para isso, faz-se uma medida em que uma paddedio serd virada para dentro, encurtando
assim o préprio tecido.

Tendo acabado a linha branca, dona Raimundinha a ensinaam@aBguina, para colocar
outra linha, e ela volta a costuraba@nha A seu lado encontra-se Leyla, sobrinha de Nonato, que
enche seus bilros com linha de cor coral. Quando Franeisuama de costurart@ainha senta-se
no quintal, proxima de Nonato, e comecga a colocar um cemédrada extremidade do pano. Ao

terminar, entra na casa para fazer outras coisas, eéaq@erarda o marido, para ajuda-la a encher

212 Claudia Renata Duarte, historiadora, fez um estudo detattsaklistoria social e histéria do trabalho, com énfase
na cultura material, a respeito da tecelagem manual réoregiTriangulo Mineiro
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a almofada com palhas de arroz. Nesse momento, Nonatcstgua me esperanttd senta-se no

chao:

Ele é quem faz os bilros, de acordo com as mulheresad&’CRendar, como tarefa
masculina, ndo é bem vista por &lasnas o trabalho de fazer os bilros, utilizando as niagté
primas madeiraucume o instrumento faca, pelo que observei, ndo é coadinlem trabalho de
rendeiras, e tem caréater de trabalho masculino, quecepareuso da faca na madeira.

Nonato morou muitos anos no Par4, regido Norte do Blasil, em que ha muitas arvores
detucum cujos frutos sdo usados para fazer a cabeca dos bilrogirBnmante, ele rala os frutos
detucumno cimento para que fiquelisinhos proprios para 0 manejo pelas maos das rendeiras
em oficio. Entdo, senta-se no chdo de sua casaeaaaifundo, que da para seu quintal, terreno
comum de Nonato e seu pai, Seu Loro. Na sua frente, umad@bmadeira, um toco de madeira
em pequenos filamentos, uma faca para dar forma ao cdtioog@ o frutotucumque seré a ponta
deste, em que as rendeiras seguram para rendar.

De um toco de madeira que tinha em seu quintal, o arted@opedacos de madeira,

213 Nonato me esperou para mostrar como faz os bilros.
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raspa em movimentos firmes, mas leves, de modo a gedscos, como hastes de madeira.
Utilizando a faca e uma lixadeira, raspa e pule. Cadafoasta pedaco em formato circular

e cilindrico, que formara as hastes dos bilros. As pontaBadtes sao raspadas e lapidadas
até ficarem levemente arredondadas.

Nonato ja havia retirado as sementetudem que provém de um tipo de palmeira da
regido. Essas sementes se assemelham a pequenos cosés dglecadamente furados em
uma das extremidades. Esse furo é do tamanho da pomtanaiaeda haste de madeira que
Nonato acabou de fazer.

E como se fizéssemos um furo na semente, com a nmasdida da ponta da haste.
Assim, 0 artesdo encaixa a sementeudamque sera lixada e polida, deixarasuperficie
de cada uma lisa e uniforme, poisucumde cada bilro ficara em contato direto com as
maos das rendeiras

Fazendo uma breve associacdo com uma fala de Duarte 3> @ 3DUD DWLQJL!
ponto, devia-se respeitar a matéria-prima: tem que respegfaina do ferro na quina da
ELJRUQD VHQMR QmR0DA) pHDZ.RAWWED targbprh (rfcisa atingir um
determinado ponto, com as manobras e relacdes de Notr@a@aemadeiras, faclcunse
suas maos.

As hastes de madeira também sdo cuidadosamente lixad&sigravana superficie
lisa, necessaria para que as linhas dos bilros, que nelesesestadas, corram livremente
durante a manufatura da renda. No movimento de cortar, egpéir a madeira, vemos as
maos de Nonato segurando cada haste sobre uma tdbua densagheirte de superficie
firme em que ele a apoia para raspar com uma facahtatésoespessura necessaria de cada
uma e, em seguida, lixar.

Francisca nasceu e cresceu no Para. Seu pai e irmaos naragiao. Quando ela
vai visité-los, trazucum: 3RV GR 3DUi VMR PHOKRUHV SRUPODHWMR PDL

ELOURV ~ PH H[SOLFD )UDQFLVFD

O marido conta que nos Morros de Mariana costumava pagaumem pés de um
terreno vazio, cujo fruto, em si, ndo tinha servehtra.dia, a dona do terreno @yalegando
ser propriedade privada, soltou um cachorro em seu ené&altio, ele passou a procurar o

fruto em outros lugares dos Morros.



205

Nonato coloca uma lona branca no chéao de terra batidaudpisital, pega um saco
de mesmo material, que contém a palha de arroz, retirss@cdocoloca-a em cima da lona
H HP WRP GH FKDPDPHQWR GL] DORRIQBIDVFD 3YDPR HQFKH

Francisca vem com o pano da almofada, coloca um cideufgapeldo na parte de
baixo (no fundo), fecha-a com o cordéo colocado nas exlaees. A outra extremidade fica
aberta para ser enchidade palha. EHfe&Ss OLFD 3y &DURO DJRUeAarm@zJHQWH FF
até fcar EHP GXULQKD” (OD VHJXUD D DOPRIDIGIH DRHMUDWIR H (
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preencha e para isso ele amassa a palha dentro do tecidw@dal

Nonato, conhecedor da regido pela atividade da pesca, mostronee ha plantacao
de arroz, no Morro, em volta dos igarapés. A palha do arcoque sobra depois da colheita
e ele pede esses residuos aos plantadores. Ela dazafivexessaria ao preencher o tecido
costurado, que se tornara uma almofada de rendeira, e gisa gegcfirme para aguentar o
peso dos bilros, e macia, ao mesmo tempo, para que ssjaegppiear, colocar o alfinete
gue, primeiramente, sustenta os bilros no inicio do pagm&ocomo os pontos finalizados.

Um pano de textura macia é usado pelas rendeiras paiteecalbnofada com a renda
gue esta sendo feita, quando elas param de rendar; cada uma gess Ele tem por funcéo
nao deixar que a renda empoeire. Mas algumas rend@inas,Francisca, utilizam o pano,
mesmo quando estdo rendando, pois sua renda é grande em tanedalpoecisa girar a
almofada para continuar o trabalho. Assim, enquanto faselndo uma parte da renda,
mantém o outro lado da almofada coberto, para ndo empagieate que ja esta feita.

Como as almofadas das rendeiras ndo sdo, necessaeiapahtonizadas, isto €,
variam de tamanho, de acordo com a complei¢do corgéreada artesd, o pano que cobre
a almofada também varia de tamanho, pois deve cobridamamente no plano em que se
situa a renda, no papelédo, para que ndo entre p6. Codorala¢amanho da almofada feita

por Francisca e Nonato, € dito que ela se faz pela mediddiho mesmo
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eu pergunto qual o tamanho que a rendeira quer... se tiver alguBaega jA com o tamanho
que ela quer, eu olho e faco daquele jeito. Se ndo, etlizngeianto mais ou menos, de
tamanho, a partir de uma almofada na Casa. Se nédo ew mosedida com a méo pra
chegar num tamanho que ela queira. Normalmente é assim 6i¢Eaafaz um gesto com

as duas maos com as palmas para dentro e os dedos ireicagaiegares em forma de
retdngulo, como se mostrasse a forma de um tijolo).

Na foto acima, é possivel ver uma almofada semicobertappelm que a cobrira
depois que a rendeira Francisca parar de rendar, isto & dapdl7 horas. Cada uma traz
0 seu. H4 também o sprdikador de cabelpque é usado apds o término da confeccdo da
renda na almofada. Coloca-se spray na renda e deixa-sdagseque ao sol. Trata-se do
mesmo efeito de engomar uma roupa, faz com que a rendalfiqoka

As rendeiras costumam fazer um envelope com cartolinaidamlamnde colocam
rendas encomendadas para serem guardadas, quando sdo pecas.pegcananaiores,
como bolero (peca do vestuario feminino), sdo colocadaem saco plastico e guardadas
no armario da Casa das Rendeiras, até que a pessoa goenaratou va busca-la.

Os materiais de cada rendeira sdo trazidos por elas ess bmdstendo um recipiente
onde sao guardados alfinetes (vidrinho vazio), bilros, testuinas e agulha de croché.
Esses materiais sdo emprestados a outras rendeirag@piecmecando a rendar, ou quando
esquecem algum material em casa. De acordo com as mulkaress campo de pesquisa,

faz parte dos principios do oficio que cada rendeira passea material e cuide dele de
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modo a manté-lo em bom estado, para exercer sua atividade.

4.7 - Trocando bilros, trocando linhas

No préprio nome da renda esta um importante gestual qualsevisnalizar no processo
de fazer renda de bilros; as rendeiras referem-se askueoficio comeoendaroutrocar bilros.
Esta ultima denominacao mostra, precisamente, o movimeffitondacdo das formas das rendas
de bilros, ou, como ja discutido, a formacéo da supediienda.

Trocar bilros diz respeito a um conjunto de acdes (copnowmisacdes, isto €, ndo estédo
WRGDV IL[DGDV PDV VmR UHIHWr @RLYDLVY HODW\R | FTXLIF D HPHX P 1B
entre corpo humano e materiais, se fundem, formangomes das rendas de bilros tragcados no
papelao.

Utilizo duas formas de contar a troca de linhas, o que acaba por gdeareggeticdo. Mas
optei por manté-las, para que consideremos as duas fdemasrar como modos de conhecer e
mostrar. Sao formas variadas de visualizar a formacaordese, consequentemente, a superficie
das rendas de bilros. A geracao das formas das rendasndelsslas rendeiras foi fundamental
para as descricOes e observacfes que trago aqui.

O desenho dos movimentos dos bilros, linhas e tracos em algumgis também foram
importantes. Desenhos que mostram trocas de linhas em esjyeEmexemplo. Mas penso que
esses manuais me ajudaram depois de eu ter aprendido algpgas com as rendeiras na Casa.

Cada rendeira, ao chegar a associacao, procura rapidasnanddmofada (as almofadas
costumam ficar todas embaixo da escada, cobertas panoade cada uma) e, ao tirar o pano que
a cobre, observa o0 que é necessario para dar continagdabel oficio do dia anterior, se precisa
terminar alguma renda ou se deve comecar uma nova tamautro desenho-motivo. No caso
de continuar uma renda, € necessario verificar seros pibssuem linha suficiertté

Se for comecar uma nova peca, a rendeira procuraym@riar o papeldo necessario, onde
€ rabiscado o motivo, isto €, o desenho da renda quessdeicionada, e pode comecar a assenta-
lo. Se ndo encontra um papeldo de renda disponivel, coneenssuas amigas rendeiras para lhe

emprestar algum.

214 As linhas ficam enroladas nos bilros, no lado opostoi@am que fica nas palmas das méos das rendeiras.
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Quando uma rendeira empresta um papeldo a colega, geraéstntai tirar uma copia
por %erox na Y HQ @dje) a alguns quarteirdes dali. Se considerar pdsgeelerd copiar,
manualmente, a partir de um lapis ou caneta em outradalltartolina. Os tracados costumam
ser feitos a tinta, ou refor¢cados por ela, com meadida

A rendeira, entdo, verifica quantos bilros serdo usadas g@gonto com o qual ela
FRPHoDUiI D UHQGDU $ SRQWD GHQKMDIDG IV B DOTXRD @HXUR , HRIOFUKUL |
escolhida pela rendeira (é com essa linha, na troca dos, lojle se formar&do os pontos da renda).

Para uma rendeira com prética de oficio, isso € faitquenze minutos aproximadamente,
mas, quando eu comecei a rendar, tive muita dificuldaddgamaunnd emmeio pontopois ndo
estava acostumada a manusear os bilros. Percebi,jdFddiR GR S DSUHQGHU D UHQGI

linha, minha falta de contato com os materiais da renda.

4.8 - Os gestos do fazer pela memoria visudiilros, linhas e rendeiras

Conforme o desenho vai se tornando visivel em linhas de algodadapelao, os pontos
VMR SUHVRV SHOR DOILQHWH $ FD GBDWHTH{ RN PioRrio 8ADU P D o |
gue, enquanto segura dois pares de bilros em uma mao, a reattsi@um alfinete e fecha-o
com um cruzamento de bilrd& Carreira é quando os bilros realizam uma passada dangjae
acordo com a sequéncia do ponto. Uma passada completgu€acsa inteira da troca de bilros
gue formam cada ponto.

Eles sdo trocados e trabalhados sempre em pares. [dss jogo constante de, cada renda
tem um niimero especifico de pares, a depender do*ffodtoendeira segue a troca de bilros e o
alfinete continua sendo usado quando se finaliza um ponto paetequio se desfaca.

Quando a rendeira trabalha com linha fina, os pontos pareagdelicados ainda, e a
linha é manuseada com um cuidado extra, pois € maisdi&cle romper no movimento do
cruzamento dos bilros. Caso isso ocorra, a rendeica fzara que a linha ndo se quebre muito
préxima do ponto, de modo que ele ndo se desfaca. Se isgecacam agulha de croché sera

utilizada para remendar linhas, sendo também utilizada paszalzamento as rendas.

2150 alfinete e seu envolvimento nesse processo sén@mexplicado mais a frente.
216 A variacdo dos movimentos do cruzamento depende sempomttoque sera feito.
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Brussi (2015) descreve um fator fundamental na composicamodenentos entre a
rendeira e os bilros, além da sequéncia especifica deprada. A autora mostra que ha
movimentos constantes entre cada ponto. Trata-se de:

1. torcer linhas em torno do seu préprio eimque faz com que as linhas dos bilros fiquem
tensionadas, de modo a facilitar a formag&o de um ponto.€san@céo, a rendeira garante uma
renda firme, com desenhos dos pontos bem definidos. Pargéa, a rendeira faz uma volta do

bilro em si mesmo tencionando as préprias linhas.
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2. estalar dos bilrogproduzido pelas sucessivas batidas entre eles ao serarseados,
pois, entre cada ponto executado, os cocosudnsisdos bilros batem uns contra os outros (dos
pares utilizados). Ao bater os bilros, isto €, os pareBildes, as rendeiras mantém as linhas
tensionadas e assim propiciam que as mesmas figuem mas & esticadas.

De acordo com Brussi (2015), sdo as batidas dos bilrossequie tencionam a linha para
gue o ponto fique firme e bem preso junto ao alfinete. Comstalos e as linhas tensionadas, a
rendeira pode puxaracochaf!’, tornando-as bem firmes e gerando um ponto mais delineado. Os
alfinetes também auxiliam na manutencédo da tensdo da tgmrada pelo choque decuns

causando estalos. Nas palavras da autora:

Conforme executa cada ponto e a renda cresce, todos osi@&ikes passam pelas maos
das rendeiras [...] entre cada ponto executado, elas bagiaocos dos bilros que tinham
nas maos, isto é, batiam os pares que tinham sido utsizadocontra os outros [...]. A
firmeza da renda é decorrente e proporcional ao invastomos estalos entre os bilros ao
longo de sua producdo, € uma das principais caractasistpontadas pelas rendeiras de
uma renda bem feita. [...] mas também os musculos da regi&ical, causando uma
STXHLPDomR™ GRORURVD QD SDUW HxMlMrsestava BildtaGéhte FRV W
associada a tensao da renda, estabelecida por interm@déssko sobre os bilros e mantida
com o auxilio dos espinhos [...] as formas geradas na prodag&oda estédo relacionadas
aos gestos realizados durante sua execuc¢éo, variandonterdsrintensidades e dire¢des
da forca aplicadas. Nesse sentido, o padréo da renflzrraados pontos resultam dessa
relacdo, que envolve musculos, bilros, linhas e espinhos.§BRE015, p.33)

Assim, Brussi (2015) mostra que a trasegompde3D SDUWLU GH GXDV IRQWH
e forca, constituida pelas duas maos, que real2dnY LPHQW RV (20PFHOKDQWHV’

Os gestos e movimentos da rendeira tém uma cadéncia cieapgtmo, inclusive pelos
sucessivos contatos entre os bilros. Mas a autora egpkca som que provém desse movimento,
no entanto, ndo influencia tanto a forma e o padrdo da.réhdae mais influencia é a forca
HPSUHJDGD QRYV ELOURYV GXUDQWELR) KDR FHWYVIRG Be SIH O/RI\Q P i
das rendeiras, transmitida pelos bilros e mantida [.oppmdpinhos [...] pelo peso dos bilros, que
GHILQH R IRUPDWR GRV SRQWRBRUSSG 201, p.0OPD FRPR XP WRGI

Os principais gestos envolvidos na manufatura da renda podefistes na composicao

do ponto mais usado,tmcada Para esse ponto é necessario fazer uma tor¢cao entreaasrp

217 Explicaggo doJHVWR GH 3SDFRFKDU RV ELOURV™ QD SiJLQD
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comeco de cada sequéncia de cruzamento na composicao eictddaz-se a torgdo dos dois
bilros de cada par nas palmas das maos, para em seguida, Amwdrocar os bilros, estes sao
3SDVVDGRV™ SRU XPD PmR H SHJRurhtahibén Fdoadhsténtel &/¢ Hegddy' D O |

encontro deucunsque a linha fica esticada. Depois das tor¢des:

0s demais pontos, conforme veremos, se compdem deoumbénacéo distinta dos mesmos
JHVWRY 'HVVD PDQHLUD FDGD SRQWR XGID NG TGOr RIAH
RSHUDomR"™ HVSHFtILFD 2 :FXUVRJIGODBobR®D BRV KXBLY
carreiras, ou rotas, percorridas pelos bilros para pre@mtemolde e formarem a trama
(BRUSSI; 2015, p.48)

Finalizado o preenchimento do papelédo, as rendeiras unem asdebada par com um
no, fechando a trama. Entédo, as linhas séo cortadasaeepiear, a rendeira precisara tirar todos

os alfinetes de cada ponto que firma a trama a almofada.

Geralmente, as rendeiras comecam a tecer a rendtralps bilros de uma extremidade
do papelédo e o trabalho prossegue como um péndulo, da espaierdadireita e da direita
para a esquerda. (BRUSSI; 2015, p.30).

O trocado € o movimento que introduz uma aprendizagem a téasiagndas de bilros,
em que os pontos se déo a partir e com a troca de linhadrdssAssim, aprender primeiramente
a trocar é a base para a feitura de qualquer ponto. Coasistids movimentos de torcédo e

cruzamento de fios:

Com um par de bilros em cada méo, troca-se a posicaulidizs de modo que o da direita
va para a esquerda e vice-versa. Nesse primeiro movinsergodeira une os fios de cada
par correspondente de bilros. Em seguida, os bilros de umsdmnjogados para a outra e
trocados de acordo com uma sequéncia repetida duas veaap eas 2 bilros de cada par
troguem de mao. Assim, a troca se da entre 2 pares dedisfintas, para que os fios se
entrelacem. Para finalizar [...] a rendeira realiza outrgdo [...] entre os bilros de uma
mesma mao. Dessa maneira, a parte que une os fiosededeabilros distintos (o0 ponto
central) é sustentado por duas tor¢bes simples de cadan@aiantes e outra depois ~
(BRUSSI; 2015, p.30).
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O movimento acima € divocado inteiro O movimento sequencial e repetido da rendeira é
sempre de troca dos bilros, de acordo com o tracado no dedenpapeldo. A ida e volta

configuram umaarreira, em um trajeto cujo papeldo € um mapa visual.

218 Disponivel emies denteles aux fuseasixl, p.11
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Este € o padrao de formacéo do trocado, em que € possigednieelacamento das linhas.
E possivel perceber um padrdo de sequéncia que forma umgdo2ada linha dos losangos
significa o cruzamento dos pares de bilros que configuram ameira diagonal de trancados, na
sequéncia dos movimentos continuos de troca de bilros, fornmemalsuperficie a partir desse
entrelacamento das linhas.

Terminada uma passada completa, € necessario o movideetdrcer as linhas uma vez,
no sentido da direita sobre a esquerda, e colocar umtalfile modo a nao ficar muito apertado;
esta é apenas a primeira passada do ponto que sera fechaganta troca dos bilros, na segunda
passada completa; ai o alfinete é apertado, sendo aaaidemponto inteiro

As formacdes de&ocado inteirotém no préprio nome 0s movimentos feitos com os hilros
Faz-se uma troca inteira de bilros na ida, da esquerdan phr@ita, e volta. Nessa sequéncia, 0
primeiro bilro passara, alternadamente, por cima e gigo lale todos os outro, e voltara por baixo

e por cima em direcdo ao comeco (lado esquerdo) noveniennhando, assim, entre a ida e a

volta, umtrocado inteiro
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De acordo com Brussi (2015), tmocado intefo consiste na repeticdo desses mesmos
movimentos, executados duas vezes, 0 que equivale a dized@ugiatraneio trocadosPara
gue o ponto fique bem seguro e ndo se desfaca, é neces@rionfiecruzamento de dois pares de
bilros, ao colocar o alfinete e depois do alfinete. Iggpoifca doismeio trocads que, em uma
passada completa (ida e volta), sdo quake® trocados

A sequéncia de entrelagamento ou cruzamento de linhasarapticmacéo de superficies

mais abertas ou mais fechadas. Como vimos no capitulop®nim inteiro € formado por
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cruzamentos sem tor¢ao, configurando um entrelagcamentergnbas e, por isso, mais fechado;
as linhas véao se dispondo vertical e horizontalmeotmando quadrados.

O meio trocadpou meio ponto, em que se faz uma torcéo e um cruzamectalagar de
bilros, as linhas entrecruzadas se formam em diagonahdgeuana superficie/trama mais aberta.

Veja-se o0 modo como fui aprendendo a sequéncraeio trocado

*Da esquerda a direita:
Gira 1 vez o primeiro e segundo pares, Cruza
Gira 1 vez o segundo e terceiro pares, cruza
Gira 1 vez o terceiro e quarto pares, cruza
Gira 1 vez o quarto e quinto pares, cruza

Pde 1 alfinete (mete o alfinete) no ponto 1;
Gira 1 vez o quarto par
Gira 1 vez o quinto par

Cruza e tem-se aqui 1 ponto que acaba de formar

E faz-se o caminho de volta: a sequéncia da direita pesqueerda:
Gira 1 vez o terceiro e quarto par, Cruza

1 vez o segundo e terceiro par, cruza

1 vez o primeiro e segundo par, cruza

Pde 1 alfinete no ponto 2

Gira 1 vez o primeiro par

Gira 1 vez o segundo par e cruza

Entdo volta a sequéncia da direita para a esquerda *

Ha um ponto conhecido contianc¢a que vale a pena ser mencionado, por ter uma troca
de movimentos de linhas analoga/semelhante aos movimenta=edefma tranca simpkgnos

fios de cabelo (penteado bastante comum feito no céaiaino ou masculino).

219 Considero tranca simples aquela em que se usa apenas Jmaabelo para ser feita, pois existem trancas com
mais de 3 macgos de cabelo.
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A tranca no cabelo é feita dividindo-se o cabelo &% partes, com certa quantidade de
filos que séo cruzados alternadamente pelas maos, formaraga. Para fazer o poritancada
renda de bilros, fazemos esse mesmo movimento de cruzashosriidros de modo a formar uma

tranca, mas com trés pares que correspondem a now bilro

220

Esse ponto é um dos primeiros a ser aprendido por possibititgino de muitas trocas de
bilros. Com ele, a aprendiz pode se familiarizar conn&igdi nos bilros, com os bilros nas maos e
com as trocas especificas deles, pois esse ponto é ¢ordpanovimentos de trocas.

Costuma-se assentar o molde do ptratwa na almofada, colocando alfinetes em cada
ponta do papeldo para fixa-los. Na primeira carreira dolgapeés alfinetes sdo afixados e um
par de bilros em cada um deles. Isso determina quantosdstdis envolvidos nesse trocado. Sao
trés pares que, em uma sequéncia de trocar, formaripontiss ddranca Entdo, pega-se um par

de bilros em cada m&o e comega-se a joga-los em um nmtwie® que as linhas se cruZan

220 Esquema das linhas trancadas disponivel kes Dentelles aux fuseaup. 11 e a foto retirada de:
https://www.countrythinker.com/gorgeous-half-updo-hairstyles/
22! Falarei mais das trocas das linhas dos bill@ 37URFDQGR ELOURV WURFDQGR OLQKDV’
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222

222 Esquema de linhas disponivel em: Les denteles aux fuseauxil pe Imagem disponivel em:
https://beleza.umcomo.com.br/artigo/como-fazer-trancadmora-24664.html
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A combinacgdo de gestos se da em uma posicdo comum, pdsiggadeir®>, com as
pernas enV; as rendeiras posicionam a grade com a almofada enpré@s pernas. Coluna
ereta, com a cadeira préxima a almofada, de modo que sgeacolisar o papeldonantendo um
importante espago para movimentar as linhas nele com uie pdros (em cada) nas méaos (trocar
bilros). Os pés no chéo ou entre o chdo e na grade déaddmmstumam ser as posi¢cdes mais
comuns que observei.

Os bracos e cotovelos devem estar com espaco sufipardese movimentar, com 0sS
bilros, de modo que possam se manter flexionados no movimderttoca de pares. Seguram-se
com as palmas das maos os tucuns, e as hastes etedoegazem o movimento de trocar bilros.

Primeira regra € trabalhar os bilros sempre em pAresndeira deve pegar o primeiro par
em cada mao e cruzar um bilro com o seguinte, de tal modzsaloes bilros de cada par se cruzem.
Essa sequéncia continua até todos os pares terem cruzedbnkas: um bilro em cima, outro
embaixo, fazendo o movimento de cruzamento dessas linhasscoracos e as maos.

Os bilros também precisam ser segurados de modo que a linhastigada para que eles
trabalhem, cruzando, em pares, continuamente. A linlta@atpermite que os pontos fiqguem mais
alinhados, uniformes e menores, dando a renda a aparéngratcibalho bastante delicado.

Chegando ao final da primeira carreira do cruzamento das linhasogu@iem uma
carreira: S PHWH R DOILQHWH™ $ UHQGHLUGBOWLPRPH BMDRPID@M. RK
o alfinete, cruzando-os de modo que isso garanta o fechauhentim ponto: vai criando meio
ponto.

AcadaVHTXrQFLD H IRUPDomR G e X porité. EhfUadth @ BhdéiraU P D
segura dois pares de bilros em uma mao, coloca um alfieste ponto e fecha-o com um
cruzamento de bilrd&'. Nesse movimento, quase continuo (ha pausas), uma forniahds |
ertrelacando-se e sobrepondo-se no papeldo, por perfurgése fa almofada.

Segue-se a volta, quando os pares fardo os cruzamentasittos pares de modo que o

bilro que passou por cima, na primeira sequéncia, passaraipmreba que passou por baixou

223 As rendeiras costumam mostrar, pelas palavras e gestilizando-se como exemplo, 0 modo correto de sentar-
se e postar-se na cadeipara que os movimentos do corpo, conjuntamente comadaala) grade, bilros e linha,
realizem o movimento necessario dos pontos a sereratades para tramar a renda.

2240 alfinete e seu envolvimento nesse processo sénd@mexplicado mais a frente.
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passard em cima. Estamos voltando, par por par, paraegeain papeldo, formando mais um
ponto em outra carreira.

Para cruzar cada par, ela segura um bilro em cada maeoJédidruzado, fica apoiado em
um alfinete na lateral da almofada, esperando seu préxisso.pa

Quando a artesa colocar o alfinete, estard com dois bitnagma Unica mao, pois precisa
estar com a mao direita livre para furar o papeldo colfimeta. Tendo feito isso, pega novamente
um bilro em cada méao e, cruzando-os, deixa o primeirdm@ada, seguindo com o préximo. Na
volta, cada mao pega um bilro e cruza as linhas, sempre deizabilro j4 passado em descanso.

Ao longo da confecgéo, a rendeira passou por todos os paoésodede modo que eles
vao e vém, em um movimento pendular, como bem nota B2&kb). A ida e volta configuram
umacarreira em um trajeto cujo papeldao € um mapa visual.

Cada ponto exige a movimentacdo de um nimero de pares deidtiirés cada ponto exige
a sua habilidade. O que ha em comum em todos os pontos éagisdodeitos por pares de bilros,
isto €, a renda sempre tera no minimo quatro pares de jpéra que haja uma troca entre eles.

Com essa descricdo e desenhos que rabisquei para escreestta alguns gestuais das
rendeiras em seu oficio. Com o desenho, construi algwogésesidos gestos, de modo mais fluido.

A Posicdoem Vcorresponde as pernas que acompanham a grade, formandgulm an
obtuso. Assim, a grade e as pernas ficam extremamexienpgd

Com os desenhos pude perceber que as rendeiras, com aegaes nas maos, parecem
acolhé-los. Suas maos semifechadas, ao trocar biinmtpycunsnas palmas, abragcam os cocos do
tucum As maos parecem, inclusive, colher os bilros das E®ginhas que os tornam soltos
perpendicularmente.

Desenhando a posicao da rendeira com a almofada de cabetemipa, percebi que, no
desenho, eu tomava a posicdo da rendeira como se estligsadando. Essa mudanca de posicao
me fez estender os bracos, dobrando-os e desdobraadcada entrelacamento de linhas.

A partir do que expus nessa secéo, € possivel notaotvienento corporal das rendeiras
com 0s materiais nos gestos de manufatura das rendasode bil

Segundo Duarte (2009), depois de algum tempo (ou se ficarrastesspor algum tempo
do nosso oficio), existe uma memoria da técnica que prdeéngestos e instrumentos, que, ao

serem manejados, fazem com que a artesa os relembreeerie. E a sua repeticdo, frequente,
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aliada a paciéncia e a disciplina, que fazem com quenseiza e mantenha o movimento de trocas
de bilros.

Os gestos que imprimem suas linhas nas rendas, nos maerasoprio corpo de cada
rendeira (cansaco fisico, rispidez da madeira...), #&oeu ver, as memoérias do rendar que
impulsionam, pela repeticao e atencao, a criacdo dafisigpele renda de bilros. Esse labor no
dia a dia, contido em cada gesto, constitui o propri@alinatda vida dessas mulheres. Assim como

as tecelas fiandeiras:

A roda evoca o nascimento continuo, que sO se repete mEsdimndeiras o sustentam,
imprimindo os pés nos pedais, garantindo assim o seu ge@ay sua vez, lhes oferece o
algodéo transformando-se em fio. (DUARTE; 2009, p.167).

Além dememorizar DV WURFDV SHOD IDOD GD PHVWHIIROKBUUB
mestra mostrando, com as proprias maos, o proprio ladeo ¢dz com que a aprendiz perceba a
melhor forma de aprender. Ao explicar como se faz dershs formas, a mestra sinaliza que é
possivelaprender e apreendede varios modos 0sS movimentos necessarios a confeecéo,
possibilita que a aprendiz aguce seus sentidos para percabgrogizar 0s movimentos.

Nesse contextanemorizardiz respeito aquilo que carregamos de nosso passado e que
segue conosco no presente, ndsagagemno sentido de Bergson (2005); algo que esta em
constante contato com o presente e sem o qual ndo hidilpzse de fazer nossas vidas, pois o

gue fazemos € resultado de nosso passado e presente. Mas phiaautor:

Sem dlvida, pensamos apenas com uma pequena parte de noskx) p@Essé com nNosso
passado inteiro, inclusive nossa curvatura de almanatjggue desejamos, queremos,
agimos. Nosso passado, portanto, manifsstaes integralmente por seu impulso e na
forma de tendéncia. (BERGSON; 2005, p.06)

Com isso, quero dizer que o aprendizado de rendar estdadocem grande parte, ao
ambiente em que uma rendeira cresce, ao repertério queesiaiou e vivencia em seu ambiente.
A vida de rendeira estd muito ligada ao entrelagamenseuwlseficio e da familia.

As rendeiras costumam dar muito valor a seu oficio dfaredizendo que, ao fazé-lo, estéo
se distraindo dos problemas da vida, mas também conversamunsando sobre eles, com sua

almofada. Apreciam a companhia dela, porque a consideraertdemodo sua confidente. E, de
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acordo com as rendeiras da Casa, elas se realizagtumibguando retiram sua renda da almofada,
ao terminar.

Posso dizer que o oficio de rendar constitui grande garpgdpria vida das mulheres da
Casa das Rendeiras. Por meio deste, elas constitumgteslafetivas, de conhecimento, com seus
materiais e suas companheiras. Sdo mulheres que, corfideucompartilham suas alegrias e
tristezas com as companheiras de trabalho e costuroaan bilros conversando, algumas vezes
acompanhadas de risadas, fazendo brincadeiras umas ooinaass Gostam de trocar impressdes
sobre a vida cotidiana em llha Grande: criancas que vécemadificuldades econbmicas e

mudancas na rotina.



224

4.10 - Imagens dos materiais

225

225 As duas fotos com novelos de linhas foram feitas por, minAssociacdo Tibagiana de Artesanato Tibagi
(ATIART), Parana.
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Capitulo 5 - O conhecimento como educacdo dos sentidos e aquisicao de
habilidades

se seu método é o do praticante, trabalhando com msteuiaidisciplina reside

no engajamento observacional e acuidade perceptiva que pampitaticante

VHIXLU R TXH HVWiIi DFRQWHFHQGRZ®HING®RID; VXD YH] U
2013, p.04)

Dedico-me, neste capitulo, a narrar algunsrtépos das rendeiras em sua relacao
com o oficio, um conjunto de praticas e vivéncias e orti@e que fui incorporando e
criando a partir de minha experiéncia de aprender a rendar.

1°. Préticas e vivéncias das rendeiras em seu meio, plag®iramente, uma
sintese do repertério das rendeiras no ambiente em queeprarrendar. Delas ouvi 0s
modos como as mulheres tomam contato com 0S mateeaisnanuseio e as técnicas
concernentes ao rendar. Procuro mostrar como esse iaptende da pelo ambiente e
pelo convivio com as rendas de bilros. Tomo aqui a idegudeo ambiente ou meio
ambiente faz toda diferenca na relacdo de aprendizado slesapecom o oficio de
rendaf?’.

2° Minha aprendizagem com as rendeiras enqaatrmpologa. A partir do contato
com as rendeiras, adentrei no universo das rendas de, lilitesando praticar e
compreender um pouco o modo de vida das me&stésiowing from insidg cf.
INGOLD, 2013).

De certa forma, sou untastemunhalesse processo - fazer rendag intento
expor parte do repertério que conheci das rendeiras/comassres, repertorio que me
3IRUPRX” FRPR XPD SHVTXLVDGRUD TXHVENVFRQKBBHHOQ
processos de fazer rendas de bilros em llha Grande, nad@a&endeiras. Penso que
minha posicdo de pesquisadora aprendendo a rendar possib#itauymespaco

importante de observacéo e convivéncia, que busco indist&r cegitulo.

226 7UD G XomR RflitQrKeho isl thét of the practioner, working with miatls, its discipline lies in

the observational engagement and perceptual acuity tbet thle practioner to follow what is going on,
and in turnto respondV R LW~

2Iprocuro mostrar relagdes de aprendizado das rendeiras eBraifnde, Piaui.

228 Conhecer o universo das rendas de bilros demandou bastarg&o e adaptacdo de minha parte a esse
contexto. Aprender a rendar me fez vivenciar alguns masett processo de confeccdo das rendas de
bilros, exigindo que eu praticasse o oficio.



5. 1- Repertério: conjunto de praticas e vivéncias

As mulheres da terra tomaram contato com as rendas elsativiormas, por
exemplo, em cursos promovidos p&ebraé?® na Casa das Rendeififs varias artesas
aprenderam a rendar com familiares e amigas que rendamasan ou, ainda,
frequentando, diariamente, a Casa das Rendeiras (confdes&ito em minha
dissertacdo de mestrado), onde recebem ajuda das outedseeecem seu oficté’.

Porém, tanto para iniciar um curso quanto para frequentaraad@asfkendeiras,
as histdrias das mulheres rendeiras estéo relacionadas i@de de vivéncias e contatos
com o local, que merecem ser mencionadas. Nesses ammpmst@tesas tém contato
com materiais e técnicas aprendidos com parentes, aeigoishas.

A vizinhanca e a familia propiciam o ambiente e relag@espoio necessarias a
aprendizagem das mais jovens (cf. BRUSSI, 2015). A aprendizegjdina partir dessas
relacbes sociais que constituem elos de apoio entre Hmresl que moram mais
proximas, e também amigas, parentes e assocfatdes

Entre as vizinhas ocorrem varias formas de trocas demafiies e favores
concernentes as rendas de bilros. As artesas se prdeumtarpara pedir emprestado um
papeldo quanto para tirar davidas a respeito de um ponto de rendas.

Assim como Brussi (2015), observei que o padrédo de rendas exscetida
intimamente relacionada socialidade. E possivel encontrar, entre amigas rendeiras
frequentadoras da Casa das Rendeiras e entre vizinhdas semelhantes que resultam
do convivio e aprendizado com pessoas de seus vinculos sooimo observado em llha
Grande, por niveis de parentesco, espaco fisico (vizinreAssociacdo). Portanto, o
processo de desenvolvimento de constituicdo das rendas de dsb@ ligado a seu
aprendizado em determinados espacos.

Quando caminhava pelas ruas de llha Grande, no periodo da manp@ssivel
ver, através das janelas de algumas casas, uma muité@iasem sua sala, sentada em
uma cadeira, trocando bilros em sua almofada; outrasyacthadas de filhos ou amigos

e vizinhas, conversavam e rendavam.

229 SEBRAE *Servico Brasileiro de Apoio as Micro Empresas.

230 Meneses fez uma investigacéo a esse respeito, em B0@8alho intitulado: Rendeiras-Professoras:
0 caso da Associacdo de Rendeiras dos Morros da MatRina

21 3 partir dessas relagdes que criancas e jovens de lindeGniciam seu contato com as rendas.
2%2principalmente avos maternas e paternas, maes, priatasas ou paternas e vizinhas
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No periodo da tarde, minha atenc@o se concentrava nas e@suieedando na
Casa das Rendeiras, num encontro entre varias agesasi iam rendar. A noite, era
mais comum ver mulheres na frente de suas casasicadasaendando com almofadas
e bilros, muitas delas acompanhadas de criancas, outraslotbscentes, e também
algumas mulheres idosas, embora a maior parte dest@ssstdentro de sua c&Sa

Enquanto um ambiente doméstico, a casa € o espaco amtcaintato das
mulheres com os materiais e a técnica das rendas de biieoglo ai um repertério de
pratica e experiéncias no oficio.

As criancas sdo, geralmente, introduzidas na almofadar@alae/ou avé®* que
costumam rendar frequentemente, em um mesmo periodoanpatitinte. Os materiais
séo, de acordo com elas, as primeiras coisas a agugasidante dos pequenos, que
olham, escutam & RVW XPDP ILFDU LQWULJDGRYVY FRP/ RYXISDX]LQK
com suas linhas, num movimento rapido e repetido, e conmesias batidas dos bilros
uns contra os outros (na formacao de cada ponto). Axasidém vontade de por as
mMaos naquelasoisas.

Muitas vezes, enquanto estd em sua almofada, a reddeisgproxima de si uma
bolsa onde estdo os materiais de renda mais usadoslitbadilros, alfinetes e agulha
de croché. As criancas pegam alguns bilros e ficam to@sbolinhas deucumumas
nas outras, produzindo um som de madeira, forte ou fracpendendo da forca
empreendida nesse movimento, podem se entusiasmar comeadd e dureza das pecas.

A partir desse contato, as criancas pedem para a mae &ssidéixa-las fazer
renda, buscando repetir os movimentos. A rendeira gcalmaontar outra almofada, para
gue elas experimentem o0s gestos e movimentos (formas) icio. dflo entanto,
diferentemente do que me contaram as rendeiras mmjasada Casa, as criancas ja nao
comecam a rendar tdo cedo quanto antes.

A rendeira Laurinha contou-me que sua méae a forcava arini@prendizado na
almofada desde muito nova, e ndo era uma questdo dersssar ou querer. Caso as
criancas nao obedecessem, leMvav@ ELOUDGDV QD FDEHoD”™ LVWR p DV
bater com os bilros na cabeca das pequenas para quenfizessia. Edinalva, outra

rendeira da Casa, também reiterou que as criancasratagas assim e nao quis fazer o

233 A partir das 18 horas, mais ou menos.
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mesmo com suas filhas. Mas Edinalva ndo era a Uniceeli*eue varias maes de llha
Grande nao forgcavam as filhas a iniciar o aprendizader#arde bilros. Suponho que
iSso se deva ao fato de que essas maes preferiam que swasividisem formacao
escolar, para conseguir um emprego com salério fixapalapendessem de fazer renda
para sustentar a familia, uma vez que o dinheiro advindo do éffouito pouco.

No entanto, isso ndo é o que acontece com todas as srengaheres da llha.
Embora o nimero de rendeiras, hoje, seja menor do que eatadémteriores, ha um
nuamero significativo de mulheres rendando na associagdem casa. Como citado
acima, observei mulheres de vérias idades, com adaalaxy rendando em diversos
periodos. Muitas exercem o oficio de empregada domésticao(o caso da rendeira
Neguinha) e tém a manufatura das rendas de bilros comogeswsdrabalho.

Ha ainda as mulheres que fazem renda unicamente por pmapenecessitam
exclusivamente do dinheiro da venda das rendas), principalnsgteanas senhoras

idosas que possuem algum tipo de aposentadoria.

5.2 - Educacédo da atencéo e dos sentidos

As meninas brincam com bilros, linhas e almofadas, aprendeamasear essas
ferramentas, criam intimidade com esses materiagstarh suas possibilidades, como
nota Brussi (2015):

Com o tempo se habituam a segurar um par de bilros em é&adaamanipula-
los, como terdo que fazer para produzir uma peca de rergiian, Agsenvolvem
a habilidade para realizar os gestos elementares da samo a torgéo, o
trocado e os estalos. (2015, p.84)

A incorporacéo e habilidade na confeccdo de rendas de bikas,dal contato
com 0s materiais, é também resultado da observac&peersentacdo dos gestos das
mulheres com as quais convivem no fazer renda. Observafmitando RV JHVWRYV GDV
maes e avos, as meninas desenvolvem altjpns de memoariapela repeticdo da
descricdo dos pontos pelas rendeiras mais experierdpseradiz guarda uma sequéncia
de troca de linhas (a repeticdo em voz alta € uma formanqumareceu bastante eficaz
para odesenvolvimentala habilidade em executar pontos em uma sequéncia); pela
orientacdo da mestra, a aprendiz memoriza as trocage possibilita que perceba por si

mesma a melhor forma de seguir. Ao explicar de divdosatas, a mestra sinaliza que é
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possivebprender e apreendete varios modos 0s movimentos necessarios a confec¢ao;
possibilita, ainda, que a aprendiz aguce 0s sentidos parsbgrerememorizar 0S
movimentos.
Essa variedade de formas de aprender, exposta na praticsico @e rendar,
WDPEpP RSRUWXQL]D TXH D DSUHQGAD XDV HRY RKWYDM R DS
sentidos. Explico-me: quando se observam as méaos da eefadeindo a renda, pode-se,
também, imitar e, dessa forma, experimentar os materiama forma de conducao que
se vé (a mestra fazendo).
Emprego aqui imitar no sentido de tentar, experimenttab&ecer formas de
contato com o0s gestos de rendar. Imita-se 0 gesto com @ idaiitonseguir fazé-lo,
como qualquer rendeira e, subjetivamente, experimentamdo dague vé. Com isso, a
aprendiz desenvolve o seu jeito de rendar, a partir d@esgenéricas do oficio.
SHQVR TXH HVVDV TXHVW}HV GH DSWUHR) GRERIR 3*FRP]
para explicar o modo como percebi, analisei e narrei algonisecimentos déazer
rendas de bilros.
Diferentemente da ideia de transmissdo de conhecimentque o aprendiz faz
exatamente como o mesite vejo que a aprendizagem é conhecer a partir do mestre a
técnica, incorporando-a pela repeticdo e observacéo, ddsamio o oficio com suas
caracteristicas proprias. Adquirir uma habilidade é fagzebprio caminho, a partir dos
ensinamentos de uma pessoa mais experiente, alguém quentiontréhando o seu.
Quando me refiro a imitar e a aprender habilidades, desendolvéiversos
gestos, estou primeiramente considerando que, para réndacessario desenvolver
KDELOLGDGHYV TXH QmR SDUWHP 3GR QDGR SUNMHGHQ®H
anterior. Além disso, aprender aqui também se refafgeenderenT XDQWR 3DVVLPLOD
FDSWDU DEVRUYHU DOFDQoDWEHRERAQFRUGCRHMD UHQWHQGH
Exercer o oficio de rendar exige apreender um conjunto @s ggétransmitido
de varias formas, em contato diario com pessoas qdamgm®m que a menina pode ver,
ouvir e tocar os materiais que séo parte essencial do.df&va tempo exercitar seu
manuseio e isso so é desenvolvido no convivio. E assim quera& conhece o rendar.
A rendeira mais experiente indica o que deve ser prdocuessua atencdo esta

tracada/trancada em pistas sutis, que a aprendiz poderipenéeber: ela € levada

2¥$TXL R DSUHQGL] p SU D WteFdod ¢nSnantentdS Bo/rdsireRe aGncddporacdo da
KDELOLGDGH VH Gi TXDVH FRPR XPMWHSPBEHVGEHHKPD SHVVRD H[SHULF
236 Disponivel emhttps://www.sinonimos.com.br/apreender/.
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SGHVHQYROYHU XPD FRQVFLrQFLDSBHMHGB SW Y Y®OHWV\RH XWWILE
e das possibilidades que elas proporcionam ZH¢@ERNGOLD; 2000, p 52).
Nesse sentido, o fazer ndo pode ser pensado a partir de tonepoigiue uma
pessoa desenvolve um saber, adquirindo uma técnica e seguilmaiatémente o oficio.
Conhecimento e aquisicdo de habilidade devem ser enteratigo€£omo modos de
perceber e apreender a¢des que estdo intrinsecamerittneglas ao convivio e contato
com o fazer. Com esse convivio, cada rendeira diferesgcpor afinidades de sentidos,
encontrando na experiéncia do oficio, enquanto prockabdidades e agucamento dos
sentidos, de modo que criancas e jovens acompanham, frequaeteanatividade, com
movimentos variados. Jovens costumam comprar linhas ndas/para maes ou avos.
O ato de observar, olhar, apreender pela visdo engendramados de conhecer,
ato comumente citado pelas rendeiras como uma casticeenmportante no aprendizado
de rendar. Disseram-me elas que comegaram a aprendezirgmente, porque tinham
alguém proximo que ja fazia renda e, de tanto olhar, tivevainscdade de comegar uma
almofada tambéfi®
Livramento, por exemplo, disse-me que aprendeu a rendentte olhar sua
prima rendando, e Edinalva, com sua avo, de tanto ficar peat@ délla fazer. Um dia
perguntou para a avé como fazia; esta montou uma almodadas bilros e, pegando-
RV IDORX 3FRP DV PmRV™ FRPRVHGDPEBYH8DLDXW WRIBRXUIRAD
dapequena HSHWLD XPD VHTXrQFLD GH WURF D/ GRF O L QWKUIRF D W
Como observou Brussi (2015), é pelo acompanhamento e apcedaatividade
gue se da, muitas vezes, uma forma de aprendizado eyscbiinos, pela repeticdo de
cada sequéncia de troca. A fala, de acordo com a antropdiogbem tem papel
IXQGDPHQWDO QR DSUHQGL]D ®R B>D Wi GIo/MRZEDROY/D Q RH IR
p.92), repetindo a sequéncia e 0 chamamento para a ativiliizelejo:3SUHVWD DWHQom
QR TXH HVWi IDJHQGR™ HVWLPXBOPLREROP WWPRmMR B R HY
perceber o modo como 0s seus gestos se imprimem naaenwdZD D VH IR@EPIBIQGR’
95).
Nesse contato, a rendeira desenvolve a capacidade de pnothazirenda e
conhecer seus proprios passos. A atividade de rendarazernytie pode ser pensada em

uma relacdo de um duplo fazer, em que a transformacaotaetolda rendeira que esta

237 Traduzido de:3KH LV OHG WR GHYHORS D VRSKIRYWNVIKB WH®R SSHHIUW HISW RD
VRXUURXQGLQJVY DQG RI WKH SIRRRWOBLEDPLWLHYV WKH\ DIIRUG IRU DFW
238 Em sua maioria. Além daquelas que as maes obrigavam.
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fazendo, quanto nos materiais com que produz a renda. Asaireg elonstitui pela
atividade de rendar e de constituir a renda.
Ao acompanhar o trabalho de cada rendeira, percebi ques aeesan ponto
requerer a mesma sequéncia de troca de linhas, ou sajaica &&r a mesma, cada uma
SRVVXL XP MHLWR GH B3YLVXDOL]DHIXWHKD HRWPDoRRKR RIDKIF
constatar 0 que saiu errado; outras, ao pegarem os bilmebeer rapidamente, e ha
ainda aquelas que ficam tdo confusas para enxergar o amo €y, ao que elas dizem:
3LK R TXH YRFr IH] Dt"
Brussi (2015) diz:

A importancia da observacdo e da imitacdo se mantélongo de todas as
etapas do processo de aprendizagem, assim como os usadadeo f
direcionamento da atencdo e a necessidade de empenho, tiespe de
motivacdo por parte da aprendiz (2015, p. 97).

A partir do manuseio de bilros e almofadas de alguém prox@mpossivel
conhecer-se 0s materiais pelo tato e pela audicdo bPsece tato um dos sentidos mais
SGHVHQYROYLGRV" R PDLV DPSOLDGR Fl1XobRER MR UFHR@®& DI
de bilros. Como ja dito anteriormente, o contato comateriais € essencial, pois é desse
PRGR TXH DV IXWXUDV UHQGHLUDVV:HJDNMPSRYW4 PLGD&GMG
DOPRIDGD GRV ELOURV H GDV OLQKDWR HRURDWHULDLYV C
vida”~ S  ha importantes relacdes que se desenvolvem com o maxoseimlros
nas maos das rendeiras.

Pelo convivio com rendeiras, a aprendiz tem acessaes ¥armas de observacao
e experimentacdo, além de desenvolver coordenacédo parad$agestos principais de
torcéo ponto trocado. A partir desses gestos, seguira cors potrtns. Conforme novos
moldes vao surgindo, cada qual exigindo uma forma propria de ppsraendeiras
recorrem as outras mais experientes, para que Ihesdonregumas informacdes.

Conforme argumenta Ingold (2016), as formas de conhecer,realatancéo e
desenvolver habilidad&® estdo ligadas a orientacdo de pistas que a aprendiz vai
internalizando de varias formas: educar a atencdo entdasefaz com que a propria
aprendiz imprima, também, suas marcas e sinais na ggldapaneira como fag, ndo

como um conhecimento ja pronto e anterior ao fazer.

2*Habilidade esta no plurgborque s&o varias e diversas formas de conhecer eabserv
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Quando j& consegue fazer os pontos basicos, em metre, don um papelao
TXH FRUUH 3GH FRPSULGR® |j PHGLGD DXRHDRWHQE® R D
comprimento, a aprendiz aprende a fazer uma renda censasvsequéncias de pontos
j& conhecidos e, em seguida, aprende 0s pontos maissc@s\pl

Geralmente, a jovem conta com a ajuda de outra renderaglarcar no papelao,
na almofada, mostrar o numero de bilros necessarios@ayecar e 0s pontos onde deve
colocar os alfinetes, para iniciar a troca de linhas e®mpares de bilros. Somente com o
tempo as rendeiras comeg¢am a saber o nimero de bilessagos para a formacéo dos
pontos ja aprendidos.

E necessaria certa habilidade para sabengercomecar a fazer um papeldo com

diversos pontos. A rendeira inicia seguindo caminhos ja dohaor rendeiras mais
experientes; a jovem vai conhecendo caminhos e suadifdades e, assim, quais
caminhos sdo mais pertinentes a troca de linhas parardenucdade a uma sequéncia.

As formas das rendas, com pontos mais fechados e ou#igsalrertos me
possibilitaram olhar para a criacdo dessas superficiesiasndiferencas. A textura das
linhas e dos bilros, uns mais asperos e outros mais lisomavimento de perfuracéo
instigaram-me a pesquisar o que chamo &g *VXSHUItFLHV SURYLVyULDV”’
GH FRQWDWR”’

Quando uma rendeira, novata ou ndo, precisa executar um QapEid
determinado desenho que nunca fez, procura ajuda das outlaga®if. Quando
comecei a realizar os pontos basicos, precisava de @utlado instante, pois
constantemente errava e ndo sabia o que fazer. Buscaiia, ema rendeira para
identificar o erro e recome¢t. As vezes, as rendeiras ndo podiam parar a todo instante
para me orientar. Entdo, cada hora uma delas me ajudagage implicava ouvir
ensinamentos de formas diferentes. Havia a rendeira queag@guara explicar, outra
gue tirava os bilros de minhas maos, e comecava a megstengs linhas, para examinar
o0 problema, e havia aquelas que desmanchavam para mostarseodevia fazer:

repetiam a sequéncia para que eu fizesse com os bilrogné@asmmaos.

240\las ha também desenhos cujos melhores atalhos presssa@scobertos, pois ha aqueles que nenhuma
rendeira fez e que, por vezes, deseja comecar a fazaein@ quando uma rendeira cria um desenho
novo, g nunca foi feito anteriormente.

241 Este € um exemplo meu. Isso ndo quer dizer que eu tenha o negariorio das rendeiras que, em sua
maioria, cresceram vendo alguém rendar. Mas acho emseexemplo elucidativopara mostrar como
alguém que esté aprendendo a rengaecisa de ajuda e em qué.
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A importancia da observacédo e da imitacdo se mantélongo de todas as
etapas do processo de aprendizagem, assim como o0s usadadeo f
direcionamento da atencéo e a necessidade de empenho, tifHespe de
motivagao por parte da aprendiz (BRUSS; 2015, p.97).

Durante o convivio com as rendeiras na Casa, percebi quertadpossui seus
modos de atencdo e concentracdo no oficio, e diferam@g@roprio rendar, o que elas
préprias costumam reconhecer, quando veem uma peca de reeddaa sugerindo o
nome da rendeira que a fez

No entanto, o fato de cada rendeira ter suas particularidategLe oficio de
rendar nao significa que ndo exista um repertorio comumaBitandem e desenvolvem
suas habilidades particulares, a partir da convivéncia pddilha Ilha e na Casa das
Rendeiras.

5. 3- Original e Copia

Ao falar a respeito dos modos de aprender a rendar lpleosp ser relevante
trazer uma discussao sobre deserghodpias, que estéo ligados a relacdes dicotbmicas
deoriginalidade x copiaComecei a pensar nessas relagdes, quando iniciei medssest
dos desenhos feitos no papeldo, com os quais as rendsi@bam na almofada. Esses
desenhos me fizeram pensar em como classificar ardjgeigue as proprias rendeiras
IDJHP HQWUH HODV GH PXOKHUKWUEKW BXH BPT RGWHIHHK D
Para tratar dessa relacdo dicotdmica, € necessaridaabeam tema que diz
respeito a criatividade no fazer rendas de bilros e 0 mado podemos repensa-la com
a experiéncia do fazer.
De acordo com Ingold (2016), em muitas ocasifes a criativilagesentada
como algo novo e misterioso, que surge espontaneamententa dos individuos. Ha
uma obsessao e busca pelo que é novidade, quando as @ois&tas unicamente em
VXDV IR UP D ¥sd bli3&s£26 itdpédé reconhecer o potencial de geracabdasm
UHODo}HV H SURFHVVRV HP TXXHHDNVNUHRMPAHDR/ H SHWWQR DV D H!
dessa perspectiva, quando se vai ensinar um oficio a undapre método mais usado
€ pedir que o aluno seja guiado por alguém ou algo, como @pajaelenda ou a partitura
de uma musica, por exemplo.
O gue nao se considera nessa pratica é que, ao ingfzte o mestre ou alguém

mais experiente, o aprendiz vai tracando seu proprio capistb é, seu préprio jeito de
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fazer as coisas. E a partir desse universo que ele carnegaecer o oficio: ao fazer suas
improvisagoes e trocas de conhecimento com as pessoasradae

Além disso, o modo de pensar 0 novo e original estd ligadeiaade que cada
criacdo é feita por um individuo sozinho, desconsiderarsei® no qual esta vivendo.
As raizes desse pensamento estéo ligadas a dicotomia@rittede x repeticdo. Assim,
0 que é verdadeiramente novo é aquilo que acontece apenas QrhaFD YH] 3$0OJR p
novidade, é historico, somente quando faz sua primeira apafiom as subsequentes
iteracdesa novidade desaparece. Os originais pertencem a histérgaas copias nao,
SRUTXH VH DFRPRGDP QR WHPSR"™ ,1*2/' V Q

Nesse raciocinio, a rendeira que cria o desenho em utoinzaro esta fazendo
como criacdo Unica e individual; o desenho €, entdo, demasio novo, e todos os
tracados feitos desse d€3&K R S RVWHULRUPH Q Waeéiox tpaddo 883&HO MR R
GHVHQKRSer assbnthBo na almofada pelas outras rendeiras, gas, dsto €,
reproducdes desprovidas de originalidade e criacao.

Mas o0 que nao se considera nesse modo de pensar é anfusdastoria, tempo
e criatividade, ou melhor, a ndo separacao entrefe@sacao nao se da de forma exata
e linear, mas sim ao longo do fazer, experienci#di o que Ingold (2016) chama de
FULDWLYLGDGH GD YLGD VRFLDO qig8&Rpesyda fazXmassiny LGD VR
aquilo que experiéncia: um processo em que 0s seres hundanosam sociedades, mas
vivendo em sociedade criadH D VL PHVPRV H XQV DRV RXWURV’
uma rendeira que faz um desenho novo (nunca antes trafgadogediante suas vivéncias
e experiéncias que nado se dao individualmente.

As proprias ideias tém vida e sdo constantemente revisitada se cristalizam
de modo a permanecerem intocaveis, pois estdo em censtamtmento de troca e
interacdo. Isso significa que uma ideia nunca € a maamasegundo que se passa. Ela
se transforn® e cresce de maneira continuada. Comodawir. Para conhecé-la é
SUHFLVR TXH QRV XQDPRV 3DR PRYLPHQWR BHIQRHWPDW nRR
(INGOLD; 2016: s/n), de dentro, seguindo as formas de seus cancimimdesvios e

diversas rotas.

242 A criagdo ndo comeca aqui e termina ali de forma exttaar.

243 podeVH FKHJDU j 3LGHLD DWUDYpV G HHXHPunRXonvdrtoLaRteés BeDsedu@ KRV  HQV
adiante ou talvez dar um desvio e voltar a ela um poucotandes Cada vez que a revisita, a ideia mudou

um pouco, enriquecida pelas lembrancas e experiéncias de astarevias. Portanto, fazendo eco ao

famoso aforismo do filocsofo HUIFOLWR QmR VH SRGH VH H®BRGMGOUD;GXDV YH]HV
2016).
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Assim, o fato de uma rendeira tracar os desenhos novopaBi@daz com que
tenha um conhecimento mais acurado das composicdes de desasnhdp faz com que
ela saiba exatamente como proceder com as linhas eass Bl tem indicios. A rendeira
gue ndo desenha e toma papeldes para fazer o traballueedescobrir as melhores
rotas (mais rapidas e esteticamente viaveis), para seguios bilros.

5.4 - Meus repertorios e vivéncia do violino e da renda

Ingold (20163** usa como exemplo sua propria experiéncia com o violoncel
exercitando e continuamente aprendendo, para explicarosgapgao de imitacdo e
repeticdo. Inspirando-me nesse exemplo bastante eivoidatponho também a minha
experiéncia com o violino, instrumento que aprendi a tocardguainda jovem e segui
por pelo menos trés anos.

Relembrar tal experiéncia foi fundamental para euempris descrever e analisar
minhas impressdes no processo de aprendizagem das rendasosleobitjue sera

discutido em seguida.

Iniciei o aprendizado de violino com aproximadamente 10 aniokede, em uma
escola de musica da Prefeitura de Rio Claro, no intdeofdo Paulo. O método de
aprendizagem de um instrumento musical, na escola,stansm que qualquer aluno
GHYHULD DSUHQGHU IODXWD GRRR PRI SWDPBEUR Q®LV Y

244 3 a creatividad que se experiénciéaum artigo de Ingold (2016)
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uma partitura, de modo que a iniciagdo no mundo da musiea di aprendizado formal
e solfeja A partir dai, o aluno ja podia escolher um instrumeydoa continuar sua
incursdo musical.

Depois de tornaWH FDSD] GH SOHU” H IDJHU FRP XX¥B R LQV\
fossem administradores de uma s obra, contava-se baiilidade e destreza do aluno
em manusear o instrumento e a configuracdo de uma paritaisado que reconhecer
as notas, era arduo tornar-se capaz de produzir o som s (aesim como um
desenho/modelo), fundindo duas formas de grafia: partituna.e so

Com isso quero dizer que o aprendiz precisa desenvolver folen@snar dois
momentos em momentos simultaneos, de maneira a masses dois momentos de
construcdo do som. Trata-se de encadear acdes pammrraah feito. Como no
aprendizado das rendas de bilros, esse feito tem d#srimimas de movimentos que se
encadeiam formandor@mo de trabalho

Ao escolher o violino como instrumento de maior dediocagive que me
defrontar com a primeira grande diferenca entre tocar flauta-doce e um violino,
precisando conhecer cada parte dele e a postura para.td¢a-ierdade, enquanto
tentava tocar o instrumento, estava conhecendo o comiztexiais e soff°.

Antes de tudo, é importante totdras partes com as maos no instrumento, e
perceber seu material, textura e seu conjunto de apeireahm: botbes, cordas, suporte
de apoio para 0 pescoco e 0 arco, que esta fisicamgrteade do corpo do violino.
Tomar conhecimento sensorial na interacdo com o insttom@ossibilita o
desenvolvimento de uma percepc¢ao, isto é, perceber o instoupaea além do seu som.

Tendo reconhecido os materiais e texturas que envolviasiolioo, fora de
posicdo de tocar, torna-se fundamental posiciona-lo nbsosnde modo que a madeira
levemente arredondada, que entra em contato com o0 peszagom suporte que facilita
0 apoio do queixo no violino, diminua o desconforto em seguapoi&r o instrumento.

E necessario segurar o violino em determinado anguleelagéio ao seu corpé’
para que se possa enxerga-lo, isto €, visualizar as cavdgas@que serdo acionados por

contato de deslizamento e friccdo para se produzir um som.

245 Aprendemos sempre, pois o exercicio de tocar um instrossjh para aperfeicoaeja para aprender
e seguir tocand@ um aprendizado continuo.

248550 elas: cordas, ponte, caracol, diapasao, barra haamidotiEocravelhas, afinador (Micro Afinador),
cavalete, Estandarte e Arco. Disponivet éttps://violinismo.wordpress.com/as-partes-do-violino/

247 Que também envolve adaptacéo de diferenca, corpokrmsio
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5.5 *Materiais e posigéo corporal

$VVLP FRPR UHQGDU R RItFLR G HHYY LR/VIHQDWR DG H RVR
¢ composto de diversos momentos tam¥&nComecei a perceber, ao comecar a
LQYHVWLJDU R 3ID]H uaJHmp@ény de idrepdra@dd R \éonsiderado um
momento anterior ao ato de tocar, no modo como costunmaensar um trabalho manual
focalizado no momento em que esté pronto; no caso aquoipéento em que o violino,
com a destreza e habilidade do violinista, assim como da in@ngeoduz algo
(som/renda). Focalizar, assim, o aspecto do fazer manuakqies oficios exigem e o
modo de conhecer e aprender esses oficios.

Faco essa analogia aqui, porque, quando me deparei camfeagém da renda,
lembrei-me de quando tocava violino; 0 modo como tive que aprendenhecer o
instrumento: ao tocar, segurar, sentir e proceder conduzinglcamposi¢cao de gestuais
e manuseio de materiais, paer um sondesejavel. Essa analogia € funcional, a fim de
evidenciar alguns movimentos gestuais que as duas atividades ,gxigdoridas pelas
relacdes de interagéo dos materiais com os gestopremaado de oficid®.

O modo de segurar o violino e o arco exige o alongamento diprdimimo, a
firmeza no polegar, indicador, anelar e dedo meédio; tsdo depende de certo
alongamento das maos, bracos e dedos. Com os dedwsesce poa contato, nas cordas
do violino, friccionando-se a crina de cavalo (no arfgojtamente com o apertar dos
dedos em cada corda na mao esquerda (a mao que segura ceimtstyutmdo isso exige
firmeza e flexibilidade, que ndo se incorporam rapidameéntecessario muito treino.
Segurar na corda exige também firmeza e leveza, poiged@-#& demais, 0 som sai em
forma de chiado.

Segurar o arco exige delicadeza e firmeza nas maos. Feiiad#gra e crina de
cavalo, deve deslizar pelas cordas, da direita para a esguaogaversa (a depender do
ritmo). Nao se pode segurar o arco com muita forca, gleislescera de supetdo com
movimento curto, de pequeno alcance, o que produz um ruido desalyrealdaealgo
gue cai, quando jogado.

O movimento deocar o violinoé composto de diversos gestos que, combinados,

produzem o som. Os gestos estdo relacionados aos movintentmear e sao a

248Assim como nas rendas de bilros.
249 Ndo tenho o intuito de dizer que esses dois oficiosgséis, mas que necessitam de um engajamento
com 0s materiais e o0s sentidos, para sua realizagao.



241

combinacgdo de corpo posicionado, maos e materiais que emb@séaprio instrumento.
Tudo isso exige um alongamento do corpo e adaptacdo aregsemis. Com o passar
do tempo, o corpo encontra uma forma de adaptar-se aos mtnsneercom 0O uUso, 0S
proprios dedos alongam-se.

O arco € um dos componentes materiais mais dificil de manimégurar e
utilizar em contato com as cordas. O movimento de tocar exige gegure e deslize
pelas crinas de cavalo nas cordas, e € carregado defeamas de gestos que dependem
da maneira como se segura o corpo do violino e o arco.

Segura-se o0 corpo do violino no ombro, com o angulossécie para que 0s
dedos alcancem e apertem as cordas com a palma da n@&opara cima, como se 0
antebrago e a mao formassem um caracol. Segurarse coan a mao direita (para quem
€ destro como eu), o movimento de pin¢ca do polegar capadat, o polegar em uma
saliéncia da ponta do arco e o indicador acima da cjumsamente com o dedo do meio
e o0 anelar, e o dedo pequeno apoia-se na ponta direita do arco.

Todos os dedos constituem a forca necessaria pararseqana de uma forma
organizada, em que cada dedo tenha um tipo de forca. O pelegadicador ficam em
posicdo de pinca. O dedo do meio e o anelar ficam atrasddardicador, um atras do
outro e 0 dedo menor apoia e a0 mesmo tempo exerce waafdre o dedo anelar e a
ponta do arco.

A crina esta posicionada para baixo e, com um movimenéocpaa e para o lado
esquerdo, a0 mesmo tempo, em uma meia volta, levasm @té as cordas, de modo
gue seja possivel formar um angulo reto entre o bracoodeest peito, no corpo. Com
esse angulo é possivel deslizar o arco nas cordasoridgoclo os dedos, tambémsna
cordas, com a méo esquerda. Os dedos fazem o movimentgekdreanto e frouxidao
ao apertar e, rapidamente, ao soltar o dedo da corda, emtoargom outros dedos ou
nao (a depender da masica).

Com essa postura, o arco precisa ser segurado firme eddeileate, de modo
gue a crina deslize nas cordas (deslizamento da crina o gecalmente, de cima para
baixo e de baixo para cima, continuamente. A posigdouma grande diferenca na
habilidade de tocar o arco e friccionar os dedos nas ca@yifss. fazer e manter-se nessa
posicdo é uma habilidade que se cria toda vez que se vai tocar.

Quanto mais vezes segura-lo e toca-lo, mais se adaptawomesto a posicao

necessaria para conseguir manter-se por um longo tempo.
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Minha experiéncia com o violino me mostrou que nun¢ac®de maneira igual.
Pode-se até dominar a técnica, isto €, conhecer o gestedsario para toca-lo, mas
nunca uma melodia € tocada da mesma forma.

Tocar violino (assim como fazer renda ou trocar billmsstrou-me que uma
melodia nunca é tocada exatamente da mesma forma gtexiarapois, a cada instante,
algo diferente se sobrepunha na acao do tocar (assim caamedoenda). Muitas vezes,
nas horas de ensaio de uma determinada melodia, eu diéintildade de executar uma
parte da musica. Sentia-me satisfeita, quando conseggri@raas notas e fazer o som
pretendido da melodia. Mas isso ndo quer dizer que em utreav@z, que poderia ser
30 segundos depois, quando voltasse a executar essa parte o masaceiéla
novamente.

Pode-se perguntar como isso € possivel, uma vez que hésEmrgrndos havia
acertado e logo a seguir tocava de outra forma? Magexaitros motivos pelos quais
0 musico nado toca do mesmo jeito. Um deles € o cansagm dis proprio corpo, uma
vez que ja esteve um tempo na mesma posicdo. Os dedamoomeoer nas pontas. O
ombro comeca a doer por segurar a caixa acustica donmesito. As maos suadas, entre
uma nota e outra, podem facilmente deslizar tanto dasscqudato da mao direita que
segura 0 arco, comprometendo, assim, o movimento de deslipah@narco nas
cordad®.

Além disso, para tocar esse instrumento (e provavelmantes outros), ha que
VH 3SDFRVWXPDU" R FRUSR D XP WLSWHGERD/OBKERNH QW R

HOHV FRPHoDP D 3IRUPLJDU" RX DIOR@QIPGR\E S UHY W B UPHDRC
posicdo. O punho também pode endurecer, por segurar o immmuito tempo na

posicdo correta. A visdo pode, também, ficar prejudicddas @ardem por ficarem muito

tempo fixos nas notas da partitura. Creio que essessdatooes mais comuns por mim

observados e experienciados. Quando treinava e ficava ekiagmnadeterminada parte

da masica na partitura, tentava seguir adiante e, aoaeswrnrecho, era comum que ele

se tornasse mais claro e facil de executar.

Comecei a conhecer o som das notas pelo estranhanstoté, quando saia de
forma incorreta. Assim, ia gradualmente tentando chegatadim. Com isso, procurava
perceber onde estava o erro, 0 que fazia com que deseseohlggmas formas de me

aproximar cada vez mais do som correto. Para isso, pracuisanbém, ouvir a musica

250 Foi muito comum para mim as maos muito suadas.
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mais vezes em casa ou me lembrar dos ensaios, e petlia pefessor mostrar como
era o fazer corretd. Assim, de certo modo, gravava uma sonoridade, para ir me
aproximando no treino do mesmo som que ouvia.

Uma forma de aprender a tocar um instrumento € acionanaorgria auditiva
e corporal pelos gestos. Acabei por desenvolver um tipordeecimento chamaddW R F D U
de ouviG R2 Isso me fazia conhecer os sons corretos das notd3-nasL FdB auvido
de tanto me concentrar em ouvir 0s sons das melodiasalganada partitura e suas
indicacgdes.

Posso dizer que toda essa memdria de aprendizado do vidimeefentender
gue, no processo de confec¢do das rendas de bilros, a aeexigricita varias vezes,
desenvolve uma memaria corporal e sensorial: maos, pasitparal, visdo, audicdo
(proprio som) de seu fazer e das rendeiras ao seu redor.

O corpo e a mente criam e compdem memoria, ao tocarros bilamaciar o
tucum deles. Ha aqui varios tipos de memorias: aprender exercitami@ando
movimentos e repetindo-os diversas vezes. Ouve-se a eefalairdo, olha-se a rendeira
IDJHQGR H 3IDJHQGR PRVWUDQGR~

Pelo desenho, acionei a memodria visual de minha experiémeiao violino, o
gue fez com que eu prestasse atengcdo nos movimentos dasaseadeendar. Com o
desenho, os gestos do tocar foram relembrados. E, expaongentei fazer uma analogia
com o fazer das rendas.

Minha intencéo com isso € discutir a importancia de fadazer em campo e o
gue isso implica na pesquisa antropoldgica. Por meu apa€iod mostro alguns modos
de conhecer, acionados no oficio de rendar bilros, para @mopina discussao
metodoldgica relacionada ao modo como vivenciei o procgsdeitura das rendas de

bilros, em campo.

251 Pratica comum nas aulas: o professor tocava e ouviamdsecho da misica a ser tocada inimeras
vezes para reconhecer o som.

252 Esse tipo de conhecimento é muito familiar entre osawgl® pude saber como se chamava, porque
meu professor de violino me disse.
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5.6 - Conhecer experimentando

Chegando a Casa das Rendeiras, o Unico contato que tinlaa cenaas de bilros
erampecasde rendas que encontrei em pesquisatgnet,e uma pequena blusa de
renda de bilros, que ganhara de minha mée, quando adolescente.

A primeira impressao da casa foi de um espaco amplorenhdo para o qual
olhei rapidamente. Havia varias rendas de diversos taresa@hcores expostasne
mostrudrios com seus precos e nomes. Uma mulher, seatadama grade de madeira
entre as pernas, sustentava um objeto parecido com uhpbgueno, disposto sobre a
grade.

A rendeira segurava varias hastes de madeira, com Belg®ntas, na palma das
duas méaos, e movimentava-as de modo a entrelacar caddasriahas enroladas nas
hastes de madeira, como carretéis de linhas.

Com as pernas e¥j formava-se aproximadamente um angulo de 30 graus e, entre
as pernas, a grade de madeira. Em cima da madeitendro (ou barril). Neste, um
desenho inscritoum papeldo, onde as hastes de madeira, presas por s\|lfuhet@mavam
a atencdo das maos da rendeira que seguia, quase que inmbeenipt trocando as
linhas com adolas ou coquinhosas maos

Vi, um pequeno pedaco de renda ja formando um desenho no papeldo
(sobrepondo-se a ele), pelas linhas presas as hastesesmento de entrelacamento.
Revelava um movimento quase ininterrupto (de trocar linhas),fogse a mao da
rendeira, de tempos em tempos, parando a troca de linhasofmrar um alfinete entre
o papeldo e uma delas.

Nesse momento, segurava todas as hastes de madeiracquelgem uma so
mao. Com a outra mao, perfurava o papeldo em um pordpigéamente, continua\a
trocar as linhas dos bilros, fechando esse alfinete combuitacand® e assim fechando
um ponto.

N&o pude deixar de estranhar, ao ver uma peca de renda detuifrtzs exposta
a venda, na Casa, e uma renda sendo feita tal com@wdescima. Acompanhando o
trabalho da artesa, compreerdR PR XPD SHoD GH UHQGDV 3SDVVDYD"™ S
entre as maos das rendeiras com vérias linhas, e ceg®raateriais em movimento de

trocascontinuaggeravam a forma pronta das pecas de rendas.
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5.7 - Sentidos, técnica e movimentos

Minha impresséao, no primeiro contato com o aprendizademtdar, foi de um
olhar em que a captura do movimento se dava sem nitidepreensdo do gesto sem
precisdo. Eu ndo conseguia acompanhar cada linha que araeiadé&iocando. Ao
REVHUYDU RV JHVWRV WLQKD D MRQMD &MHBRDGRIVTXRIYV.R HQ'
RX VHMD B3FDSWD PDV QmR FISWDO'XHVWRMR GCRWRHIKDA/ DE)
esta observando os movimentos do rendar, e quando sbussindo apreender 0s
movimentos dos pontos, para fazer a renda.

Tratando-se de um né de rendeira, por exemplo: olhava inémezes uma
UHQGHLUD IDJHU HVVH Qy SRLVPRD GHVW RDIoRHGR BSICGRK IF &
R Qy~ HJ[LJ lolhads¥ wrillsXmovimentos sequenciais entre as linhabikass
nas maos da rendeira, e o laco que formava um no, quantedap&or vezes, em uma
piscada, perdia-se um dedo que se virava, por isso eu ped@rpadeira repetir e olhava
novamente a composicéo dos gestos de fazer um no,demastar atencdo no que nao
tinha reparado ou ndo conseguia guardar da composi¢do gedagio entre as maos,
as linhas e os bilros.

De fato, eu ndo conseguia realizar o n6 de rendeira. fdatenaprendi a fazé-lo
na linha dos bilros que sustenta e segura a linha neleadmrdléao se trata de qualquer
no, pois € necessario perceber a direcdo que a linleasgeenrolada no bilro; se for
colocada na direcéo contraria, se solta do bilro.

Muitas vezes € necessario fazer junto com a outrder®, para gravar o
movimento, pois, de fato, aprender o oficio de rendar requeender gestos, muito além
do que chamamos de técnica. Observar apenas com os olbssreao apenas com as
maos, até conseguir observar com os olhos e as maos.

Olhava a rendeira ao meu lado que me mostrava ¢azi@ repetindo seus
movimentos de enrolar e enozar. Eu fazia 0 mesmo ngs Inileos e juntava dois bilros
com 0 mesmo tipo de no.

Experimentei entdo fazer o n6 olhando para os dedognamiseles que se moviam
em contato com a linha. Dedos, pulso e braco (movimento do mWtagam num
emaranhamento de gestos que criava uma meméria dos movimastm&aos. Imprimia
uma memoaria do olhar, isto €, uma memodria visual lepéto manejo das maos no fazer
repetido.

Nesse ritmo, eu enrolava os bilros como um carretkhda, até encontrar um ponto
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em que o bilro ndo pudesse carregar mais linhas. E, enta@ simples para que elas
néo se soltassem de cada bilro.

Depois de encher os bilros com as linhas, meu pdpelssentado pela rendeira
com alfinetes colocados em cada ponta, para que se fxasdenofada. Na primeira
carreira do papelao, ela colocou trés alfinetes e eleSaim par de bilros em cada. Isso
determinava quantos bilros estariam envolvidos nesse tro€ealm trés pares que, em
uma sequéncia no trocar, formariam os pontos da tr&mngaeguida, a rendeira pegou
um par de bilros em cada mdo e comecgou a joga-los deothd ue as linhas se
cruzavan?®. Disse para que eu fizesse 0 mesmo.

Assim, minha primeira tarefa como aprendiztforar... trocar... e trocar..um
namero de vezes, num treino que possibilitasse foartranca Estava aprendendo a me
familiarizar com as linhas nos bilros, os bilros nas maas &ocas especificas desses
bilros.

Muitas vezes, ao iniciar um papeldo na almofadadeutinha a menor ideia de
como sairiam as linhas, isto é, quais formas assumir@mg éormariam uma renda. Por
diversas vezes, repeti 0 movimento de trocar bilros (thoda@as nos bilros), em uma
sequéncia memorizada pelo movimento, sem saber o que forAatencao voltava-se
para a sequéncia de troca de bilros, para ndo trocaressqreados.

As rendeiras me ensinavam a fazer as trocas das fiaffasmacao de cada ponto.
6HPSUH PH DSRQWDYDP RV ELOURYDMN Y® BiHaleXos@&eL D 3D T X
VmR SDVVDGRV"™ 3RU YH]HV HX \HDNOH QY Myua s SNRADWRY/H | H \
rendeira me mostrava os movimentos dos bilros em suas Bé tentava, a todo custo,
acompanhar cada troca.

Por mais que soubesse a sequéncia das linhas, a quantidadesje iresse o
molde, manusear as linhas de modo a troca-las tornouaengarum enigma: via as
rendeiras piauienses o fazerem, ndo sem dificuldedessariamente, mas com intuicao
e destreza. Por exemplo: por mais que separasse enopirados as linhas de minha
almofada, quando as cruzava com os bilros, em algum ntoyegava as linhas de
pares errados, o que implicava um pequeno buraco na reas@.cGntinuasse sem
perceber o erro, teria que desmanchar muitas partes dapendazes um metro.

Pelo fato de ter me disposto a aprender a rendar algurspputie experienciar o

modo como algumas rendeiras me orientavam, com sugesebstnamentos a respeito

253 Abordarei mais as trocas das linhas dos biros @@ URFDQGR ELOURV WURFDQGR OLQKD!
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do oficio. Essas formas foram se revelando, a partefeito que tinham sobre mim.
Comecei a prestar mais atencdo ao modo como as naaee orientavam, tentando
entender o que estava fazendo na almofada.

Diante dos ensinamentos, fui percebendo que para a trecazamento dos bilros,
as rendeiras movimentam dedos, maos, bracos e cotbnetlmmente. As maos seguram
0 tucumem cada espaco entre os dedos, de modo que os bilros, adreesslns, sao
também trocados de espaco entre os dedos, movimentandasomédios ducum dos
bilros.

E necessério ter firmeza para segura-los, para que i@o das maos, o que
comprometeria as linhas do ponto em formacdo. E importisgenvolver a postura,
acostumar o corpo a ter flexibilidade nos dedos, nas méos eotovelos, para que as
linhas sejam trocadas.

Aprender o manuseio dos materiais, como fazer n6 mos bdepois enché-los,
tem suas proprias especificidades e funcdes. A forrsagigar os bilros para manter as
InKDV HVWLFDGDV DR IDJHU R HQW BHJPIRCDORP HEHW R H BIX WD UL
ELOURV" EHP FRPR DR PRGR FRPRPD\D FGMLR'W KMFLHDV G\DH DSIRI
e, portanto, do papeldo, em relacdo a rendeira. Elancieweer uma postura com os dois
pés firmes no chdo ou no cavalete. Essa relacaarpio com os materiais foi uma pratica
dificil para mim, o que me mostrou a sua importanciatoa@e rendar.

A altura da almofada € outro aspecto fundamental no afiicendar que traz
varias implicacdes. Quando a almofada esta muito baisendeira é forcada a abaixar
as costas e curva-las, o que, além de prejudicar seus em@snainda provoca muita
GRU 3RU LVVR DV UHQGHLUDVGGRGHORDGRYUWOWTXOH ] OWH X.
almofada, elevando-a do chdo. Essa grade costuma ter uido pdeita por um
marceneiro do Morro), de maneira que a rendeira, sentadadeira, possa ficar com as
costas retas. Para isso, € sempre necessario secagteira ndo a esta deixaridda,
curvada demais. Ela precisa sempre procurar uma cadeira daeqsaa estatura e a
altura da grade. Esta também confere equilibrio & almobada,dar estabilidade, pois,
por sua forma cilindrica e com o peso dos bilros, ela penfdilmente para a frente.

O modo de experimentar o rendar mostrou-me que, na mdawigezes, € mais
dificil dar conta do alinhamento do corpo e dos matedaigjue a memoriza¢do da
sequéncia de troca de linhas. E um oficio que depende muitopioecdas caracteristicas
fisicas das rendeiras. Tudo isso exige muito treinoragol do tempo. Mesmo assim, isso

limita a relacdo da rendeira com o oficio: Laurinha, pomgie, tinha problemas em um
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joelho. Quando estava com muita dor, ndo conseguiarf&guosicdo necessaria para
rendar.O oficio exigia que ela ficasse numa posi¢cdo com joailtmdsados, o que lhe
causava muita dor.

A visdo tem grande demanda na feitura das rendas, poispmeena rendeira ja
esteja acostumada com a troca dos bilros e faca &saswezes sem olhar, em
determinado momento ela precisa conferir seu papelabnhas que estdo preenchendo
o desenho. Embora as rendeitafiguem conversando muito ou assistindo a programas
de televisdo, ndo ficam muito tempo sem olhar para buafaa. Estdo sempre
conferindo o desenvolvimento da renda. E muito comum assisfirogramas quando
HVWmR VR]LQKDV P Dothatith® SEBHUG MRH RPDUD ED OKR

O ato de aprender observando é tao importante qaprender fazendo. Nos dois
casos, a observacdo mostra-nos diferentes expesédeiaatencdo, o que implica
perceber o oficio a partir de uma criatividade improvisadammialade, ao inves de ja
VDEHU DQWHFLSDGDPHQWH D SDUWLLGDb&HWaibBwvnn GHWHUP
mesma e as rendeiras fazegdam labor que envolve diferentes experiéncias de légica
raciocinios, sentidos e movimentos corporais que estéwimiente relacionados.

Assim, minha educacéo da atencao foi acontecendo ao lomgeudeprendizado
com varias formas de experiéncia. Foi necessario é&xpei QW DU H SLQWHULRUL]DU
conhecer sob diversos campos. O campo sensivel fog®ada, o mais dificil de trazer
em palavras para esta tese (por isso meu esfor¢co@naliti desenhar, para observar e
reconhecer gestos).

O oficio de rendar envolve e aciona varios tipos de eéxpaas diferentes que
sdo apreendidas experimentando. Por exemplo: a experiétic& intuitiva que passa
pelo aprendizado no manejo dos materiais, o que, porséxteexige o desenvolvimento
de um conhecimento dos mesmos. Afirmo que foi pela via daeriais que fui
percebendo essas diversas formas de experiéncia.

N&o desprezo aqui a importancia do conhecimento légico e arinagim da
sequéncia dos pontos, mas entendi, pelo meu aprendizadpodancia de evidenciar
algumas outras formas do conhecer que fazem a diferengaitura das rendas. Por

exemplo, a memaria do toque nos bilros, ou seja, a €&q@éidas maos em contato com

254 Quando n&o estdo sozinhas.

%50 sentido da visdo é muito importante em varios momelata®nfeccdo da renda, ndo apenas quando

a renda j& esta no papeldo, em troca de bilros. Quaratala ja esta na almofada, as rendeiras dizem que
HOD Mi HVWi 3 DVVHQWDGD ~ 1R B QREIRQdAIM intBn@d/it&bsh@demDd\papelg§pWwW D U
ou com o0 moldeo que demanda muita atencéao.
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os bilros que ndo pode ser resumida a uma experiéncia pueafisegsd ou puramente
mental. E o conjunto dessas experiéncias néo dicotdmicdszmereender os gestos, as
sequéncias de movimentos e a execu¢ao dos pontos dasa@mdas materiais.

Vejo que memorizo melhor a sequéncia de um ponto ao comaeaar as linhas
dos bilros, ao pega-los. Quero dizer que percebo o desenvolimkentma memdria
pelo toque das maos nos bilros. Nessa minha experiéncia deiapd® da renda, notei
gue me concentrei melhor no trabalho de entrelagamentohds (troca de bilros),
guando uma das rendeiras pegou em minhas maos, com osrilnoisleas maos, para

mostrar como se faziam algumas trocas de linhas:

As pessoas experienciam historias de desenvolvimentilwgagdo dentro dos
campos de relacdes estabelecidos através da presencdarae @ de suas
atividades [...]. Este crescimento ndo se produz unicaraentermos de forca
e estatura, mas também em termos de conhecimentmpnege da imaginacao
e na formacdo de ideias [...]. Esses Ultimos sdo mugesorpéreos de
entrelacamento de materiais e experiéncias tanto como Préprio
desenvolvimento fisico do individdef. INGOLD; 2016: s/n)

No entanto, mesmo memorizando a sequéncia de alguns pontesndizs pelo
toque, uma das razdes de minha dificuldade em rendar provémrdafaita de dominio
QD RUJDQL]DomR GDV OLQKDV QRRREUBVWRVG R > VOIWDY STH.
troca das linhas nessa sequéncia. As rendeiras me obhseiyae esse é um erro muito
comum e que é dificil mesmo acostumar o olhar para dssathes de ordenacdo das
linhas. Era importante eu perceber quando errava; educarca@iea percepcao com 0s
erros e acertos.

Percebi que, além de memorizar a sequéncia de trocaluas, lera preciso intuir,
isto €, desenvolver ufeeling com as proprias linhas, para conhecer seus movimentos
entdo olhar para os pontos em questdo. Fazer rendas rokhdezpara os materiais,
observa-los junto com as rendeiras e perceber mitdgioecom eles em oficio.

Meu comeco no oficio se deu ao observar o trabalhond@arem seus diversos
momentos e composicdes. Por haver uma diversidade delesfpho analitico nesta

tese, resolvi realizar uma montagem, a fim de evidencianglgesses momentos. Mas

256 7U D G X ] L GaR p&dtnas experiencian historias de desarollo e madudsitio de los campos de

relaciones estabelecidos a través de la presencigiadeyode sus atividades [...] este crescimento no se

produce unicamente em términos de fuerza y estaturatasii®m em términos de conocimiento, em el

empleo de la imaginacién y em la formacion de idedsefstos Ultimos son processos corporeos de

entretejido de materiales y experiéncias tanto comesl@®l prodJ LR GHVDUROOR ItVLFR GHO L
(INGOLD; 20186: s/n)
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tais momentos, como estou classificando, ndo sao de atgud iniciados e terminados
como em minha descri¢do. Eles sdo simultaneos.

Assim, as rendeiras incorporam e apreendem a troca de biilag, destreza e
habilidade em seu meio de convivéncia (Casa das Rendejres) sequéncias gestuais
em trocas de linhas, formam cada ponto do desenho.

Capitulo 6: Quando a renda deixa de envolver a almofada

Antes de conhecer qualqguer momento do processo de confexg@o uaa renda
pronta, tive uma impressao que me chocou, com o acompamicaiesse fazer durante
a pesquisa de campo. N&o imaginava que a linha passasse aorstg@rficies para
compor rendas. N&o sabia como o0s gestos das rendeirasateyg@ais eram diversos.
Depois de acompanhar a feitura, tive outra percepcdo da exstiyssa renda e dos
SURFHVVRV SHORV TXDLV HOD *H[LVWH" DQWHYV GH VHU FI

Depois de finalizada, a renda assumira usos diversos,\@snario e decoragao
de moveis, por exemplo. Nesses dois casos, ha que sdecan®utrosfundosque
poderdo ser combinados a essas rendas.

Aponto, nesta secao, alguns acontecimentos que presdun@ate a pesquisa e
gue me fizeram perceber que a criacdo dos desenhos enoguaeeldo é composta por
um repertorio diverso que inclui um conjunto de pratffadostro, aqui, o repertorio de
criacao, inspiracao e execucao dessas rendas, a paxintato e circulacdo das rendeiras
com um estilist®® em que elas assumem alguns fundos ou superficies,uramestido
em um corpo feminino. Em seguida, exponho algumas casdici®s das rendas ao
envolver o corpo; a superficie do corpo.

O desenho ou molde, como jA mencionado no capitulo 3, oproaurn guia das
rendeiras e por isso tem um papel fundamental na fornaacsigperficie das rendas. Traz
para a dimensdo visivel a forma que as linhas de algoddo tonRed@mite que
visualizemos o0 espaco por onde as linhas passam, ficandmentaneamente,
sobrepostas ao papeldo de modo a gerar uma camada de lippeh®esse modo, a

renda assume varias formas até tornar-se uma superfjoebravel de algodao.

257J4 mencionadas na relacdo das rendeiras com os materiais.
2580 movimento desses desenhos em rendas, a circulacémentmvem pessoas de diferentes lugares e
profissées.
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Para analisar os pontos que compdem as rendas de bilezg$sario entender
como os usos influem nas formas e materiais das refal@s. de confeccionar uma renda
na almofada, é necessério inscrever no papeldo o taraamfmrma que serd gerada em
renda pela rendeira com os bilros. Essa forma ser@adsapela caracteristica que a renda
assumird depois de sair da almofada, ou seja, a rendaréodepalguma forma um fundo
gue varia de acordo com seu uso.

Nesse sentido, podemos dizer que 0s usos da renda deterenmgnande parte,
0s pontos que geram as formas e superficie das rendas de Ailpartir do mesmo
material (a linha), sdo compostas diferentes superficisseque se tornamfondodas
rendas. Ainda assim, o uso também pode influir na variacdoatiriais, isto é, na
espessura das linhas de cada peca.

Uma renda que sera usada como vestido ou blusa, por exéenglopmo fundo
0 corpo, assumindo uma forma 3D, diferentemente de uma peqa#h@ade mesa, cujo
fundo tem forma plana. Uma toalha é manufaturada pareEwbse a uma mesa de
madeira.

A cor da madeira da mesa, o tamanho e a forma plananmflietamente em sua
FRQIHFomR 1R HQWDQWR XPD EOXR/ DI ¥WHH Qm® MR SODQGR’
envolvé-o,o HFLGR SHUPLWH HP GLIHUHQWHY HJBKOQHXP D XHX)
também séo formas de tecidos - adiposos). Quando asamat@riam, o contato entre
elas sinaliza particularidades que se diferenciam. Quandooatha de renda de bilros
€ colocada em uma mesa, seu fundo sera o material pidapniesa o que, inclusive,
confere a versatilidade de uma peca de renda. Com veesdeilqguero dizer variacao,
pois a toalha é mével e pode assumir diferentes fundiosigo de seu uso.

Uma peca de vestuario sera usada no corpo feminino @ulinaso que ja sera
planejado antecipadamente para que seja determinado seu taneanhateriais (linhas)
em sua confeccdo. Colocada no corpo, a renda assuraicdmbinara com outro fundo,

0 corpo humano, sua pele.

Uma roupa de renda podera ainda ter um fundo de tecidségitmadamente e
costurado ou ndo a ela, para que a peca ndo mostredoprleoo, diretamente. Entao,
dependera do tecido escolhido para ser o fundo tanto em sigaponaterial quantane
coloracao (por exemplo, fundo de cetim de cor preta).avleasda também pode ser usada
diretamente no corpo, o que faz com que a pele seja o furaleemunda pele dela.

A renda pode ser considerada sempre incompleta, se ganside que sua base,

depois de descolada da almofada, € um fundo moével. Assitodaagenda possui um
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fundo, tem tambénsontornosdefinidos que ressaltam, tornam visiveis e escondem o0s
fundos que sdo de diversas naturezas (as superficies), e mp@ennaasingularidade de
cada superficie: corpo, madeira, quadro, papel, por exemplo.

Dessa feita, quando a renda assumir um uso, ap0s sua éonfasgsumira

WDPEpP DOJXP IXQGR (QWmR VH3MWUDAMRD DRIX LV IBHK QB Q VIHU

renda, que pode variar, ou ainda, a superficie com a geiadla estara em contato.

6. 1 - Museu, Rendas e Moda

Uma peca de renda a venda na Casa das Rendeiras chamoaterigba: tratava-
se de um colete branco. Conforme me contou a rend=s@®, o colete fora desenhado
por Walter RodriguesT XDQGR HVWHYH QD &DVD GDV 5HQ@&RLUDYV
na ModatUma HistOria Brasileira diie atualmente se encontra no acervo de A CASA
+Museu do Objeto Brasileife’.

A CASA é uma instituicdo sem fins lucrativos, com seeS&o Paulo, que retne
e propde um conjunto de atividades como palestras, encomosos, oficinas,
apresentacbes e exposicé¥scom o intuito de ampliar conhecimentos a respeito de
expressoes culturais brasileiras. Desde 2000, A CASA difexpiesicdes e projetos em
um acervo virtual, tornando-se, também, um museu comaaeietuaf:,

Walter foi convidado por esse museu para participar detprédj Mao na Moda,
com o objetivo de buscar a integracéo entre design am@ates com as rendeiras da Casa
das Rendeiras, no Piaui. De acordo com a reportd§eacuradora Suzana de Avellar
escolheu esse grupo de rendeiras via catalogo Sebra&¥Piaui

Walter Rodrigues é um estilista de quarenta e nove bhastwnte conhecido nos
meios de comunicac¢ao, por mostrar seus trabalhos diteslesmoFashion Rioe Sao

Paulo Fashion WeefSPFW. Costura para diversas personalidades no Brasil, ums del

259 www.acasa.org.br.

260Como Mosaico Pernambucano, Lampido Vai a CASA e Vempeire, Brasil Oriente, entre outras.
261Disponibiliza em sua versdo virtual (www.acasa.orgd®) acervo de imagens, agdes culturais,
exposicOes virtuais e bibliografias, além do guia do objedsilbiro, um grande catalogo online de
profissionais e instituicdes envolvidos em design e aréésa

262 http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u18643.shtml

2635ebrae  significa  Servigo Brasileiro de  Apoio  as Micro e Pequenas
Empresasttps://www.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae

S
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a ex-primeira dama Marig&? Na Casa das Rendeiras havia uma foto exposta de Marisa,
em cerimdnia da posse do presidente Lula, vestindo umntorgmarelo confeccionado
pelas rendeiras da Casa.

O projeto propunha que o estilista Walter fizesse pedaigde com as rendeiras,
aliando uma nocéao de tradicdo e modernidade. A ideia erguwedses rendeiras fossem
parceiras artisticas do estilista, e ndo meras coadgs/aa criacio das rendd3g isso
possibilitasse didlogos entre a industria da moda e saad®. As pecas desse trabalho
estdo em exposicado no Museu do Objeto Brasileiro.

Dessa parceria, Walter também trouxe o motivo de rendecomeds parte de sua
colecdo Primavera-Verdo, I®PFW®® de 2002, e na Feira Trienal de Design de Mildo,
do mesmo ano. O estilista levou para a Casa das Rernaaéeasica de ampliacdo dos
desenhos, o que facilita a confeccdo da renda na almofada.digéo, os desenhos
criados entre eles sao hoje vendidos em rendas na c@asa, por exemplo, um colete
branco que comprei e hoje faz parte do meu acervo de rendas

Durante minha pesquisa de campo, conversei com as rergtéiraso estilista e
as rendas, fruto desse projeto. A narrativa das rendegagezaninvestigar mais 0s
materiais de confeccéo das rendas como, por exenmgligo@édo. Inspirou-me a pesquisar
a respeito dos desenhos de renda atuald¥énteque me possibilitou identificar a troca
de saberes entre o estilista e as rendeiras. E possivéiferencas nas rendas antes e
depois da visita de Walter na associgé%io

Apds uma analise das pecas criadas pelo estilista juntasoemdeiras, percebi
gue ele conseguiu aliar o que é considerado tradicdo com inQV&QEE, o repertorio de
formas mais antigas de padrbes de rendas e experimentagdmovos materiais e
formas ainda ndo produzidas na Casa das Rendeiras.

Embora resistentes a alguns desafios (trabalhar com hinaa antes usadas por
elas), as rendeiras consideraram o encontro enttdistae as rendas muito bem-vindo,

tratando com atencgdo e interesse a troca de experi@fcias

264£sposa do ex-presidente Lula: Marisa Leticia Lula da SHtrizes como Débora Bloch, Denise Fraga
e a apresentadora Ana Maria Braga sao clientes do astilist

265 N&o apareceriam apenas como mao de obra, mas tarobentidadoras.

266 Evento de Moda na cidade de Sao Paulo denominado S&o RshiorPVeek.

267 A pesquisa que estou realizando agora.

268 Tive a oportunidade de ver a venda desses dois tipos de meg@asaas diferencas aparecem no
desenho das pecas.

269As rendeiras gostaram da visita de Walter, mas a pamariao Sebrario foi satisfatéria. Com o
estilista elas puderam trocar conhecimentos; com o &sbrdiram a subtragdo do dinheiro e do esforco
de seu trabalho, pois 0 Sebrae costuma cobrar alta faeenpara expor trabalhos artesanais em feiras e
outras exposi¢des para venda.
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O que mais me indicou o beneficio desse encontro comMadtea ambas as
partes, foi a ampliagéo e diversificacdo de desenhossedasaendas com a divulgagéo;
ficaram conhecidas por mais pessoas , havendo maiolag#o das rendas da Casa das
Rendeiras para os estados de SP e RJ, e gerando ence paadas rendeiras estilistas.
Através de Walter, muitas outras pessoas do meio da towd@daam-se conhecedoras do
trabalho executados por eids

A partir dos desenhos do estilista, com suas experimega&cdeus modelos ndo
convencionai§’!, as pecas de rendas passaram a ganhar espaco nas gsatieir
exposicao para venda e nas almofadas em manufatura. Adpargiréprias rendas, pude
encontrar uma via para conversar mais detalhadamentieasorendeiras sobre esse
processo. Para mostrar isso, trago aqui alguns dos ergentre rendeiras e estilistas,
tornando visiveis alguns padrfes de rendas e mostrando algushass nos desenhos,
gue se modificaram na associagao, a partir desse contato.

Com a diversificacdo dos usos das pecas de rendas,dagrasrcomecaram a
produzir blusas, boleros e vestidos de rendas de bilrosnt@ig, @ producdo mais comum
era de aderecos domesticos (toalhas de mesa, barras dengpas), palas, colares e
brincos, o que, muitas vezes, limitava seu publico a pegseasompravam rendas para
decorar a Casa. Com outros usos, jovens passaranieressar mais pelo uso das rendas
em boleros, coletes, vestidos, entre outros.

Sentadas em roda na associacado, as rendeiras dissergoe o estilista havia
ensinado e mostrado sua criatividade para trabalhar cemda de bilros e, inclusive,
KDYLD VH LQWHUHVVDGR SHOR KR L&REPFRURDNVRQNDG H LLJOV
até aqui para conversar com a gente e perguntar o que ageata de cada coisa que
HOH SHQVDYD HP IDJHU H SHGLU SUD JHQWH ID]JHU"

Segundo afirmaram, o estilista teve uma postura de tmabak as aproximou:
sentou-se no chdo da Casa, colocando os desenhos quelabtrado, para que as
rendeiras vissem 0 seu projeto; pediu que trouxessem pasbeiagdo desenhos de
rendas ou rendas prontas que Ihes agradassem, que achastesrelmue gostariam de

confeccionar.

270 Walter e seu mercado, como, por exemplo, o desfile anu&l/$8&o Paulo Fashion Week), em que
circulam artistas de diversas areasmo atores de emissoras de amplo alcance nacicds (Hobo, por
exemplo).

211 Ou modelos ndo comuns, que ndo eram feitos até ent&o.
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Contaram-me que ele criou desenhos diferentes, dificegemen feitos e as
rendeiras foram mostrando a ele o que Ihes agradava faleer se impressionaram ao
ver 0s pontos de rendas que ja conheciam em um desenhdebdgtaente daquele a
gue estavam habituadas. Impressionaram-se com as fomdasenho e linhas montadas
pelo estilista. Ressaltaram que ele quis trabalhar carasocores além do bege e do
branco Desde entdo, as rendeiras aderiram a outras cores recg@amfda renda:
vermelha, preta, verde, azul. Puderam experimentar désrentes, o que fez com que
a Casa das Rendeiras passasse a ter pecas de rend@dssocedpostas a venda, nas cores
vermelho e preto.

Para o desfile de Walter Rodrigues, no SPFW, prevalecesamndas de cor
preta, branca e vermelha. Para o projéthavia rendas de cor preta, branca, vermelha,
bege, rosa e azul.

O artista trouxe varios desafios para as rendeirag el#s, como confeccionar
as pecas em linhas de lycra e seda, além da linha de algbm&asso, conseguiram
rendas com tecidos diferentes. Relataram-me elas gse peocesso foi muito dificil
adaptar a renda de bilros a lycra, pois esse mateoi@d néuiito firme para se trabalharem
0s pontos da renda como o algodao.

Explicaram-me ainda que, no proprio algodéo, ha diferengespessura das
linhas. As mais grossas sdo mais faceis de trabalhar, mdreararem com menos
facilidade quando estdo sendo tramadas com os bilros. As mais finasadas para
desenhos de Moda que possuem varios detalhes, criando naureraspecto mais
delicado, ressaltando os detalhes. Esteticamente,iggsfica que os pontos com linha
fina ficam menores, ou melhor, menos abertos do quedmima grossa e mais proximos
uns dos outros, o que da maior visibilidade ao desenho da renda.

Com isso, posso dizer que o material de linha usado para fapndada diferenca
no tecido que sera formado com a renda de bilros, e@nesate o desenfd que mostra
a diferenca de material.

Walter Rodrigues (2001) conta que, entre 2001 e 2002, foi convidado par
SDUWLFLSDU GR SURMHWR 3$ PmR @D3PRGIDCW HR®RD DILQWHA
SRU PHLR GD VXD XW‘Fet jDopadquifela respatddas rendas de bilros,

272 Cujo acervo encontra-se no site de A CasaXVHX GR 2EMHWR %UDVLOHLUR UHIHUHQV
QD ORGD’

213 Chamo de desenho os tracados em l@pisaneta no papel e trama o desenho feito pelas Imhas,

caracteriza uma renda pronta.

274 Revista Moda e Contexto, n.2, p.78-81/ 2001 - Outubro.
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estudando suas formas tradicionais para criar um desestrcluiu que o uso de fios de
algoddo mercerizad®, um tipo de algoddo que passa por um tratamento que o deixa
mais forte e com aparéncia de fio lustroso, associads@ de novas cores, traria mais
volume as rendas. J& o uso de fiod yera, por exemplo, daria a possibilidade de que a
renda aderisse ao corpo. O estilista também prop6salhoatom viscose e seda.

Ainda de acordo com ele, o uso de novos fios deixou asirendesconfiadas,
pois a linha de seda parecia dura demais para renddyeramostrava-se apertada
demais e sem elasticidade. Depois de um dia de experiéooggeguiram trabalhar com
linhas de seda e lycra. Na Casa, elas continuam trabalkérmiom linhas de algodao,
exceto quando ha alguma encomenda, especificando a linhasadar

Depois de um més, Walter conta que recebeu as rendas quedé¢ibao
encomendadas na associagdmm elas montou vestidosTeshirts com aplicacdes de
rendas. Essas pecas foram expostas no desfile de 2001 pceserca de trés rendeiras
da Casa das Rendeiras. Rodrigues conta que elas ficatt@ulpanente encantadas ao
ver um vestido que o estilista montou em seu atelié:astido todo recortado em rendas,
que elas tinham tentado montar e n&o haviam conséguido

Ao observar o acervo de pecas do desfile (Fashion Weekjatler Rodrigues,
pude perceber a renda na superficie do corpo humano, cujd’ ediexturas variam
conforme o contato com o corpo As diferentes camadpsldea derme e a epiderme.

Analiso, em seguida, as rendas no corpo feminino, a garim vestido do acervo
virtual de rendas, da Casa (Ong), confeccionado em parcsniardieiras com o estilista

Walter Rodrigues.

275 Informac&o de: https://pt.wikipedia.org/wiki/Merceriz&886A7%C3%A30

276 O trabalho de Walter Rodrigues com as rendeiras gerou,daémposicdo no desfile do SPFW em
2001, na Bienal, Parque Ibirapuera, outros dois projetos e a expastg@abem A Casa - o Museu do
Objeto Brasilaio?’. Desde entdo, Walter mantém contato com as rendfzizesdo encomendas para
desfiles e indicando-as a outras pessoas da Moda.

277 pele dispde-se no corpo como um tecido em diferentesdesmA mais externa é epiderme, seguida de
derme e hipoderme. https://pt.wikipedia.org/wiki/Pele
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6.2 - Montagem

Nas fotos do acervo, ha modelos que exibem as rendas codwgro, em
vestidog’®. Essas pecas de Walter me trazem a ideia de linhas ntm daanto
indomaveis. Esse efeito é proposital, pois o estiiitas desenhos e montou as rendas
pensando nesse efeito. As linhas dessas rendas pareaeesrao tempo, ultrapassar a
pele e aderir a ela em diferentes partes do corpo.

Ao olhar os vestidos montados por Walter Rodrigues nvae#tual do Museu,
pude reconhecer algumas variagbes de pontos antigos e auaigiferentes
combinac¢ded®. Observando mais detidamente, comecei a perceber quielas, reriadas
a partir da concepcao do estilista com as rendeiraanfeonfeccionadas com varias
pecas de rendas, em montagens de um vestido. Os desenhgpsléo, @ui, ndo estédo
dispostos na forma que a peca, composta de varias datrasa no corpo. Fugindo ao
gue era comum na Casa, Walter faz diferentemente dolSeapee ja contém o desenho
da peca inteira de renda, com aquele tamanho e mediddeseahos montados de um
modo que diversifica tamanhos e formas, produzindo pecas ds f@rnas e desenhos.

Embora o mais comum, antes de fazer uma vestimemeandas de bilros, seja
ter inicialmente um esboco de como sera usada, qual supodebrepor e envolver,
olhando para o vestido de Walter Rodrigues e me lembranddado das rendeiras, teco
algumas consideracdes a respeito.

Quando tentarammontaro vestido que Walter Rodrigues havia criado com elas,
nao conseguiram fazé-lo. Disseram que as pecas de regpasgdas, ndo faziam sentido
e ndo conseguiam enxergar uma forma de vestido ali. Issficsigjue fizeram pecas de
rendas que ndo configuravam, comumente, o desenho de wiho vissbi €, fizeram pecas
de rendas que, depois, se tornaram parte de um V&%tido entanto, quando viram a
criacdo de Walter com suas pecas de rendas de bilromniigaerplexas. Jamais
imaginaram um vestido assim.

Foi ao observar um vestido, a partir das fotos do acergoXIASA, que pense

em suas diversas partes. Consegui visualizar algumas fedteas separadamente e

278 No acervo virtual é possivel ver que foram produzidoews#estidos, no entanto, analisarei aqui
somente um deles.

279 Esses vestidos estavam no corpo de modelos mulheres.

280 Digo isso pela perspectiva do fazer das rendeiras, ateedpsipecas e do vestido.
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montadas pelo estilista, para compor um vestido. Na@ $&edter tinha planejado toda
essa montagem, antes de fazer as rendas.

Talvez essa duvida pareca impertinente, uma vez que, senestiliste, aquele
gue desenha formas de pecas, Walter possivelmente tenbha@aisso anteriormente.
Mas, em termos de criagao, pode ser que o estilistaserd@ixado levar pelas pecas de
rendas prontas e ainda ndo montadas como vestido. Rossites também, tivesse um
tipo de planejamento de forma para aquele vestido e, sai@ndas, tenha recriado e
adaptado determinadas partes de rendas na peca.

Ainda sem resposta, essa indagacado me fez perceber unsprdeesncontro de
criagcdo entre o estilista e as rendeiras nesse veStidervei, ali, uma montagem de duas
visOes de confeccéo, pois a parte das costas do vestidmbreu de uma forma de peca
de rendas, que as artesas faziam para colocar em umaunasgdo-mudo, por exemplo.

Vejamos isso:

281

N&o é possivel saber, pelas fotos, onde as pecas egd@@das, mas pude

perceber que eram varias pecas com as quais ele fezamt@gem no e com o corpo da

281 A primeirafoto 6, ath OPHQWH R VORJDQ GD DVVRFLDQWR \FKIB D IRW R ERLE D
direito esta disponivel em: Acervo Virtual A Caskluseu do Objeto Brasileiro.
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modelo, costurando, inclusive, essas partes de rendasdm, da cintura para baixo, que
ndo € um tecido de renda.

Sabendo que as rendas ndo podem ser desmanchadas depmisede ypma vez
gue as formas dos desenhos se desfasshValter pode ter improvisado o tamanho e
forma de montagem do vestido, a partir dessas pecasasteir

Mas, justamente o que torna a renda incompleta, o funoa-toaberta a varias
possibilidades de contato com materiais de diversas ordews.qiie permite que
visualizemos e toquemos nessa superficie aberta em fobepsis de conheceo
processo de manufatura, observar uma renda pronta ptesjoi@ pensemos nessas
aberturas dos desenR®se as superficies que ali se encontrario domda

Pela foto abaixo, pude perceber que hécarte de encontrentre dois tecidos.
Um deles é a renda de cor preta, que cria com o tecitioipra assimetria, ressaltando
algumas partes da cintura da modelo. A renda veste as @ait@a da cintura,
encontrando-se com o tecido preto que veste o corpo deagudra baixo. Aqui vemos

um corte planejado da forma da renda com o tecido, eengontro assimétrico.
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28Fotos retiradas de http://www.acasa.org.br/expo/moda/
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A partir desse vestido, encontrei o desenho de uma peeadbeantiga; por seu
uso, percebof XH R HVWLOLVWD D 3SDSURYHLWR (M peDaV LYDPHQ
de renda que é comumente usada para decorar criado-mudmleanesr exemplo).

Durante minha pesquisa de campo, encontrei no armario dad@asendeiras
um arquivo catalografico com 88 pecas de rendas claslsificksse catalogo foi feit
por trés jovens estudantes de Moda que frequentaram aagésopor um periodo.

Nesse catalogo encontrei a peca conhecida cdphicacdo de Quatro Pontas
n.484 que costuma ser feita com linha de algod&o esterlina e cujo desé@rmado por
uma combinacao de trés pontos. Seu tamanho variatdlog@® o tamanho consta como
14 cm de largura e 14 de compriméefito

A peca é idéntica aquela que compde o vestido criado poeMRaddrigues, com
0S pontos trancarocado inteiroe meio trocado Aqui fica evidente que o vestido

constitui uma montagem, com sobreposicdes de varias gegendas iguaishdlicacao

284 |magem dessa peca na pagina 259.
285 Nesse d#logo, ha algumas caracteristicas de cada peca: nomamhanmpontos, nimero de bilros
utilizado, autoria e data de confeccéo.
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de Quatro PontasEle é formado por varias dessas pecas de rendas eidm pheeto,
provavelmente de crepe ou cetifn Quando Walter perguntou as rendeiras quais eram
as pecas que elas mais gostavam de fazer, essa foi sifoaidas de renda escolhida.

A Aplicacdo de 4 pontaé uma peca antiga, pois as rendas para decoracao de
mesas e criados-mudos eram feitas ha muito tempo peldsiras. Ao analisar as feitas
com meno€’ e com mais frequéncia, atualmente, percebi que o quensel teariavel
foram seus usos, que de certa forma podem alterar a cgadidas pontos. As rendas
mais antigas eram feitas para compor superficies planag) uma mesa, barras de
roupas, como mangas e golas, em que se posicionam emrditehae, por iSso,
costumavam ser feitas em metro.

Walter Rodrigues fez unr@apropriacdodo uso de uma pequena toalha de mesa,
para ser usada no corpo. Essa alteracao € percebida gglbada renda que utilizou, o
gue demonstra que foi feita para ser usada em uma superfiae gilerente do corpo
humano. Dessa forma, o estilista alterou a sua formesaepela mudanca de fundo ou
superficie em que a renda seria sobreposta.

Ao transformar uma renda de uso plano para uso corporatésndimensoes,
JHURX XP HIHLWR TXH FKDPHL GH 30 MQ)QX®W RL QG RPSRHUWD
salientar que o estilista ousou, ao dar diferente uso pargegaade renda, mas nao
deixou de ver os pontos e a parte do corpo que se ajostar@hor no jogo de

transparéncia.

6. 3 - As linhas que ultrapassam osontornose a sobreposicédo de camadas de renda

A impressao que se tinha era que nas composi¢coes de VBaleedas brotavam
do corpo e seguiam como pele desse corpo; um jogo viseapdsicdo em que a renda,
com formas bastante fluidas, segue um trajeto no cowpotrajeto ndo linear que o
acompanhava. Ao mesmo tempo, em um jogo de aparicdo esigl, Wima segunda
pele, enfatizando algumas partes indomaveis dessa psliaedo algumas partes do
corpo, como pescoco e dorso.

Nos vestidos, o0 jogo de transparéncia e fundo ressaltars darterpo feminino.
As rendas brincam com nossos sentidos e oferecem-nosewmlacdo de diferentes

formas, mostrando linhas @®ntornosnao retos, que aparentam uma trama tecida no

286 Nao consegui reconhecer o tecido pela imagem, mas suponkejajcespe ou cetim.
287 Que caracterizei como rendas antigas.
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préprio corpo, como se a pele fosse desenhada. A pasfasigpecas, percebi a
importancia do desenho da renda fora e no corpo, e comorthdes® uma renda pode
ser pensado ao ser tracado para diferentes partes doecpgva diferentes usos dessas
pecas.

A renda usada nos ombros, por exemplo, a depender do depedh ressaltar o
colo do peito e cobrir os ombros. Isso tudo depende da astalpessoa e qual serd o
seu fundo, ou seja, onde serd utilizada. O desenho podaideretudo isso e revelar aos
nossos sentidos formas muito distintas.

Outro aspecto importante € a textura: como um relevo, ddeadeerescer e se
ressaltar no proprio corpo, aparentando uma segunda pskalfda levemente da pele,
€ nesse momento que a renda parece querer sair, escapantdasosdo corpo.

Vejo, aqui, como a textura &€ uma caracteristica fundéntena renda. Ao toca-
la, percebe-se que é algo fora da superficie em traena@da(aqui, no caso, 0 corpo), e
gue ela propria forma uma superficie de tecido, que parsterantse ao corpo, fazendo
um jogo de transparéncia e fundo.

O tecido de renda parece escorrer da pele e é a texturavideec&a que a
superficie formada, no AR D UHQGD QmR p SDVVLYD PDV 3GRPDGD
isto €, controlada e freada pela criacdo humanacdo®rnosdo desenho, no qual as
linhas se tornam tracos na superficie. As superficiesf@adas e nédo finitas.

Poderiamos associar a renda no corpo humano a umgeatu@acos inscritos
no corpo pelo desenho. Mas a renda parece ter mais dieseridd um efeito visual nos
vestidos de Walter que enfatizam a fluidez e aderénciaiimié renda também parece
sair do corpo, seguindo, assumindo um espaco além delerd?elas no corpo feminino,
encontro esse jogo visual. Aqui, ele € o fundo da renda, eéoqgae em rendas
ornamentais de utensilios domésticos, como toalhas de mésagdo é uma mesa ou
criado-mudo, por exemplo.

No corpo, a renda tem como fundo do vestido (nesse caseleaque é uma
segunda camada de tecido, mas de outro tipo: a epidermeoide aom o desenho,
temos diferentes transparéncias na pele; camadas idestele diferentes matérias: a
renda de algodéo e a pele do corpo.

Pelos desenhos e a combinacdo dos diferentes pontos rehéasma possivel
observar o visivel e o ndo visivel da renda, nesse fumdoahdo superficies de diversas
formas. Os pontos mais fechados permitem que, em sehsdras linhas aparecam ou

ressaltem sobre a pele, e os pontos mais abertos taremue a pele do corpo fiqgue em
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evidéncia. Essa combinacdo configura um desenho de varidutepasicoes a pele.
Camadas que se imiscu&h

Ao produzir junto com as rendeiras rendas com linhas finas, Walter ressalta
0s pontos, deixando no corpo alguns detalhes mais delidddosdisso, o uso da lycra
com algodao parece-me ter dado a renda melhor aderénoiapag dando o efeito de

uma segunda pele, ou ainda, a ideia de que as linhas dasfoeadesacadas no préprio
corpo da modelo.

288 Seguindo com o desenho das rendas no corpo feminino mnessé jogo visual.
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289

6. 4 - Os fundos da renda e o desenkene

Uma questdo me parece importante ressaltar, quando a eamdlve uma
superficie e se sobrepde em outra: a relacdo do dfwpdo) feminino, enquanto
vestimenta de renda, ou melhor, do corpo enquanto supediuie tecido da renda. Essa
guestdo me fez aproximar as rendas de bilros ao dekenb@uas linhas e os suportes
em que séo feité¥.

A partir do exemplo do vestido desenhado por Rodrigues, &geimas
consideracOes e associacOes a respeito do dekenbfum grafismo), confeccionado
pelos indigenas amerindios, ambos de lingua pano, Kaxin®hgibo Konibo (nesse
caso falarei especificamente dbitonte que ndo € feito pelos Kaxinawa). Parece-me

possivel fazer uma associacao entre o vestido deseaaaiatado por Walter Rodrigues

28 A primeira foto €, atualmente, o slogan da associagisa foto foi tirada por Alex Nakadka e as trés
Ultimas fotos foram retiradas do Acervo Virtual A Cadduseu do Objeto Brasileiro.

2% | agrou utiliza o termsuporteque prefiro denominar de superficie. Falarei brevendggsa questéo
mais a frente, na pagina 270.
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no corpo feminino e as linhas das rendas, e uma relag&dien&rs do desentienee o
desenho das rendas

Apresento agora as principais caracteristicas do dekenb@ partir de materiais
de pesquisa de Lagrou (2007;2013).

A autora fez extensa pesquisa entre os Kaxinawa da Amaz@siéeiba, povo
em cujas atividades o desenho constitui um oficio ceipioéd, opera com imagens na
ordenacdo de um mundo de formas sélidas e formas flukdgsmas imagens se
materializam e se tornam visiveis e outras se manifestam ¢ormas invisiveis. Os
Kaxinawa elaboram a no¢éo de pessoa, operando na falridagroprio corpo como
elemento transformador pelas imagens, em formaiie?®* (cf. LAGROU, 2007).

6HIXQGR D DXWRUD 3D IHQRPHQRORJXPD.WHQNMDD J
relacéo entre a fabricagdo daformaséiia @ H R SRGHU GH LPDJHQV OLY!
(2007, p.59). Tais imagens se manifestam em trés tipos dadaiiferentes: na forma de
espiritos ou seus don@guxin e yuxibir®d), na forma de transformagdes em imagens e
visbes (lami), e na forma de caminhos esbocados em desekéws) Esses padroes de
desenhos podem ser produzidos somente pelas mulheres.

O desenho entre os Kaxinawa ¢ sobre rel@éfesi melhor, alude a relagdes,
ligando mundos diferentes, e aponta para a interdependémaibferentes tipos de
pessoas. No desenho, encontra-se a capacidade de agindo: sobre os corpos onde
o desenho adere, como uma segunda pele, e sobre as dosnges viajam em sonhos e
visdes, onde a visualizacgéo funciona como um mapa contagisho$®. Os padroes
desse tipo de desenho chamam a atencdo para a permeabiligae danfluéncias
exteriores.

Feito em diferentes suportes (que chamo de superficiead, corpo, ceramica,

tecido e cestaria (trancar de fioskanetornou-se um tema chave para a antropdloga no

291 | agrou diz ter compreendido a importancia dessas imagisfgeis e ndo visiveis em trés rituais

(LAGROU; 20135%°% S&o eles: o Rito de Passagdixpupimapara meninos e meninas (na idade da troca

dos dentes de leite por dentes permanentes. Rito de &eltilil Ingestéo ritual da ayahuasca. Esses ritos

operam comécnicas de mediagadtilizadas pelos amerindios para a passagem entre diferaptios de

conhecimento, isto é, a passagem entre diferentes plntasta. Para ver mais: Lagrou (2013, p.70) No

DUWLJR 33RGHP RV JUDILVPRV DPHBHY®MWVR Y BVNHIPWERQ VA RTH U B GORA T |
arte perspectivistalLagrou (2013) examina as operac¢des mentais especificas qutemeessa passagem.

292 pnde a pessoa saudavelmente incorporada e enraizadef@io @or exceléncia do trabalho coletivo
ND[LQDZD" /$*528 S

293 3 <X[LQ H VXD DPSOLILFDomR HRGIX|RE»X ¥ mMRHPIS UHVWHRUNRFAGR VH
HP DOJR GLIHUHQWH" /$*528 S

2% A antropologa utiliza o termlatedness, ou seja,estar relacionado.

2% mpermitindo aobedu yuxinalma do olho, de homens e mulheres de encontrar a moragaxilau,

GRQRV GRV GHVHQKRV"™ /$*528 S
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entendimento das operagcées mentais e imagens virtuais riahzaigas na cosmologia
Kaxinaw&%. As imagens sdo fundamentais para a inteligibilidadsadesperacées,
segundo Lagrou:

A pratica estética gera igualmente realidades complexasaguentcontramos
na realidade comumente observavel. Neste sentido, q ataaie tenquanto
producéo de imagens virtuais e materiasisl R [DPDQLVPR VmR WRGRV 3W
GH PHGLDomR" HQWUH R YLVtYHD UHRBALGBO.EHY AXOH BRIR
observavel a olho nu. (2013, p.105).
Um mito do povo Kaxinawa a respeito da origem kdme&®’ mostra que o
aprendizado dessa técnica, pelas mulheres indigenasntas@mente relacionado a
tecelagem e as nocdes de tecido, fios, entrelacameede &com as pinturas corporais e
os diferentes suportes do grafiskeng?e,
No mito, encontramos a ideia da pele como tecido. Comaamta a antropdloga,
a origem da anaconda, que é dona (0) dos desenhos e de todl@gess virtuais
possiveig®situa-se no mito do grande dilivio. Nesse, diversos artefa®
transformaram, por essa ocasido, em animais: o fusarsfdirmou em arraia e 0 cesto
com desenht¥® se tornou a cabeca da anaconda; o casal Sidika e Yubea toea do
dilavio estava deitado numa rede decorada com desediso&kgney® transformou-se
em anacondd®.
No interior da anaconda, um ser sobrenatural, andréogammntram-se as

agéncias femininas e masculinas combinadas e a pele d&abede com desenho:

No fundo do rio estes desenhos ndo séo visiveis, e arat@aé chamada de

anaconda branca. Os desenhos sé se revelam no comtato sol, quando a

boa*? sobe para a terra para revelar seu desenho aos humand3iando é

jovem, a boa vive naterra para ensinar os humanos; gsamdnsa porque esta

ILFDQGR YHOKD VH UHWLUD SDUDHD FKMDHRQ®H BHLQ
espirito da boa que ensinou as mulheres a arte do desam#5. K(LAGROU

2013; p. 75)

2%0s grafismos acompanham as etapas da transformacéo cornpodahe ser considerados instrumentos
de transformacéo da percepc¢éo, de acordo com Lagrou (2013:71).

297 De acordo com Lagrou (2007), os Kaxinawa insistem que olied@ne varia os motivos e ndo deve
VHU XVDGR QR SOXUDO 3:GHVHQKRV’

2% pelo mito, € possivel ter uma nocgédo de como surgensentteEkenee como operam no cotidiano dos
Kaxinawa.

299 Dona (0): controle do fluxo do sangue menstrual, por exemplo.

300 Informado por Lagrou (2007), os Kaxinawa chamam o cestodem®anho d&akan keneyzo cesto
transformado.

301 Anaconda, Yube, é a dona do mundo aquatico.

302 pgra os Kaxinawa, a boa e a anaconda séo transfosmanéeda outra (LAGROU; 2013).

303 Enquanto que a experiéncia com ayahuasca, 0 mundo dasinfdgmi) e dos espiritos (yuxin), foi
ensinada aos homens pela anaconda.
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Uma possivel explicagdo dos Kaxinawa para esse mito équesenho foi
ensinado a uma mulher Kaxinawa pglxinda jiboia,Sidika,na forma de uma senhora
GH LGDGH" [/$*528l). A cobr& concede seus olhos as mulheres para que
tenham as visdes dos desenhos. O aprendizado pode teps#rdads da avo materna

gue mata uma jiboia para a neta:
A jovem come os olhos da jiboia e expressa seus dgsg@oyuxinda jiboia
no momento em que a m&¥Y...]. A agéncia da jiboia se manifesta através do
aumento da capacidade da visdo; ela (ou ele) passaraaadsua capacidade
de gerar desenho e o desenho fornece a moldura e a cquatigé&ogeracéo de
qualquer tipo de forma. (LAGROU; 2007, p. 209)
Desse modo, guxibuda jiboia que deu as mulheres o conhecimento de produzir
e gerar desenhos. Todos os desenhos possiveis se amcuintualmente na pele da
cobr&®, Com isso, as mulheres, no aprendizadkelmecom a jiboia pelos olhos de
yuxin, alcancam a visualizagcéo imaterial de padrbes de desenhasigtss vezes, se
materializam em um suporte.
Podemos perceber algumas relacbes enieeido, a pele, o trancadoo desenho
com o mito e suas variacdes, com a observacao de Lagespeito?$ DVVRFLDomR HQW
trancado, tecelagem, desenho e o corpo da anaconda emagwamBte recorrente na
$PD]{QLD" S
Atecelagem é a técnica primordial por meio da qual os pade@esenhos foram
ensinados as mulheres Kaxinawa e o tecido desempenha a fungém qelé®. O
conceito deecido da vidacujos motivos séo largamente inspirados na pele da con
VXDV PDQFKDV p 3> @ FRQFHELGRHPQWRYWR XHDQW U NW
RFXSDQGR D PHVPD SRVIAGR®U;QRO7VALNMWHPD
No entanto, o desenho tem essa capacidade somente no niugirgomundo de
imagens livres, ndo restringido pelo lento processo de orest de corpos pesados.
Keneé a linguagem doguxin e precisa ser ‘traduzido’ pelos humanos para ganhar seu
lugar no mundo humano. Para isso, traca caminhos a segenaos pelyuxindo olho,

aguele que tem a visédo do desenho.

304 O conhecimento dos padrdes complexos da tecelageonsiderado um sinal de inteligéncia e
dedicacao.

305 20 desenho da cobra contém o mundo. Cada mancha naepoge se abrir e mostrar a porta para
entrar em novas formas. Tem vinte e cinco manchas eadpetube, que séo os vinte e cinco desenhos
gue existem. Todas as malhas dele podem se transformar eydahi(eBAGROU; 2013:76)

306 3 contendo o espago corporal no seu interior filtrando egeodo, ao mesmo tempo em que conecta
R TXH HVWi GHQWUR FRP R TXH HVWi IRUD" /$*528 S
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O keneé o tecer com desenho tornando a pele (seja na tecefdgema corporal,
ceramica ou cestaria) suscetivel a trocas, fazendgassagem entre mundo interno e
externd’’. Esse desenho traca caminhos (LAGROU; 2013) capazes delioarltip
forma. As unidades minimas de desenho sdo chamadas de ‘cancimii@stio todo o
mundo conhecido e a fabricacdo de tecido, ou a supefiiciada € uma rede de
caminhos.

A partir de algumas relacdes que os Kaxinawa fazem eméeeq trancados, a
pele e o tecido com os motivos do desekéioe,vejo uma associacao possivel com as
rendas de bilros que, no trabalho de entrelagamento dedips, construgdo da superficie
GH XP GHVHQKR WHFLGR TXH FKDPDPRV 3BUHQGD"’

Ao buscar conhecer o processo de confeccao das rendassedoécisei me ater
a alguns momentos desse processo, como a transforgesfibras de algodao em fios
(processo de fiacado), com varios outros, como o enssitordas linhas nos bilros, além
de conhecer momentos em que as linhas, nos bilros, naglagendeiras com os gestos
de cruzamento, formavam um desenho tecido pelo entm@ta das linhas (fios de
algodao), criando uma superficie de algod@&mntretecidatcom os pontos das rendas.

Esse oficio opera com o crescimento de uma superficiesdé&fém disso, depois
de pronta, a renda ir4 envolver ou acoplar algum matern@ mesa ou corpo de uma
pessoa). Temos a pele do corpo feminino envolvida por urda mijo desenho pode ser
considerado uma pele ou uma sobreposicdo de camadas noucoapamada de fios de
algodao sobreposta a camada da pele. Essa sobrepositégdeéenho no corpo (como
mostrarei mais a frente com o vestido de Walter Rodsjguior enquanto, sigo com o
desenhdkene,com o intuito de mostrar a relacdo entre linhas do desemhalgumas
superficies.

Até agora, apresentei o modo como o conhecimento desldesopera entre 0s
Kaxinaw&® As caracteristicas do deserkemeelucidam um modo préprio derostrar,
acionando diferentes percepc¢des com um estilo partideldar-se a ver.

IDJURX UHVVDOWD TXH 3D DUWHVBHBLOQ®GILDPDIEARD P
na arte de sugerir d@d XH QDTXHOD GH PRVWUDU GH UHSUHVHQW

movimento, profundidade e transparéncia, e mostrando comeeatae conduz a um

307 Os grafismos aderem a pele tanto durante a vida catidjaanto durante a experiéncia visionaria,
tornando a pele transparente e permedvel, e é desse modoppseseotornam também intercambiaveis
(LAGROU, 2007, p.2013).

308 partindo dos dados de LAGROU (2007;2013).
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modo de vet®, com suas linhas que constroem um caminho préprio para seu
entendimento.

De acordo com a autorakeneproduz a visualizacdo de uma arte abstrata com
pouquissima figuracdo. O grafisrtkenendo cria imagens geométricas que tém figuras
como modelo. O desenho sugere direcionar o olhar e drairsi as proprias linhas que

compdem o desenho:

Um estilo particular de mostrar que consiste em oculisamsaticamente a maior
parte do que poderia ser visto. A técnica aponta para o fatwidkes formas
latentes s6 se darem a ver através de um engajanieatdablhar com a trama
das linhas. (LAGROU; 2013, p.69).

Acompanhando os desenhos de rendas, é possivel perceber ajgansaque
priorizam figuras, mas h4a, do mesmo modo, desenhos que sugergmas fe
composicoes, sem resultar em uma figura

Uma caracteristica fundamentalkbneGL] UHV S HL W dRngm3Rodadke GH 3
grafismo que apesar de abstrato podia se abrir para a @Eeragpema figura virtual,
LPDJHP PHQWDO TXH QmR p GD@u2 rbs ¥thUa @pBRioGIEVHQKR'
abstracionismo, que Lagrou (2013) observa como caracteffistidamental dessa arte
indigena em que:

o olhar ndo se fixa sobre uma figura delineada por udofunas oscila entre a

possibilidade de perceber uma figura simultaneamente coay awontrafigura.
(2013, p.69)

Os termossuportee superficie me parecem estar muito relacionados. l.agro
XWLOL]D R W H U&d&R do¥IxcaiRduniue sdoSditds Os desenhos
kene 3UHILUR XWLOL]DU R W hgbleR2ODV)X®Hasdac¢id-1bl a umd P R
construcéo de coisas em seu processo de feitura; formaseugem com o fazer laboral
das rendeiras, com os materiais das rendas de bilrogefimts e pele. Logo, uma forma
sélida, onde as rendas irdo se sobrepor, ocorrendo uenacéid entre elas (tecido) e o
materiaf®.
O keneé um grafismo aplicado em vérias superfices3XP SDGUmMR GHVHQKL
gue cobre a pele ou as ceramicas usadas para servir conuiaetecido, cesto, ou esteira
TXH VHUYH GH SIDAGR@JH2 T pELD3YDsuporte, que pode se apresentar

309 Ou melhor: conduz a varios modos de ver.
310 |mporta-me tornar visivel a construcdo de uma superfiaecpgtamento de linhas, gerando a renda de
bilros, enquard um tecido.
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de diferentes formas, influencia a pintura do desenho paéffiol R WB Buporte forca
o desenho a adaptar suas curvas e seus angulos paraseaggugterficie e os préprios
VXSRUWHV VmR (MVAGRODV2RTY pPOGR V'
E possivel perceber uma tensdo entre o grafismo e otsupe® se transforma
com as linhas tragadas, ou sgabos néo ficam intactos. O desenho na pintura corporal
FRP MHQLSDSR SRU H[HPSOR U® RURUD FRHEILH OF FSHH XXHP L
filigrana, ou a abre através de tragcos grossos paraeeintdo ritual (que) nos permitem
YHU D SHOHLABGRDW;R@B, p.74); como a pele de uma cobra e tal como um
trancado ou tecido, em que a pele opera lugar de contatpassigem entre o interior
H R HHWWHULRU $ SHOH SRVVLELOEWY® JescéridérDuiom R GH X|
interioridade.
Nesse espaco interior, ha uma relacdo entre as liplesugere uma figura em
meio a formas abstratas$ LQWHQomR GH 3> @ LQWHURKDBRLDELOL
visa antes desfazer a possibilidade de delimitar uma figur® sob fundo do que
confrmad-OD”" /$*528 S 3DUD D DXWRUD RV SRYRYV DPI
visam produzir uma percepcao espacial nova através demgoas linhas que
nao substitui um espaco preexistente, mas se superpde A eatesformacao
artistica da percepcao espacial consiste, portanto, rupegssicdo e ndo em
uma substituicdo. Esta superposicdo permite por sua ver pissnadamente

de uma percepcdo a outra, como em um jogo de contrastdigumaee contra
figura. (LAGROU; 2013, p.81)

Isso gera a percepcao de simultaneidade entre os ladossvesiverisiveis da

realidade, em que um motivo gera outro:

As linhas tracadas vado gradualmente preenchendo o edpatarcado a
maneira de uma filigrana, de um labirinto. O grafism@raduzir uma dindmica
e uma espacialidade proprias e internas as relacbessriimbas constitutivas
do desenho, torna visivel a permeabilidade da pele, sua plexiencom as
matérias tecidas e sua profundidade velada. (LAGROU; 201%)p.10

O desenho parece fazer um papel de mediacdo entre uioristeim exterior,
ndo se concentra na delimitagcdo de espagos, mas sitegies entre linh&s que criam

um efeito dinAmico de passagens de caminhos que ultrapsissarté!?,

3113 SURGX0omR GH SURIXQGLGDGH QR HX/IIDDRWI H D FHHGW U M RD \D 0/ IU@KD V
do desenho que englobam linhas mais finas que preenchg@ago,gsode ser notada com mais clareza na

arte gréfica Shipibo-Konibo [...] do que no grafismo Kawa. Esta diferenca estilistica pode estar

relacionada ao fato de estes estilos gréaficos tereanpm e a cerdmica como suporte e técnica original,

enguanto o grafismo dos Kaxinawa [...] ttm a tecelagem teangcado como origem doB RWLYRV’
(LAGROU; 2013, p.83)

312 )5e a desenhista se concentra sobre a relacdo efitieags ela obtém um desenho que € visualizado

enquanto tal somente no final, desenho este que respord@@scias estilisticas de alternancia entre
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Para os Kaxinawa, os desenhos sdo comumente interrompidesiondo padrao
3VXJHULQGR VXD FRQWLQXDomR SDUSDDOpP OBHP GRS WX StEL
(LAGROU; 2013, p.70). Aideia € que o grafismo crie um efdé independéncia com
relacdo ao suporte.

A autora (2013) conta que o modo do desenho jogar com aotensée
visibilidade e invisibilidade é tecer ou trancar sem utilizaregocontrastantes.
Interessante notar que aqui h4 um paralelo possivel coemd@as de bilros. Ao rendar
com apenas uma cor de linha, na cor marrom claro, a réfmdaostuma se destacar.
Nesse caso, a ideia é que a renda ndo se destaque daupmrtieis que sera envolvida
por ela, ao contrario de cores fortes, como 0 preto que costssaltar a pele de
mulheres brancas. Ja as mulheres negras tém esse desiacparastar a pele com

rendas de cor vermelha e amarela, por exemplo.

6. 5 - Os tragos inscritos di&enee das rendas

Primeiramente, é necessario esclarecer que o deseme® os desenhos de
rendas de bilros ndo sao feitos da mesma forma e ndo ogeraresmo modo, isto é,
com a mesma cosmologia. Minha intencdo ndo € buswargssariamente, nas
caracteristicas estéticas dos dois tipos de desenhosssmsosl sentidos e operacodes.
Trata-se de fazer associacfes a respeito deles, pensenddagdes entre as linhas dos
mesmos e as superficies em que séo colotdpassociacdes das relagbes entre as linhas
dos desenhos e a superficie que os abriga e os diferencia.

O corpo é uma superficie comum a ambos os des&fhBGemo a renda, depois
de pronta, que envolvera outra superficie, ha nos desanhtencdo de trazer efeitos
visuais de dinamismo, transparéncia e sobreposicdo. Asasno evidenciar algumas
caracteristicas dos desenhos das rendas com relakéoegopartir do que ha de comum

entre eles.

figura e fundo. O resultado é uma percepcéao labirintica queenéla e imediato as figuras possiveis
(LAGROU, 2013:101).

313 Através de Lagrou (2007, 2013), aponto varios aspectos e catmeteds desenhkeneque esté ligado

a um modo de pensar e operar na fabricacdo de pesstaselecendo passagens em que os indigenas
vivenciam diferentes pontos de vista.

314 pintura corporal e rendas no corpo em vestidos, col#tess, entre outros.
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Acionando conceitos como movimentos, dinamica, figuragdéundo dos
desenhos Kaxinawa, assinalo a ideia de formas visiveis gisiéieis, a olho nu, nas
rendas de bilros (durante o seu processo de manufaturais deprontas

Lagrou (2007, 2013) mostra que os indios Kaxinawa fazem os desemhos
corpos, ceramicas, tecidos e cestaria. Esse fazécanmgompanhar as caracteristicas do
corpo e da propria ceramica, enquanto forma e matériadorimcoes de profundidade,
transparéncia e dinamismo. Nesse sentido, 0 suportepéeséevado em conta.

A ideia do desenhkeneé que ele possa ser visto independente da superficie em
gue é feito, o que me leva a questéo das rendas, antessdiepoontas. Como ja dito
anteriormente, a renda é feita com as linhas de algpdésando e fixando-se pelos nés
por diferentes materiais. S0 camadas de materiaispssboe que, com o trocar dos
bilros, cria a superficie da renda. Depois de feita, elahm@outras superficies. Desse
modo, as rendas tornam-se independentes também dos iauegias construiram em
sua trama.

Os desenhos da renda sao acoplados ao papeléo e a alngpfada as linhas de
algodao, embora o desenho da renda apareca justamentegjagondela, acoplando-se
sanpre a outra superficie. Esses desenhos costumam gsipiegitsando-se na superficie
gue envolverao, tanto para calcular seu tamanho, quantbysaar criar com as linhas
dos desenhos diferentes efeitos, a depender da supesitse. ue isso fica mais claro,
guando falo da montagem do vestido de rendas de Walter Roddgeese apropriou de
um desenho de toalhinha de mesa, para criar um vestidoer&rdifi de uso na mesa e
no corpo feminino (no caso do vestido) mostra-se em fewams bidimensionais e
tridimensionais, por exemplo.

No corpo feminino, o efeito de linhas que ultrapassa o cagoegstido de rendas,
me deu a impressao de que, nas composicdes do desenho dead/adtedas brotam do
corpo e seguem como a propria pele. Nesse sentido, oddsitmmhas que ultrapassa o
corpo pode ser associado a intencdo do dedasieem ultrapassar o suporte, no meio
do padrdo dkene dando uma nocao de continuidade além do proprio suporte. Essa
caracteristica que noto no desenho do vestido no corporéntifeda renda em outras
superficies (o efeito de dinamismo no corpo parece maesRr

De acordo com Lagrou (2007), keeneé uma malha protetora no corpo, um

desenho que age ao estabelecer relacbes entre corposas peggmdo caminhos. Um

315E possivel perceber issonase¢i® TXH DQDOLVR 3DV M bIQditdriosE XoHrex@ivée) DS DV V D
GH FDPDGDV GH UHQGD”"~ SiJLQD
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kene em pintura corporal, por exemplo, faz com que a peteaha torne-se porosa,
permeavel as trocas com o exteti§rmostrando caminhos para que o encontro com
outros seresy(ixin, yuxibuy espiritos) possa retornar a sua forma sdfid®ara voltar é
necessario seguir os tracados que conduzem ao locatio dtd partida.

Os desenhos de rendas sdo 0s tragcos guias, cOmo um mapa, Styaennac
rendeiras por onde as linhas devem tomar formas de resgts Ehhas, como observo
no capitulo 3 (p. 150), formacaminhos, a partir do desenho composto por diferentes
pontos de rendd¥. Ao observa-las entre diferentes pontos, no desenho, puzkbper
gue elas se encontram nos tragos na cartolina e nasdmb#godéao. O desenho da renda
compde caminhos de linhas inscritas no papel, com as linhalgaifio sobrepostas a
ele.

Como me refiro no capitulo®s, percebi esses caminhos a partir da abertura de
linhas de rendas prontas, por desenhos, e da analise dedsgankos de rendas.

O encontro de linhas me mostrou que a criacao e o eféamfdemam um interior
e exterior, mas mostrou também a permeabilidade atraves elesontro. Sinalizou que,
guando comeco a investigar uma linha, vejo que ha muitasco@pondo-a. Ao abri-las
de uma volta no desenho, vejo varias entrelacadas, @mmona cesta (fios entrancados),
mas a renda, quando pronta, ndo revela suas multiplas livbhatesentrelaca-las, os
efeitos de interior e exterior se esvaem.

Quando colocamos essa observacgao para uma renda quawestgo, fica mais
marcada essa multiplicidade de linhas. As rendas, eratoatam a pele, trazem a ideia
GH WURFDV H SHUPHDELOLGDGHV lithgsVihddmhazeg¢ BV QKD V
relacionado a intencdo de movimento delas no corpo quse oaso, parecem desafiar a
nocao de interior e a transparéncia; é como dizer qastasas (pele e linhas de algodao)

se imiscuem, 0 que me leva a sobreposicédo de texturasdiedqiele.

6. 6 - O Tecido e a pele

A sobreposicéo, a transparéncia e 0 movimento das rendas,seomo n&kene

pela relacéo entre as linhas que compdem o desenho e ac&igedia renda envolvera,

316 Relagdo com inimigos inclusive, segundo Lagrou (2007, 2013).

317 Nesses caminhos, as formas se tornam instaveis e @ermicas com outros mundos.

318 Cada ponto de rendas tem uma forma e a combinacgio de tmmpsra o desenho.

319 Ver desenhos do capitulo 3, ENMQ YHQWIiULR GH SHoDV H VXDV DEHUWXUDV~

6
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pois esses desenhos costumam ser feitos pensando nalraajee a renda se sobrepora.
Ha também um efeito que se d& a ver na sobreposicadndiaaa@lguma superficie. Seu
desenho fica mais destacado e, portanto, se d4 a verasrolaneza naquilo que mostra
e esconde.

Trago um desenho de renda especifico, o vestido, no corpoirfempara
evidenciar algumas dessas rela¢®e# renda tem a caracteristica de trazer o efeito de
tornar partes visiveis e tornar outras invisiveis pelo sewnkesés partes em que 0s
pontos séo mais fechados escondem mais ou revelam meoigmo, criando uma relacéo
de fundo.

Os desenhos das rendas sdo baseados em formas da naterezéorenas
abstratas. Em algumas rendas prevalece a figura, comagrople, a florcamélia; en
outras, prevalece a nocao de formas nao claras, suggmivilegiar a composicdo, sem
o reconhecimento de formas geomeétricas (em algumas paasdos).

No entanto, os desenhos baseados em figuras como a florerorspdde formas
geomeétricas diferentes dene A construcdo da renda esta baseada na composicao das
linhas dessa flor, que, em momentos de confeccdo, cosgtitgerando uma relacao
entre linha®?,

Diferentemente da pintura corpokdne feita diretamente na pele do corpo, a
renda é feita para ser acoplada a ele. O que me aproxinogatado kene € o fato de
renda, no corpo, dar o efeito de que o desenho das linh&stdonele proprio. Elas
brotam(movimentam-se) em formas fluidas que seguem um tregetoe no corpo. Ha
uma relacao entre o tecido do corpo, a pele e o teedenda pelas linhas de algodéo,
sobrepondo-se e formando, juntos, camadas d&tRcY 3F R PR rhalkavgrot&oma X
QR FRUSR WUDoODQGR FDPLQKRV"™ /$*528 S

Ha possibilidade de fazer um mesmo desenho de renda (Jnatiterandoa
espessura das linhas. As mais grossas formam pontos emdpenseos a ver do que
um desenho com linhas finas, o que altera o efeito de peridadbientre a renda e a
superficie que sobrepde ou envolve. Temos aqui dois efpindo se excluem: a
sobreposicdo de camadas e envolvimento de uma superficiessedadois elementos da

renda que tornam todas as outras caracteristicas possiveis

320 FsseGHVHQKR Mi IRL PRVWUDGR QD VHo WBntoAthse lhrépksizdb deXH XOWUD
camadas de renda S

321, quando no corpo feminino, a renda de bilros tand@®ra com um jogo visual de sugestéo de formas,

e ndo necessariamente de figuras, embora a renda posrive, as vezes, ao desenho de uma figura: de

flor, por exemplo.
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6. 7 - Chitontee Rendas: Vestir e envolver

Como expliquei no item Montagem (p. 257), neste capitufpeca de renda de
bilros, antes usada para envolver uma pequena mesa ou uramouddppelas méos de
Walter Rodrigues torna-se uma peca que compde um vestidgpdéedacsobrepor-se ao
corpo feminino. O estilista fez criagbes em tecidos gepdem envolver o0 corpo e
chamar a atencéo para algumas de suas partes com os deenrendas, suas formas
e sua transparéncia. Cada desenho de renda pode crigvoudetefeito, mostrando,
também, um jogo visual entre as formas das rendaspartes do corpo que elas
sobrepdent?

Ao fazer com as rendeiras as rendas com linhas mag #Malter ressalta os
pontos, deixando no corpo alguns detalhes mais delicadas. A&Sso, o uso da lycra
com algodao me parece ter dado a renda melhor ade i, o efeito de uma segunda
pele, ou ainda, a ideia de que as linhas das rendas foi@adasano proprio corpo da
modelo, que aparece nas fotos do acervo, vestindo asrenda

Essa transformacdo me fez associar as rendashdostesque, de acordo com
Belaunde (201%3 2013, 2014), sio feitos pelo povo amerindio Shipibo-Koniba par
cobrir, vestir o corpo feminino, o que creio poder assacrenda de bilros, nesse caso,
relacionado a sua concepc¢éo no envolvimento do corpo feminino

O corte e composicbes de desenho obiontesrevelam a relacdo com a
tridimensionalidade no corpo, ressaltando volume e gefjagds visuais e relevo, assim
também como revelam as rendas de bilros, em suas codg®msiQomo mostro na relacéo
do corpo com o vestido de rendas de Walter Rodrigues.

Portanto, ao invés de enxergarmos a renda como um tecidomemsteadorna
como se fosse apenas aplicado ao corpo, € possivel aniergasenho das rendas a
intencéo de criar uma troca com a pele do corpo. Estdesenho estdo em uma relacéo
de camadas sobrepostas também, assim cashiamte,como observado por Belaunde
(2011).

Os desenhos de Walter permitem pensar que as linhas tém pésifwp ao

mostrar em um corpo rendas que ressaltam o efeito depér@ncia do artigo. Ao

322 |sto €, as rendas também s&o feitas para determifuamttos e que sdo determinados com o desenho.
323 Todas as tradugées do espanhol para o portugués citadagydalarBelaunde (2011) sdo de minha
responsabilidade.
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observar as linhas em formas de desenhos (rendas) no podponos perceber dois tipos
de texturas: a pele-tecido e a renda-tecido, o que diz teespaite de vestir e de fazer
para vestir.

Assim como os Kaxinawa, os Shipibo-Konibo, indios da regi@iaz6nica dos
Andes, falantes da lingua Pano, destacam-se por suasrafiessgokene desenhadas
no corpo, em tecidos, ceramicas e brace¥tes

De acordo com Belaunde (2014), os Shipil@QLER WrP D FRQFHSomR GF
visibilidade criada na e pela roupa é tdo importante quantaass gialidades de
YHVWLPHQWD H PERIQuGdd; ZDR, B/R)LES$a concepcdao parece fazer todo o
sentido com as rendas, uma vez que elas também enwdvpos, ressaltam e escondem,
tornando visiveis algumas partes do corpo feminino, conmstas e a cintura num
vestido. Assim como as linhas e desenhoshikontecriam visibilidade a algumas partes
do corpo, a renda sugere, com sua transparéncia e apasdgamas formas do corpo
feminino, ressaltando as costas e a cidtira

A relacdo desses desenhos, em que mulheres pintam, bertso®m, com os
materiais em que sdo desenhadskeme(como se chamam esses padrdes de desenhos
em pano), fez-me associar esses desenhos e seos @faifis, ligados as superficies em
gue serdo tracados, com as vestimentas de rendas das nueldddsos no corpo
feminino.

A ideia aqui é trazer, com o material de Belaunde (2011; 2013829, aspectos
que me chamaram a atencgéo a respeito da relagdo daseandem corp’. O que tomo
como justificativa, para trazer a pesquisa de Belaundeitjognbre achitonte,& 0 modo

como a antropodloga explica e descreve o modo de fazerdmohitonte uma atividade

324Todos os volumes que fazem parte da existéncia cotidiana&HKipitibo podem ser envoltos poene

de acordo com Belaunde, 2014.

325 Com relacéo as rendas, estou tratando apenas delasmos f@nininos, embora haja vestimenta
masculina também.

326 O trabalho de Belaunde, de 2014, é referente a sua partipac¢d ENEC - Estudos de Consumo
(Mercados contestadasNovas Fronteiras da moral, da ética, da religido eijlague aconteceu entre os
dias 24 a 26 de setembro de 2014, na Pontificia UniverdiZitdéca do Rio de Janeiro (PUC Rio). Nao
possui marcacgao de paginas.

327 Digo que essa parte da pesquisa é um exercicio porque aa@Efritas aqui sdo minhas. Nao posso
dizer se as rendeiras concordariam ou ndo com essseaff@mbém ndo posso assegurar, a nao ser supor,
gue Walter Rodrigues tenha pensado na relacéo do corpo condas egatamente como penso, por,isso

p XPD VXSRVLomR 8P H[HUFtFLR HGHT&H YV BQKRENV HUBRNVUISOGRYH VI X H
envolvem depois de terminadas, mostram uma outra constituicdo aewidorpo, a meu ver. Nao tenho
intencéo de afirmar que essa populagdo indigena (Shipibo-Ken@mrendeiras com o estilista tenham a
mesma concepcao de desenho e nogbes de volume e supatfibanenos diminuir, em uma analogia
com rendas, a diferenga cosmoldgica e material erise el
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tipica de mulheres da regido que se preocupam em comuwentaeus desenhos, uma
relagdo com o corpo que sera vestitlo

Noc¢bes como fundo, volume e profundidade s&o caras posigho de desenhos
e jogo visuakene,e também para as rendas de bilros, quando usadas comeestim

Belaunde (2013) mostra como os grafismos Shipibo-Konibo r@hquuma
dindmica por meio da producao e desenhos em camadakitordes criando efeito de
percepgcao e movimento entre as linhas, e de profundidade do espgendo, dessa
forma, a transparéncia da pele e a agentividade dos grafissses desenhos sao feitos

também em ceramica, como entre os amerindios Kaxinawa.

6. 8 -Envolver o corpo feminino em sobreposi¢cdo de camadas

A criacdo dos padrbes de desenhos para cobhitonteé feita baseada em uma
relacdo de envoltura, em que tecido, desenhos e corpo saicam ou pelo menos esse
é o efeito visual que geram.

De acordo com Belaunde (2013)keneShipibo-Konibo € uma arte amazonica
da envolturaaHP TXH 3RV GHVHQKRV WHFHP UHGHNUGH ®RD EHH V F
SDUDOHORV TXH HQYROY H R20m3: \p X SOHQ) keiStHe (BR aRR US R’
aparentemente bidimensional, mas ajustada as formasengionais que ela recobre,
feito para roupa que envolve o corpo, como no caschidonte tanto para uso proprio
quanto para a ventfd

De acordo com a autora, no pensamento dos amerindiasseeétenvolvefl. O
chitonteé uma vestimenta feminindd P IRUPD GH WXER RX FRQH FRPSRV\
de tecido de uns 150 cm de comprimento por 65 cm de larguraddepgbauma costura
QDV ERUGDV PDLV HVWUHLWDV SPRUDG R &GRdBHERBMRIeW XER™ S|
2011:476%?). Nochitonte,0 grafisno keneé feito para a roupa que envolve o corpo. Deve

ser colocada pela cabeca, passando os bracos e envobeerdoredor da cintura,

328 Algo que, decertdRUPD LQWHQWR PRVWUDU HP cafitern@GL KDY TXHHO R ORI BRL
corpo com as rendas.

82936 SDODYUD GHVLJQD DV YLV}HV GRIVSD%HPHDW QIBRIPpWULFRV LQGX]L
330 |sso ndo significa que ahitontesde uso préprio e para venda sejam iguais. Para maisgiainge

(2011, 2013, 2014).

331 O chitonte é fabricado com materiais industrializadela:de algoddo ou sintética e fios de |14 coloridos.

Sua identidade amazdnica ndo esta na origem de seus insupase deas sim na maneira como estes sao

elaborados, de acordo com Belaunde (2011).

32 7UDGX]LGR GH 36H WUDWD GH XPD IDD GODRIVFE GOILWE D OF BMHSX@ RW D
largo por unos 65 cm de ancho, cerrada por uma costura eandes ma&sD Q JRVWRY SDUD IRUPDU XP
(BELAUNDE; 2011, p.470).
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fixando-se ai por unamarramento Tem uma forma e comprimento para cobrir as
cadeiras e pernas até as panturrilhas.

Ainda de acordo com Belaunde (2011):

como o tubo do tecido € mais largo que o corpo que o cagtéjusta as cadeiras

IDJHQGR 3XPB e@GREINERIO varias vezes (dando vérias voltas) a

margem horizontal da frente em contato com a cintéra@erta-la de maneira

segura. N&o precisa de nenhum fechamentchintefica justo/apertado no

corpo, seguindo o contorno das coxas e dos joelhos emrmeraid, para permitir

caminhar e sentar-se folgadamente [...] 0 comprimenthidontetermina em

cima da panturrilha enfatizando sua curvatura natural, um aasgdémico que

soa ser muito apreciado pelos jovens. A parte dianteirpetass, onde se
HQFRQWUD 3HO SOLHJXH D SUHJDWBFGERRUD ARHSRB & DR\
ou nenhum desenho, masisso d@@H GD FRU GR WHFLGR GH IXQGF
471734,

Essa saia apresenta uma forma de estética corporasgadta as areas femininas
salientes, como nadegas, coxas e pernas. Os desenhlmscfioaentrados na parte
posterior e inferior do tronco e cobrem as nadegasasgcervolvendo as cadeiras. Nesse
formato, os desenhos no tecido mantém uma propor¢daaado-se ao movimento do
volume que envolvé®,
O chitonteque esta no corpo estisa-seguindo a musculatura e a composicéo do
kene,até ressaltar a st WULD GDV FRVWDV TXDQGR R FBHSR IHPL(
FYFRUDV"™ (VWD SRVLomR p XWLBPX DIXRR f&R/4f toGd tP@Q D PH QW
de tarefas do lugar.
O tracado do desenho ohitonteé feito, primeiramente, com cera de vela. Com
ela, a mulher traca uma macroestrutura ou contorno queréandesenho a ser bordado
ou pintado em um tecido. A mulher inicia o tracado das pamiinhas do desenho no
interior dessa estrutura com a cera. Comeca-se ppanta até encher todo o contorno
e segue bordando o desenho no interior. Nesse desenho, o bdadatiohas tém
diferentes espessuras, havendo, entdo, dentro da estntaraequéncia para borda-las
Comeca-se bordando:
as linhas mais grossas, geralmente com linha dupla e umgpertado para dar
uma impressédo de relevo. As vezes, em lugar do fio seauiilaplicacfes de
fitas de tecido que também s&o uma impressao e relepoifcom fio de outra

COr e menos grosso, e com um ponto mais solto, se bagiaimhas que correm
paralelas por ambos os lados da linha grossa. O passasegoin outra cor de

3 7HUPR HP HVSDQKRO 3XQ SOLHJXH" SRB8HDVHU WUDGX]LGR FRPR GRI
334"pyesto que el tubo de tela es mas ancho que el cuerpo tjeaese ajusta a las caderas haciendo um

pliegue y envolvendo vérias vexes la margen horizontahtigh em contato com la cintura hasta apretarla

GH PDQHU BBLAUNDE;2011, p. 471).

335 Volume que envolve as nadegas, as coxas e a cadeira dosronpiod.
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fio [...] bordam as linhas onduladas ou escaladas dentromigoesielimitados
pelas linhas finas. Finalmente, preenchem os pequenos quadedogulos
em triangulos e circulos que se encontram adjacentes as finhaipais. A
principio, o bordado dentro do contorno realiza-se em dizme 1°. se
completa uma metade, deixando a outra totalmente vadiepaés borda-se a
segunda metade. Para assegurar a simetria de seus tradmihaff)eres rodam
0 tecido sobre seu eixo vertical e verificam se os desenmantem boa
proporgaé®” % (/$81'( Sl

A composicdo completa de desenhos, dentro dessa estpatdesser vista como
um quadro com uma moldura que emerge dessa superposicao dasdbaala camada
terd um ponto bordado, uma espessura e uma cor diferevisggio®do conjunto delas, de
acordo com Belaunde (2013), gera uma impresséo de profundidealareento, como
se 0s desenhos de cada camada estivessem movimesgifido-

Os desenhos da camada bordada com fios mais finos pastarmais longe e
os desenhos feitos com fios mais grossos parecenrasitamente chegando perto dos
desenhos da camada do meio. Esta delineia as margens do®sl@saishgrossos. Um
percurso de camadas com linhas de diferentes espessunas @fieito visual de modo
gue o desenho pareca vivo.

De acordo com a autora (2013), a cruz e o losango estdo em grameddogar
motivos dos desenhos basicos, bordados e pintados com ffeapdEncia noshitontes

Para ela (2011), os desenhos costumam combinar angulosereiosos, e criar

¥ 6HIJXLQGR D GHYVF lEmosegRid& BlaPasyd R Udddarduma primeira camada de desenhos

dentro da moldura usando um ponto grosso [...] até compbetara superficie delimitada no quadro.

Depois usando um ponto mais fino e fio de cor difereriéeborda suas linhas que correm paralelas do

traco espesso, como se se tratasse das margens dd.uin o seguida, bordando com um ponto ainda

mais fino, e outra cor, ela passa a preencher com desemmnores as areas delimitadas por estas margens

[...] areas pequenas [...] geradas na intersec¢do dos mai®Yrossos. Estes passos podem também
duplicar-VH FULDQGR ODELULQWRY GH WUPXIRYV2D1LQpABTY).PDLY FRPSOH[RV’
3%73(0 ERUGDGR GH ODV OtQHDV GHUGRIMDHPEWHQ JV RIMRH X3H R WAJHRQ GHH\O
comienza bordando las lineas méas gruesas, generalmentdobte hilo se utiliza aplicaciones de cintas

de tela que também dan uma impresion de relieve. Despuégjlo de outro color y menos grueso, y com

um punto mas suleto, se bordan las 2 lineas que corren mapealeEmbos lados de la linea gruesa. Em el

siguiente passo, com outro color de hilo y um punto ligegdoorda las lineas onduladas o escalonadas

dentro de los espacios delimitados por las lineas finaalnfkénte, se rellenan los pequenos cuadrados,

rectangulos, triangulos y circulos que se encuentran adgacarias lineas principales. A menudo, el

bordado dentro del marco se realiza em dos etapas: primearpleta uma mitad, dejantho outra

totalmente vacia, y después se borda la segunda mitada$3@gurar de sus trabaljos, las mujeres rodan

OD WHOD VREUH VX HMH YHRYWALFQW LHQHQL EXBDQDVE URRB\WR GENVHYX % (/%
477)

3832 XVR GH WUDORY FRP HVSHVVXUHOWLUBS EGRY HNX DG Y R WM GHH \RHGQ K RPV
ou superpostos resultam em composicdes de desenhos com mmsmiioainda maior do que no caso do

kene kaxinawa. Ao constante desequilibrio entre linhas, cervatas € acrescentada a confrontacdo dos

tracos, das cores e dos diversos fundos e figuras comio®smdaltiplos quadros de desenhos

(BELAUNDE; 2013, p.201).
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composic¢des que alternam linhas cruzadas e intercaladasmea das sequéncias dos
desenhos que se repetem em tiras, gerando um quadro ou apandsitfo del

Uma questéo fundamental que Belaunde (2011; 2013) nos colmaaatutonte,

e que me parece ser de grande utilidade para a andlise das dertdlxos no corpo é a
concepcao indigena de vestir-se dos Shipibo-Konibo sidalinas desenhos que séo
bordados ou pintados nos tecidos. Para eles, a roupa énvoigura corporal que néo
pode ser vista como um mero acessorio, pois 0 corpteeidm possuem uma relacéo
baseada na envoltura.

O tecido, com suas propriedades materiais, mostra-se tariahpossivel de ser
trabalhado para envolver o corpo. Com os grafiskeog,0 corpo e o tecido demonstram
contatos dérmicos e nocdes de profundidade.

Na perspectiva de Belaunde (2013), as diferentes composgtdissieas podem
desempenhar multiplos papéis dérosi que permitem compreender melhor o efeito que

a vestimenta tem sobre o corpo:

A especificidade do desenho se constroi em relagdo aisigaitlimensional
singular que recobrem, constituindo-se uma nova pele. Na é&eedaglesenho
importa transpor para um suporte complexo a mesma relac&oasnlinhas
utilizadas em superficie plana. A aplicacdo de desenho ndisigpeansforma

o corpo [...] do acoplamento entre os desenhos da superfisisingularidades

do volume do corpo que eles recobrem surge a geometria do kene.
(BELAUNDE; 2013, p.200.)

Conforme Belaunde (2013), a ideia ndo é reproduzir uma figna@xistente
sobre um suposto material, mas sim tornar a pele maiggeehao intercambio com o
exterioP4,

O chitonte coberto dekeng assim como o desenho kene #@xinawa € uma
hiper-peleque se coloca sobre a pele corporal e a envolve cacapa extra. Essa pele
faz ressaltar a semelhanca entre a forma tridimensitnabrpo da mulher e a forma
tridimensional de um jarro. Quando essa pele é apertada @m, cessalta o volume
tridimensional de suas curvas. Na posicéo de cocoras, memconado anteriormente,
ressalta a envoltura anatbmica ao redor das cadeidsgasie coxas. Indica uma
semelhanca entre um jarro e o corpo de uma mulher.

Logo abaixo, a foto de uohitontecom seu grafismi&ene

339 Este conceito estrutural é expresso nas pala@@saque deriva deang caminho, indicando que as
composicdes em série de desenhos formam redes de camitdsodddracos.
340 De acordo com a autora, quando é utilizada uma rede ladgseehoa pele se torna como uma malha.
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341

As fotos de rendas, no corpo da modelo, nas paginas 261 e&dliam a frente
e as costas das modelos com a renda, o que me parecevigiigas varias diferencas
entre ochitontee a renda. Uma dessas diferencas € o fatacgantendo precisar estar
no corpo feminino, para tornar visivel uimper-pele Pela foto de uma peca do vestido
fora do corpo, ndo vejo unfaper-pele Nesse sentido, penso que a renda depende, de
certa maneira, do fundo, isto €, da superficie que envolvera.

Fazer algumas consideracfes sobre as semelhancafferescas das rendas e
chitontesparece clarear as nocbes de envoltura e envolver. Obgaee a nocédo de
envoltura € uma caracteristica comum a ambos os tec&aa(echitonte) Igualmente
guando colocado em um corpo feminino, o desenho da renda ewe gaar nele uma
envoltura, assim como ohitonte Tanto este quanto a renda tém uma intencdo de
envolver, pois a propria nocao de tecer carrega a idsaldepor-se a alguma superficie.
Na foto dochitonte vejo que o efeito de envoltura ja o €, sem estar pmcoras, quando
colocada nele, torna o deserk@memais proximo ao corpo (e outros fundos) e a ideia de
pele, assim como a renda também.

Essa consideracdo é importante para pensar a supedip@al, como venho

discutindo neste capitulo. A renda, envolvendo outras sciestfcria um fundo cujo

341 Disponivel em: https://i.pinimg.com/originals/d0/a7/9a/d0a79aba7973ba7126@8863b1f.jpg
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efeito também traz noc¢des de aproximacédo e distivisivel e ndo visivel. Uma pele
desenhada como a pele da cobra.

O chitonte, caracterizado por um tipo de corte e forma particulgintado ou
bordado com os desenhos que séo revelados por visdes e gama@s indias Shipibo-
Konibo. Elas dizem que, durante essa visdo, o desenbms iuma imagem mental, e,
para borda-lo ou pinta-lo em um tecido, é necessaria wag@senho em um processo de
confeccdo de varios momentos, com tracos de diferesfessuras e cores de linhas
diferentes.

As rendas de bilros também possuem desenhos feitos emagdpetdando
assim como oshitontes uma moldura, que de certa forma trata-se de um contorno que
delimita os espacos e refreia a superficie (INGOLD, 2007). &hatas, as linhas podem
variar de espessura em um mesmo desenho. As rendeiras,dgbascarem inspiracao
para a criacdo dos desenhos de rendas em revistagndi@senulheres Shipibo-Konibo
gue tém desenhos revelados em visdes.

As formas dos pontos das rendas, as vezes diferem daddasago losango e da
cruz, muito comuns nchitonte mas ha também pecas especiais com motivos para
eventos religiosos, como a forma de uma cruz. Ha o pwito que com as linhas formam
losangos. Além disso, os desenhos de rendas também s@dosrag partir de uma
geometria dos espacos, com tamanhos e formas distsbuida

Os padrdes de formas acabam por caracterizar ambodalbdsa criando a seu
modo (com sua técnica particular), um jogo visual enté@elacom o corpo feminino.
Consideram nocdes de volume, proporcao e profundidadejaeanolvidos no corpo,
como o desenho do vestido de Rodrigues, em que partes doséorenfatizadas, ou
melhor, chamam mais a atencéo pela forma do desemhoemcontro com outro tecido.
No caso do vestido, enfatizam os ombros e pescoco. Ao, dis linhas parecem fazer
parte do proprio corpo ou terem sido feitas nele, geranfioto ée uma malha, uma pele
no corpo da modelo.

No caso das rendas, ha uma gama de materiais com quelesaigeram as
formas e que, como j& mencionei, possibilitam que a remdarne um tecido que é sua
superficie. Essa € uma diferenca importante em refsagibordadd4? que caracterizam,

em grande parte, ahitontes

342 Bordado é uma forma de aplicacdo sobre um tecido preeeiste
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Como explica Belaunde (2011), o que caracteriza a gatanteé a forma do
tecido depois de cortado e seu deserkemg. Esse tecido sera a superficie onde o
desenho sera bordado. Lembrando da explicagdo de Ingold (20@@pitelo 33 o
bordado se faz pela aplicacdo de linhas em superficiesiérgris, assim como a pintura
no tecidd*, enquanto que a renda € o préprio desenho e a prépria superficie.

6. 9 - Seguindo os indicios dos materiais do caderno

Apo6s descrever o modo como a renda assume um envolvimentoampo (com
suas linhas compondo desenhos nessa superficie), apresentm agquierno de rendas.
Ele revela uma forma de envolvimento da renda em folhasp#d, ghferentemente da
renda no corpo humano. Aqui ela estd em contato coofhas fde um caderno composto
de um conjunto de amostras de rendas, com pontos que sofaerdomgo dos anos,
mudancas e transformacoes, influenciados, principalmemt® ja dito, por criar novos
usos para a renda. O caderno traz evidéncias mateiamsse fundo de papel por fundo;
além de evidéncias materiais pelas formas, desenhosn®spque passam por

transformacdes ao longo dos tempos.

A partir de amostras, Socorro, a presidente das Renaéafasra desenhos com

diferentes composicdes, inspirando-se em fotos de roapassorios de artistas e

343 pagina 50.
344 Que é feita em superficie ja existente também.



28¢

apresentadoras de televisdo. Utiliza varios meios parinsggrar e criar novas
possibilidades de formas e usos das rendas; cada pontoagededrte de diferentes
composi¢des, dando vida a grande quantidade de rénads isso se torna matéria de
criacéo.

Os desenhos feitos pela rendeira sdo principalmente pegaalad®, como
vestidos, coletes e boleros. Um de seus materiais deagésp € uma caixa de sapato, em
gue estdo guardados pedacos de rendas de bilros e amostralagdeRade ver que nela
havia aproximadamente 30 pedacos de rendas soltas. ComdssooSexperimenta
diferentes tecidos e modelos de pecas para costunada edém de experimentar linhas
de diferentes espessuras. Ela guarda a caixa como wnotegoideias.

Nos meses em que estive em pesquisa de campo tive autorizesg@orgeecer
um armario da associac¢&o, no qual encontrei um empoeisadono de desent{é

Ao abri-lo, tive a grata surpresa de ver quatro pedacosidaseolados em uma
de suas folhas. Os desenhos e formas dessas pecas detirdrata forte semelhanca
com as amostras da caixa que Socorro carregava. Além digsamnais me chamou a
atencao: uma foto de peca de renda, no Acervo Virtual da GDBSA, que muito se
parecia com pedacos da renda da caixa e do caderno. Seguenidesrsis, sdo pedacos
de rendas antigas que foram feitas por mulheres que nitharaba mais na Ca¥s.
Digo que estdem estado de antiguidadmr suas condicdes parecerem de tempos outros
e por terem diferentes composicdes de pontos das rastta®, diferenteslos que
conheci, na Casa das Rendeités

Adentrando o caderno, vejo wnardador-atualizadode memdrias, desenhos e
pontos; repertdrio no qual as rendeiras podem ter contatoeswtas que hoje ndo sao
mais feitas na Casa, ou séo feitas apenas pelas seidosessque rendam em suas casas.
Inspira diversos trabalhos, como fonte de ideias dizdgées de desenhos, a partir de
rendas antigas.

Podemos ver o caderno também como um album de rendapjeepequenas

pecas coladas em folhas de papel compdem uma forma de aggangspacial, e pelos

345 Palas sdo pedacos de rendas que podem ser aplicados a wmaomappor exemplo nos ombros de
uma blusa feminina ou no decote de alguma blusa. S&o aplisadgma peca ja pronta, mas ndo sao
aplicadas por cima de um tecidmmo em um bordado.

346 Caracteriza-se um caderno de desenhos por ndo conter shfathas.

347Algumas delas nio estdo mais vivas.

348 Por terem aspecto fisico de poeira, entre outras cdsficts, que serdo melhor descritas neste capitulo.
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desenhos das rendas. Sem duvida, € um album que com suasoenidaistéorias de seu
percurso.

Além disso, estabeleci com egsmlerno-albunuma relagéo afetiva, relacionada
ao universo de meu campo de pesquisa: as rendeiras, osamatias rendas, a
convivéncia, o calor, &gua dos rios e mar. O cadernouesepem minhas maos, minha
ligacdo material com todo meu campo, diminuindo, em grande fmntes quildometros
de distancia de Ilha Grande, Piaui, até Campinas.

Fez-me lembrar de aspectos importantes de meu aprendipatdm® oficio,
possibilitando que ampliasse meu conhecimento a respeito mdasre de algumas
mudancas e transformacdes que os desenhos e formas de qodrgcam, ao longo dos
anos, principalmente, por acréscimos de novos usos peradas.

Abro o caderno de varias formas: pelas superficies, pedagesdas e materiais

ao redor.

Desenho 1

No desenho numero 1, tive a intencéo de retratar o0 mownagenimanuseio do
caderno, que € um modo de abri-lo e passear ou seguir pagipagina, folheando-o.
Esse movimento tem formas de linhas sinuosas, analogasma fle ondas, que
aumentam de amplitude a medida que as paginas viradas estdtistaates do comeco

do caderno. S&o linhas irregulares, pois cada folha temdigténcia com relagdo ao
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inicio do caderno. As linhas préximas, na parte inferiocatderno, sédo as folhas que

ainda serdo viradas, durante o manuseio dele.

6. 10 - Papel e tecido: diferentes fundos

As rendas do caderno estdo um tanto empoeiradas, dobradagsafgsgadas e
outras, ainda, com marcas, como manchas de colaugdenr Sinais do tempo, camadas
de pessoas, espacos e tempos outros que revelam suas marca

Na superficie de papel do caderhagquatro pedacos de rendas, em cada canto de
cada folha. As rendas, pedacos de tecidos, estdo coladeepastas ao papel. Algumas
folhas tém marcas de cola, mas ndo tém rendas coRdeecem ter descolado. H&
paginas em que apenas umas duas ou trés rendas permandlefimal do caderno, ha
duas folhas que contém pequenas rendas coladas: sdo amestvassngue as outras.
Em algumas péaginas, ha palavras e nimeros escrittis &tie se referem ao preco por
metros de renda, nomes de algumas pessoas com medidasajaemo busto, altura e
largura.

Ao folhear suas paginas pela primeira vez, percebi queiparedo ser abertas
ha algum tempo, dado o estado de poeira que as folhas apvasenf diferenca de
superficie entre a folha de papel e de tecido das réfdasfez atentar para as diferentes
composicoes de pontos que formam o desenho de cada pedagadpaen coladas nas
folhas do caderno, o desenho parece aproximar mais os pomgldalsso se deve ao
fato de que, coladas no papel, fechadas, ficam mais estjaditerentemente de quando
prontas, retiradas da almofdefa Ao mesmo tempo como as folhas sdo brancas e grande
parte das rendas também, fica mais dificil observar tathés de cada peca.

De algum modo, as rendas coladas no papel causaram-mehasteato. As
superficies de tecido e papel justapostas me sugeriranmadejuacdo dos materiais em
contato. Mas essa inadequacédo ndo é de modo algum negatlgo que ndo deveria
acontecer; revela caracteristicas interessantspaito dos materiais em contato. E como

se, por um momento, aquelas rendas que me acostumei aal@ofeda em movimento,

34%Aqui cada folha tem contato com as rendas ja que no cadgrando fechado, cada folha esta sobre a
préxima folha.

350A almofada é a superficie que, juntamente com os alfinet@stém as linhas de confeccédo da renda
esticadas para que nao se desfacam. Apenas com oniftidaulo pela rendeira pega nédo se desfara.
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de um material para ouffd, estivessem afixadas, provisoriamente, dando-me a
possibilidade de ver mais de perto (quasectrsg, os detalhes de cada desenho. A
diferenca de texturas também confere curiosas relagieso papel e o tecido.

Esse contato tem algumas implicacdes. Uma delas é que deeada peca de
renda € maior do que o peso das folhas de papel, e isso fagueoestas, ao serem
viradas com o passar do tempo, tornem-se mais finas e mais tfeeais rasgarem ao
serem manuseadas. Além disso, algumas rendas mostram peoaecas de ferrugem,
registrando algum contato diferente ali, que penso senetaliue as manteve acopladas
ao papeldao. A acao do tempo se revela nos materiais.

Sao oitenta e nove pedacos de renda, cada uma com contprienéargura
diferentes, a maioria com cores alteradas pela cglale tempo em que estiveram
fechadas, entre as folhas do caderno. Os cantos de caddepegada ficaram mais
escuros. Nessas partes, quase nao é possivel se velhe detdesenho. Naqueles em
gue a marca de cola esta presente, houve mudanca da@oldeacada pedaco de renda.
Desse modo, cada renda passou a ter varias tonalidade®sle ¢

Prova disso sé@o as marcas de desgaste das pecas ato cont as folhas, que
também demonstram a acdo do contato do tempo. Estdi®edas em alguns lugares,
pelo contato com a cola e algumas se encontram ras@amhagsse desgaste como prova
de contato com o tempo, entendo, como Ingold (2011)3¢uE XP PXQGR GH YLGD
estd em movimento e nada € certo. Nesse mundo as caisas, was descarregam e
absorvem e sdo mantidas somente gracas ao intercamimateléais através de suas
VXSHUItFLH\W3). Assim € o movimento de vazar, descarregar e abstaser
coisas que vejo nas folhas, com os cantos escurecidsspé&as nas rendas, e marcas de
ferrugem em uma amostra dékts

Como as rendas estdo afixadas no papel, é possivelmparacom o toque,
perceber as diferencas dos pontos em cada amostra de Cawldaponto possui um
tamanho e altura, mostrando lealto relevo,além de cada ponto ter uma abertura maior
ou menor. Existem pontos mais abertos e pontos maigifezha

Ao tocar a renda da foto abaixo, percebo que ha uma frepeteire um ponto e

outro, pois drocado inteirotem uma trama mais fechada. Assim, ao toca-lo, pemqed

351As linhas nos bilros, suportados por uma almofada com aieetim desenho em papel, cujas linhas de
algodéo, neles, movimentavam-se para preenché-lo elsegui-

352 Minha hipdtese é gue o alfinete na almofada, em contatmdecido da renda, ao formar seus pontos,
tenha soltado algo como ferrugem na renda.

\
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ele forma uma superficie com mais fios do queeso trocadop um ponto mais aberto.
Em seguida, vem o pontaca que parece ser o de mais alto relevo dentre os o8tras.

superficie € mais alta.

Na foto acima, ao olhar a renda € possivel ver, pela stipatti papel, os pontos
mais abertos, isto é, aqueles que tornam mais visivéiade papel.
O caderno me parece um arquivo que, como um bad, se reveldatias formas
ao ser aberto. Diferente do que € comum pensar, 0 arquivadarantes mesmo de ser
aberto. E o resultado do contato de diversas superficiggenacad®:. As matérias que
ali se encontram, apesar de aparentemente fixadas & inertaderno, nele relacionam-
se com 0s outros materiais.
'H DFRUGR FRP OF)DG\HQ 3IDJHU QCP U WAIFDR

DUTXHROyJLF,2fazer um movimento de escavacgao.

Na arqueologia nds desenhamos para fazer algo que jadaoidgitassado, e nés
desenhamos depois de ter escavado a coisa que foi fettaddssa o0s
arquedlogos fora do pensamento sobre o desenho como uma gniatiea, e

353 De acordo com Ingold (2011;P XP PXQGR GH PDWHULDLY QDG potes®¥i QXQFD
alguma coisa, mas sendo alguma coisasstépre no caminho de se tornar algo mais. Em nossadésao

mundo centrada no objeto nés chamamos isso de recicldMpgsda perspectiva dos materiais, é apenas

YLGD °

P
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ndo esta inteiramente plana. Essa ondulacao siggifieas rendas, os tecidos, também
estdo levemente em desnivel umas das outras, acompanhdoiia am que estédo
coladas.

Suponho que essa ondulagéo aconteca por causa do pesdalde¢erada pedaco
de renda, pois comele a folkR6EHQGH~ SDUD EDL[R D FDGD PRYLPHQWEF
Essa ondulagdo € um movimento da folha de papel com as.rendas

Na borda inferior do caderno, as linhas onduladas (cor mgrr@ssa posicéo,
mostram as varias paginas que nao estéo viradas. Conbestas das folhas é possivel
mostrar que elas ndo estdo completamente planasagaisima, em cada folha tem uma
leve curva (ondulacéo). As folhas na borda estdo cors l@meos. Alguns pedacinhos
da borda estao rasgados. Atribuo isso, também, ao pesodindeaienda sobre a folha
de papel. Quando manuseadas, as folhas afinam com o pgmdgss de renda.

Aqui, as folhas mostram-se levemente rasgadas e ondutamias peso do tecido
das rendas e marcas escurecidas das folhas de papel podza@oga. Além disso, uma
das rendas do caderno me chama a atencao, por ter alguanas alaranjadas. Essas
marcas me fizeram atentar para o fato de que, duranteexcaénfdas rendas de bilros,
as rendeiras utilizam alfinetes para afixar a renda no g@apglie depois sao retirados.
Nesse caso, suponho que os alfinetes utilizados na pe@ssshvcom algum sinal de
ferrugem. O proprio alfinete vaza sua ferrugem para o teciderda, ao entrar em

contato com o tecido afixando-o0 ao papeléo, e, ao sedtuapois de pronta a renda.

6. 11 +Desformizando

No caso do caderno, as rendas ndo estdo no corpo, corshitome que se
desgastecom®XVR ODV DTXL FRODGDV WDPEpRVYVRLUBHEMRP SUR
O fato de terem sido usadas como amostra, em um cadernoirachpagie demonstra
estar ha algum tempo fechado, implica contato das rendasscomateriais ao seu redor
e sobrepostos.

Com os vestigios dos materiais € possivel ver rendashadas pelas colas que
as mantiveram acopladas ao papel. Além disso, algdetas estdo amassadas, por terem
de alguma forma se soltado levemente da folha de papetantatiuar com viscos.

Como estdo todas em pedacos, 0 que € perceptivel pelas linltasreggaram a

se desentrelacar, ndo desmancharam mais por ficarenddscha caderno, isto €, a
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fluidez e o desmanchar, o de-formar suas formas, gdesentrelagamento das linhas
qgue formam a superficie da renda.

No site do Museu do Objeto Brasileiro A CASA algumas fotos das rendas da
Casa das Rendeiras que estiveram em exposi¢céo nesse dpeahoje se encontram no
site do Muset?® $R ROKDU XPD GHODV FODVV(IQWRIHPM IFRP RV 121%
a impressao de estar muito préxima das rendas do cademm@gecas de rendas que eram
feitas na Casa varios anos antes dessas rendelralbar@m na associacao.

A principio pensei que a renda do Museu e do caderno apresentavam
caracteristicas comuns, mas, ao observar mais a&mtignencontrei pedacos de rendas
no caderno idénticas a essa que esta exposta no Musho duas pecas em paginas
diferentes.

Essas rendas chamam a atencéo pelas composi¢cfes tiss quoan configuram
pecas com toque de antiguidade, uma vez que trazem em sussig@mpgmmntos feitos
pelas rendeiras mais antigas da ds@rago, com esse material, algumas similaridades
e algumas relevantes diferencas pelas formas dessias.ren

O termoantigo,aqui, e XVDGR SDUD 3GHILQLU™ XP HVWDGR TXH
cronologia (o passar dos anos), sem ter ciéncia/conhgcirdesse tempo cronoldgico.
Chamo de rendas atuais aquelas cujo desenho vejo com maéntta ser tramado na
Casa. As mais antigas possuem uma composicao diferentermtias atuais. Pelos
pontos € possivel mostrar isso. Algumas vezes sao usaddgalizadas em composicdes
de pecas atuais, pois o caderno ndo deixa de ser um espagpirde€ao para a criacao
de desenho, assim como fez Walter Rodrigues, em um pgojetaropunha aliar tradicao
e inovacao nas rendas por ele desenhadas e feitas peleisa® da associacao.

Abaixo a renda do acervo A CASA que segeacem uma renda do caderno,
escolhida para ser exposta por ele. Ela demonstra trsramos de vida, pois sinaliza
caracteristicas como manchas e desgastes nas pontasrdas, algo que acontece,
comumente, com algumas rendas antigas que ficaram o &tpostas ao calor, a luz,

ao vento, a umidade e ao manuseio.

3S5http://www.acasa.org.br/ em acervo virtual do Museu dietOBrasileiro A CASA

356 Enquanto Acervo Virtual.

357Quero dizer rendas cujas combinacdes de pontos aindeits&ma Casa, mas em pequena quantidade
ou ndo sdo mais feitas.
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As rendas com forma retangular em seu contorno sao aamigias da Casa das
Rendeiras e séo feitas em metro, com comprimento gera@meior que a largura. Seus
usos mais comuns sao para adorno de barras e mangagds, re pecas de decoracéo
de mesas, que privilegiam rendas de desenhos com muitdedetal

Classificada como OB 00212 e nomeaatremeic®® a peca do acervo
assemelha-se, por sua composicéo, a uma das amosteaslalelo caderno. E formada
por uma composicdo de meio porti@aca e ponto falso. S&o trés faixas de meio ponto,
alternadas por fileiras de trés e quatro floresraiga e uma flor pela metade, e o ponto
falso. Aparenta ter sido cortada.

A renda do caderno também parece ter sido cortada. B denoe &ntremeios
e esta colocada em uma mesma posicao retangular.réngifeentre elas encontra-se em
suas relagdes com o fundo, pois a renda exposta no Museoy dranca, esta com um
fundo vermelho, o que ressalta os pontos, permitindo quegeaos melhor suas
formas no desenho da renda. Ja a do caderno, coladasefolbade papel, com marcas
de cola, dificulta o olhar para os detalhes do desenho.

As rendas feitas em metros continuam a ser confeccignpdes barras de
guardanapos e roupas, principalmente pelas mulheres s, \gue continuam a fazer
rendas com seus repertorios de outra geracéo e experExei@ouco contato com as
mesmas, por rendarem em suas casas € levarem suasparadeender na associacao.

As rendas do caderno, sutiimente, desvelam repertérios da getacdo e

experiéncid®. Vejo o caderno como uma chance e possibilidade de me aprakéssas

3%8Rendas mais confeccionadas atualmente que sdo pecasslecpal tamanhos variadgsara serem
aplicadas em blusas e pecas afins.
35%http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00212/81b15c3099¢33b7582a051940064492

360 Diferente das que conheci na Casa das Rendeiras em suiamaior
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senhoras por esses pedacos de rendas. Lembro-me das quareia leara venda, na
associacéao, algumas dessas rendas que exigiam mais [eeiésforco para seus olhos
e maos cansados.

Entremeiotem em sua forma os pontos da renda: meio ptaigg, ponto falso.
Na do caderno encontro um ponto desconhecido, que se situa coafiimee ponto,
contando de cima para baixo, numa sequépaiato aberto, meio ponto, ponto aberto
traca e meio pontaeste no miolo das floreg)pnto abertp esse ponto desconhecido e,

novamente, @onto aberto com contorno retangular.
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Desenhos (um ao lado do outro): 1 e 2

Os dois (1 e 2) desenhos sao feitos com pontos em faixgsdia. Estas, que se
repetem no Entremeio, sdo formadaspero pontogue aqui parece ter sido usado por
ser um ponto mais fechado, ao lado depomo abertpo ponto falspque cria um efeito
de pequenas aberturas, e aberturas maiores, uma ao latdmgdam faixas. Na renda do
caderno, encontro essa mesma faixa uma vez.

Com contorno retangular, ambas parecem ter sido coreaadasedacos. Assim
como a rend&ntremeio,a renda do caderno tem o potraca formando flores, mas o
detalhe principal diz respeito ao proprio tamanho dos po@tgsntotraca, aqui, € bem
pequeno se compararmos com as rendas atuais, mostraagsratéas outras secgoes.

Os outros pontos também sédo menores, 0 que configura unmdesaidelicado
e, para ter esse aspecto, foi feito com linha mais firgudaas linhas atuais, 0 que exige
maior trabalho. Isso significa maior nimero de haasoficio e o sentido da visédo
extremamente agucado, para queastornossejam respeitados, 0 que em uma renda
com pontos menores significa menores linhas e mat@®rnos Em desenhos com
pontos pequenos é mais facil percedsefalhas do fazeimpressas na prépria renda, pois
todos os pontos do desenho séo detalhes e, ao olhaomoginto do desenho, é possivel
enxergar com mais clareza suas formas, pela diferen¢@o,Equalquer linha fora de
lugar acaba por saltar aos olhos. Mas isso € para goemym olhar atento, dedica-se a

observar detalhes.
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Em uma renda com pontos pequenos, os alfinetes tiveraracgpear espacos
também pequenos no molde, diminuindo o espa¢o da rendeiralgseavolver seu
trabalho.

As rendas maiores, mais vistosas, costumam chamar na&isnedo quando
olhadas a certa distancia. Pecas inteiras de rendabadenos, vestidos e blusas agradam
mais as jovens e sdo bastante requisitadas. Coletesraswtas também sdo bem
conhecidos na Casa das Rendé¥as

Quando observamos de perto, percebemos que com pontos nenurganto,
feitas com linhas mais finas, podem conter o0 mesmo deser@somostrardo mais os
detalhes desse desenho.

Usadas mais frequentemente por mulheres idosas, as rendat@mcomo sao
conhecidas, costumam servir para propésitos que eviden@amo os detalhes: em uma
gola de camisa ou blusa, barra de calgca ou mangas, adorsaveaidos, mostrando sua
delicadeza.

Nessas duas rendas ha um detalhe sutil e quase imperceptvededadamanho
e finura, entre as faixas de flores e o ponto falso. E@peato, em forma quase circular,
gue se situa entre esses pontos e faz a ligacéo entseetesloEsse detalhe so foi possivel
ver na renda do caderno, quando olhado bem de perto.

Embora os pontos aqui usados sejam bastante comunsndas eguais, nao
encontrei esse desenho com o meio ponto fazendo uma ligagdassagem entre as
tracase o ponto falso. Nesse tipo de desenho, costuma-seafdgacao direta entre os
pontos ou usar o ponteanca

Um aspecto que me chama a atencdo no caderno € o tempwiaddepelas
marcas de desgaste e manchas. E o tempo que a rendagarirmea, podendo se tornar
outra matéria depois, ao seguir o fluxo dos materiais.

Para além do caderno, é possivel dizer que uma rendiareande renda, costuma
durar muitos anos, a depender do seu uso e manuseio. De fatoasaendeiras me
contaram, a melhor forma de manter uma renda, poonaritpo, é deixa-la no meio de
folhas de livros pesados que, fechados sobrepdem o peso raes febp mantém

esticadas e, assim, mantém seu desenho mais visivel.

361 O fato de serem pecas para envolver o corpo faz conejgure desenhos de pecas maiores, o que influi
também nos tamanhos dos pontos e nas proprias comgmsieddesenhos. Para esses usos citados, as
rendas precisam ser de tamanhos maiores.
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No entanto, como as rendas nao costumam ficar fechadagresy inas serem
usadas para decoracdo em diversas superficies, sujinastével. Mas sdo pecas que
carregam varios tempos, décadas e séculos até (comssi&gbover em museus que
relatam rendas europeias da Idade Média).

A renda pode ser lavada e, como € composta de linha de algodfiona ser
duravel. Mas sempre é necessério tomar alguns cuidadagaplimpar, passar e usar,
para que os nés nao se desfagam nesse manuseio e asidgiahrase desentrelacando, o

que constitui o desfazer de uma superficie de rendas papmrcoutras formas.

6. 12 Desfaz(endo) uma renda

3. X QW Dsasiv SEIR processos de formacao e dissdlfféao

Ao atentar-me para 0s vestigios nos materiais enstrtgdo de superficies das
rendas, noto que assim como desmontar desenhos encongnana miovimentos de
geracéo de formas das rendas, desmanchar uma renda tpod®sia me mostrar alguma
forma de narrativa do processo do fazer. E, lembranddarf@o do microscopio, (p.43),
em gue uma linha sdo muitas, propus-me a desmanchar uma renda.

Escolhi uma renda de meio ponto em metro, um ponto muito usadasa e,
nesse caso, feita por mim. Na composicdo de um desenb@aggs, por sua estética e
formacédo, costuma posicionar-se entre dois outros poriewsrites de renda. Ele faz
ligacdo nas composicdes dos desenhos.

Comeco a desfazer o n6 que segura as linhas da ultimaa;aareiesmanchar
linha por linha, em que cada uma esta em diferente posicéelagao a outra. Uma por
cima e uma por baixo, ha linhas trancadas, linhas toraidésnente, formando uma
torcdo entre duas linhas primeiras do lado direito e dodagoerdo.

A primeira linha puxada parecia segurar as outras que passaimaergor baixo
umas das outras. H4 uma linha horizontal que parece susieintea por cima e por
baixo e a torcdo segura as outras na vertical. Desmanocharimeiro momento, me fez
pensar em como a sequéncia de linhas e posi¢cdes, paramssdopone ensinada.

Abri-las, primeiramente, é ver o que foi feito: técniEauma construcdo que ao

mesmo tempo se desfaz. Esse desfazer mostra um faziazemde linhas de algodao,

32 |NGOLD (2011, p.02).
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que, trocadas em sequéncias do meio ponto, revelam uma @apaefiinhas, quando
observadas de perto. Assim, a organizacao delas, erfica shais clara, inteligivel. De
perto se tem a vivéncia das linhas, que é o modo como uma lirdta garalternar com
outra: uma por cima, outra por baixo e dois entrelacadts si numa torgao.

Ao desmanchar, vejo que existia uma linha que parece nbadéer as outras em
forma de um desenho. Este é o caminho, ou ainda, osadive@minhg que as linhasao
terem sido percorridas, constroem.

Ao desmanchar, acesso imediatamente uma memoriaelo fsguela repeticao
e sequéncia me fez perceber varios movimentos dasaméoss bilros e com as linhas
se emaranhando.

A memodria aqui traz os sentidos como condutores de réDdgurender pela fala,
a visdo e 0 meu contato com 0s materiais das rendeicasr, Touvir, falar em
consonancia com o gestual, das maos. Ao desmanchan aapss eu aprendi por esses
diversos sentidos.

Mas, nesse desmQFKDU R 3SROKDU™ TXH HVWIi DFFRRPHWOWOPD GR I

D HVWUD QKPUJIR LG HV [Himamdésidzdas éldésalinhar as préprias linhas,
e um emaranhado comeca a tornar-se o principal foco de mirdstiga¢do. Aquela
trama que os olhos acostumaram-se a ver se dilui, popooad, ao puxar cada fio.
Torna-se outra...

Fazendo a dissolugdo de um entrelacamento de fios, pdyesba superficie de
um tecido: a renda; desfazendo, as acdes apreendidas tsenmomis vivas do que
nunca, mas a superficie se dissolve e a trama se l@gvaipor linha, desmanchada. Fica
uma linha.

Linha por linha é desentrelacada, ou no caso das rendas ded@bkestrelacada
e destrocada. Uma parece fazer a estrutura, uma vez qaeb@senpara todas as outras.
Sendo a linha-base desfeita, na troca com as outras, limhg@roximas se desmancham
de uma trama. Ao tirar a linha base, comeca-se a desfazdesenho, uma forma de
alinhamento.

O que noto, curiosamente, diz respeito a um desfazer queetrataalidade, de
um fazer-desfeito, pois, com algumas licGes e repertiei trocas de bilros, fica de
alguma forma dificil ndo lembrar a sequéncia de trocantladique conduzem a renda.

Se ndo houvesse aprendido esse ponto, poderia comegandélo aqui, no

desmanchar dessa trama? Penso que aprenderia a lembssaguéacia das linhas; mas
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para a confeccdo, tendo que manipular os materiais, sgri@vavel, em termos de
vivéncia, saber fazer sem conhecé-los.

Ao rasgar, com o tempo, uma renda, desfaz-se o né quesatalsgue mantém,
de certa forma, a renda toda. Ao puxar cada linha, um jogotogdacamento em fileiras

se desfaz.
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Desfazer uma renda é torna-la linhas...

Fazer com os pontos... fios de linhas

Fazer uma renda é criar, com fios de linhas e outrosriauat uma superficie de linhas

tramadas... feitas a partir de fios de linhas...

De todas as formas, as linhas séo a constituicdo endéiteigdo da superficie da renda.

363

Acima, as fotos de fibras do algoddo por microscopio aseamete a um
meshworkum emaranhado de fios de diversas naturezas. Ao sediois,osncontramos

um modo de conhecer a vida das coisas ... a vida dedemoade rendas de bilros.

363 Fotos retiradas de: https:/www.dreamstime.com/stockeptmton-fibers-under-microscope-
polarized-light-image84442296
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6.13 - Breve reflexdo acerca do caderno de rendas

O encontro com um caderno de rendas é precioso para@ngfog um tesouro
gue mereceria uma pesquisa por si mesmo. Sem duvida, podbaarggara um mesmo
material de diversas maneiras. Algumas delas s&oopescpara a antropologia, por
exemplo: qual ou quais relagbes sociais esse mategehdra e suscita? O que ele
carrega que o torna matéria de tanta preciosidade? O quealelopar visivel?

Vestigios sdo histérias. Sempre me questionei em comoapeoveita-lo em
minha pesquisa. Como investiga-lo? Por onde comecar?

Taussig (2011) diz que um caderno de campo é uma testemunha quegode
revelar grandes interrogacgdes, se nos deixarmos leleargeeis desenhos. Muitas vezes,
ao olhar para meus cadernos de campo e os desenhos fégas @mpo, percebi que
comecei a atentar mais para os detalhes do fazer,ytdeaas que num piscar de olhos
se tornam invisiveis em minha mente, como um ponto de rendaxgraple. Com o
desenho, comecei a me perguntar de que era feito um pontadde oeque me levou a
observar mais acuradamente o modo como uma rendeira segbilros e como suas
pernas se posicionam na almofada.

O caderno de rendas se tornou um companheiro de caminhesjuelsou que
minha relacdo com a pesquisa encontraria, um poucos aaldistancia e do tempo. Nao
ha um s6 momento em que eu ndo escreva, desenhe, irgéiitaggue, ouca e reveja as
rendas do caderno e ndo sinta a Casa, as cores, ssasasazes e 0S materiais das
rendeiras. Creio que lembrar é reviver. Tudo continua semeatando em minha mente,
revivendo o que se passou ho campo... O caderno é a testemuminhaleelacdo com
as rendeiras.

Um material tdo inesperado, ndo sé quando o vi pela pamer no armario da
Casa das Rendeiras, mas inesperado por ter sido enviado, aem hesitacdo, pela
rendeira Francisca. Um material que exige cuidados espeaieseu transporte e em seu
manuseic’® pois as folhas ja estavam pouco a pouco cedendo e edeatzaspiral; o

arame, com aspecto enferrujado. Em minhas maos, demandodoca@abri-lo e ao

364 para folheéa-lo, foi necesséria leveza nas maos. didmeue virava uma pagina, segurava a anterior
para que as folhas ndo saissem da espiral do caderno.Hdasefol que havia mais rendas coladas, percebia
gue o caderno pendia por causa do peso delas.
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virar cada folha. Percebi que havia sido a mim enviado pdianga das rendeiras para
comigo’®,

Era um material ndo convencional. Com ele carregambannemoria afetiva da
Casa das Rendeif&8 ao chegar a Campinas. Depois de um tempo em campayrsenti
grande disposicdo das rendeiras para comigo e minha pesquisa, disposicao
continuou, depois de minha volta para casa. Por isso bigedfide de pedir que me
enviassem o caderno. Com elas mantive contato, ligardsweze, para perguntar sobre
pontos de rendas, entre outras coisas.

O caderno me acompanhou de todas as formas possiveis negsiésae
lembrando-me da memodria material envolvida em todo o paEssnanufatura da
renda, e depois de a renda descolar-se da almofada. Fprenado estdo nem visiveis
agui, mas que me trouxeram importantes percepcoes a redpddaonas de pontos e
materiais.

Toda vez que revejo o caderno, percebo um pedaco de renda duaviadasto,
ou um detalhe em que nao tinha reparado. Os diferentes desamManiacido das cores
pela diferenca de cores das linhas e varias folhas clanpresente nos cantos de cada
pedaco de renda, dao a aparéncia de borréao.

Por fim, decidi fazer, pela fotografia, uma homenagensa eaderno, para que
esse material-testemunha de meus diversos aprendizad@sdimhas entrelacadas - as
rendas -pudesse ficar mais visivel, além do que pude tratercapiulo.

O album de fotografias foi feito também para dizer queret@mbro, todos os
dias, das marcas que o caderno revela. Um album-testardenminha pesquisa e das
marcas que as investigacdes podem deixar impressas em t&mp@ a distancia, o
enviado, o visivel e 0 ndo visivel do envolvimento afetivo dessestigacdo pelas
imagens. No caderno, encontrei algumas pecas de rendaocomasfsutis e quase
invisiveis que me trouxeram enorme contribuicdo, para o agutande minha
SHUFHSomR SDUD RV GHWDOKHY GDV UHQGDYV DOL 3KDELW

Achava que em minha pesquisa ndo havia conseguido aprossiameaterial
como deveria, mas ndo percebia que o caderno estava em minhddds 0 momento,

em todo o percurso, pois por meio das longas obsewapie dele fiz que percebi

365 Pois se ndo ficasse bem cuidado poderia facilmente seegeamiEle deveria retornar a elas sem ser
desfeito; essa era minha responsabilidade.

366 Esse caderno de rendas, da Casa das Rendeiras foi aviddoepelo correio, pela rendeira
Francisca, mediante autorizacéo das préprias rendeiras
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diferencas de pontos e materiais, e suas implicacopsonesso de feitura da renda de

bilros. Uma forma visivel, em minha tese, do uso e insgirdgécaderno diz respeito a

relacdo dos materiais nessaeXxSHUItFLH H VHX HVWDGR GH 3SWHPSRV ¢
marcas de cola e ferrugem em algumas rendas. O peso dias dertecido em folhas de

papel e como isso se movimentou nele.

Assim, creio que fiz um bom aproveitamento do cadernc-&mem méaos todos
os dias, para re-olha-lo quantas vezes fosse necedsdtiora para outro pesquisador
esse material possa ter diferente aproveitamento, desgaltey que, para mim, a
afetividade foi o ingrediente principal; culminou na criadg@oum album de fotografias
gue contasse um pouco de si, pelos seus proprios vestigies. estigios, em imagens
no caderno, estavam la e agora estdo aqui, encontram-sginhas maos... E logo, o

caderno e seus preciosos vestigios voltardo para lad&rna Casa das Rendeiras.

6. 14 - Album de Rendas

Para esta secao, faco um convite ao leitor para olhar as imagens, a partir da pagina
306 e a fazer a leitura abaixo. Na ordem que preferirem.

Para fazer o album, escolhi algumas fotogréfflate rendas do caderno. Elaborei
a selecdo e sequéncia baseadas em meu envolvimento afativo campo, em meu
aprendizado de rendar e conhecer um pouco desse universidetain também, as
caracteristicas estéticas com relacdo as formadesenhos das pecas ali coladas, sua
composicao no caderno, procurando tornar visivel a diversitiatiehas que cercam as
formas em desenhos diferentes: linhas quadradas, retangliesegjonais e em
losangos.

A diferenca de formas enfatiza texturas e abertura defsipgem que o tempo
abre as formas das rendas em linhas, inicianddasifazerCom um mural de pequenas
fotos, busquei trazer as paginas do caderno como miniatpeaa, contar a disposi¢ao

delas feita por rendeiras. Sigo, montando uma composig@Eade nas caracteristicas

367 Fotografias de Alex Nakaoka, tiradas das rendas do caderno.
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estéticas, criando minha propria composicao do album, iagestformas dos desenhos,
texturas e alto relevo.

Trago o 4lbum de rendas de bilros pelas imagens, num pocdesnontagem que
€ um modo de passear, conhecer e investigar algumas fdomeaderno. Uma das
caracteristicas que mais me chamou a atencédo nedeffo¢a que exalava e em que
mostravaa vida das rendas de bilros, coladas em uma superficie de ppedrias
formas de percepc¢édo foram acionadas: as linhas dos desesdwwdumdo de papel, a
textura das rendas sobrepostas a ele, assim como agllrsiEsidos.

Sao modos de interacdo com as coisas em contato cenendéfs superficies, e o
gue isso mostra a respeito das rendas que, coladas ao spdipekente, demonstram
marcas de sua vida; vestigios de interacfes entre siggrfoa mudanca de cor, ao
longo da vida, suasarcas, e a propria nocao de dissolucdo das superficiesideste
com pedacos se desfazendo. As formas rendas costunatengro de vida em relacéo
a seu uso, pois dependem dos modos de conservacdo e mestraom historia, 0s
registros do tempo. Por ele € possivel conhecer as remiasuas marcas, umas mais
sutis e outras mais aparentes, como rasgos e ferrugess. faarcas mostram dissolucoes
de superficies. Assim, € possivel pensar nas fopmEsiveisia renda e sua dissolucao
com os diversos usos.

As linhas entrelacadas se desenlagcam e geram outras féwpas matéria do
tempo se mostra sutiimente provocadora: o que passasas)residas até aqui? O que

carregam consigo em sua interacdo com o caderno?
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Consideracdes Finais

A Vida das Rendas de Bilros

Revendo meu material de pesquisa, e buscando fazerag§sscao longo de
minha pesquisa de campo, durante a escrita e 0 desenhagriagesurpresas. Sempre
foi dificil para mim, explicar racionalmente minhas assp@és e ideias. Algumas que
assomavam a minha mente, em palavras e imagens, vinhétaantente.

Para explicar essas associacgdes tive que buscar fowaesas de conhecimento,
em que conseguisse expressar 0 que vivenciei, e tec@dliEes que me pareciam
importantes. Quando percebi a possibilidade de ampliar meu mogprdsesar o que via
e ouvia, passei a me arriscar, escrevendo, desenhandrando fotografias.

O modo como me senti mais confortavel para elaborar miahalises foi pela
descricéo analitica, ndo no sentido de uma descricaon@eta contemplativa, aquela de
guem observa e escreve exatamente aquilo que visualizowitidez, mas de uma
descricao cheia de conflitos: do que eu ouvia, via, tocavavweaptdo que nao via.

Descrever com a ciéncia de que nada é igual. Nenhuma remdaaig parecida
gue seja com outra, ndo € igual, pois a nocao de vida dassread consigo a de que
FDGD IDJHU p ~QLFR FKHLR GH SSHHWAHHDSXO3RY" DFDVRYV

Descrever € lidar com muitos atores e vivéncias. N&gefpela generosidade das
rendeiras dos Morros, muito desse trabalho ndo se teeiawd@do. Por isso, considerei
a gentileza com que me mostravam seu oficio e as vaaasiras do ato de rendar, um
dos fatores primordiais em minha descricdo. As maos\@mtaais do que eu poderia
supor ouvir, as rendeiras verbalizavam seu fazer com aggméacom as maos, para que
eu pudesse perceber o que estavam fazendo. As histérias gagacoriambém
mostravam como aprendiam, quais pontos ja sabiam e qudhdhera a de cada uma.

Com as rendeiras, creio ter encontrado um modo de apeeagesnder e explicar
de algumas formas, pelo proprio esforco que elas faziam pa pudesse
depreender/captar (ou como estava - para me fazer capfager renda Ndo ha
facilidade em comunicar o que vivenciamos e gostariamos darcanalisar e criar.
Desse modo, considero que me concentrei em observarazenrdndas, tanto quanto
em escrever e em desenhar.

Todas as vezes em gue me punha a observar e a desdgevsr momentos do

processo de confecc¢éo das rendas de bilros, via que osamatehiam muito a dizer, ou

HU
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melhor, diziam ja muito do oficio de rendar. Desde que cenaeobservar o processo de
manufatura das rendas e a fazer alguns pontos, percebi queatesiais me
contavam/diziam mais. Algumas marcas de um gestual erasivps de serem
investigadas ali.

As marcas dos materiais tornavam visiveis a vida sociat@iaas no contato
entre eles e as rendeiras. Fui me embrenhando nessemaranhados, como se fossem
pegadas. Fui seguindo, nos materiais, 0s vestigios queaziaat alguns movimentos do
fazer: as linhas dos bilros, as linhas dos desenhos, as masdathas em cada material,
a marca de materiais em materiais, a construcdo deupegisie de linhas entrelacadas
a gerar formas das rendas.

A partir de e com os materiais, inferéncias, hipétesdgsericbes analiticas
comecaram a tomar forma em meu trabalho. Engajeias®m, com o0s proprios
materiais, ao buscar conhecer e aprender alguns pontosndas de bilros, o que me
trouxe ao titulo dessa pesquisa: a vida das rendas. Peaicatdarque corre e escorre nas
relacbes com os materiais, entender a emergénciardass ao fazer é sentir-se inquieto,
provocado pela multiplicidade de formas que ndo se emsaiRdazerme indicou que
havia algo a reconsiderar em meu modo de ver o visivednita um pouco do invisivel

de que nos aproximamos ao conhecer.

Os movimentos do fazer & vida das linhas

No processo de rendar, a emergéncia das formas das re@dasstrava que as
linhas passavam e se entrelacavam em uma superficie deopapetio fixadas a propria,
tornando-se, porém, autbnomas dessa superficie, ao teréamsaa@onstituida. Esta, ao
emergir, saia da almofada e do papeldo que a tinham susteptaldon entrelacamento
de linhas tecidas, que se tornava uma superficie proprigensa a criar uma relacao
com outra superficie que a renda envolveria.

O movimento de emergéncia das formas das rendas edtadigarias superficies
com as quais essa forma da renda emerge tornando-semasuperficie de tecido
vazado. Rendeiras e materiais, um ndo menos impedargue o outro, compunham os
movimentos necessarios, o gestual de confec¢éo das reruliegiédNessa composicao,

alguns gestos tornam-se visiveis com as rendeiras sdo unmpsigéo dialdgica:
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rendeiras e materidf8. Perceber isso foi fundamental porque me fez atentar gm
SOLQJIJXDJHQV® GRV rRPeWRHNUNCE erd undalz@sB s& uma unidade, mas
uma composicao de forgas que atuava entre si e comogsrasn

Aprender a fazer a renda possibilitou-me experimentar eslsgées (ainda que
nao pela quantidade de tempo e experiéncia das rendeiiagpecanhecer uma forma
de organizacao das linhas que criam superficies.

Nessa relacdo das rendeiras com as coisas, obsemnéintea relacdo dos proprios
materiais com as linhas de algodao que preenchem o desephpet&o. Esse desenho
S0 se transforma em renda, porque ocorrem contatos hesaisaModos de contato: do
corpo da rendeira com os materiais, as maos a enws\mlros, os dedos a impulsionar
a troca de linhas nos bilros, e os materiais neles ngesmpapeldo, almofada, palha de
arroz, furos...

Com esse fazer, aprendi a atentar para o fato de daetrestatico, de que tudo é
composto de movimento e conduz a movimentos. A vida sociakddsiras com 0s
materiais me mostrou que estes sao substancias popwipo fazer € um crescimento,
H TXH 3R DUWHVmMR Vy SRGH LQWHUWLUHM® iXP FRWRANFHHVH @ G(
gue ele da origem a formas de vida no mundo que vemos ao bodsB(NNIGOLD,
2013, p. 21).

As relacbes de contato, fundamentais para a feitura K@as;,emostram-me que,
a partir do movimento do fazer, € possivel perceber a witialsaquela que se da no
contato, nas coisas. Movimentos sao linhas. No fazeeddas de bilros, as formas das
rendas emergem de muitas linhas... ao longo de um emarashhdidbas entrelacadas.

Um meshworRe®,

Experimento
Ao se observar fotos de fios de algodao sob a lente dosodpio, percebe-se a
imagem de uma multiplicidade de linhas, em que cada linha de algadamultiplas

linhas... vistas de dentro. Essa imagem me levou a idexpderaentar abrir e descrever

368Como todas as criaturas, os seres humanos [...] nadam enteamo de materiais. Uma vez que
reconhecamos nossa imersdo, 0 que esse oceano rakeladgs ndo € a homogeneidade branda de
diferentes tons da matéria, mas um fluxo no qual h4 matéas mais diversos tipos, que, através de
processos de mistura e destilacdo, de coagulacdo e #isperde evaporacdo e precipitagdo, sofrem
continua geracao e transformacéo. As formas daascdisge de terem sido impostas desde fora sobre um
substrato inerte, surgem e sdo suportadas, como aliésnastmos, dentro dessa corrente de materiais.
Com a propria terra, a superficie de todo solido é apenasctmeta, 0 mais ou menos efémero
congelamento de um movimento generativo. (INGOLD, 2015, p.56).

369 Meshwork INGOLD (2013).
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linhas de movimento, isto €, os gestos do processo de manufauendas: encher os
bilros de linha, os bilros e as maos das rendeiras, cantente, trocando linhas, as
palhas de almofada sustentando papeléo, desenhos, perfuagiesp da rendeira
furando o papelédo, virando a almofada, e as linhas de toagapeldao, formando um
desenho.

Aprender asoltar tragos e evidenciar linhas em um desenho implica trazer
gestuais, movimentos do rendar. As figuras nunca estaoargealfiechadas. Arriscar-se
a abri-las revela um mundo de possibilidades na/com dieelesid)mmeshwork.

Ao abrir as linhas dos desenhos... ao trazer um outrmfitiplas linhas sempre)
intentei mostrar um pouco do contexto do aprendizado ddsiras em Ilha Grande e de
minha experiéncia e experimentagao no aprender a rendar.

Baseando-me nessas linhas-guias, que me fizeram peroaimeestava vendo os
desenhos de maneira a criar figuras fechadas, fiz 0 ;g@n de abrir desenhos de
rendas, seguindo pistas que me fizeram encontrar msltipkas, por meio das quais a
IRUPD 3ILQDO SURQWD" GD UHQGD pJHEBPBSRWNVHQWDWV BL
formacéo de pontos e espacos que compdem essas foaraey,ceber a emergéncia de
formas fluidas.

Seguindo a emergéncia de formas das rendas depois de pfanagumas
associacdes das rendas de bilros envolvendo superficieso aesenhokene entre
Kaxinawa e Shipibo-Konibo, as concepc¢fes de linhas em stipsré sobre o que o
desenho intenta mostrar. Fiz tal associacaol@m eas rendas pelo fato de as linhas do
keneintentarem realcar e esconder as superficies que avemyeada uma com suas
particularidades.

Trouxe também as rendas envolvendo uma superficie de papaitir de um
caderno de amostras de rendas, cujas marcas indicaamgy@assle tempo, relacdo entre
materiais e 0 comeco de um desfazer de pedacos de ren@daeDama superficie tecida
pelo entrecruzamento de linhas que poderiam seguir em fréltdpssem os nds que
configuram os pontos e refreiam as superficies. Abrindare solta-la... € um modo de

conhecé-la.
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As linhas

Como mostram as imagens sob a lente do microsadp® Jinha nunca € s6 uma
linha, por isso por mais que tenha tentado construir nauteseorganizagcédo entre
capitulos e subdivisdes, percebo que meu proprio trabalhdrai, nesse sentido,
tornando visivel a dificuldade de se construir no papelsagaéncia linear. Percebo que
tentei tanto criar uma organizagdo em que quase me pea, presa a uma ordem,
GLIJDPRV DVVLP ILIJXUDWLYD FRPR XPXYHIIPH B\DD I HFRKO GIIR
ter sido provocada a abrir essa figura, a deixar as régldasm também por si.

Senti que € muito dificil lidar com o fazer e o desfazerogustituem feituras de
varias formas. Ao longo desse trabalho, abri-me paaas possibilidades com as
linhas... experimentando escrever e desenhar, assim cquanentei no oficio de
rendar. Nesta minha pesquisa, tudo que conto agora jamaie @g&kamente certo,
inteiramente claro. Resolvo me guiar pelas propriasrtiezas que a vida imprime aos
humanos e as coisas. A renda, em cada momento, éugpnasa para mim e para as
rendeiras: a renda na almofada, a renda a sair da almafadaolver outra superficie.

Desse modo, a vida das rendas me ensinou a re-conheddea dlas formas, a
solta-las, a desfazé-las e, ainda assim, ansiar poramogidos de fazer rendas de bilros.
O préprio fazer renda me fez transformar minha percemgg;ar meu olhar, agucar
outros sentido¥’. Observar as maos &, sem divida, um universo diferente dpieuneli;
um universo sobre o qual ja intuia e cujo encalco persegniverso do trabalho manual.

E o trabalho de tracar, furar, trocar, assentar a alagfcolocar os alfinetes,
retirar a renda tecida, trabalho que se faz ao longoddemavimento das rendeiras nos
materiais.

O fazer e o desfazer sdo feituras de varias formas.uperficies que sao
construidas com as linhas de algodao, com o tempo e com ocopitdprda vida das
rendas, seguem desfazendo-se e |4 estdo as linhas ntwvamemergirem em outros

fazeres e coisas.

370 Re-lembrar quando eu tocava violino
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