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“ Ndo existe fealdade fisica ou moral,
ndo existem vicios nem males que
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo evidenciar a riqueza da construgfo
simbolica em torno da figura dos pretos velhos. Procura-se destacar o conjunto
das repreSenta(;E’)es sociais que tomam parte ou estdo subjacentes na sua
elaboragdo, considerando a particularidade étnica e racial do personagem. O
folclore e a literatura sfo consideradas como mstdncias produtoras dos
esteredtipos, clichés ¢ caricaturas que emigraram para o campo religioso e
serviram de base para sua versdo religiosa.

A partir do arquétipo mais tradicional do preto velho, ocorre uma série
de rearranjos ¢ interpretagdes que dio origem a diferentes modalidades de
pretos velhos, em conformidade com os interesses ¢ as representagoes dos
grupos religiosos nos quais registra-se a sua presen¢a. No conjunto do trabalho
privilegia-s¢ a analise do seu culto na religido umbandista, destacando seu
perfil, caracteristicas e atributos enquanto representante de uma das categorias
de espirito que compdem o seu pantedio. Na umbanda, a versfio religiosa do
preto velho transformou-o em simbolo nacional, conferindo-lhe o estatuto de
ancestral brasileiro.

Considerando o carater dindmico da criagio religiosa apresenta-se o
estudo de caso do Preto Velho Joaquim, enfatizando a versdo kardecista deste
personagem religioso. Através dele discute-se a hipotese do embranquecimento
dos pretos velhos no kardecismo. Este processo consiste em descaracterizar ¢
despir a figura do preto velho dos elementos afro-brasileiros, reinterprentando
sua figura a partir de uma perspectiva reencarnacionista.

Independente da existéncia de diferentes verstes do preto velho,

processa-se sempre o reconhecimento pablico da sua figura. A importincia



socioldgica ¢ religiosa do preto velho nfio ¢ informada somente pela sua cor
mas, também, pelo conjunto de temas culturais e religiosos que ele veicula. A
riqueza da sua construcdo encontra-se no fato do personagem refletir em si as
varias contradicdes da nossa sociedade; servindo como referéncia para as
discussdes de temas sociais como nacionalismo, relagdes raciais, escraviddo e
identidade nacional. O estudo do preto velho revela a importéncia de valores e
instituigdes como trabalho, familia, obediéncia, hierarquia ¢ humildade na

sociedade brasileira.



ABSTRACT

The objective of this study is to reveal the rich symbolic construction the pretos
velhos image. It seeks to distinguish the collection of social representations that are a
part of our lie underneath emphasizing the construction racial and ethnic particularities of
the characters. Folklore and literature are considered producers of stereotypes, chiches,
and caricatures which migrate to into different versions in the religious sphere.

Beginning with the most traditional archetype of prefo velho, a senies of
recombinations and interpretations generate different prefos velhos modalities, according
to the interests and the representations of the diferents religious groups in which the
image is manifested. The work privileges the analyses of the cult of Umbanda, in
umbandista, distinguishing which represents one of spiritual fields categories that
consctitute the refigious pantheon. In Umbanda, the religious version of the prefo velho
transforms into a natural symbol, like a statue of an ancestral Brazilian.

The study of Prefo Velho Joaquim demonstrites the dynamic character of
religious creation, particularly in the kardecist version of the religious figure. Through
him, the hipothesis of whitening is discussed. This whitening process consist of
separating from and taking out of the figure of preio velho his afro-brazilian elements
and reinterpreting him as a person reincarnate.

The richness of the construction manifests itself by reflecting in the character
various contradictions in brazilian society; serving as a reference for discussions of such
themes as nationalism, race relations, slavery and national identity. The study of prefo
velho also reveals to significans of values or institutions like work, family, obedience,
hierarchy, and humility in brazilian society.

RESUME

Ce travail a pour objectif mettre en évidence la richesse de la construction
symbolique autour du personnage prefo velho. On cherche a dégager I’ensemble des
représentations sociales qui prennent partie ou sont subjacents dans son €laboration, en
considérant la particularité ethnique et raciale du personnage. Le folklore et la littérature
sont envisagés comme responsables de la production des stéréotypes, clichés et
caricatures qui ont emigré vers le champ religieux et ont servi de base a sa version
religieuse.

A partir de ’archétype le plus traditionnel du preto velho, il est possible de
trouver une série de modifications et d’interprétations qui sont a 1’origine de toutes les
différentes modalités des pretos velhos, en conformité avec les intéréts et les
représentations des groupes religieux, dans lesquels on registre sa  présence. L ensemble
du travail privilégie I'analyse de son culte dans la religion de possession appelé
Umbanda, en dégageant son profil, ses caractéristiques et ses attributs, en tant que
représentant d’une des catégories d’esprit qui compose le panthéon de cette religion.
Dans I’Umbanda, la version religieuse du preto velho , 1’ a transformé en symbole
national, en lui conférant le statut d’ancétre brésilien.



En considérant le caractére dynamique de la création religieuse, cette dissertation
présente I’étude de cas du Prefo Velho Joaquim, dans la vision kardéciste de ce
personnage religieux. A travers son analyse, on discute I’hypothese du blanchissement
du prefo velho dans le Kardécisme. Ce processus consiste dans le déguisement des
éléments afro-brésiliens présents dans I'image du prefo velho, on trouve, alors, une
nouvelle interprétation de sa figure  partir de la perspective de la réincarnation.

Malgré I’existence de différentes versions du preto velho, on procede toujours a
la reconaissance publique de sa figure. L’importance sociologique et religieuse du prefo
velho ne vient seulement pas de sa couleur, mais aussi, de I’ensemble de thémes culturels
qu’il véhicule. La richesse de sa construction, se trouve dans le fait du personnage porter
en soi les diverses contradictions de notre société. Il constitue une référence pour les
discussions sur les thémes sociaux comme, par exemple, le nationalisme, les rapports
entre les races, l’esclavage et l'indentité nationale. L’étude du preto velho révéle
Pimportance de valeurs et d’institutions comme le travail, la famille, ’obéissance,
I’hiérarchie et I’humilité dans la société brésilienne.
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INTRODUCAO

A intengdo de realizar esta pesquisa, surgiu em 1994, durante a entrevista
com José Smith, presidente do Grupo de Trabalho “Caminho da Redengdo”, uma
das institui¢des kardecistas mais conhecidas de Aracaju. Estava naquele periodo
colhendo relatos orais junto aos membros mais idosos do movimento espirita da
cidade, com o objetivo de compor a histéria do espiritismo em Sergipe. Esta
atividade de pesquisa estava ligada & elabora¢io da minha monografia de
especializacdo sobre a “Visdo de mundo” no Espiritismo Kardecista.'

Na oportunidade, as informagdes de Jos¢ Smith foram entrecortadas por sua
historia pessoal. No seu relato sobre as origens ¢ expansdo do espiritismo em
Sergipe, falou dos problemas por ele enfrentados na sua trajetoria como médium ¢
das dificuldades de reconhecimento entre seus pares, pelo fato de trabalhar
mediunicamente com um preto velho.

A histéria de Smith, ¢ consequentemente a historia do seu preto velho, foi a
principio marcada por conflitos ¢ acusagdes de sincretismo, por ser o preto velho
uma entidade caracteristica da umbanda. Este aspecto conflituoso no que tange a
recusa dos kardecistas com relagfo & presenga de entidades umbandistas em suas
reunides, ja havia sido assinalado por Ortiz como um dos clementos que
desencadeou o surgimento da umbanda na década de 30. No entanto, algo mais
precisava ser dito sobre a especificidade desta recusa. Incomodava-me a idéia de
tentar compreender a presenca do preto velho num centro espirita, pela via do

sincretismo. Os estudiosos da religidio tém assinalado os limites desta categoria de

! Bufrazia C. M. SANTOS. *Visdo de Mundo "no Espiritsmo. Uma andlise socio-anmrpologica. Aracaju, 1994,

Monografia de Especializagio. NPPCS/UFS.
! Renato ORTIZ. A Morte Branca do Feiticeira Negro: umbanda e sociedade brasifeira. Sio Paulo:

Brasiitense 199



analise na compreensdo de determinados fendmenos religiosos®. Abandonando um
pouco essa via, privilegiei uma abordagem que levasse em consideracio a dindmica
da criagdio religiosa, encarada neste trabatho como um verdadeiro turbilhdo de
formas e significados. Qualquer pesquisador que tente se aproximar deste turbithdo,
fica atordoado com a multiplicidade de seres que povoam o universo religioso:
deuses, deménios, génios, almas, espiritos, todos dotados de poderes sobre-humanos
que os diferenciam do conjunio dos mortais. Deveriam ser simplesmente deuses,
mas ndo sdo; como lembra Durkheim, os personagens religiosos encarmam
sentimentos e ideais coletivos’.

A percepgdio da criacdo religiosa como um processo difuso e cnativo, ¢
considerado aqui como um dos aspectos fundamentais do conjunto das analises
sugeridas neste trabalho. Com base nesta idéia, uma primeira questfio precisa ser
assinalada: pode-se afirmar a exclusividade de um personagem, €m um Gnico
sistema religioso? Afirmar positivamente esta questdo seria desconsiderar a
mobilidade do campo religioso na contemporaneidade, mobilidade esta, que coloca
em transito, ndo s6 os individuos ( estes redefiniram o sentimento de pertenga com
relaglio a uma determinada institui¢io religiosa ),como fambém crengas, ritos,
valores, e todo ¢ conjunto de sercs sobrenaturais que povoam o sagrado. Como
exemplo da presen¢a de personagens em nichos religiosos que ndo os seus de
origem, pode ser citado o caso de exu, entidade umbandista da linha da esquerda
que vem sendo exorcizada no interior das Igrejas Pentecostais. Um outro caso bem
ilustrativo deste quadro, é a reunido de varias falanges espirituais - astecas, maias,
tibetanas, cristds, egipcias - na seita “Vale do Amanhecer” existente na cidade de

Brasilia. No interior desta seita, © comando de todas as falanges citadas

3 Ver -Pierre SANCHIS. Catolicismo: unidade religiosa e pluralismo cultural. Sio Paulo: Loyola, 1992; Sergio F.
FERRETL Repensanido o Sincretismo. Sio Paulo: Edusp, 1995.

1 Emile DURKHEIM. As Formas Elementares de Vida Refigiosa. Sio Paulo: Ed Paulinas, 1989, p 2838



anteriormente ¢ atribuido ao espiriio do caboclo “Seta Branca”, categoria de
entidade oriunda do pantefio umbandista. Neste trabatho, iremos partir do
pressuposto  de que o nascimento de um personagem no interior de uma
determinada religiio, ndo invalida a possibilidade da sua presenga €m outros
sistemas religlosos.

Sendo assim, para além de qualquer tipo de postura mais hermética, assiste-
se hoje 2 formagio de um campo religioso plural marcado pela flexibilidade das
suas fronteiras e, consequentemente, mais aberto ao dialogo inter-religioso. Na
modernidade, a des-institucionalizagdo religiosa ¢ a pluralidade de sentidos abre
espaco para criagdo ou recriagdo de universos religiosos’. Este quadro geral sugere a
reelaboracdio de ritos, crengas e personagens a partir de elementos provenientes de
varios complexos religiosos. O rearranjo dos caracteres distintivos dos personagens,
a ressemantizacdo dos significados bem como a redefinigdo dos valores a cles
atribuidos, abre espaco para varias versdes em torno das suas figuras.

No caso dos pretos velhos, somam-se & versdo umbandista, outras versoes
gestadas no interior de outros sistemas religiosos, as quais apontam continuidades e
descontinuidades em relagdo a representagfo religiosa mais tradicional desse
personagem. Foi afastada deste trabalho qualquer pretenséo de esgotar todas as
versdes do preto velho existentes, restringindo-se 0 mesmo a discutir a sua versdo na
religifio umbandista, destacando no terceiro capitulo uma versio kardecista. Porém
antes de trilhar esse caminho, efetuei no primeiro capitulo uma apresentagdo mais
geral do preto velho, objetivando identificar o seu micleo historico, a0 mesmo tempo
que busquei por em evidéncia sua condigdio de personagem emblematico em nossa

sociedade.

S Ver - Maria Clara L. BINGEMER. O /mpacto da Modernidade Sobre a Religido. Sao Paulo: Loyola, 1992, Otavio
VELHO. Religiio e modernidade: roteiro para uma discussio In: Besta Fera: recriagdo do mundo. Rio de Jangiro:

Relume/ Dumara, 1995.



A presenca do preto velho extrapola o dominio religioso, a referéncia ao
mesmo pode ser enconirada nos diversos registros culturais: musica, folclore,
literatura, poesia. E um personagem que goza de um certo reconhecimento publico,
fora do circulo religioso, fato que pode ser facilmente percebido nas ruas®, na
existéncia de monumentos que foram erguidos em sua homenagem’; na
denominagdo de estabelecimentos comerciais ( Restaurante Senzala dos Pretos
Velhos, Mercearia Pai Francisco); na distribui¢do de folhetos nas vias publicas ou
na visualizacio de pequenas placas que anunciam aos leigos a venda de servigos
magico-religiosos realizados pelos pretos velhos, tais como: consultas de todas as
naturezas (econdmica, familiar, amorosa...), confecgdo de amuletos e patuas,
realizagio de feitigo ou contrafeitico. Uma pluralidade de nomes personificam estes
servicos: Vovo Maria Conga, Pai Joaquim., Pai Benedito, Vovo Rosa, Pai
Fulgéncio, para citar apenas alguns. Enfim, a densidade do preto velho enquanto
personagem religioso, bem como o registro da sua presenga em espagos ndo-
religiosos teve como exigéncia o conhecimento das suas ligagdes com a cultura
brasileira.

Durante o processo da pesquisa ndo conseguia esquecer as palavras de Jean-
Pierre Vernant *, ao ser questionado pelo Le Nouvel Observateur sobre o porqué de
ter se tornado, na condi¢lo de filosofo marxista e ateu, um especialista na historia
da religido grega. Parte da sua resposta a este questionamento ndo safa da minha
cabeca, e confesso que ela foi decisiva para o novo olhar que passei a langar para o

meu objeto de estudo. Destaco aqui este pequeno trecho da sua entrevista:

¢ [Justrative do reconhecimento pablico do preto vetho enquanto personagem refigioso, € o episddio narrado por
Gilberto Vetho sobre a incorporagio de um preto vetho numa rua de copacana, metivando a formagio de uma fila
entre oS transeuntes para com ele se consultar. Ver: Gilberto VELHO. Unidade e fragmentagio In: Projero e
Metamorfose: antropologia das sociedades confempordaneas. Ria de Janeiro:Zahar, 1994, pp. 11 - 30.

7 Como exemplo cito o monumento dedicado 2 Mae Preta, localizado ao lado da Igreja do Paissandu no centro da
cidade de Sio Paulo, locus de celebragdo piibfica no dia 13 de maio.

% Jean-Pierre VERNANT. Para que servem as religides in: Religdo e Sociedade. 1983, p.65



“ _a complexidade da Grécia antiga pareceu-me estar mefhor expressa na religifio do
que em qualquer outro terreno. Porque o que sempre me intrigou ¢ atraiu, na analise de uma
sociedade, foram seus aspectos heterogéneos ¢ multiplos, foram seus raios de luz

necessariamente ligados as suas zonas de sombra”.

Suas palavras coadunavam-se com as minhas impressoes emocionais €
intelectuais, em relac@o ao universo religioso brasileiro. A proposta de analise em
tomo do Preto Velho enquanto um personagem religioso, fez emergir,
concomitantemente, uma série de outros temas que me colocavam frente a valores ¢
problemas mais amplos da sociedade brasileira.Qualquer tentativa de estabelecer
uma dicotomia entre religiio e sociedade parecia-me infundada, fazendo-me
recorrer 4 leitura levistroussiana de Mauss acerca da nogdo de totalidade, expressa
na sua teoria do fato social total. Valendo-se desta nogdo & possivel entender o
plano religioso ndo como projec¢do do social, mas como eleruento constitutivo do

mesmeo .

Sob o risco * de sermos acusado de paradoxo, parece-nos que, na teoria do “fato
social total™( 3o celebrada desde entdio, e tio mal compreendida), a nog¢io de totalidade € menos
importante do que a maneira bem particular como Mauss a concebe: folheada, poder-se-ia dizer,
e formada de uma multidio de planos distintos e justapostos. Ao invés de aparecer como um
postulado, a totatidade do social se manifesta na experiéncia: instincia privilegiada que pode ser
apreendida no nivel da observagio, em ocasides bem determinadas, quando se “agita a totalidade
da sociedade ¢ de suas instituigdes”. Ora, esta totalidade ndo suprime 0 caréter especifico dos
fendmenos, que permanecem “a0 mesmo tempo juridicos, econdmicos, religiosos ¢ até mesmo
estéticos, morfologicos”, diz Mauss no Essai sur le don;de tal modo que ela consiste, em suma,

na rede de interrelagoes funcionais entre todos estes planos.”9

Uma vez admitida a especificidade do dominio religioso, sem esquecer suas

relagdes com os demais dominios sociats, um aspecto precisa ser ressaltado: a

% Claude LEVI-STRAUSS. Antropologia Estrutural Dois. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1993, p. 14.



particularidade étnica e racial do persomagem. Este trabalho parte da seguinte
hipotese: a representacdo religiosa de um personagem de cor preta, bem como a
organizagdo do seu culto na umbanda, pode informar sobre outras realidades €
valores mais abrangentes da sociedade brasileira. Pergunta-se: que tipos de valores
estio sendo afirmados ou negados com o culto do preto vetho no espago religioso?
Qual a relagdo destes valores com as representagSes sociais em torno do negro em
nossa sociedade e na religidio umbandista em particular?

Diante do que foi exposto até agora fica clara as razdes que me levaram a
ampliar o 4mbito ¢ os objetivos desta pesquisa. O frabatho assumiu a seguinte
disposigdo:

O primeiro capitulo teve como objetivo evidenciar a riqueza da construgdo
simbolica em tormno da figura dos pretos velhos, distanciando-se das descrigdes que o
associam irremedidvelmente ao mito do Pai Jodo. A percepgdo € a descrigdo do
preto velho ou de qualquer outro personagem religioso ndo € uma tarefa muito facil.
As informagdes adquiridas através da literatura especializada, somadas aquelas
decorrentes do trabalho de campo, nem sempre sio garantia de consenso na
inteligibilidade e na compreenséo do personagem estudado. A leitura das obras nos
coloca em contato com realidades ¢ interpretacdes datadas, levando o pesquisador a
cultivar um estado de alerta, para niio negligenciar no seu processo de observacdo a
mobilidade do fendmeno religioso. As descrigdes que sdo feitas, sobre os pretos
velhos pelos tedricos umbandistas € pelos estudiosos da religifio repetem-se como se
houvesse um nucleo em torno do personagem que se mantém inalterado (re
presentam os espiritos de ex-escravos, sdo bons, pacientes, humildes e sabios ). Esta
imagem congelada dificulta o trabalho de compreensdo, quando a situamos 1o
conjunto das praticas religiosas, € provoca o seguinte questionamento: o preto velho

( enquanto categoria) € as praticas ritualisticas a ele associadas, descrito na literatura



religiosa e nas pesquisas sociais das décadas anteriores que versam sobre a
umbanda, é o mesmo preto velho de hoje?

Estou inclinada a dizer que ndo. A importincia, os significados ¢ valores
associados ao personagem mudaram porque a religidio umbandista mudou, sua
ritualistica tem se mostrado cada vez mais plural e inventiva, o dialogo com outros
segmentos religiosos continuam ocorrendo, novos interesses no mercado religioso
estido sendo sinalizados. Cada segmento umbandista, assim como outras religioes
nas quais se registra a sua presenc¢a, efetua uma leitura ou melhor uma releitura
deste personagem , com base em interesses, valores ¢ visdes de mundo que lhe sdo
mais plausiveis.

O segundo capitulo é dedicado a analise da organizacdo € especificidade do
culto do preto velho na umbanda, ja que o arquétipo mais tradicional deste
personagem, os significados ¢ os valores a ele associados, ligam-se com mais for¢a a
este sistema religioso. Ainda neste capitulo, discute-se a relagdo do preto velho com
a cultura africana no Brasil. No que tange a este ponto apresento a hipétese do
reconhecimento do preto vetho no campo religioso como ancestral brasileiro,
estatuto conferido pelo plano religioso € s6 posteriormente apropriado pelo Estado €
por alguns segmentos da sociedade civil num contexto marcado pela tematica
nacionalista.

A analise sobre o culto dos pretos velhos na umbanda teve como substrato:
a) um trabalho de pesquisa bibliogrifica, envolvendo obras de tedricos umbandistas
¢ estudos socio-antropologicos sobre as religides afro-brasileiras; b) a realiza¢do de
entrevistas junto a lideres ¢ membros do seu movimento; ¢) um trabalho de
observagdo no Centro Espirita “Caboclo 7 Flechas™ situado na cidade de Aracaju,
durante os meses de junho, julho e agosto de 1997. Tivemos também a oportunidade
de realizar observacdes livres em outras instituicdes umbandistas situadas na cidade

de Séao Paulo.



A possibilidade de uma leitura diferenciada, de uma outra versio do preto
velho, ¢ discutida no terceiro capitulo, com base no estudo de caso sobre a historia
do preto velho Joaquim. Com este objetivo foram realizadas um total de 19
entrevistas: 7 delas realizadas junto ao médium José¢ Smith, as demais junto aos
amigos, médiuns ¢ membros da instituigdo que acompanharam as manifestagdes
dessa entidade ao longo da histéria mediunica de Smith. O estudo de caso abriu
espago para as discussdes em torno do processo de embranquecimento a que S3o
muitas vezes submetidos os pretos velhos no espiritismo kardecista. Tal processo
consiste em descaracterizar € despir o preto velho dos elementos cuiturais afro-
brasileiros, reinterpretando sua figura e forjando uma nova representagio a partir de
uma perspectiva reencarnacionista.

Na abordagem sobre os pretos velhos no Kardecismo, enfrentei algumas
dificuldades relacionadas a4 auséncia de trabalhos congéneres sobre o problema
apresentado. Nas obras espiritas consultadas ndo cheguei a encontrar nenhuma
formulagdio especifica sobre os pretos veihos. Sua figura ganha registro nos
romances espiritas que abordam o tema da escraviddo. As referéncias mais
significativas dos kardecistas a esta categoria de espirito aparecem muito mais na
pratica ¢ na verbalizagdo do que sob a forma de bibliografia. Em menor nimero, fo1
possivel encontrar também obras espiritas que se referem ou se posicionam sobre as
religides afro-brasileiras.

Enfim, pode-se afirmar que este trabalho buscou entender o preto velho
como um personagem em movimento, marcando a transmutabilidade das

representagdes sociais utilizadas para compor 0 seu perfil religioso.



1. 0O PERSONAGEM
1.1. 0 PRETO VELHO

Para iniciar evoco, da minha lembranga, um quadro que tive a oportunidade
de ver por diversas vezes em casas de familia, em estabelecimentos comerciais €
instituices religiosas. Nele, registra-se a figura de um negro idoso sentado num
toco de arvore em meio a uma rica vegetagdo, fumando cachimbo, ostentando uma
guia em volta do seu dorso nu, em coniraste com suas calgas brancas de algoddo. No
mesmo quadro ainda é possive! distinguir a figura de uma pequena casa de sapé,
trazendo ao seu observador lembrangas de alguns aspectos comuns a certas zonas
rurais . O registro visnal deste quadro, € 0 uso social do mesmo, até hoje, ¢ possivel
de ser encontrado em varias regides brasileiras. Olhando-o, sente-se a impressdo de
estar diante de algo familiar', seu conjunto sugere de forma direta ou indireta uma
associacfio com o periodo escravista. O personagem ali retratada, denomina-se “Pai
Joaquim”, e pertence ao universo daqueles que ficaram conhecidos na tradi¢do
popular ¢ religiosa do Brasil como Pretos Vethos.

Na tradicdo popular, o quadro descrito corresponde a uma entre outras
representagdes graficas da imagem folclorizada do negro brasileiro, assim como a
baiana com seus colares coloridos € saia rodada; o negro capoeira ¢ seu berimbau; o
sambista negro de calga branca, camisa listrada ¢ pandeiro na mao 2. O preto velho

ndo destoa do conjunto das imagens folclorizadas do negro , mas tem um trago

' O termo familiar esta sendo utilizado aqui no seu sentido conotativo, e ndo como categoria antropologica que se
contrapde a nogéo de exdtico. Sobre as criticas 2 estas nogdes enquanto fonte de conhecimento ou desconhecimento
1o trabalho cientifico ver: Gilberto VELHO. Observando o familiar. In; Individualismo ¢ Cultura. Rio de janeiro:
Zahar, 1987 pp 121-133.

? Segundo Borges Pereira, o processo de folclorizagao da cultura implica em “transformar as manifestacOes culturais
dos negros em algo irrelevante ou em recheios ideais para se montarem esquemas de entretenimento para as vastas
camadas da populagdo (...} ao se folclorizar a cultura, folclorizam-se com ela, o individuo e o grupo racial”. Ver: Jodo
Batista BORGES PEREIRA. Negro e cultura negra no Brasil atual. In: Revista de Anitropologia. Sio Paulo: USP
1983. n.26 p.97.
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especifico, ¢ também uma imagem de natureza religiosa. E sobretudo sua condigio
de personagem religioso que serd analisada neste trabalho, sem perder de vista as
suas relagdes com outras esferas da realidade.

Neste capitulo meu interesse recai sobre o processo de cria¢do religiosa,
mais especificamente sobre os aspectos que dizem respeito a construgdo simbolica
do preto velho.O intuito € pesquisar o conjunto de representagdes sociais que tomam
parte ou estdo subjacentes na sua elaboragdo. Preliminarmente, duas caracteristicas
se ressaltam diante de qualquer observador: ele ¢ preto, esta € a sua cor, ele € velho,
esta ¢ a sua condi¢do. Logo, ndo ha como desconsiderar o peso da sua cor, a sua
particularidade étnica e senil no conjunto das analises que se seguem. Trata-se de
uma representagdo religiosa do negro escravo, elaborada por uma sociedade que
esteve sob o regime escravocrata por trés séculos e chega ao final do século XX
admitindo timidamente os problemas raciais nela existentes.

No caminho a ser percorrido, o folclore e a literatura serdo considerados
como instincias produtoras de estereotipos, clichés e caricaturas que emigraram
para o campo religioso e serviram de fundamento & versdo religiosa do Preto Velho.
Proponho-me igualmente analisar como elementos ja dados no catolicismo popular
foram utilizados para delinearem o seu perfil e os seus atributos enquanto
representante de uma das categorias de entidade que toma parte na cosmologia

umbandista.

1.2. O PRETO VELHO NO FOLCLORE

O preto velho € um tipo negro que surge num determinado periodo historico

( periodo escravocrata), no entanto, ao longo destes anos sua figura foi sendo
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reatualizada através de diversos registros sociais, figurando nas narrativas populares
e nas obras literarias como ‘um personagem de historias e lendas’.

Sua referéncia no folclore brasileiro ndo difere daquelas que foram dirigidas
ao homem negro de uma maneira geral em todas as regides brasileiras. Nas
manifesta¢des folcloricas, € muito comum a depreciagdo da imagem do negro € a
presenga constante de estereotipos negativos nas representagdes em torno da sua
figura. O escarnio contra a cor da sua pele e seu fendtipo pode ser notado nos ditos,
desafios, cartas, contos € provérbios populares. O preconceito racial presente nas
manifesta¢oes folcloricas esta enraizado na falsa idéia da superioridade biologica do
branco sobre o negro’. Como lembra Yvonne Maggie, cor e raga foram categorias
amplamente utilizadas para estabelecer e hierarquizar diferengas em nossa
sociedade:“ Os termos cor e raga passaram a definir ndo so seres biologicamente
inferiores como também culturas hierarquicamente concebidas. No Brasil falar em
cor ou raga significa também falar em desigualdades biologica e cultural™.

A mitologia de uma populagdo que se reconhece como sendo formada por
“quase pretos” e “quase brancos™, encarregou-se de criar e justificar miticamente

um dégradé de cor da pele dos seus elementos. Conta-nos a historia :

“ Todos os homens nasceram pretos, ¢ Nosso Senhor , ouvindo a queixa, mandou que se
fossem lavar num pogo. Aqueles que encontraram a agua mais toldada deu os mulatos ¢ gente de

cor mais carregada. Os negros chegaram por fim e s6 encontraram agua escura e rara . Tiveram

3 No Brasil, a presenga de tragos negroides € decisiva na carga de preconceito que recai sobre o individuo. O
processo de miscigenagio, seguido pelo ideal de branqueamento, pulverizou a concepgdo do ser negro, abrindo
margem para o surgimento de varias categorias, usadas para designar variagoes de aparéncia fisica ( moreno claro,
mulato, pardo, moreno escuro) dos membros da nossa sociedade. Ver o texto classico de Oracy NOGUEIRA.
Preconceito racial de marca e preconceito racial de origem. In: Tanto preto quanto branco: estudos de relagoes
raciais. Sao Paulo: T.A. Queiroz, 1985, p.82

* Yvonne MAGGIE. Aqueles a quem foi negada a cor do dia: as categorias cor e raga na cultura brasileira In: Marcos
CHOR MAIO & Ricardo Ventura SANTOS (org). Raca, Ciéncia ¢ Sociedade. Rio de Janeiro: Fiocruz 1996, p.228
% Expressdes retiradas da musica Haiti de autoria de Caetano Veloso e Gilberto Gil.
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apenas ocasido de molhar as palmas dos pés e das mios. Sdo as unicas que se tornaram brancas.
( estona popular)” .

Parece-nos que no sistema de classificacdo elaborado pela sociedade
brasileira em torno da cor da pele das pessoas, o preto velho refere-se enquanto tipo
social ao que ficou conhecido na tradi¢do popular como negro preto. Esta categoria
refere-se a0 homem muito escuro, “negro €bano” o negro muito preto :“ Nas estorias
populares os negros muito pretos sdo encarregados dos maus papéis, trai¢do, rapto,
violéncia e inevitavelmente sobre eles recaem o castigo final”’. Em todas as
referéncias que fazem alusdo aquele tipo, o simbolismo das cores joga papel
decisivo nas representagdes sociais € nos estereotipos a ele associados. Como
precisar o peso da cor do personagem ( Preto Velho) dentro do quadro de forgas
que opde o simbolismo positivo da cor branca ao simbolismo negativo da cor preta?
Uma vez estabelecida a associagdo do preto com o ligubre, o triste, o funesto, o
maldito, nasce a supersticdo relativa a negritude. Esta, encontra suas raizes na
Europa, € no processo de colonizagdo, foram transplantadas para o Brasil. As
imagens do preto velho, ligam-se também a ela. A supersti¢dio da cor preta € seguida
por um forte sentido religioso que funde o negro ao deménio ¢ a maldade, ¢ a cor
branca a beleza e a bondade®.

O oposto do negro preto sera idealizado na figura do preto de alma
branca agora associado ndo mais a supersticdo ou a maldade, e sim aos valores
judaico-cristdos. Este tipo idilico foi personificado no mito de Pai Jodo. Transcrevo
aqui, a descri¢do deste personagem, apresentada por Arthur Ramos na sua obra

sobre o Folclore negro no Brasil:

% ver Camara CASCUDQ. Diciondrio de Folclore. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro. 1954, p.426.

7 id, ibid; p.427

# Alguns autores identificam a tradiciio Biblica como a fonte do simbolismo positivo da cor branca e o simbolismo
negativo da cor preta. De acordo com essa interpretagdo os negros sio considerados descendentes de Caim ( Tribo de
Ham) que foram expulsos do jardim do paraiso para as areias ardentes da Africa. Ver David, BROOKSHAW. Raca ¢
Cor na literatura Brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto 1983,p.13
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“ Pai Jodo ¢ um simbolo. E o negro velho dos engenhos, muito velho, a avaliar pelo
cabelo pixaim que comega a branquejar (...).Pai Jodo ¢ portanto, quase centendrio. Sua figura
tropega, de fala engrolada e olhos mansos, contava, nos engenhos , velhas historias da Costa,
contos, anedotas, adivinhas, parlendas. Ou sua voz tremida modulava cantos arrastados, cantigas
da escraviddo. A opressdo branca, que originou a epopéia dos quilombos, também criou o
folclore negro. Pai Jodo € antitese do quilombola revoltado. A sua resignagdo gerou o folclore

Pai Jodo ¢ um simbolo onde se condensam varias personagens: o griot das selvas
africanas, guardador e transmissor da tradigdo, o velho escravo conhecedor das cronicas de
familia; o bardo, 0 musico cantador de melopéias nostalgicas, o mestre de cerimoénias dos Jogos €

autos populares negros, o rei negro ou principe destronado de monarquias historicas ou

lendarias”.”

A identidade de Pai Jodo criada pelo branco, como negro conformado e
dolente, apesar do peso ideologico que a mesma assumiu historicamente, ndo foi a
unica. Pai Jodo aparece no folclore negro como o guardido das tradi¢des africanas
evocando na lembranga a figura dos velhos africanos da costa. No folclore gerado
nas plantagdes, Pai Jodo ¢ “aquele que zomba com sua aparente estupidez, de seu
senhor branco ou que - coisa ainda mais sacrilega - consegue dormir com a mulher
ou a filha de seu senhor”'®. O proprio Arthur Ramos aponta a transmutabilidade
deste personagem , que pode se transformar, por exemplo, nas cantigas de desatio,
num Inacio da Catingueira famoso, valente, que ndo teme os desafios com o branco.
Temos ai uma nova imagem de Pai Jodo produzida pelo negro, oposta a imagem de
passividade que lhe foi imputada pelo branco. Nas quadras de amigos, nas cantingas
de desafio nos ditos, nas parlendas, Pai Jodo adota uma nova postura: de agredido
torna-se agressor € parte para o embate contra as satiras que lhes sdo dirigidas “os

s 5 . . 11
ataques continuam, mas agora sdo de igual para igual”.

? Arthur RAMOS. O folclore Negro. Rio de Janeiro: Editora Carioca, 1954, pp 231-232.
'® Roger BASTIDE. As Américas negras. Séo Paulo: Difel, 1974, p.167
1 Arthur RAMOS, op cit., p. 250 et seg.
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Fica claro no texto a idéia de que Pai Jodo ndo ¢ um modelo univoco de
comportamento; suas varias versdes acompanharam as transformagdes processadas
nas imagens € estereotipos do negro ao longo da histoéria. No entanto, apenas um Pai
Jodo passou por um processo de emblematizagdo, aquele que foi associado a
modelos de comportamentos calcados em valores-simbolos da sociedade
escravocrata, como obediéncia, humildade, resignacdo e tolerancia.

Pai Jodo tornou-se emblema do bom escravo - € o negro que, afora suas
origens, ¢ capaz de absorver os valores culturais do branco; € aquele que respeita a
institui¢do que o escravizou; € o representante das qualidades positivas atribuidas a
sua raga - afetividade e passividade; € o negro que sabe o lugar que ocupa no
sistema social mais abrangente. Enfim, o personagem das historias populares estava
em consondncia com o sistema colonial brasileiro fundado na hierarquia moderna
atribuindo a cada categoria social direitos e deveres bem marcados'”.

A figura do preto vetho no folclore esteve associada também ao estereotipo
do negro quilombola, negro fugitivo; do negro deménio, barbaro, sanguinario. Nesta
versdo, prevalece a imagem do negro veltho que assusta, associada ao ciclo dos
monstros populares. De acordo com Camara Cascudo, todos os folclores possuem
uma sinistra galeria de entes assombrosos, da qual tomam parte 0s monstros que
aparecem nos contos infantis e nas tradi¢des locais. Este g€nero universal ¢
representado como “um ser totalmente mau, imitil em sua agdo destruidora,
agredindo, matando, p':rseguindo...”13 . Em meio ao conjunto de monstros que
aparecem mais frequentemente em nosso folclore, ha os que se ligam as
representagdes do negro velho, como o Papa- Figo ( todo Brasil); o Bicho- Homem

( todo o Brasil do interior) € o Quibungo ( Bahia) ..

12 Ver Roberto da MATTA Digressdo: A Fabula das Trés Ragas ou o Problema do Racismo a Brasileira. In:
Relativizando. Petropolis: Vozes, 1993 p 65.

13 Luis da Cimara CASCUDO. Geografia dos Mitos Brasileiros. Sao Paulo: Edusp. 1983, p 185.

'* A presenca do preto velho nos ciclos dos monstros infantis ligado aos nossos pavores noturnos, € uma variante
dentro de um conjunto ( ndo homogéneo) de representagdes negativas associadas ao estereotipo da feiura fisica do
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“ O papa-figo é o lobisomem da cidade. N3o muda de forma. E um negro velho, sujo,

vestindo farrapos, com um saco ou sem ele, ocupando-se em raptar criangas para comer-lhes o
» 15

figado ou vendé-los aos leprosos ricos”.

Para Brookshaw'®, os monstros pretos como o bicho- homem ¢ o papa- figo,
ganharam uma certa credibilidade ao serem associados a realidade social gerada pela
escraviddo: escravos fugitivos que se abrigavam nas matas, negros idosos
considerados improdutivos largados a sua propria sorte, negros leprosos
abandonados nas estradas. Tais fatos e situagdes davam margem para que uma
atmosfera mistica creditasse vida a esses seres. Como exemplo, teriamos o
Quibungo, uma figura da literatura oral afro-brasileira encontrado no estado da
Bahia, visto por Camara Cascudo como uma variagdo do gé€nero universal - negro
velho preador de criangas.

O Quibungo tem sua origem nas tradi¢cdes africanas dos povos Bantos,
sendo um personagem familiar nos alds ( estOrias cantadas € declamadas). Em
Angola e Congo, ele figura nas estorias ¢ aventuras infantis como lobo; no Brasil,

seu simile baiano ganhou caracteristicas antropomorficas:

“ Assim o Quibungo é simultaneamente homem e animal, com formas definitivas ou

indistintas, espécie de lobo ou velho negro maltrapilho e faminto, sujo e esfarrapado, supremo

= ” l?
temor para todas as criangas do mundo”.

A imagem monstruosa do negro velho, contrasta com uma outra imagem

existente em nosso folclore, nela os velhos e as velhas negras dos engenhos sdo

negro africano, ( comum aos anos oitenta do século passado). O imperialismo da estética do branco transformou a cor
negra em sinénimo de feiura, alimentando a producdo de imagens torpes do negro, que o aproxima ou iguala aos
animais.

1 Luis da Camara CASCUDO. op cit, p. 206.

'* David BROOKSHAW, op cit,1983, p.14

7 Luis da Cimara CASCUDO. ., p.203
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cotados, como os mais habeis contadores de historias infantis que floresceram
durante o ciclo do agicar na regido nordestina, onde eram chamados
carinhosamente de Tios e Tias'® pelas criangas .

O pai Jodo do folclore recebe uma versdo literaria pelas mdos dos escritores
romanticos, naturalistas e regionalistas. Nela encontraremos o conjunto de
representacdes sociais onde a imagem do “negro velho que assusta” é substituida
pela imagem do “negro velho que asserena™, trata-se agora nio mais de uma
senilidade aterradora, mas de uma senilidade que passa a ser simbolo de
passividade. Os velhos escravos dos engenhos sdo os representantes desse novo tipo,
e sem duvida sdo aqueles que com mais frequéncia sdo reatualizados no imaginario

popular.

1.3. O PRETO VELHO NA LITERATURA

A presenga da tematica negra na literatura brasileira, data do século XVII
nos sermdes de Vieira, € nos versos de Gregorio de Matos, mas € somente a partir
do século XIX" que ela se consolida nos diversos géneros literarios™. Uma das
caracteristicas da literatura oitocentista, por influéncia do nacionalismo romantico, €
a abordagem de temas sociais, ocasionando o aparecimento de obras que tratavam,

entre outros problemas, da escraviddo. Porém, o tratamento dispensado a esta

'* Joaquim RIBEIRO. Folclore do Agticar. Rio de Janeiro: Campanha de defesa do Folclore Brasileiro . 1977, p.160.
' O romance foi o género literario por exceléncia deste periodo. “ O romance foi , a partir do Romantismo, um
excelente indice dos interesses da sociedade culta e semi culta do Ocidente. A sua relevincia no século XIX se
compararia, hoje, a do cinema e da televisio™. Alfredo BOSI. Historia Concisa da literatura Brasileira. Sio Paulo:
Cultrix, 1994, p.97

%0 Sobre a Historia da Literatura Brasileira Ver : Silvio Romero (1943 ); Céandido ( 1969); Bosi (1994). Sobre a
presenca do negro na literatura ver : Rabassa (1965); Brookshaw (1983) Bastide (1973); Gomes ( 1988; 1994).



problematica pelos escritores escravocratas e abolicionistas esteve, em maior ou em
menor grau, condicionado aos interesses econdmicos dos grupos que representavam.

Segundo Heloisa Toller”', a ideologia racial do século XIX refletiu-se no
processo de produgio literaria, prevalecendo as imagens caricaturais, os clichés e os
estereotipos na produgio de personagens negros. O que predominou € foi exaltado

2 5 A s . )
, sob a influéncia do Romantismo, foi a natureza

na literatura abolicionista
passiva, afetiva e servil do negro escravo, dando surgimento ao estereotipo do negro
fiel e dependente, incapaz de questionar a instituicdo que o escravizou.
Posteriormente, a literatura pos-abolicionista foi responsavel pela consolida¢do
desse esteredtipo, passando a conferir a0 mesmo uma dupla representagdo: “A
representagio do escravo fiel podia ser positiva quando o escritor queria dar
expansdo ao seu paternalismo. Da mesma forma, podia ser negativa quando o
escritor queria retratar o negro como elemento subjugado na sociedade, incapaz de
competir”.

Entre os personagens criados em conformidade com estes estereotipos, estdo
as figuras dos Pretos Velhos e das Pretas Velhas, retratados sob a forma de diversos
tipos sociais associados a realidade da escraviddo: a mde preta submissa e carinhosa,
a velha cozinheira com seus quitutes e doces, os pretos velhos feiticeiros, as velhas
parteiras dos engenhos, os velhos africanos contadores de historias. Os estereotipos
do negro fiel, passivo, resignado, humilde, utilizados na constru¢do literaria do preto
velho ( consequentemente a todos os tipos a ele associados), emergem como produto
de toda uma mentalidade profundamente marcada pelos modelos raciais em voga ¢

pela teoria das trés ragas de Augusto Comte, que concede o carater afetivo a raca

21 Heloisa T. GOMES. () Negro ¢ o Romantismo Brasileiro. Sao Paulo: Atual 1988, p.28

22 A Jiteratura abolicionista propriamente dita desenvolveu-se no periodo compreendido entre a aprovagdo da lei do
ventre livre (1871), até 1880, no entanto a emergéncia do Naturalismo neste periodo nio deixou de significar uma
revitalizagio da mesma. Ver David BROOKSHAW. Raga ¢ Cor na Literatura Brasileira. Porto Alegre: Mercado
Aberto. 1983, p.32

B David BROOKSHAW, Ibid., pp 74-75.
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negra. Para os positivistas, as nagdes estariam submetidas as leis gerais do
desenvolvimento humano, aplicando o principio darwinista na compreensdo da
diversidade entre os povos®. A Africa e a Asia eram considerados continentes
marcados por uma mentalidade intuitiva, ndo logica, em oposi¢do a Europa, modelo
de civilizagdo e racionalidade. No cenario politico, estabeleciam-se , naturalizavam-
se ¢ hierarquizavam-se as diferencas entre brancos ¢ negros, aplicando as teorias
racistas a situacdo nacional: “ Os brasileiros estavam sempre dispostos a repetir a
acusacdo de que o negro nunca construiu civilizacdo alguma, citando relatorios
ingleses e europeus sobre o carater “primitivo” das estruturas sociais africanas™.

A figura do negro velho africano, como elemento integrante da paisagem
rural brasileira, foi amplamente retratada pela literatura abolicionista € em menor
escala pela literatura pos-abolicionista. Os pretos velhos sdo apresentados como 0s
ancidos negros que envelheceram nas senzalas, carregando com eles o peso dos
longos anos de trabalho ¢ sofrimento; sdo descritos também como antigos
remanescentes do regime escravista que a despeito da aboli¢do continuaram a servir
os seus senhores; representam a figura do escravo doméstico, verdadeiras crias da
Casa Grande, criados desde cedo no interior da familia patriarcal.

A permanéncia ao lado do senhor, € descrita pelos literatos, sob forte

influéncia do romantismo, como sendo consequéncia natural da relacdo de

afetividade nutrida mutuamente entre alguns senhores € seus escravos.

2 Destaco aqui um trecho de Clovis Beviliqua que nos da uma idéia dos pressupostos defendidos por alguns

positivistas no Brasil, em torno da diversidade cultural: “Lancem-se os olhos para a familia humana espalhada pela
superficie habitavel do planeta tehirico. Ha todos os graus de civilizacdo, desde a selvajaria miseravel do famélico
australiano, (...) até as ramifica¢des mais elevadas da arvore social, - o europeu com seus descendentes. (...) A
dessemelhanga cresce na proporgio que se vai subindo em adiantamento. Nio é que as ragas humanas nio possuam
todas uma organizagdo cerebral moldada pelo mesmo tipo, com 0 mesmo mecanismo motor € 0os mesmos sentidos;
mas € que as faculdades diversa e desigualmente desenvolvidas vdo sendo transmitidas pela hereditariedade, segundo
sdo adquiridas e aperfeigoadas, de maneira a ir-se constante e progressivamente acentuando as aptid3es de cada povo,
de cada nacdo”. Clovis BEVILAQUA. A filosofia positiva no Brasil. Obra Filosofica. Sao Paulo: Edusp. 1976, v.1,
31-32.

Ele}Thomas E. SKIDMORE. Preto no Branco: raca e nacionafidade no pensamento brasifeiro. Rio de Janeiro: Paz e
Terra 1976, p. 70
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O romantismo brasileiro, longe de contestar verdadeiramente a institui¢do
escravista, entrou no jogo das imagens coletivas abusando do dualismo e das
antiteses. Os romances € 0s tipos sociais que os acompanharam, carregaram consigo
o amor pela irresolu¢éio € pela ambivaléncia, separando e unindo estados opostos
(6dio/amor; passividade/violéncia, moralidade/imoralidade; obediéncia/ revolta).
Um balango do movimento roméantico no que tange a acdo dos esteredtipos do
negro no interior da vida dos brasileiros nos leva a admitir, com Bastide®, que os
estereotipos desfavoraveis do negro ndo deixaram de existir neste movimento
literario, continuando a ser o negro objeto de preconceitos. Para Brookshaw, os
segmentos sociais capazes de levantar vozes em oposi¢do a escravatura, estiveram
mais inclinados a receber as influéncias dos discipulos de Darwin, e das ideologias
racistas, € menos sensibilizados ao humanitarismo roméntico de autores como
Victor Hug,c:.27

De uma maneira geral, o que prevaleceu nos romances oitocentistas foi por
um lado, a imagem paternal e amigavel dos proprietarios de terras , do outro lado, a
imagem do negro docil, fiel e amavel, cujo comportamento de devogdo € comparado
a dos animais domésticos. Tomo como exemplo o romance “Motta Coqueiro” de

José do Patrocinio:

“ Era um carater nobre o do preto Domingos. A resigna¢do tornava-lhe simpatico o rosto
chato ¢ feio. Amadureceram-lhe os anos ¢ até certo ponto a propria severidade do seu senhor o

instinto da obediéncia. Tinha a fidelidade de um cdo, ¢ a passividade da besta de sela. **

Para a sociedade escravocrata esse espirito de devogao do negro para com

o seu senhor, atestava a sua inferioridade e total dependéncia do homem branco.

2 Roger BASTIDE. Estudos Afro-brasileiros. Sao Paulo: Perspectiva. 1973

*’ David BROOKSHAW. Op. Cit, p. 27.

# José do PATROCINIO. Motta Coqueiro (1877) apud Heloisa T. GOMES. 4s Marcas da Escraviddo: o negro ¢ o
discurso oitocentista no Brasil e nos Estados {/nidos. Rio de Janeiro: EDUERS. 1994 p. 142
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As interpretagdes vigentes desconsideravam os fatores estruturais mantenedores
das relagdes patriarcalistas, bem como o despreparo das cidades para absorver
uma grande oferta de mdo-de-obra ndo especializada, apontando as relagdes entre
senhores e escravos como sendo decorrentes da “incapacidade natural” deste
ultimo. A escravidiio do negro ganhava justificativas de natureza cientifica com
base na teoria de sele¢do natural ou da sobrevivéncia do mais apto. Sua
institucionaliza¢do € tida como consequéncia natural do processo historico-
evolutivo onde se da o dominio das ragas tidas por “superiores” € 0
desaparecimento ou definhamento das ragas consideradas “inferiores”.

O quadro social de permanéncia do escravo nas propriedades dos seus
antigos senhores, ganha uma nova interpretagdo de natureza mais estrutural, quando
recorre-se a uma analise socio-historica do periodo. As regides agucareiras tinham
suas atividades nuclearizadas em torno da fazenda, apoiadas na mdo-de-obra
escrava, situagdio que so lentamente foi sendo alterada, diante dos novos interesses
econdmicos. A nova configuragdo do mundo do trabalho decorrente da
desintegragdo da ordem social escravocrata, privilegiou sobretudo a mao-de-obra
especializada ( oriunda da imigragdo européia), diminuindo a importéncia da mdo-

de obra negra no sistema econdmico brasileiro.

“ Aos escravos foi concedida uma liberdade tedrica, sem qualquer garantia de seguranga

econdmica ou de assisténcia compulsoria; aos senhores € ao Estado ndo foi atnbuida nenhuma

s i ~ - N - a ] . ] # » 29
obrigacdo com referéncia as pessoas dos libertos, abandonados & propria sorte dai por diante. .

A um grande contigente de negros ( especialmente os mais velhos
extorquidos da sua forga de trabalho), restou como op¢do a permanéncia ou o

retorno as propriedades dos seus antigos senhores, ainda que na condi¢do de

® Roger BASTIDE & Florestan FERNANDES. Brancos e Negros em Sdo Paulo. Sio Paulo: Ed nacional, 1971,p.57



trabalhadores assalariados ou ndo. Uma categoria a parte, compunha-se dos
escravos domésticos. Nas paginas dos romances, correspondiam a figura dos
criados mais antigos, verdadeiras crias da Casa Grande, elementos que
participavam ativamente da vida familiar. Os escravos domésticos eram
selecionados entre as mulheres mais bonitas, os homens mais sociaveis, 0S mais
inteligentes, e em geral os mais idosos. Os pretos velhos que faziam parte desta
categoria, sdo descritos como sendo possuidores de um perfil que o distingue dos
demais; a fidelidade ¢ a sua principal “qualidade”, sendo procurados muitas
vezes pelos membros da familia do senhor para compartilhar segredos pessoais,
destacando-se da massa escrava pela consciéncia que tinham da posi¢do ocupada
na estrutura hierarquica. O pensamento social enfatizava a inferioridade da raga
negra, a0 mesmo tempo, caracterizava-a como naturaimente branda e amorosa,

tendéncia de grande visibilidade no campo literario:

“A vovo Galdina, a boa negra da costa d’Africa, enterrada no cemitério de Sio
Miguel. Tinha mais de cem anos. Quando chegavam visitas ao engenho iam logo mostrar a
Antiguidade. E ella olhava para todo mundo com aquele riso bembo, (...) .Cosia sem 6culos.
Arrastava-se em muletas ¢ toda a ternura e a bondade de sua ra¢a se podiam encontrar

= . - ‘3330
naquele centenario coragdo de escravo.

Os romances, 0s contos, sdo ricos na descri¢gdo do amor dos negros pela
propriedade e pela familia do seus senhores. A devogdo ganha contornos mais fortes
quando se trata de descrever o amor das amas pelos seus filhos de leite. A mée
preta, como eram assim chamadas, pelos zinhozinhos e zinhazinhas por ela
amamentados, representa a figura da mulher resignada que priva o seu filho do leite

materno para alimentar os filhos da sua senhora. No conto “A tapera” de Coelho

3 José Lins do REGO. Doidinho.(1937) apud Gregory RABASSA. op cit., p178-179.
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Neto ™, destaco um trecho , que nos dé idéia da construgdo literaria feita em cima

dessa relagdo :

“Pobre velha que velara junto ao meu bergo durante toda a minha infincia, nutrindo-me
aos seus peitos orfios do filho que uma febre ma levara! Pobre Velha que vivia para mim,
submissa, amorosa, dormindo a porta da minha cimara, o ouvido a escuta a0 minimo rumor, mie
humilde, mde pela alma, capaz do sacrificio da propria vida para trazer-me uma hora de ventura!
Pobre Velha!”.

O periodo de convivéncia da ama-de-leite junto a familia, englobando ndo so
a infincia mais também a vida adulta daquele ou daquela que se tornou seu filho(a)
de leite, gerava uma intimidade, fazendo com que a velha ama-de-leite acabasse por
ocupar um lugar diferenciado, entre os escravos domésticos.

No discurso literario, a mde preta aparece como uma vartante do estereotipo
de Pai Jodo, tormando-se um dos principais simbolos do carater afetuoso das
relacdes entre brancos e negros assumido no Brasil. O modelo relacional expresso
no par mée preta/ sinhozinho, atinge uma expressdo mais significativa na década de
30 com as teses de Gilberto Freyre, acerca do carater harmonioso das relagdes
raciais estabelecidos em nossa sociedade, em decorréncia da interpenetracdo de
culturas verificada na base do nosso processo de formagdo social. Em Casa Grande
e Senzala , a afetividade das relagdes entre senhores e escravos domesticos €
imputada entre outros fatores, ao tipo de cristianismo predominante na formagdo
social do Brasil. Um Cristianismo doméstico que segundo Freyre passou ao largo
das suas expressdes mais ortodoxas e clericais: “Foi esse cristianismo doméstico,

lirico e festivo, de santos compadres, de santas comadres dos homens, de Nossas

3 Coelho NETO. Os Sertdes. apud Gregory RABASSA, op.cit. p.119



23

Senhoras madrinhas dos meninos, que criou nos negros as primeiras ligagoes
espirituais, morais ¢ estéticas com a familia e com a cultura brasileira”.**

Para Freyre as manifestagdes de afetividade do negro foram moldadas pelos
padrdes de moralidade da cultura branca. De acordo com esta interpretacdo, os
negros teriam desenvolvido um certo senso moral em decorréncia da catequese
catolica a eles imposta. Nesse sentido, ele sublinha o aspecto positivo de
aproximag¢do das duas culturas religiosas ( a branca e a negra) no processo de
abrasileiramento do negro. Se por um lado os senhores de escravos permitiram aos
negros “a preservagdo das formas e acessorios da cultura mitica africana”, por outro
consentiram a “forte pressdo moral e doutrinaria da Igreja Catolica sobre os
escravos™>. Se num primeiro momento o sistema patriarcal admitiu a existéncia de
uma cultura religiosa africana, foi para em seguida caracteriza-la como fetichista e
totémica, desprovida de um sistema moral e assim, levar a cabo o processo de
cristianizagdo do negro.

No Brasil as amas-de-leite tornaram-se as grandes contadoras de historias,
povoando o imaginario das criangas brasileiras com as suas narrativas repletas de
entes da sua tradigdo folclorica. Gilberto Freyre® refere-se ao Akpald, tipo de
institui¢do africana que floresceu no Brasil na pessoa de negras velhas que andavam
de engenho em engenho contando historias e viviam disto tal como o Akpald
africano. Para ele, por intermédio destas negras velhas e das amas-de leite, as
historias portuguesas foram no Brasil metamorfoseadas com base em elementos
retirados da tradi¢do africana. Nas produgdes literarias das primeiras décadas do
nosso século, os pretos velhos e as pretas velhas contadores de historias, aparecem

nos romances como figuras folcloricas e ndo como guardid da memoria coletiva da

3 Gilberto FREYRE. Casa Grande ¢ Senzala. Rio de Janeiro: Record, 1989, p.355

3 Ibidem. p. 356

" Gilberto Freyre, através de A.B. Ellis informa-nos sobre os contistas africanos ou seja, individuos que andavam de
lugar em lugar recitando contos e contando histérias. fazendo desta arte sua profissdo “Ha o Akpald fazedor de al6 ou
conto: e ha o arokin, que € o narrador das crénicas do passado.” p.330
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sua raga. Suas narrativas sdo apresentadas como produto de uma mentalidade pré-
logica , fazendo uso aqui da categoria de Levy- Bruhl, caracteristica de culturas
tidas como primitivas. No romance “ Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha” a
imaginag¢do selvagem de Tia Benedita € responsavel pela introdugdo de elementos

negativos nas historias de origem européia por ela narrada :

“ Acabado o cha, eu ainda ouvia estorias de tia Benedita, uma preta velha , antiga

escrava do meu reverendo pai. Eram candidas estorias da Europa, cousas delicadas de paixdes de
principes e pastoras formosas que a sua imaginagdo selvagem transformava ou enxertava com

combates de génios maus, com maleficios de feiticeiras, toda uma ronda de forgas poderosas,

. . . 2 35
inimigas da vida feliz dos homens.”

Os personagens negros carregam com eles o estigma da sua raga,
prevalecendo nas suas construgdes, o esteredtipo do africano como ser primitivo €
inferior. A figura do preto velho esteve associada também aos estereotipos do negro
feiticeiro, magico, supersticioso. E muito comum a constincia com que se verifica
nas obras literarias vinculadas a diferentes escolas, a alusdo da figura negra a tudo
que se liga a acgdes tidas como magicas ou a pratica da feitigaria. Tal referéncia
estava diretamente ligada ao continente de origem do elemento de cor. Segundo
Brookshaw™®, observa-se entre os intelectuais do século XIX uma tendéncia a
interpretar tudo que havia de pior no homem negro como sendo consequéncia da sua
heranga africana, enquanto as qualidades positivas seriam resultantes do seu contato
com a civilizagdo branca.

Essa visdo etnocéntrica da Africa, herdeira dos pressupostos do Darwinismo
Social, justificava a permanéncia dos estereotipos negativos empregados para se

referir ao negro, uma vez que , com a no¢do de raga deslocava-se o problema da

¥ Lima BARRETO. Recordagdes do Escrivio [saias Caminha ( 1949), apud: Gregory Rabassa, op cit . p 381.
* Ver David BROOKSHAW, op. Cit. P. 34

















































































































































































































































































































































































































































































