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EOTOERNVRO

processos de (des)construcdo



foto; s.f.: estratégia para fazer tempo e espaco durarem, permanecerem, existirem fora de seu
contexto original de vivéncia e percep¢do; maneira de oferecer a memodria uma certa
existéncia através da materialidade da impressao; objeto que ocupa um determinado volume;
montagem.

Jivro; s.m.: colecdo; reunido que forma volume; publicagdo; terceira das quatro cavidades em
que se encontra dividido o estdmago dos ruminantes; tirar-se de um perigo ou de uma
opressao (I* p.s.).

.pesquisa; s.f.: ato de ler, observar, escutar, mexer, sentir; ordenar, baguncar e reordenar as
informagdes no sentido da criacdo de um caminho que a principio ndo necessita estar muito
claro.

fotolivro; s. composto: reunido de objetos que ddo volume ao tempo e ao espago através da
materialidade da impressdo; tirar-se de um tempo-espago congelado por uma opressao;
oferecer 2 memoria uma reordenagdo; fazer tempo e espaco durarem dentro do estdbmago de
um ruminante; colecdo de existéncias e encenagdes; reunido de escutas que visa construir uma
publicagio; criagao de montagens.

Fotolivro. Pesquisa fotogréfica. Livro de fotografias. Livro de pesquisa. Fotografias. Livro.
Entre os encontros desses termos, muitos sdo os entendimentos e muitas as defini¢cdes. Este
(anti)manual ndo pretende se deter em definir “o0 que deve ser” um fotolivro e uma pesquisa,
por receio de acabar por definir “aquilo que nao pode ser”’, mesmo nos casos em que poderia.
Mas sim, através de um pensamento tdtil experimentar novos modos de se afetar com as

imagens e propor novos modos de ser foto, de ser livro e de ser pesquisa.

palavras-chave: fotografia, fotolivro, livro, criacdo, imagem, manual.



.photo; n.: strategy to make time and space last, stay, exist outside of it’s original context of
experience and perception; offer to memory a certain existence through printing materiality;
an object that occupy a volume; assembly.

.book; n.: collection; volume; publication; third of the four cavities in which is divided the
ruminants' stomach; rid of a danger or oppression.

research; n.: reading, observing, listening, moving, feeling; order, mess and reorder
information to build a way that, at first, doesn’t need to be very clear.

.photobook; n.: union of photographic catches that offer volume to time and space by printing;
rid of a time and space frozen by an oppression; offer a reorder to memory; make time and
space last in a ruminant's stomach; collection of existences; reunion of sounds used to build a
publication; assemblies' creation.

Photobook. Photographic research. Book of photographs. Research book. Photographs. Book.
Between these terms' meanings there are many definitions and many understandings. This
(anti)manual do not pretend to define how a photobook or a research should be. Doing this,
could eventually define how they shouldn't be, even in cases that might be. This (anti)manual
pretends, through a tactile thought experiment new ways to be affected by the images and

propose new ways of being photo, being book and being a research.

keywords: photography, photobook, book, creation, image, manual.
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Robert Frank diz que tudo come¢a com um desejo de documentar, mas que se transforma em

ficcao e fusao.

Tudo comecou por um desejo de denunciar uma fotografia refém de palavras que pretendiam
delimitar seus possiveis caminhos. De compreender o poder da fotografia como linguagem
autdbnoma. De libertar as imagens fotogréficas da prisdo a que as palavras a sujeitavam.
Resgatar uma certa valorizacdo da fotografia como meio de comunicagcdo independente.
Explicitar as contradi¢cdes que circundam as relacdes entre a palavra e a imagem em uma
sociedade que valoriza a imagem fotogrifica mas, em contrapartida, subjuga-a as

manipulagdes da palavra escrita.

Nao que a fotografia fosse melhor que a palavra. Mas que, apesar de distantes nas formas de
tocar o publico, se aproximam por serem ambas atividades criativas, o que permitiria que a
relac@o hierdrquica entre elas pudesse ser abolida. Sendo os textos “mediac¢des tanto quanto o
sdo as imagens”, a fotografia poderia entdo deixar de ter que corresponder ao que o texto
pretende transmitir, ¢ o texto, poderia ser compreendido como uma entre diferentes

possibilidades de interpretacdo dos fatos.

Até entdo acreditava que por trds de cada fotografia haveria uma verdade a ser descoberta,
que seria cuidadosamente pensada por quem a constréi. Como atividade criativa, a fotografia
seria fruto de uma série de escolhas, cujo controle estaria nas maos do fotégrafo. Mas
descobri que hd sempre algo que escapa a esse controle. Deparei-me com uma fotografia que

se recria a cada encontro e a cada partida.

Nao apenas no encontro do fotégrafo com o mundo, mas também nos encontros de uma
fotografia com outras, ou seu encontro com 0s materiais, cujas propriedades fisicas também
nos afetam. E esses encontros, também transformados pelos materiais de circulagdo, como no

caso do livro, pela diagramacao e o seu formato, e também pelos olhares do publico.

O desejo de analisar, comparar, denunciar e, principalmente, dar conta, se depara com aquilo

=~ " " : .
que escapa. Se transforma, entdo, e abre espaco para as brechas, os "entres", os respiros:
espacos de vida em que o processo de criagdo acontece. Espaco em que podemos nos projetar

e "imaginar", para além dos simbolos, signos e os significados a eles associados.
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Na medida em que afirmava que a fotografia se construia nos encontros, esses encontros
transformaram a pesquisa, que passou a construir na pratica aquilo que ela afirmava na teoria.
Essa pratica entdo deixou de ser uma atividade a ser analisada, tida como um “algo mais”, se
confundindo com a prépria pesquisa em si. Um fazer que buscava se somar a uma teoria, que

por sua vez, modificava esse fazer.

E foi entdo que surgiu o manual. Um jogo de significacdes e poténcias entre o manual que
indica o passo-a-passo de como utilizar uma maquina e o manual que apresenta suas partes e
seus usos, sem precisar os resultados desse uso. Manual também, pois enfatiza o gestual, a

acdo de manipular como parte fundamental do trabalho.

Uma dissertagcdo-manual que nos apresenta as possibilidades de ser fotolivro e de ser
pesquisa, a0 mesmo tempo em que experimenta essas possibilidades e abre espago para que
novas possam surgir. Uma disserta¢do-fotolivro-manual que se auto-experimenta, enquanto
propdem aos leitores que experimentem, mas que encontrem seu proprio modo de

experimentar.

E que afirma: ndo existe férmula correta, mas sim caminhos que levam a destinos distintos,
do qual sempre fard parte um pouco do desconhecido. E, por ser um manual que se auto-
sabota, pois diz aquele que queira construir um fotolivro que deve encontrar e criar seu
préprio manual, ele se tornou um (anti)manual. Um manual que pretende embaralhar as
fronteiras entre o fazer, o ver e o dizer. Entre a palavra e a imagem. Entre a realidade e a

ficcao.

As experimentacdes comecaram timidas. Um texto que ainda se pretendia explicacdo e andlise
de uma prética que era observada. Manipulacdes comportadas, que ndo deixavam claro a que

vinham: se convidavam os leitores a intervir, ou se impediam por completo tais gestos.

As explicacdes e andlises, no encontro com alguns fotolivros, se transformaram entdo em
experimentacdes com as suas imagens. As citacdes bibliograficas também se transformaram.
Alimentos digeridos em experimentacdes instigadas por elas, ou misturadas a essas
experimentacdes. As partes do (anti)manual cederam lugar a elementos necessdrios para se
construir um fotolivro, sejam eles elementos materiais, elementos subjetivos e até mesmo

acoes, que convidam ao gesto de montar, juntar, e agrupar.
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Um fotolivro que ndo é uma mera reunido de fotografias. Uma sequéncia de imagens nem
sempre significa uma cronologia de fatos. Sao modos de compor. Modos de dizer algo
visualmente. Uma sequéncia de imagens sdo imagens em relacdo. E a criacio de um mundo,
de uma experiéncia visual ou sensorial. Para além da légica da linearidade € possivel explorar
(des)encontros entre as imagens através de outros elementos. Das cores, das texturas, dos
temas que se repetem, dos vazios, das cenas que continuam fora dos limites do
enquadramento, dos detalhes percebidos, dos espacos que se assemelham, das figuras que

parecem se deslocar entre uma imagem e outra.

Recombinadas pela sua poténcia de contato, e ndo de correspondéncia. Elas podem entdo se
desvincular de uma fun¢do-documento, deixar de serem instrumentos de reconhecimento de
um espago e de um tempo determinados, regidas por uma légica de encadeamento da agdo.
Podem criar outros modos de funcionamento. Entrecruzar as l6gicas de documento e as de

ficcao.

Ao propor esses encontros entre as fotografias, cria-se uma montagem. Montagem que
estabelece entre distintas fotografias - distintos tempos, espacos e distintas visdes, uma
familiaridade, um mundo comum habitado por elas. Experimenta-se o espago do livro como
espaco de criacdo de novas composicoes, a partir da fusdo e da divisdo das imagens, através
das potencialidades da dobra, por exemplo, que cumpre uma dupla funcdo de encontro e

afastamento.

Montagem que rompe com uma possivel linearidade temporal; que, através de um gesto,
como a dobra ou sobreposi¢do, pode distanciar elementos que se atraem e aproximar aqueles
que sdo estranhos um ao outro. Personagens cujos gestos sdo familiares, mas cujos habitats

ndo se cruzam ai circulam por um mesmo espaco.

Enquanto espago que propicia uma experiéncia de choques, pode-se ai criar um novo mundo
por trds do ja existente, e também pode-se estabelecer uma comunidade entre elementos
distintos. Montar, entdo, é criar e, portanto, ¢ fotografar novamente. Nao um processo de

transmissao, mas sim de tradugdo poética.
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Um fotolivro sob rasura. Modo de questionar defini¢cdes acerca do que se deve ou ndo se deve
ser um fotolivro. Mas também pois, ao riscar a palavra, pude abrir uma fenda, uma entrada
para a possibilidade criativa que estava buscando, para o "entre". Esse "entre" sdo as brechas
em que as imagens vivem. Sdo as brechas das quais as imagens se alimentam. Pois elas nio

sdo simples objetos passivos, sobre os quais depositamos e enrijecemos significados.

As imagens sdo ativas, estdo conectadas a seu tempo e espaco por meio de uma trama rota
através da qual permite-se atravessar, de modo que elas possam entdo se conectar a outras
coisas que ndo apenas a sua realidade primeira. Trama através da qual se permite que a
imagem respire e carregue consigo pensamentos ndo pensados por quem a criou, que ela
possa gerar em quem a observa novos modos de percebé-la, que ndao os que se ligam

prontamente a identificacdo de uma significacio pré-estabelecida de seus elementos.

Por sua caracteristica de fragmento (a0 mesmo tempo que faz parte de um todo sdo partes
autdbnomas), a fotografia possibilita que as narrativas se abram para outros modos de
apreensao que niao o cronoldgico, que os encontros entre as fotografias possam produzir

operagdes que as desvinculem dessas ldgicas.

Nao € apenas no encontro entre as imagens que se produzem essas operacdes. Os materiais e
elementos do livro - suas folhas, dobras, tamanhos e formatos, também se envolvem no jogo
de operagdes a que a imagem esta sujeita. Criam uma materialidade outra para a imagem, que
extrapola a planificagdo linear da imagem digital e da solitdria fotografia impressa e
emoldurada. Esses encontros criam as imagens, € criam juntamente com as imagens uma nova
visibilidade, alterando sua poténcia de significacdo. Materiais, eles proprios, inserem-se no
jogo de relagdes entre os elementos e suas fun¢des: ao modificar e/ou transitar pelas fungdes

de outros elementos, confundem as fronteiras e jogam com as relacdes entre funcdes e efeitos.

A dissertacdo-fotolivro-manual propde que esse trabalho de traducdo poética surja da
experimentacdo tatil e visual, a partir de alguns dos préprios problemas que a sua montagem
evoca: problemas de imagem e palavra; problemas de agrupar; problemas de escala; e

problemas de afeto.

Um fotolivro ndo mais como mediagdo, mas ele proprio como uma performance, ¢ um

terceiro elemento na comunicacdo, cujo sentido nao pertence nem aquele que o produziu, e
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nem aquele que o observa. Seu sentido estd entre essas duas compreensdes. E esse nd de
indeterminacdes que envolve as intengdes do autor, 0 motivo, aquilo que se sabe e aquilo que
se omite, o que pode ser expresso € o que a imagem € incapaz de abarcar, a sua relacdo com o

passado e a sua recriagdo no presente.

A busca por razdes para imagens e palavras estarem juntas ou separadas abriu espaco para
experimentacdes em torno dessas juncdes e afastamentos. Imagens sdao relacdes entre uma
visibilidade e uma significacdo e ndo apenas fragmentos visuais. Os signos, sejam visuais ou
textuais, ndo sdo apenas objetos dos quais nos utilizamos, mas sim habitantes do mundo,
elementos que o constituem e que estdo “entre” ndés. De modo que formas visuais sejam

capazes de falar, assim como as palavras capazes de evocar visualidades.

No encontro com essas imagens nos encontramos em um redemoinho: em um movimento
circular e de profundidade. Um movimento de idas e vindas por diversas camadas e que se da
de modo distinto para cada um que observa. Movimento que se aproxima do ruminar: a cada

retorno do bolo alimentar novos elementos sio digeridos.

Conectar as imagens como quem rumina. A cada retorno um gesto de recriacdo, de
ressignificacdo. Um gesto de resisténcia ao que ja estd dado, forcando uma relagdo com o
diferente e propondo a existéncia de outras ldgicas. Reunir como um gesto de colecionar

afetos.

Reunir fotografias que, como pedras no caminho, nos fazem tropecar e desviar o olhar,
mudando de perspectiva. Mas que nido possuem a rigidez a que comumente associamos as

pedras, mas sim fronteiras indefinidas, como uma vida em transformacao.

A acdo de ver ndo se limita a olhar e enxergar o que € visivel, mas também, em nos inserir nos
pequenos respiros da obra e ver aquilo que estd invisivel. Construir no encontro entre imagem

e olhar novas significagdes: uma acdo de ir e vir que se reinventa a cada encontro.
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.................................................................................................. problemas de montagem
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............................................................ problemas de imagem e palavra
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Uma sequéncia de imagens nem sempre significa uma cronologia de fatos. Sdo modos de
compor. Modos de dizer algo visualmente. Uma sequéncia de imagens sdao imagens em
relacio. E a criacio de um mundo, de uma experiéncia visual ou sensorial. Para além da

l6gica da linearidade € possivel explorar (des)encontros entre as imagens através de outros

elementos.

Das cores, das texturas, dos temas que se repetem, dos vazios, das cenas que continuam fora
dos limites do enquadramento, dos detalhes percebidos, dos espacos que se assemelham, das
figuras que parecem se deslocar entre uma imagem e outra. Recombinadas pela sua poténcia
de contato, e ndo de traducdo. Elas podem entdo se desvincular de uma fun¢do-documento,
deixar de serem instrumentos de reconhecimento de um espago € um tempo determinados,
regidas por uma légica da acdo. Podem criar outros modos de funcionamento. Entrecruzar as

l6gicas de documento e as de ficgdo.

Em Periscope, de José Diniz (2014) os encontros ocorrem entre as fotografias, os materiais e
o espaco do livro. Nele, ndo encontramos espago para as palavras? Sangram as fotografias em
preto e branco, granuladas e contrastadas, que chamam a atengdo para as formas que a
paisagem sugere e cria. A auséncia de foco ndo nos permite identificar prontamente os
elementos, como se acabassemos de sair de um mergulho e estivéssemos com os olhos cheios

de dgua salgada.

Periscope fala do mar. Adentrar pelo espaco do livro e passear por esse intenso encontro entre
as fotografias € como mergulhar nesse(s) mar(es) de que essas imagens nos falam. Mares que
hora podem ser dgua, hora podem ser terra. Podemos sentir o balanco do mar conforme
observamos o deslocar do horizonte, as vezes calmo, outras vezes agitado pelas ondas, visto
de diferentes perspectivas. E também por outros elementos conhecidos do espaco do mar que
essas imagens se ligam. Barcos, banhistas, fardis, o céu e a orla da praia. Sdo diferentes visdes
desses elementos, através de perspectivas distintas de alguém que se encontra dentro desse

mar e que hora olha para dentro dele, hora olha para a cidade, hora mergulha.



62

A sequéncia das imagens ressignifica seus elementos. Uma pagina preta pode significar
apenas a auséncia de uma imagem, nos convidando a pular para a préxima pédgina e seguir
adiante. Contudo uma imagem preta em seguida da fotografia de um farol pode ser a imagem
um mergulho com os olhos fechados, momento em que ndo se enxerga nada, a fim de

modificar a dire¢cdo, seguir para um outro caminho, apds estar localizado pela ajuda do farol.

Ao propor esses encontros entre as fotografias, cria-se uma montagem. Montagem que
estabelece entre distintas fotografias - distintos tempos, espacos e distintas visdes, uma
familiaridade, um mundo comum habitado por elas. Experimenta-se o espaco do livro como
espaco de criacdo de novas composicoes, a partir da fusdo e da divisdo das imagens, através
das potencialidades da dobra, que cumpre uma dupla fungcdo de encontro e afastamento. A
dobra central do livro e as laterais das paginas transgridem a funcdo de limites, a0 mesmo
tempo em que a costura do livro, realizada as avessas - os blocos de papel ndo estao
costurados no seu centro mas nas bordas das paginas, permite que intercambiem suas fungdes.
As bordas das imagens - inicio, meio e fim, que se confundem com as bordas das folhas,
desaparecem e mesclam-se no centro do livro, em um movimento de perder-se nas

semelhangas das formas que propdem as fotografias devido ao contraste intenso.

Em outros momentos essas fotografias s@o feridas. O mesmo centro que permitiu o encontro
de imagens distintas, agora promove a separacao de uma mesma. Uma imagem se torna duas.
Na medida em que as fotografias vazam para as paginas seguintes - pois também nao
respeitam os limites convencionalmente estabelecidos, promovem uma continuidade, invés de
sucessivos rompimentos. Sao singelas ocupacdes de espagos que a principio nio lhes
pertencem e que rompem com a limitagdo espacial das paginas do livro aberto. A costura do
livro cria dobras onde comumente encontramos os limites das paginas. Inicio e fim
embaralham-se e dissolvem-se em um meio, sistematicamente entrecortado pela costura. Essa
inversdo da folha na costura - que nos faz sentir como se o livro todo fosse um grande papel
dobrado diversas vezes, porém com algumas dobras costuradas. Faz com que o livro se
assemelhe a uma grande panoramica, horizontalmente linear, como se fosse uma visao de

reconhecimento vista por esse periscopio, percorrendo 360 graus.
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As dobras que surgem nas laterais das paginas, além de criar uma continuidade entre as
imagens, e um espaco quase que horizontalmente linear, criam um espaco interno no livro, um
atrds que se torna entre. Quando olhamos para as imagens, as imagens nos devolvem seu
olhar. Esse entre, a que o livro nos convida, sdo as brechas em que as imagens vivem. Sao as
brechas das quais as imagens se alimentam. Pois elas ndo sdao simples objetos passivos, sobre
os quais depositamos significados. As imagens sdo objetos ativos, que estdo conectados ao
seu tempo e espaco por meio de uma trama rota através da qual permite-se o passar, de modo
que elas possam entao se conectar a outras coisas que nao a sua realidade primeira. Trama
através da qual se permite que a imagem pense. Que ela carregue consigo pensamentos nao
pensados por quem a criou, que ela possa gerar em quem a observa novos modos de percebé-
la, que ndo os que se ligam prontamente a identificacdo de uma significacdo pré-estabelecida

de seus elementos.

Uma imagem que € ela mesma como o mar. Que carrega consigo os objetos que nele se
afogam e os transporta para outro lugar. Que traz aos nossos pés objetos os quais ndo sabemos
de onde vieram, ou porque vieram. Esses outros objetos, materiais e elementos do livro - suas

folhas, dobras, tamanhos e formatos, também se envolvem no jogo de operacdes a que a

imagem estd sujeita. Criam uma materialidade outra para a imagem, que extrapola a
planificacdo linear da imagem digital e da solitdria fotografia impressa e emoldurada. Esses
encontros criam juntamente com as imagens - e criam as imagens! - uma nova visibilidade,
alterando sua poténcia de significagdo. Materiais e elementos, eles préprios, inserem-se no

jogo de relagdes entre os elementos e suas funcdes: ao modificar e/ou transitar pelas funcdes

de outros elementos, jogam com as relacdes entre fungdes e efeitos.

O que € pensamento na imagem € essa zona de indeterminacdo. Zona em que ndo podemos
afirmar uma certa objetividade, mas um vai e vem como as ondas do mar, que hora trazem
esses objetos a tona, hora os mergulha e os leva para longe. E esse né de indeterminagdes que
envolve as inten¢des do autor, o motivo fotografado, aquilo que se sabe e aquilo que se omite,
0 que pode ser expresso e o que a imagem € incapaz de abarcar, a sua relagcdo com o passado e

a sua recriagdo no presente.
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......................................................................... problemas de agrupar
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Based on a True Story, de David Alan Harvey (2012), um livro que ndo possui costura. Cujas
paginas sdo soltas e intercambidveis. Nos oferece uma primeira entrada nas imagens a partir
da configuracdo da sua sequéncia, porém nao se apresenta como a unica possibilidade de
leitura. Imagens que podem trocar de lugar e de direcdo, criando novas composi¢des € novos
encontros entre esses diferentes tempos e espacos. Ao permitir ao observador a manipulacao
das imagens, permite também que crie suas historias. "Baseado em uma histéria real".

Imagens que surgem do encontro entre o fotégrafo e o mundo, e que continuam a se re-criar.

As péginas se tornam folhas e, além de serem manipuladas, podem transformar-se em outros

objetos. Um brago sai da praia e alcanga o centro da cidade. Folhas que podem desdobrar-se

em posteres, podem ser emolduradas e se tornarem quadros. Dois rapazes unidos por meio de
uma tnica mao. Podem ser coladas nos muros como lambe-lambes. Podem ser dobradas,

rasgadas e inserir-se umas nas outras.

Enquanto a outra mao de um deles abraca o outro, na outra uma arma aponta. Imagens que
podem, também, serem perdidas para sempre. E um livro que se autodestroi para se re-

construir em outros espacgos, de outros modos e em contato com outros publicos.

Livro que pode ser também uma colecdo de fotografias, como cartdes-postais em que
circulam significagdes ja prontas. Isso, pois, muitas dessas imagens nos trazem alguns
simbolos conhecidos da cidade do Rio de Janeiro, que nosso olhar prontamente identifica,
assim como imagens estereotipadas de cenas e situacdes da cidade. Mas, ao mesmo tempo,
nos traz imagens em que se perdem esses referenciais. Essa dupla existéncia, aliada a uma
possibilidade de manipulagdo da sequéncia, permite a existéncia de um entre em que imagens

podem ser criadas.

Rostos que nunca se encontraram e talvez nunca se encontrem, aqui aproximam seus
territorios. Em uma festa, o olhar de uma mulher se cruza com o de um garoto, que devolve o
olhar com curiosidade. Por meio de um tnico gesto nosso, essa mesma mulher agora pode
trocar olhares com uma passista prestes a desfilar no carnaval. No livro aberto vemos o
encontro entre duas imagens que estao frente a frente uma da outra, ao abrir as paginas é
como se déssemos uma espiada por uma janela ou porta entreaberta. As fotografias sao

horizontais, porém, em um primeiro momento sé o que vemos sao fotografias verticais, cuja
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junc¢do de duas delas formam uma imagem horizontal. Ao longo da histéria, ndo buscamos

uma linearidade, o livro ndo a oferece.

As composicdes sdo como pequenos instantaneos. Os encontros que as imagens produzem nas
paginas sdo entre espagos, tempos, composicoes e realidades muito distintas, mas que, ao
mesmo tempo, também ocupam um espaco € um tempo em comum: o espago da cidade do
Rio e o espaco do livro. As composi¢des que se criam nesses encontros as vezes tendem a
uma harmonia - de formas, cores ou temas, outras vezes nao possuem nenhuma conexao e
acabam por criar cenas surreais ou bizarras e, em algumas outras, produzem uma certa
conexdo apesar dessa atmosfera surreal. Uma mesma cidade, diferentes mundos. No centro da
imagem surge um corpo estranho, hibrido, metade homem, metade mulher. Uma figura
fardada que carrega nos bragos uma arma, € cujo rosto nao conseguimos ver. Ao mesmo
tempo, banhista com o corpo molhado e bronzeado do sol, com roupas de banho tdo curtas

que quase podemos imaginar a sua nudez.

A caracteristica de fragmento que essas fotografias possuem, pois a0 mesmo tempo que fazem
parte de um todo s@o partes autonomas, possibilita que as narrativas se abram para outros
modos de apreensdo que ndo o cronoldgico e cujos encontros entre as fotografias possam

produzir operacdes que as desvinculem dessas l6gicas. Uma das operacdes possiveis sao as
manipulagdes: o livro nos convida a montar. Ao juntarmos duas imagens, adentramos em uma
cidade composta por um emaranhado de corpos dancantes sob a luz dos astros, dos fardis dos

carros que circulam, da fraca luz dos postes nas ruas. Centro ou periferia, norte ou sul. Nela
todos se parecem, todos os lugares se assemelham, perdem-se as identidades, se tornam nada

além de vultos e borrdes compondo um mesmo espago.

Montagem que rompe com uma possivel linearidade temporal; que, através de um gesto,
como a dobra ou sobreposicdo, pode distanciar elementos que se atraem e aproximar aqueles
que sdo estranhos um ao outro. Personagens cujos gestos sao familiares, mas cujos habitats
ndo se cruzam ai circulam por um mesmo espaco. Cores e figuras de um dia chuvoso se
conectam, apesar dos cendrios distintos. O sol ja se pOs e a iluminagdo que resta € a dos postes
de iluminagdo publica. A iluminagdo, a chuva e as cores tornam o cendrio semelhante.
Algumas figuras se tornam obscuras na paisagem, como borrdes ou vultos. Enquanto espago
que propicia uma experiéncia de choques, pode-se ai criar um novo mundo por trds do ji

existente, mas também pode-se estabelecer um mundo comum entre elementos distintos.
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A acdo de ver ndo se limita a olhar e enxergar o que ¢ visivel, mas também, em nos inserir nos
pequenos respiros da obra e ver aquilo que estd invisivel. Construir no encontro entre imagem
e olhar novas significacdes. No encontro com o livro o ato de ver é também uma operagao:
uma agao de ir e vir que se reinventa a cada encontro. Nesses encontros uma tnica multidao

se assemelha e confunde com distintas multiddes aglomeradas.
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.......................................................................... problemas de escala
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............................................................................ problemas de afeto
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Tropegaste em mim. Até entdo ndo havia me percebido como coisa viva. Os pés descalcos a
sentir o mundo foram feridos. Surgiu ai uma cicatriz. Que pensavas tu sobre mim? Que seria
sempre a mesma onde quer que fosse e estivesse? Nao percebeste como reunidas, nds pedras
podemos construir montanhas? Ou trilhar pequenos caminhos? De pedras viramos montanhas,
que novamente se tornam pedras, que constroem novas montanhas. Juntas atravessamos

tempo e espaco € oS construimos.
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Problemas! E preciso encontrar os problemas. Mas os problemas jd sdo. A fotografia no livro
é um problema! E preciso reunir as imagens. Colocar lado a lado, p4gina por pagina, encima e
embaixo, uma série de imagens. Mas juntar ndo é uma agdo despretensiosa... € também um
ato de criacdo! Juntar € montar. Jogar com uma certa légica temporal. Distanciar elementos
que sdo semelhantes ou aproximar os que sio estranhos. Criar choques. Tropecar. Inventar um
mundo comum para que os elementos estranhos possam coexistir. Reunir € digerir com todo o
corpo. E olhar, tocar, cheirar. Absorver e devolver. E novamente ver, pegar, farejar e reunir de
novas maneiras. Ruminar. Pois as possibilidades sao infinitas. Experienciar esses mundos e
colecionar seus afetos. Reunir é colecionar segundo uma légica qualquer. E criar novas
l6gicas de entrelacamento entre as imagens e seus significados: uma poténcia de contato - e
nao de tradugdo. Reunidas no livro, essas imagens se descolam de sua linha de continuidade.
Suspensas, ao encontrarem-se com o outro, se abrem para compor e (re)compor tempos e
sentidos. Pois as imagens abarcam indetermina¢des! Uma vez que ndo podemos nos alimentar
de tudo, hd sempre algo que escapa, que descontrola, desestabiliza. Abre-se ai uma fenda que
permite a dobra da realidade. Que digere o erro em acaso. E que nos desdobra. Reformula-
nos. Faz-nos seguir por outro caminho. Deixamos para tréds a realidade. A abrigamos sob
outras formas. Ao adentrar na fenda encontramos tempos € espacos que se comprimem € se
expandem, que se mesclam e contaminam. Personagens que transitam entre espagos e tempos
que nao os pertencem. Encontros impossiveis ocorrem! Nos deparamos com o abismo das

incertezas.
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As vezes tentamos criar correspondéncias entre as fotografias e a realidade. Com palavras,
com outras imagens, tentamos aproximar essas fotografias de uma certa narrativa, de causas e

efeitos.

Quais seriam os limites entre aquilo que definimos como documento e aquilo que definimos

como expressao?

O preto, o branco e as coisas do mundo.

Vejo uma luz que percorre os espacos € os tempos e transforma o mundo em tons, linhas e

pedacos de papel, carregados de sentimentos.

Crio uma antologia imagética cujas faixas sdo pequenos instantaneos desses encontros entre o
homem e o mundo. E cujos titulos nada nos dizem sobre os encontros, mas sobre tempos e

espacos, que poderiam ser qualquer um.

Descolo das imagens as legendas, e convido aquele que olha a um retorno continuo. Permito
que os nomes sejam trocados, desconhecidos, ou até mesmo reinventados. Nomes se
transformam em pensamentos e sentimentos sobre os encontros sofridos ao longo desses

caminhos.

Uma espécie de didrio onde guardamos pequenos fragmentos do vivido, observado através

das lentes de cameras.

Pédginas que permitam percorrer meus caminhos de vida ndo mais com o corpo imerso, mas
com olhos que sobrevoam restos. Olhos que sdo obrigados a se reinventar no encontro com o
novo. Com aquilo que traz o desconhecido nos detalhes do cotidiano, nos pequenos gestos,
nas luzes e formas, nos objetos que se projetam com tanta vida quanto os proprios seres com

vida. E que fascinam e fazem sentir aquele que caminha.

Caminhos, ndo apenas os que percorri, mas que se tornam também do préprio espago. As
linhas correm, como se fugissem da imagem a ser gravada no negativo. Linhas que outrora
uso para desenhar palavras. Linhas que percorrem as maos. E que caminham todas para um

mesmo fim, a auséncia.
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E para poder ver que fotografo.

Para poder ver o agora ou (re)vé-lo depois?

Tudo € uma tentativa de recriar o que vi, vivi, ouvi e conheci. E uma tentativa de documentar,
que se transforma e se funde em ficcdo. Para isso, fotografar ndo basta, € preciso pesquisar,

cavar, julgar, apagar, fingir, distorcer, recordar, correr, gritar...

Acdes que descubro nas maos e ndo mais na imagem. Que transforma as imagens em
pensamentos sobre o que se sente ao estarmos inseridos nesse mundo. Meus pensamentos e
pensamentos alheios. Ao mesmo tempo fragmento de um tempo e espago fixo em uma

superficie sensivel mas também vida que desaparece, ao se dissolver pelas suas bordas.
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................................................................................................... garantia do fabricante
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