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RESUMO

Em 1986, o fotégrafo francés Didier Lefévre viajou ao Paquistdo para se unir a uma
missdo da ONG Médicos Sem Fronteiras, a MSF. O objetivo da viagem era fotografar (para
registro e divulgacdo jornalistica) a atuacdo da ONG no Afeganistdo (pais vizinho) junto a
comunidades carentes. Quando voltou a Franga, com mais de 4 mil fotografias na mala, teve
eu trabalho recusado pelos periddicos. Passados treze anos, por incentivo de um amigo, o
cartunista Emmanuel Guibert, ele decide transformar o conteddo recolhido em uma
reportagem de fbélego. Surge, assim, a colecdo de 3 volumes O Fotdgrafo. O trabalho
impressiona, principalmente pela forma como foi construido. Hd uma énfase na linguagem
imagética e é proposto um didlogo entre fotografias e quadrinhos na composicdo da
reportagem. Um hibridismo unico. Esta linguagem alternativa, uma mescla de recursos,
oferece novas nuances sensoriais, cria nova plataforma, em que a informacgdo parece seduzir
de forma peculiar ao leitor. O tema da sedugdo da audiéncia tem sido foco de diversos
estudos nos ultimos anos. A pds-modernidade modificou a maneira como as pessoas
interagem com a informagdo, como gerenciam dados, como os recebem e aceitam. O que
gueremos ver, ler ou ouvir? E mais, realmente queremos apenas ver? O trabalho de Lefévre
leva a novos patamares de reflexdo a respeito do papel da imagem na pds-modernidade.
Longe de ser vista como elemento superficializador e alienante (posicdo de pesquisadores
como Guy Debord), seria possivel enxerga-la como gerenciadora de conhecimentos mais rica
(até) que o texto. Linguagem que se reveste de complexidades e conduz a profundas
abstracdes. Uma imagem complexa, tal qual propde Josep Catala. O Fotdgrafo responde as
necessidades da audiéncia pdés-moderna? Como se enquadra nos novos formatos
jornalisticos? E jornalismo contemporineo, no sentido de tocar a audiéncia? Este estudo,
também permeado de impressdes e sensacdes desta pesquisadora, se sustenta em
conceitos amplamente explorados por outros pensadores (que trabalharam imagem e pos-
modenidade) e na descoberta de atravessamentos possiveis nestes universos.

Principalmente nestas descobertas.

Palavras-chave: Jornalismo; Hibridismo; Imagem Complexa; Quadrinhos; Fotografia; Pds-

modernidade.



ABSTRACT

In 1986 the French photographer Didier Lefevre travelled to Pakistan in order to join a
mission of the Médicos sem fronteiras (MSF). The purpose of the trip was to photograph (for
journalistic recording and disclosure) the work of the MSF in Afghanistan by the needy
communities. When he returned to France, with more than four thousand photos in his
suitcase, he had his pictures rejected by journals. Thirteen years later, encouraged by his
friend, the cartoonist Emmanuel Guibert, he decides to transform the collected content in a
great report. And so, there is the collection of three volumes O Fotdgrafo. The work
impresses by the way it was built. Emphasis is placed on imagetic language and a dialogue
between photography and comics is proposed in the composition of the report. A single
hybridism. This alternative language, a mix of resources, offers new sensorial nuances,
creates a new platform where information seems to seduce the reader in a particular way.
The seduction of the audience has been focus of several studies in the last few years. Post
modernity has changed the way people interact with information, how they manage data;
the way they receive and accept it. What do we want to see, read or hear? Plus, do we really
want just to see? The work of Lefévre leads to new levels of reflection about the role of
image in post modernity. Far from been seen as an element that alienates and
superficializes (position of researchers as Guy Debord), it could be seen as manager of (even)
richer knowledge than text. Language covered with a complexity that leads to deeper
abstractions. A complex image as Joseph Catala proposes. Does O Fotdgrafo meet the needs
of postmodern society audience? How does it fit in the new journalist formats? Is it
contemporary journalism in the sense of touching the audience? This study, also pervaded
by impressions and sensations of this researcher, is based on concepts widely explored by
other thinkers (who worked the relation between image and postmodernity) and on

discovery of possible crossings in these universes. Mainly on these findings.

Key Words: Journalism; Hybridism; Comics; Photography; Postmodernity
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INTRODUCAO E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Assim como o caos tumultuado de uma tempestade traz uma chuva nutritiva que permite a vida
florir, assim também, nas coisas humanas, tempos de progresso sdo precedidos por tempos de
desordem. O sucesso vem para aqueles que conseguem sobreviver a crise.

I Ching

Em 1986 o fotdgrafo francés Didier Lefévre viajou ao Paquistdo para se unir a uma
missdo da ONG Médicos Sem Fronteiras, a MSF. A ONG realizava incursées clandestinas no
Afeganistdo pré-taliban (pais vizinho), na época, invadido pela entdo URSS. O pais em
conflito, repleto de comunidades isoladas e de certa forma carentes, comunidades que se
organizavam de forma rudimentar, necessitava fortemente das intervencbes médicas do
grupo. Lefévre foi convidado a produzir uma reportagem fotografica relatando o trabalho
destas missoes clandestinas.

O fotdgrafo deveria acompanhar um destes grupos Afeganistdao adentro, registrando
com sua camera todos os detalhes da viagem, as dificuldades, a rotina, a cultura, o conflito,
a necessidade do povo, o trabalho dos participantes da missdo. Durante os pouco mais de 3
meses em que esteve no Afeganistdo, primeiramente na companhia da MSF e depois por um
breve periodo sé, teve a oportunidade de tirar mais de 4 mil fotos. Um material que
registrou a importancia do trabalho da ONG, a caréncia do povo, a cultura tdo diferente e
possibilitou olhar o conflito vivenciado pelo pais por outros angulos.

Infelizmente, ao voltar para a Franca, depois deste periodo no Afeganistdo e
Paquistdo, apenas 6 de suas fotos foram publicadas pelo jornal francés Libération. Varias
reportagens escritas por Lefévre sobre o assunto foram rejeitadas pelos periddicos. As fotos
ficaram, por certo tempo, esquecidas. Treze anos depois, o quadrinista Emmanuel Guibert,
amigo do fotdgrafo, propde que transformem o material colhido no Afeganistdo em um
livro. E entdo que Lefévre tira do bau as fotografias e resgata da memdria a histéria vivida
para produzir O Fotdgrafo.

Com desenhos e roteiro de Guibert, e diagramacao e cores de Frédéric Lemercier a
primeira parte da obra foi publicada em 2003. O ultimo volume foi publicado em 2006. Na
esséncia, a obra relata as peripécias do grupo para alcancar as comunidades afegds e as

dificuldades de realizar o trabalho médico em condi¢des tdo precarias. Também relata o
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malfadado retorno de Lefévre ao Paquistao, depois que se separou dos membros da missao
da MSF. Os entraves burocraticos, a corrup¢do do sistema, o medo humano e as reagdes
provocadas por ele (o medo) em situagGes extremas (como quando ficou perdido e sozinho
em meio a uma nevasca e em territdrio hostil, ou quando foi feito prisioneiro - ilegalmente -
por um agente alfandegario paquistanés) etc.

Mas tdo importante quanto o conteddo da obra em si, € a maneira como este
conteudo foi disposto, construido. O didlogo proposto entre fotografias e quadrinhos
ressignifica cddigos, infere em sentidos distendidos, oferece novas nuances sensoriais e gera
uma nova proposta de linguagem para a narrativa, nova plataforma, na qual a informacao é
transmitida de forma a seduzir a atencdo do leitor do comeco ao fim da leitura. Ha um débvio
hibridismo na construcdo da reportagem em O Fotdgrafo. E é este hibridismo de linguagens,
o surgimento desta plataforma alternativa e original, que incita questionamentos em minha
mente a respeito de possibilidades para o jornalismo contemporaneo.

Ha uma crise (nitida e substancial) na relacdo "emissor-receptor" no jornalismo. A
maneira, a técnica, os costumes da escrita jornalistica se chocam com as novas perspectivas
de absorcdo apresentadas pelo publico. Prova disto é que cada vez mais os grupos de
comunicacao enfrentam crises de ordem financeira. Tais crises se originam no desinteresse,
cada dia mais frequente, dos receptores potenciais no material produzido por estes grupos
e, consequentemente, desinteresse da industria de andncios em utilizar estes recursos de
promocdo. Este desinteresse se relaciona diretamente, como explica Fernandes (2014), com
a dificuldade que os meios apresentam para adaptar linguagens, mecanismos de exposi¢ao
do fato, aos interesses do publico. Falta o exercicio do "conhecer o leitor", "conhecer o
publico". Ha problemas para conectar o conteudo ao perfil dos receptores.

Nos ultimos 5 anos alguns dos maiores jornais do mundo - e outros de importante
representagao nacional - encerraram suas versdes impressas passando a publicar apenas
online. A revista norte-americana Newsweek e o brasileiro Jornal do Brasil sdo exemplos do
caso. Por outro lado, o jornalismo digital também engatinha neste sentido. Com a
horizontalidade da producdo noticiosa - ja que os pretensos receptores também se tornam
produtores em algum nivel - é preciso repensar "o que" e "como" noticiar. Qual a linguagem
e abordagem a utilizar. E o ambiente digital ainda experimenta nessas direcGes. Pouco se |é
(mesmo em plataformas digitais), pouco se aprofunda. Problema que s6 pode ser combatido

por meio de novas reflexdes e experimentos que busquem sistematizar/sugerir propostas
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alternativas ao modelo jornalistico. As formas tradicionais estdao definhando.

Na Europa tenho visto experimentos interessantes. Jogos, dentro do
jornalismo, por exemplo. E acho que é isto que precisamos para renovagao.
N3o precisamos mais receber informagdao passivamente. Hoje novas coisas
vado surgindo para suprir estes interesses e nossas necessidades. Somos
criaturas diferentes do passado, somos criaturas multimidias. (PAIM, 2015)

Este material (O Fotdgrafo) é a matéria-prima para minhas teoriza¢Ges sobre as
necessidades/expectativas da audiéncia contemporanea e sobre plataformas alternativas
gue (de um modo ou outro) tem respondido a estas tendéncias. Mais tangencialmente, ele
me leva a reflexGes sobre caminhos que a pratica jornalistica deve transitar em sua busca

por adaptacgao, readequacao.

DO PROGRESSO E DAS REVOLUGOES

N3o consigo enxergar outro modo de comecar estas reflexdes que ndo falando a
respeito de progresso. O tema tem permeado constantemente minhas pesquisas,
aprofundando cada vez mais suas relagdes com minhas motiva¢des e meu objeto de estudo.
Ouso dizer que o préprio resultado deste trabalho representa progresso, no sentido de que
ele visa a, primeiramente, produzir reflexdes sobre aspectos sociais e jornalisticos que
apontam a possiveis mudancas em ambos os organismos.

Uso da licenca poética para dizer que “progredir é preciso, viver talvez”. (Utilizo aqui
o termo "preciso" mais no sentido de necessidade do que no de precisao - visto que, apesar
de o movimento evolutivo/progressivo ser preciso em seu constante insurgir, ndo pode ser
considerado tdo preciso a respeito dos caminhos a que conduz). E com viver ndo pretendo
guestionar a existéncia em si, mas a sobrevivéncia de processos, de sistemas, de conceitos,
tal qual se solidificaram através dos tempos. Permanéncia é algo real? Tais "processos"
devem manter-se estéticos? E sua solidez que produz sua eficiéncia?

Ao voltar-me a epistemologia deste "todo" - e sua solidez - penso estar referindo-me
a ideia de que solido é tudo aquilo que se fortalece pela repeti¢ao. Procedimentos, sistemas,
conceitos que pela repeticdo incessante se tornam axiomas. Que, devido a sua nitida
eficiéncia em responder/solucionar/organizar as questdes do mundo, acabam tornando-se

verdades incontestaveis, métodos de a¢do padronizados, teorias que presumem resolver de
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forma competente a vida.

Destas consideragdes nasce novo questionamento: nesta pesquisa especifica de que
tipo de processos, conceitos, sistemas estariamos tratando exatamente? Antes de nos
aprofundarmos em tais questdes que, obviamente, embasardo e definirdo os contornos
deste estudo, importa lembrar (talvez determinar) que na contemporaneidade “mudanca” é
“modus vivendi”. Existir neste ambiente é estar em movimento, permanente transformacao.
Sem nos submetermos a este movimento revolucionario®, submissdo esta que deve ser
voluntaria, estamos destinados a um sepultamento.

A proatividade com que encaramos esta realidade, com que nos encaixamos nela,
nossa capacidade de aceitar fins e propor recomegos é o que nos permitird emergir do caos
cada vez maior desta sociedade flutuante (que legitima e impugna processos com a mesma
velocidade da luz) para produzir mecanismos, redefinir conceitos, reconfigurar praticas que
garantam a sobrevivéncia de nossas instituicdes. E com instituicdes me refiro aos
elementos/pilares que nos mantém organizados socialmente. Familia, Estado, religido,
sistema judiciario, midia, etc. Kuhn (1998) ja afirmava que reconhecer a crise é o prelidio
certo para o surgimento de novas teorias.

Aproprio-me das palavras de Bernard Shaw quando afirma que o progresso é
impossivel sem mudanca. E que aqueles que sdo incapazes de mudar suas mentes nao
conseguem mudar nada. A audiéncia muda, o jornalismo também. E minha pesquisa
pretende analisar um produto hibrido para entender como esta tendéncia (o imbricamento
de linguagens) responde as expectativas de um publico flutuante/mutante e como seu
formato figura entre as vdrias alternativas a que o jornalismo contemporaneo se volta a fim
de manter-se estavel como categoria. Propostas e insinua¢Ges advindas deste estudo sdo
(ainda e absolutamente) experimentais. Projecdes, imaginacdes, expectativas. Ainda que
pareca pretensiosa em me aventurar neste tipo de estudo (mais fenomenolégico) ou no
questionar de conceitos estabelecidos, apoio-me na postura de pensadores como John
Dewey, que disse: “Todo grande progresso da ciéncia resultou de uma nova auddcia da
imaginacdo”. Além do que, mais que imaginar possibilidades, questionar paradigmas

jornalisticos (neste caso) representaria também reconhecer tendéncias, necessidades

! Nos conceitos defendidos por Kuhn (1998), a revolugdo cientifica (o progresso da ciéncia) se caracteriza por
uma completa quebra de paradigmas, de padr&es, de sistemas, para a insurgéncia de novos pressupostos mais
abrangentes e adequados ao contexto.
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sociais.

Importa primeiro, antes de imergirmos nas questdes estritamente relacionadas aos
objeto e corpus deste trabalho, produzir uma contextualizacdo. Ainda nesta introducdo,
pretendo abordar aspectos da realidade em que se insere meu objeto de estudo, falar sobre
as possibilidades que surgem deste contexto, mais especificamente sobre o corpus da
pesquisa, os questionamentos e as motivacbes inspiradas por ele, sobre os processos
tedrico-metodoldgicos que serdo utilizados durante o estudo e, por ultimo, fazer um breve

sumario comentado do conteldo dos capitulos seguintes.

QUESTOES SOBRE AUDIENCIA E POS-MODERNIDADE

Entre a infinidade de coisas escritas por Marshall McLuhan estd uma constatacao que
resume, muito propriamente, a realidade tida pds-moderna do atual organismo social. “Nds
moldamos nossas ferramentas e, em seguida, as nossas ferramentas nos moldam.” A frase
de McLuhan faz referéncia, talvez, a esta realidade onde tudo se move, e se move em todas
as direcdes. Uma realidade em que, aparentemente, se acaba a verticalidade e todas as
relacdes passam a se desenvolver de forma horizontal.

Bauman (2001) classificou este momento histdrico como modernidade liquida.
Segundo ele, a sociedade moderna, tal qual os liquidos, singulariza-se pela incapacidade de

manter as formas.

Os liquidos se movem facilmente. Eles fluem, escorrem, esvaem-se,
respingam, transbordam, vazam, inundam, borrifam, pingam, sao filtrados,
destilados; diferentemente dos soélidos, ndo sdo facilmente contidos —
contornam certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou inundam seu
caminho. (BAUMAN, 2001, p.8)

Esta modernidade liquida, em que nada se prende a tempo ou espaco produziu fortes
mudancas na condicdo humana. Mudangas que obrigam a uma reflexdo sobre conceitos
solidificados através dos séculos, os velhos conceitos’. O “sistema” se liquefaz de tal forma

que padrdes, configuragdes, ndo estdo mais “dados”, ja ndo sdo “autoevidentes”, chocam-

non

2 /. .r ~ . . . . . e . .

A titulo de exemplificagdo poderia citar coisas basicas como "conceito de familia", "conceito de moralidade",
"conceito de profissionalismo", "conceito de qualidade de vida", "conceito de comunicagdo" "conceito de
beleza", o préprio "conceito de cultura" etc.
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se, contradizem-se tdo fortemente que perdem boa parte de seus poderes. Bauman (2001)
reflete que, dadas estas circunstancias, a estrutura sistémica do mundo se tornou remota e
inalcancgdvel. E isto é reflexo ndo apenas de processos que passam a flutuar, mas dos sujeitos
destes processos que também se rendem aos fluxos. Santaella (2007), em referéncia a
reflexdes feitas por Maffesoli (Du nomadisme: vagabondages iniciatiques, 1997), Deleuze e
Guatarri (Mil Platés, 1995-1997), enfatiza que o mundo se vé habitado por territérios
flutuantes. Mais que rever as mudancas provocadas e sofridas nos métodos, técnicas,
procedimentos sistematizados pelo homem para organizar-se socialmente, é preciso rever a
postura do préprio homem. “Sé pessoas fluidas, ambiguas, em estado de permanente devir,
transformag¢do e constante autotransgressdao podem se adaptar a estes territdrios”
(SANTAELLA, 2007, p. 17).

Os padrdes de dependéncia e interacdo estdo tao fluidos que esta geracdo comeca a
experimentar coisas que, antes, sequer poderiam ser imaginadas. Bauman (2001) afirma,
por exemplo, que estamos ininterruptamente em um exercicio central: redefinindo
identidades. Este novo universo que se apresenta tem forte relacdo, volto a afirmar, com o
fim das limitagGes “sélidas” (antes impostas) sobre tempo e espaco. Feito este
delineamento, retomo a ideia de revisar conceitos, axiomas sociais. Para Bauman (2001), tais
comportamentos/visdes sdo como zumbis, mortos-vivos. Neste caso, a questdo a ser
explorada, pensada, é saber se a ressurreicdo destes conceitos, ainda que em novo formato,
uma espécie de reencarnagao, é algo possivel.

Como construir novas estruturas, como tornar algo inteligivel neste contexto, como
romper com o passado sem perder o sentido/fun¢cdo? Como produzir interacdo e
conhecimento neste ambiente classificado por Bauman (2001) como "volatil"? Como
sistematizar-se (isto serd possivel ainda?) nesta pds-modernidade que, em sintese,
representa uma critica a ideia de fundamentos sdélidos para explicacdo das coisas, do
mundo? Como nossas instituicdes devem se portar a fim de readequar-se?

N3o ha necessidade de explorar fatalismos. Pensemos alguns pressupostos: nesta
realidade liquida ha uma clara necessidade de progresso em relacdo a processos e sistemas
milenares (progesso que acontecera com assertividade); pés-modernidade pode ser vista
como uma critica a ideia de fundamentos sélidos para explicar o mundo; deste fato deriva-se
uma o6bvia quebra com tudo que é sélido, com os padrdes pré-estabelecidos, todos os

processos e relages se tornam fluidos; consequentemente, o homem precisa deixar-se fluir,
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precisa aprender a flutuar; ha uma pulverizacao dos conhecimentos e das ferramentas; tudo
isto nos leva a constatagdo de que é preciso revisitar/repensar alguns processos. E ndo cabe
a minhas reflexdes classificar estas mudancas, tendéncias, estes caminhos, como bons ou
ruins. Classifico-os, ou melhor, restrinjo-me apenas a identifica-los como necessarios. Desta
percepcdo diagndstica é que me aventuro no estudo de iniciativas que se mostram
alternativas. Aventuro-me na sugestdo de possibilidades.

Identificar caminhos, propor respostas, entender processos sao coisas que sé se
fazem possiveis a partir de diagndsticos. Talvez, nisto consista o valor do pensamento de
Bauman. Embora critico da pds-modernidade, Bauman diagnostica. Enquanto Lyotard afirma
qgue pos-modernidade é fim (fim das metanarrativas); Baudrillard relaciona pos-
modernidade a caos, a implosao do social; Jameson fala de ultrapassar os limites de tempo e
espaco; Lipovetsky indica um vazio em que prosperam individualismo, hedonismo, uma
imensa fragmentacdo; e Maffesoli fala de mais espetdculo; Bauman sistematiza e sintetiza
cada uma destas nuances em uma palavra, um diagndstico: fluidez.

Um diagndstico que ndo se presta apenas aos fins da critica, antes, em sua funcdo
primaria (a de situamento), chama a uma reflexdo que gera esperanga. Pondé (2011), em
uma andlise sobre o pensamento de Bauman, afirma que, para o socidlogo, a pos-
modernidade, apesar de ser um despertar maldito de um sonho colorido (que foi a
modernidade), é também um momento de esperanca. A falta de identidade fixa ou de
marcos definitivos pode ser analisada como problema tanto quanto apresenta promissores
caminhos a reinven¢des de uma sociedade que (como concordam a maioria dos "pds-
modernos") entrou em faléncia. Em Bauman, talvez seja possivel amealhar muito do que
outros (abordando a pdés-modernidade) trataram separadamente. E "sua" fluidez parece
auspiciosa.

Partindo destes pressupostos, faco novo recorte. E inevitdvel perceber que a
fluidez/liquidez afeta, transforma também o universo da comunica¢do. Cada vez menos a
comunicacao se confina a lugares fixos. Todo tipo de relagdes gerenciadas por este universo
(a comunicacdo), relagdes imobilizadas, sdo descartadas. A primeira e principal relagdo a ser
transformada é a do "emissor-receptor”. Um tanto quanto dbvio, ja que a comunicagdo so se
da por meio da interlocucdo. E esta transformacdo acontece, nitidamente, a partir do
momento em que os sujeitos tém acesso (facil e ilimitado) as novas tecnologias, as redes, a

internet. Mudam-se os meios de producdo, novo modelo de trabalhadores se faz
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necessario.

E o produto destas mudangas também é de outra natureza. O conhecimento se
pulveriza, mudam-se os discursos e métodos persuasivos. E imperativo que pensemos
comunicacdo de uma perspectiva que considere a multiplicidade de cédigos e a consequente
heterogeneidade de pensamentos e manifestacdes decorrentes disto (pensamento que,
claramente, ja é recorrente desde o estabelecimento das teorias da comunicac¢do). A pds-
modernidade faz real em todos os processos (inclusive na comunicacdo) algo
importantissimo de ser entendido para que haja gestacdo de novos parametros: é preciso
promover uma sinergia, uma simbiose entre a tecnologia de ponta e o arcaico. Neste caso, o
arcaico, segundo Silva (2009) é tudo que vem da ordem do sentimento, do emocional, do
ndo-racional. Ou seja, aquilo que nos constitui. E a tecnologia de ponta seriam os recursos
cada vez mais transcendentes, cada vez mais paramentados, mais abrangentes que
utilizamos para nos fazer reais (como individuos, como sociedade, como produtores e como
produtos).

Esta simbiose é nitida quando analisamos questdes como a comunicacado
coorporativa, por exemplo, que passa a focar-se na qualidade e ndo na quantidade, nas
relagdes e ndao qualificagdes, e que ao partir destes novos pressupostos para gerenciar suas
producbes ganha uma ébvia evolucdo em seus resultados. A Publicidade, por outro lado,
deixa de focar-se no produto final, na mercadoria, apenas. Grande parte das vezes ja ndo
parte da idéia de promover algo no sentido prosaico da coisa. Procura trabalhar, mais
frequentemente, com outros conceitos, sensagdes, situagdes, imagens que podem ou nao
ter relagbes com o produto a ser vendido. Silva (2009) enfatiza que, partindo disto, é o
receptor quem faz (de forma mais fluida e imprevisivel) as devidas (e porque ndo
anarquicas?) conexdes, associando ideias, desejos, vontades, marcas.

No jornalismo, sobra-nos a questdo da autoria. Nada mais é original. Tudo é copiado,
absorvido, ampliado, distorcido, ressignificado. A ideia de autoria, segundo Foucault (2001),
remonta a Idade Média e ao conceito de transgressdo. Na antiguidade, os textos circulavam
e eram valorizados sem que a questdo da autoria fosse colocada em xeque. E a caca as
bruxas, a inquisicdo, que transforma a fonte de determinado texto/discurso algo de vital
importancia. Quem diz/escreve algo passa a ser considerado em funcdo de ser
"exterminado" ou ndo. Em fungdo de ser considerado bom ou mau. Antes, o anonimato nao

era problema, tampouco se questinava autenticidade. Foucault (2001) também enfatiza que
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com o tempo e a consequente transformacdo da autoria em bem, faz-se necessario
refletir/perceber que ela pouco tem a ver com um sujeito especifico, mas se relaciona com o
funcionamento de determinados discursos em contextos sociais especificos. Ou seja, um
texto ndo é resultado apenas de quem o escreve, mas também do publico que terd acesso a
ele. Um texto ndo é pessoal, é construcdo coletiva. Barthes (1998) ajuda a elucidar este
conceito quando questiona: quem é a voz que escreve? Para ele, a escrita destréi toda a voz
porgue um sujeito nunca fala de coisas que ja ndo foram ditas, mesmo sem ter consciéncia
disto e, portanto, ndo ha quem possa atribuir identidade a um texto. Barthes (1998) também
acrescenta que a diminui¢cdo do poder do autor é diretamente proporcional ao crescimento
do poder do leitor. Este, se torna tdo responsavel pelo texto quanto quem o escreve, a partir
das diferentes leituras que faz daquele produto. Quando transpomos a distancia entre
escrita e leitura equiparamos os sujeitos destas acdes. Ambos sdo produtores, escritores e,
assim, o "autor", a questdo da autoria se torna irrelevante.

A titulo de esclarecimento, quando falo "morte do autor", ndo me refiro ao fim da
voz que "narra" o fato, o acontecido, a histéria. Ndo é o narrador que morre. Morre a ideia
de "origem intelectual". Os discursos do dito "narrador" ndo procedem dele, mas de toda
uma memboria discursiva (o interdiscurso, o discurso que repercute ha séculos de diferentes
vozes) e do contexto social em que vive.

E claro (devo reconhecer, portanto) que a construcdo coletiva, a apropriagdo e
ressignificacdo de discursos ndo é um conceito recente. O que quero considerar quando
afirmo que autoria estd morta no jornalismo é que, na pés-modernidade, até mesmo este
conceito de "morte do autor" agrega novos significados. A maneira como ressignificamos,
nos apropriamos, distorcemos, ampliamos também se alterou. E esta alteragdo nos conduz a
parametros remissivos as autorias indeterminadas do inicio da circulagdo literaria, quando a
voz/origem de determinado conteldo tinha pouca importancia. Fruto da forma horizontal
em que a producdo textual passa a acontecer. Principalmente a jornalistica. Neste universo
(do jornalismo) emissor e receptor ja ocupam lugares similares, j4 se veem no mesmo
patamar, misturam-se em suas fung¢des.

“Ter uma identidade fixa é hoje, neste mundo fluido, uma decisdo, de certo modo,
suicida” (BAUMAN, 2001, p. 11). A afirma¢do de Bauman remete a uma realidade bastante
discutida nos ultimos tempos. O esgotamento do modelo atual de Jornalismo. Tanto o

modelo empresarial quanto o modelo procedimental.
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Fim de um modelo?

O jornalismo desempenhou claramente, nos ultimos 200 anos, um papel central na
sociedade. Agendou as pautas sociais; entronou e destronou poderes, vertentes sociais e
politicas; imiscuiu-se na economia, tentou dirigir o entretenimento, as massas. Com o
advento das tecnologias digitais e a ascensdo de um publico cada vez mais conectado,
virtualizado, que desenvolve mais e mais novas formas para a apreensdo de conteudos, que
relativiza/rompe com os axiomas temporais/espaciais e que estd — de acordo com conceitos
defendidos por Castells (2007) — cada vez mais condicionado a apreender através de
hiperlinks, de redes, o modelo atual de jornalismo perdeu o rumo.

O esgotamento do modelo é uma ideia defendida por alguns
jornalistas/pesquisadores. Ignacio Ramonet, Ciro Marcondes Filho, Angela Felippi, Demétrio
de Azeredo Soster, Fabiana Piccinin, José Carlos Fernandes, Lucia Santaella (que embora nédo
seja jornalista conduz pesquisas na area), sdo nomes que tem se dedicado a tratar da
tematica. Ramonet (2011) enfatiza bastante a horizontalidade do processo de producdo da
noticia como fator preponderante para que o jornalismo encare transformag¢des no modelo.
Esta horizontalidade, segundo ele, é alimentada pelo impacto da internet (que produz
concorréncia direta com o jornalismo tradicional e cria um "novo" padrdo informativo) e
pela "promiscuidade" crescente dos jornalistas (no sentido de que estdo cada vez mais
vendidos aos poderes politicos e econdmicos) e isto gera intensa desconfianga nos
consumidores da noticia.

Ramonet (2011) acredita que os grandes grupos mididticos, estabelecidos nas
décadas de 1980 e 1990, vdo ser extintos, porque se tornaram ineficazes frente ao
crescimento dos novos meios de difusdo da informacdo. Em seu livro A explosGo do
jornalismo, o autor relaciona alguns sinais da necessidade de reformulagao do jornalismo e
das mudancas nitidas que a categoria vem protagonizando. Nos EUA, 120 jornais didrios
desapareceram, o que resultou na extingcdo de 25 mil empregos entre 2008 e 2010. A News
Corporation, que pertence a Rupert Murdoch e é o terceiro maior grupo multimidia do
mundo, admitiu perder, anualmente, mais de 2,5 milhGes de ddlares. Ramonet (2011),
enfatiza que a circulagdao da imprensa escrita cai cerca de 10% ao ano e que orgdos da

imprensa como o Christian Science Monitor passaram pela experiéncia de ver suas edi¢des
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impressas afundarem.

Felippi (2007) corrobora as ideias de Ramonet explorando o conceito da "nova
midia". Para ela, a internet construiu novos modos de "operar" e "ser" dentro do jornalismo,
exigindo a premente gestacdo de uma "nova midia". H4 mutac¢des notaveis na producdo da
noticia e na constituicdo das midias. Principalmente, porque surge uma interacdo, até entdo
nunca vista, entre a midia e o cidaddo. As pessoas produzem informacgdo, corrigem
informacdo, questionam a informacao, imiscuindo-se fortemente na industria da noticia.

Para outro pesquisador do tema, Franciscato (2007), a internet modificou as rela¢des
temporais na sociedade. O que afeta, consequentemente, o universo jornalistico. O processo
de producdo da noticia ndo obedece mais os antigos formatos de fechamento estabelecidos,
por exemplo, por jornais impressos (fim da tarde, inicio da noite). H4 uma fragmentacdo da
informacdo que gera a efemeridade da noticia. Para ele, o leitor é que determina o tempo, ja
gue é participante ativo na producdo. Além do que, ha a possibilidade noticiosa que ele
chama de "publicagdo autoral". Cita como exemplo a utilizagdo do Twitter em casos como o
conflito na Faixa de Gaza ou a posse de Barack Obama. Ramonet (2011) acredita, no que diz
respeito a esta mudanca na temporalidade da producdo noticiosa, que seria preciso
repensar o processo jornalistico a fim de que ele se volte a "produtores-consumidores"”, a
"espectadores-atores"”, que explore um processo de aprofundamento (jornalismo mais
interpretativo) e se volte a possibilidades mais imagéticas. Também acredita que um dos
mecanismos para a reconstrucdo do modelo seja a hibridizacdo de formas. Entrelacamento e
reorganizagao.

E é importante ressaltar que nada disto significa, em absoluto, o fim de uma
categoria. Apenas reconfiguracdo de um modelo. Ndo ha retrocesso, perda, e sim, volto a
Kuhn (1998), o verdadeiro avanco cientifico que advém da ruptura completa e subita de um
paradigma para gesta¢do de um novo.

Vale voltar a Bauman (2001) para dizer que é hora de refletir sobre uma possivel
reinvencdo da pratica, sobre ser (ou ndo) consistente uma reencarnacdo do jornalismo como
conceito, sobre a possibilidade da sobrevivéncia do modelo (ressurgido sob novos formatos).
Ja ndo se podem sustentar formas, técnicas, géneros sdlidos, fixos. Ndo é prudente apegar-
se a uma espécie de tradigdo procedimental no “fazer jornalismo”. A gestagdo de novos
paradigmas é indispensavel. Jorge (2008) afirma que sem reflexdes sobre as praticas, os

processos consolidados, o progresso cientifico ndo existiria. Para ela, sem a mudanca de
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paradigmas, sem a coragem de criar, questionar, repensar conceitos solidificados, nao
existiriam descobertas, invengbes. Conduzir este exercicio de reflexdao é, portanto, abrir
caminho para criagcdo de novas metodologias, parametros, padroes.

O tema do esgotamento dos modelos jornalisticos, conduz a reflexdes que acabam
por revelar uma necessidade dbvia de repensar as linguagens e plataformas utilizadas na
divulgacdo da noticia, na transmissdo da informacdo. Levy (1993) reflete sobre ser este
momento — aquele em que percebe-se a obsolescéncia de certos procedimentos usuais —
ndo apenas um tempo de adequacdo a demandas, expectativas, mas um momento de
reinvencdo da proépria sociedade e da maneira como ela se relaciona com as instituicoes

formadoras deste organismo.

Uma coisa é certa: vivemos hoje em uma dessas épocas limitrofes na qual
toda a antiga ordem das representagdes e dos saberes oscila para dar lugar
a imaginarios, modos de conhecimento e estilos de regulagdo social ainda
pouco estabilizados. Vivemos um destes raros momentos, em que, a partir
de uma nova configuragdo técnica, quer dizer, de uma nova relagdo com o
cosmos, um novo estilo de humanidade é inventado (LEVY, 1993, p. 17).

Entre as vozes que debatem a questdo de o jornalismo atual estar obsoleto, ha quem
defenda que nenhum modelo novo funcionara. Que este é o fim do jornalismo como modelo
empresarial, como pratica vertical em que alguém produz e alguém consome. Obviamente,
ha um segundo grupo que rejeita completamente este pensamento. Este ultimo grupo
(talvez mais sébrio), acredita que os “tempos liquidos” representam apenas o fim de um
jornalismo como o entendido até o momento. Carlin (2009) reafirma a ideia ao concluir que
o futuro do jornalismo é, na verdade, um movimento muito mais simples do que se teoriza.
Um movimento para a concep¢do de um modelo que seja vidvel na modernidade que se
caracteriza pela fluidez. Um modelo que seja tdo liquido quanto a sociedade para a qual sera
produzido. E mais, um modelo que ndo se limite a um numero determinado de
possibilidades, mas a infinitas alternativas e experiéncias.

Que tipo de tentativas encerram em si uma liquidez deste porte? Que tipo de
linguagens podem ser utilizadas para atender a demanda desta sociedade que transita, se
movimenta, migra todo tempo em todas as dire¢ées? Em que plataformas estas linguagens

devem ser utilizadas a fim de que uma informacao fluida alcance este leitor pds-moderno?
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Faz-se necessario um pequeno aposto. Definamos "leitor pés-moderno". Com o
termo, refiro-me a um grupo de pessoas fortemente ligado ao uso das tecnologias, ao
consumo exacerbado, hedonista, que demonstra certa alienagdo quanto ao coletivo,
acostumada a navegar por hiperlinks em busca de informacdo, acostumada ao exercicio do
"zapear", preso a uma rotina de velocidade, que se desprende cada vez mais de relagdes
fisicas e de materialidades, gerador de conhecimento e informacdao em niveis diversos,
acostumado a relativizar conceitos. Ou seja, repetindo-me, um espectro de pessoas
flutuantes em todos os sentidos. Ressalto que, tal perfil, pode ser encontrado em todas as
esferas sociais e etarias e que, portanto, ha representacdes deste grupo em um "todo"
social. Somos pds-modernos? Neste sentido, no sentido de o termo ter tanta
representatividade, por que ndo?

Iniciativas liquidas de comunicar, propostas flutuantes, ndo sao tdo recentes como se
imagina. Interacdes entre comunicacao e arte, por exemplo, datam de tempos remotos. E
com o advento da pds-modernidade, ambas estdo cada vez mais interligadas. Experimentos
que tentaram liquefazer fronteiras entre linguagens podem ser encontrados nos trabalhos
de Picasso, Degas, Brassai, Dali, Man Ray (Vide anexo 2). Por outro lado, no ultimo século,
fotografia se aliou a jornalismo como instrumento testemunhal de veracidade dos fatos.
Posteriormente, seu poder simbdlico assume outras fungdes muito mais profundas no
universo informativo. O cinema utiliza de sua temporalidade inerente para criar narrativas
ficicionais (e documentais, outra categoria da ficcdo) que, até entdo eram propriedade
exclusiva de outras artes (literatura e teatro, por exemplo).

O jornalismo, abandonando o engessamento da objetividade/imparcialidade cria
ambientes liquefeitos de interacdo, de hibridizag503. Exemplos do abandono do
engessamento sdo o "New Journalism" (género informativo que assume caracteristicas mais
literarias) e o "Jornalismo Gonzo" (género informativo, derivado deste primeiro, que
desconsidera qualquer responsabilidade com a objetividade, que aceita uma profunda
mistura do autor a a¢do). O "New Journalism" surge na década de 1960, nos EUA, e tem

como principal caracteristica a mistura da narrativa jornalistica & literaria. E considerado

*Com a premissa de apresentar a "verdade e nada mais que a verdade", o jornalismo acabou firmando seu
discurso em pilares que pregavam o distanciamento completo de um repdrter de suas fontes e do acontecido a
fim de tratar a questdo com profunda objetividade; e a necessidade de ouvir todos os lados sem manifestar
predilecdo ou afinidades com os envolvidos. Os pilares da objetividade e imparcialidade acabam tornando a
pratica mecanica, engessada, impedida de trilhar caminhos mais subjetivos que produzam maior profundidade
na transmissdo da noticia.
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literatura de nao-ficgdo. As cenas sao construidas uma a uma, os didlogos sao descritos com
riqueza de detalhes e uso de travessGes, por exemplo. Um jornalismo que exige uma
abordagem mais imaginativa e permite a intromissdo do autor na narrativa. Sua pratica
também implica em outro tipo de apuracdo, mais aprofundada, extensa.

Os principais representantes do "New Journalism" foram Tom Wolfe, Gay Talese,
Norman Mailer e Truman Capote. Alguns dos textos expressivos do género - e que sao
considerados marcos do estilo - sdo: "Frank Sinatra esta resfriado", perfil do cantor norte-
americano produzido por Talese; "O duque em seus dominios", perfil do ator Marlon Brando
escrito por Truman Capote; e o cldssico livro-reportagem "A sangue frio", também escrito
por Capote e que conta a histdria de um assassino, as vitimas do crime e o destino do
homicida. O estilo chegou ao Brasil em 1966, com o langamento da revista Realidade e do
Jornal da Tarde. Os periddicos trabalhavam reportagens que procuravam se aproximar da
literatura.

E importante ressaltar, no entanto, que embora tratemos os autores ja citados como
0 supra-sumo do género, ndo se pode desconsiderar que outros, anteriores a estes, ja
haviam realizado experiéncias similares. Tampouco deve-se desprezar nomes
contemporaneos que também realizaram este tipo de jornalismo com absoluto sucesso.
Entre estes estdo o inglés Charles Dickens, o brasileiro Euclides da Cunha, o norte-americano
Ernest Hemingway e - mais recentemente - o colombiano Gabriel Garcia Mdarquez e o
peruano Mario Vargas Llosa.

Ja o "Jornalismo Gonzo" entra em cena na segunda metade da década de 1960. E
surge como uma interpretacdo extrema do "New Journalism", aproveitando-se das
liberdades editoriais advindas do novo género. O "Gonzo" tem como representante principal
seu préprio criador, o jornalista Hunter Thompson. O free-lancer propunha uma
transposicdo da barreira essencial que separa jornalismo e ficcdo: o compromisso com a
verdade. A nova modalidade também ficou conhecida como "Jornalismo fora-da-lei" e
"Cubismo literario". Thompson pregava a desobediéncia a qualquer padrdo e o desrespeito a
normas estabelecidas. A cobertura também se focava em temas como sexo, politica, drogas
e esportes.

Resultado de uma infancia dificil, criado por pais alcodlatras e viciados, Thompson
desenvolveu um comportamento de resisténcia e rebeldia desde cedo. Teve problemas na

escola, envolveu-se com atividades ilegais e protagonizou episddios de violéncia. Mesmo
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com seu comportamento polémico, sempre esteve ligado aos esportes. Sua vontade era
escrever ficcdo, mas pelas dificuldades para estabelecer-se no mercado literario acabou se
voltando ao universo do jornalismo. O advento do "New Journalism" abriu uma porta para
os ideais de Thompson. Ele utilizou bastante em seu trabalho técnicas que haviam sido
desenvolvidas por Dickens, por exemplo. Isto se torna bastante claro quando o jornalista
decide viver durante dezoito meses entre os membros da gangue de motociclistas "Hell's
Angels" a fim de escrever um artigo para a revista "Nation". O objetivo desta convivéncia
nunca foi redimir a gangue perante a sociedade por meio de um texto (o grupo era acusado
de todo tipo de atitudes transgressoras. Estupros, trafico, vandalismo etc.). Sua ideia era
mostrar tudo cruamente, todos os lados da questdo, a fim de vencer o sensacionalismo que
sempre estava presente na cobertura da midia sobre a tematica.

Durante sua estada com a gangue, Thompson participou integralmente das
atividades suspeitas. Desde episédios de vandalismo até o uso de entorpecentes. Seu
trabalho resultou no livro "Hell's Angels: The Strange and Terrible Saga of the California
Motorcycle Gang". Para o jornalista, o objetivo, como ele mesmo declarou vérias vezes, ndo
era ser fiel a nenhuma verdade, mas relatar impressdes, tal qual eram absorvidas, e deixar
que o proprio leitor tirasse suas conclusdes. Era escrever tudo sem qualquer filtro, sem
qualquer edicdo.

Outro exemplo interessante é o possibilitado pelo mundo em redes. Este universo
permite ao jornalismo trabalhar com inimeras plataformas, linguagens, ao mesmo tempo,
em um exercicio de complementaridade, de aprofundamento. Audio, video, texto e imagem
se interligam criando ambientes de profunda intera¢do e mais hibridos do que nunca. Surge,
nesse vacuo, o chamado “jornalismo 360°" ou transmidia. Experiéncia em que, num mesmo
ambiente digital, é possivel interagir com informacdes dispostas nas mais variadas
linguagens. O giro é completo, satisfazendo cada um dos sentidos, propiciando um exercicio
de profunda percep¢do/absorcdo do fato (leio algo, ligo isto a imagens, que ganham mais
ampliddo por meio de videos, que se seguem a reflexdes literarias, ensaisticas, etc.). O jornal
El Pais (Colombia) tem produzido materiais desta natureza com bastante sucesso. Entre os
documentdrios "360°" do veiculo estdo produtos que trataram, por exemplo, sobre o
exército colombiano ou sobre o cultivo e comercializacdo da folha de coca. Podem ser
acessados pelo endereco: http://www.elpais.com.co/reportaje360/web/home.html. Outro

exemplo de jornalismo transmidia é o documentario mexicano Repensando o México. O
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produto apresenta narrativas pessoais com muitos infograficos oferecendo informacdes
basicas a respeito de estatisticas sociais, econémicas e histéricas do pais. O documentario
pode ser acessado pelo endereco: http://reframingmexico.org/es/infographics/. Os jornais
europeus E/l Pais (Espanha) e The Guardian (Inglaterra), apesar de ndo manterem um espaco
especifico para materiais do género (como é o caso do jornal colombiano), ja realizaram
coberturas similares, mesclando diversos suportes a fim de abordar tematicas de grande
repercussdao. O mais conhecido dos temas tratados desta forma pelos periddicos foi o
Cablegate. Nome dado ao polémico caso de documentos diplomaticos secretos que foram
expostos pelo Wikileaks.

Salta aos olhos, também, em uma analise dos ultimos anos, iniciativas que (na
tentativa de renovar o jornalismo impresso — principalmente) se voltam completamente ao
hibridismo e ao imbricamento de linguagens. (Assunto a que me dedicarei com maior
profundidade nos préximos capitulos). Trabalhos que brincam com a arte sequencial no
contexto informativo, por exemplo. Utilizam as técnicas e discurso jornalistico, mas dispdem
a informacdo apurada em plataformas artisticas como o quadrinho ou a fotografia (ndo
documental, apenas). A titulo de contextualizagdo, algumas experiéncias interessantes
foram publicadas nos ultimos 15 anos. Produgdes que procuram trabalhar o hibrido como
alternativa jornalistica. Parte destas publicacdes alcancou muito sucesso editorial. E o caso
das obras escritas pelo jornalista maltés (radicado nos EUA) Joe Sacco. Ele, que também é
quadrinista, produziu reportagens de folégo em formato de novelas graficas. Suas obras de
maior expressdo (Palestina: uma nagdo ocupada, Palestina: na faixa de Gaza, Sarajevo, Area
de Seguranga Gorazde, Notas sobre Gaza) tratam do conflito entre drabes e israelenses no
Oriente Médio e sobre a guerra civil na antiga lugoslavia.

O intrigante de seu trabalho é que ele usa uma plataforma absolutamente alternativa
(o quadrinho), mas seu “argumento” é construido por meio de praticas jornalisticas. As
entrevistas, a maneira de colocar a informacdo no texto, as técnicas de apuracdo, todas
referenciam fundamentos jornalisticos. Sacco acabou cunhando o que vem sendo chamado
de JHQ (Jornalismo em Quadrinhos) .

Corbari (2011) descreve o JHQ como uma perfeita juncdo entre a técnica jornalistica
de apuracdo e o estilo artistico do quadrinho. Ou seja, a noticia é investigada, apurada com a

mesma criteriosidade exigida pela profissdo, mas é contada de forma mais artistica, de



28

forma mais subjetiva, e até mesmo mais ampla através da linguagem controvertida do
quadrinho. Este misto de formas, aparentemente, propiciaria a construcdo de um material
extremamente rico. Um produto que é jornalismo, mas que continua sendo arte, e que,
portanto, promoveria espagos muito mais amplos no tratamento da noticia.

O objetivo de tais produgdes seria aproximar ainda mais o leitor da noticia.
Representar os fatos mais proximos do real do que quando sdo exibidos por outras midias. O
estilo possibilita que o leitor tenha maior contato visual com as imagens que caracterizam as
informacdes. Ele tem tempo para ver, analisar, formar juizo de valor a respeito daquilo que
esta sendo apresentado pelo autor. Ha riqueza de detalhes. Nada é limitado pelo tempo de
transmissdo ou pelos espacos pré-determinados de uma pagina de jornal. A possibilidade de
deter-se na informacgdo por tempo ilimitado, a ideia de que tal fato tenha também espaco
ilimitado para ser disposto é abrir inimagindveis campos de cognicdo. Enfim, permitir que ele
absorva uma informacdo sem que isto esteja preso a varidveis arcaicas é elevar o poder da
noticia.

Outro produto que segue esta linha de linguagens hibridas e imbricamentos, e que
corresponde ao corpus utilizado para este trabalho, é o conjunto de livros “O Fotdgrafo”. A
obra, formada por 3 tomos, é uma grande reportagem que narra a experiéncia do
fotojornalista francés Didier Lefevre com a ONG Médicos Sem Fronteiras em uma missao
clandestina no Afeganistdo ocupado pela Russia. O trabalho faz uma interessante juncdo de
linguagens. Ele é uma reportagem que se utiliza dos quadrinhos — que por sinal ja é hibrido
em linguagens (texto/imagem), e de outro recurso em seu enunciado discursivo: a
fotografia. A grande novidade da obra é exatamente isto, o didlogo que ela propde entre os
quadrinhos e as fotografias. Podemos afirmar, entdo, que esta manifestacdo
jornalistica/artistica é um hibrido do hibrido. Ela procura trabalhar linguagens artisticas a fim
de promover uma experiéncia marcante, transformadora, na apresentacdo dos fatos.

Observar e consumir um produto como O Fotdgrafo reafirma ainda mais em minha
mente a importancia que a imagem adquire na sociedade pds-moderna. Estamos
adentrando, como tratarei mais a frente, na era de uma "Cultura Visual" (conceito explorado
pelo espanhol Josep Catala, da Universidade Autonoma de Barcelona), em que tudo que
existe é expresso por meio de imagens. O tipo de relacdo imagética atualmente
desenvolvida pelo homem com qualquer elemento de sua existéncia transforma, natural e

obviamente, as formas com que ele apreende conteldos, como gerencia estes saberes,
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como interage com o fluxo de conhecimentos recebido. Até mesmo a maneira como estes
conteudos se disseminam deve adequar-se a estas novas necessidades que se criam a partir
de um dominio imagético.

Em primeira instancia, esta relacdo imagética que o homem desenvolve consigo
mesmo e com o mundo é o que pode ser classificada de “Cultura da Imagem”. E o que Guy
Debord caracterizou como “sociedade do espetaculo”. Uma sociedade onde ha uma
saturagdo imagética. Rovida (2009) fala sobre isto ao mencionar que ha, neste contexto
social, um excesso de imagens que é objeto de duras criticas. Pensadores como Debord, ao
tratar esta questdao, demonizam este estagio da sociedade, pois focam suas criticas no fato
de acreditarem que existe uma supremacia do texto em relacdo a imagem, na transmissdo
de conteudos, informacgdes. Portanto, em uma sociedade onde as relagdes e a transmissao
de conhecimento se dd majoritariamente por meio da imagem, ha um desvio social que
poderia conduzir a uma espécie de anarquia. “Essa ideia de que a palavra é a melhor, ou até
a Unica, forma de se transmitir conhecimento influencia, negativamente, a visdo que se tem
da imagem” (ROVIDA, 2009, p. 2). Na sociedade do espetaculo pregada por Debord, o que
impera é esta “Cultura da Imagem”. Tudo que importa é a aparéncia, e o real é aquilo que é
representado imageticamente. Analisando as coisas desta perspectiva a imagem acaba
tornando-se um instrumento danoso de alienacao.

O que produtos jornalisticos hibridos (trabalhados essencialmente em linguagens
imagéticas) me dizem é que a humanidade caminha para um estdgio em que todo
conhecimento, toda a informagdo podera ser intermediada através de imagens. Como
trabalharei mais a frente, a imagem precede a palavra e as demais linguagens. A primeira
leitura que aprendemos a fazer é a leitura de imagens. Pensadores como Vilém Flusser
(1985), Susan Sontag (2003) e Lucia Santaella (2005), enfatizam que nosso pensamento se
organiza por imagens. Cada conceito é a descontrucdo de uma imagem, cada pensamento é
imagem e o exprimir pensamentos é decodificar imagens.

Logo, o jornalismo, reino oficial da palavra e escrita, tende a se transformar cada vez
mais no império da imagem. Quando esta questdo é abordada (ainda que superficialmente
ou em tom humorado) em ambientes especificos dos profissionais de jornalismo (redagdes e
afins) é possivel notar certa rejeicdo/repulsa por parte da classe em relacdo a esta ideia. Ha
que reconhecer um medo que emana da categoria. Mas tal comportamento me incita ainda

mais a estudar as reais possibilidades de um modelo informativo que seja essencialmente
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imagético. A estudar o hibridismo de formas, linguagens, plataformas, como uma das
alternativas, um dos experimentos, a que o jornalismo pode recorrer (em tempos de
reconfiguracdo) a fim de driblar os nitidos entraves que a modernidade liquida imp0s a
pratica. Para que alcance partes desta audiéncia liquefeita. Santaella (2005) afirma
enfaticamente que hibridizar formas é uma tendéncia que se tornard cada vez mais
absorvente, principalmente nas artes e na comunicagao. Ela também acrescenta que hibrido
é o adjetivo mais recorrente da cultura contemporanea.

N3o consigo enxergar como o jornalismo ndo se renderia a esta realidade, a realidade da
hibridizacdo de formas que gera novas linguagens e plataformas. Também ndo consigo
imaginar uma linguagem mais natural e proxima do que a imagética a ser utilizada pela
escrita (dominio majoritario do jornalismo) na construgdo destes novos mecanismos. A
propria Santaella (2007) fala a este respeito. Enfatiza que texto e imagem ndo sdo, nem
deveriam ser (tampouco continuardo sendo de alguma forma), o que costumavam ser. Eles
vivem uma movimentacdo interessante. Deslizando, sobrepondo-se, complementando-se,
cruzando-se, vagando em busca de conexdes possiveis.

Ademais, a imagem pode se transformar em uma estrutura tdo rica em transmissao de
contelidos, quanto se pensa hoje da escrita. E claro que precisariamos entendé-la, neste
caso, de uma forma diferenciada. Na visdao “demonizada” que muitas vezes se alimenta
sobre ela, a imagem acaba encontrando resisténcia quando analisada como possibilidade.
Tal visdo é heranca do ja citado trabalho de pensadores como Guy Debord. Em A Sociedade
do Espetdculo, Debord (1997) pensa a imagem como mecanismo superficializador do
conhecimento, como elemento que conduz a transtorno social. Esta linha contrapde-se ao
gue Catala (2005) - em reflexdes feitas posteriormente as de Debord - chama de “imagem
complexa”.

Este conceito serd trabalhado em profundidade nos capitulos seguintes, mas para um
primeiro tracado, importa entender que a imagem, nesta visdo, é analisada/considerada
como um recipiente em que se podem agregar inUmeras mensagens, informacgdes, idéias,
conceitos, e que desta forma ela se torna uma maneira muito mais densa de emular saberes.
Ela transcende ao estdgio do simbolismo, ndo se deixando prender a suas caracteristicas
iconicas e indiciais. Ndo procura ser espelho da realidade, antes, se faz opaca, infinita em

significados, produzindo abstracdes diversas.
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SOBRE 0OS QUESTIONAMENTOS E MOTIVAGOES

Todos estes aspectos produzem em mim alguns questionamentos. Principalmente
quando relaciono as constatagdes discorridas até o momento ao estudo da obra ja citada, O
Fotografo. Um material produzido de forma a valorizar a imagem como representacao do
conhecimento (caso ébvio de O Fotdgrafo) pode ser referenciado como jornalismo? Um
conteddo produzido nestes moldes é capaz de conectar-se ao individuo liquido da pds-
modernidade? Usar a imagem desta forma (como imagem complexa) é possibilidade
alternativa a prdatica jornalistica?

Este estudo pretende partir de possibilidades generalizadas, de premissas
estabelecidas, para um caso particular, a fim de validar neste caso especifico (pela analise do
material em questdo) hipoteses, projecbes. A pesquisa pretendida tem motivagGes bastante
naturais. Primeiramente a constatacdo destas relacGes de dependéncia, cada vez maiores e
nitidas, do homem com a imagem. A percepc¢ao de que a imagem pode encerrar em si
qualidades mais poderosas do que se pensa normalmente. Um entendimento de que
materiais alternativos, relacionados a arte, ganham forca e espagco no universo, por vezes
tdo engessado do jornalismo®. Tudo isto, suscita em mim o desejo de entender como o
jornalismo pode se adequar a estas demandas, como fazer um jornalismo factivel na era das
redes.

Por fim, por que importa pensar e pesquisar sobre tais temas? Estad claro que o
jornalismo vive um momento de reconfiguracdo, fato que o torna campo fértil para
experimentalismos. Tal reconfiguracdo também depende da disposi¢cdao e iniciativa para
estudar as alternativas que se apresentam, os experimentos que surgem. Estudo que deve
ser guiado por profissionais e pesquisadores vanguardistas (termo utilizado aqui no sentido
de "estar a frente do prdprio tempo"). Classes a que presumo pertencer simultaneamente. O
estudo destas possibilidades, obviamente, abre espaco para gestacdo de processos
inovadores que podem significar caminhos capazes de promover novas possibilidades
jornalisticas. Possibilidades que ajudem a categoria a desvincular-se de conceitos arcaicos

com os quais se firmou como atividade mercantilista ligada a circulacdo industrial - e linear -
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E importante entender que o ato de noticiar requer técnica, certa ciéncia. Portanto, o "fazer jornalismo", por
vezes, se trava, se fecha em recipientes, se engessa, na tentativa - e obrigagdo - de se encaixar nas referidas
técnicas, nos formatos exigidos, estabelecidos.
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da producgdo da noticia. Ha que gerar material cientifico que embase, sustente, as mudancas
que se apresentam no horizonte. Além do que, este trabalho, também produzirda um
conteldo complementar (mais tangencial) sobre a necessidade da revisdo dos papéis e

potencialidades da imagem nesta sociedade espetacularizada, tao criticada por Debord.

PROCEDIMENTOS

Esta claro que o objeto de estudo desta pesquisa é algo embrionario dentro do
jornalismo. Algo inédito que nos leva na busca por opgdes alternativas a fim de conduzir
uma analise valida. Portanto, o mecanismo mais eficaz, talvez, para dirigir este estudo, seja
optar por caminhos experimentais. Minha proposta é utilizar diferentes ferramentas
metodoldgicas, conduzindo um processo de andlise multifacetado.

Pensadores da semidtica peirciana e da linguagem acreditam que a analise e
compreensdo de materiais hibridos ndo pode ser feita como uma soma de partes. Ou seja,
nao se pode analisar separadamente cada uma das linguagens (texto, fotografia, quadrinho)
presentes e entdo agrupar estas andlises. Santaella (2007) afirma que as linguagens
formadoras da manifestacao hibrida se destituem de seus possiveis efeitos ou significados
particulares e confluem para um sentido de unidade. E desta forma, criando um novo
sistema de expressao, que a manifestacdo em questdo ganha direcdo, profundidade, limites.
Somente quando compreendida e analisada como algo totalmente distinto de seus
elementos formadores é que ela cumpre seu papel enunciativo.

O objeto hibrido seria, entdo, aquele em que os elementos agrupados sofrem
apagamentos ou superposicdo de suas qualidades tornando-se um “todo” novo, que nao é
um, nem outro, é um terceiro. Ndo se pode pensar em linguagens separadas, e a unidade de
todas as linguagens em uma nova é que atribui valor a manifestacdo. Portanto, uma analise
que se proponha a estudar uma manifestagao hibrida, pressupde um estudo sobre uma
“malha”, uma linguagem que ja ndo é verbal, visual ou gestual, é tudo isto.

Como fazer uma analise, que tipo de critérios utilizar, o que preterir, o que considerar
em um corpus que ndo é quadrinho, tampouco fotografia, que é algo totalmente novo?
Como identificar os efeitos que o conteuddo desta linguagem recém-nascida provoca em seus

interlocutores? Como mensurar a validade e efetividade da imagem (complexa) na
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disseminacdao dos conteudos? Como identificar um aprofundamento de temas, ou uma real

conexao com o individuo pés-moderno no material apresentado pela obra?

E preciso nos apropriarmos de um conceito trabalhado por Catala (2005). O conceito
da "Interface". Para o espanhol, na pds-modernidade, as produc¢des imagéticas vao se
agregando de tal forma que ja ndo podem ser visualizadas separadamente. Elas se tornam
constelagdes de imagens que (ainda que em "cardume") passam a ser percebidas como um
"todo". Um conjunto que é um e mil, ao mesmo tempo. Nossa cognicdo acaba construindo
representacdes Unicas que, na verdade, sdo amontoados de pequenas e grandes imagens. A
esta constelagdo "una" ele chamou de "Interface". Se este produto é sincrético, é um
material que se constréi por diversas linguagens que se despem de suas singularidades para
tornarem-se nova coisa e, sendo tais linguagens imagéticas (fotografia, desenho, texto - que
nada mais é que sequéncia de signos pictograficos), este novo que se forma pode muito bem
ser considerado "Interface". Uma constelacdo de imagens, agrupadas em uma visdo "una"
gue gera novos significados. Uma nova linguagem, que também é imagem.

Portanto, pretendo gerenciar, essencialmente, um processo de Analise de Imagens
gue obtera suporte de outra ferramenta metodoldgica: a entrevista em profundidade. A
Andlise de Imagem exige trés exercicios. Percepcdo, interpretacao e significacdo. Coutinho
(2011) afirma que a percepcdo é inata. Vincula-se intima (e mecanicamente) ao aparelho
visual humano. Aos olhos em sua fun¢do mais primaria, a de captar representagdes. Ja a
interpretacao e significacdo, atividades secundarias a esta primeira captacdo, exigiriam do
espectador um resgate contextual, histérico. A compreensdo da mensagem dentro do
contexto em que se insere, separando a visdo pessoal criada por meio destas condicdes, da
visdo coletiva que se forma do mesmo modo. Vicente (2000) corrobora esta ideia e vai mais
longe. Esclarece que apesar de ‘"interpretacdo" e ‘'significagdo" confundirem-se,
representam (ainda) coisas distintas. A interpretacdo seria um exercicio de mediacdo entre a
mensagem pura, as inimeras possiveis conexdes e o significado absorvido (a conexdo que
alcanca o espectador). Significacdo seria o resultado das interacGes que acontecem durante
o referido exercicio de mediacdo. Ou seja, literalmente aquela conexdo (entre as inumeras
possiveis) que o espectador apreende.

Ao analisar imagens nos é permitido navegar pelos entremeios, juntar pontas,

conexdes, descrevendo e produzindo sentidos. Ampliamos nossa capacidade de estabelecer
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correspondéncias em niveis diversos desvendando o mecanismo de construcao dos
significados. Martin-Barbero e Rey (2004) enfatizam que, antes de tudo, um estudo da
imagem deve ser o exercicio do "ver". Fazendo uma sutil referéncia a uma prética que se
aproprie de aspectos fenomenolégicos, certa imersao do analista. Para os autores, isto ndo é
apenas necessario, é inevitavel. Imagens nos traspassam e, portanto, qualquer significacdo
abstraida advém, também do "sentir" o registro imagético. Ele é meio de "expressao,
comunicacdo e também adivinhac3o e iniciacdo, encantamento e cura" (MARTIN-BARBERO E
REY, 2004, p. 15).

O trabalho do analista também é filtrar os atravessamentos, a obviedade, os
conceitos "acusticos"® evocados pelas imagens e decifrar o implicito. Ou seja, produzir
inferéncias que podem incidir sobre emissores, a prépria mensagem ou a audiéncia da
mensagem visual. O que é uma inferéncia? Fonseca Jr. (2011) ilumina este conceito ao dizer
gue considera-se inferéncia uma operacao Iégica6 destinada a extrair conhecimentos sobre
os aspectos latentes da mensagem analisada. Um trabalho similar ao dos arquedlogos e
detetives que focam sua pratica no exame de vestigios. Por meio das inferéncias o que se
busca é evidenciar posicdes (conscientes ou ndo), opinides, ideias do senso comum
fortalecidas pela repeti¢cdo, direcionamentos de conteldo ou opinativos (explicitos ou
implicitos) etc.

Ainda sobre o implicito, a jun¢do das manifesta¢des linguisticas e suas fungdes
propiciam a produc¢do do que Fiorin (2009) chama de "mensagem latente". Para entender a
profundidade do que é dito ndo é possivel considerar apenas o explicito. A unido das
diferentes linguagens gesta algo mais intenso que é o que ndo esta aparente no "texto", mas
"cuja presenca precisamos invocar" (FIORIN, 2009, p. 28) a fim de tornar vélida, agregadora,
a mensagem que se quer expressar.

O processo de Analise de Imagens é dividido por Vicente (2000) em 3 estagios:
indicial, iconico e simbdlico. O primeiro é descritivo, foca-se na forma, na atmosfera,
identifica elementos presentes, invoca o conceito acustico. O segundo se refere a entender
as referéncias utilizadas, lozalizar a imagem no contexto social e histdrico, liga-la a seu

referente. O terceiro se relaciona com o subliminar, com a abstracdo, com sinapses pessoais,

> O conceito acustico é o conjunto de caracteristicas que formam a coisa (anterior ao referente). Ex: objeto com
encosto e base sobre quatro perna utilizado para sentar (cadeira, neste caso, é o referente do conceito).

® Neste caso, o termo "légico" se refere ao exercicio de localizar, examinar e argumentar elementos validos e
seus correlatos falaciosos.
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como o interdiscurso’. Consideramos as condicdes de producdo da imagem, identificamos as
informacgGes incorporadas a representacdo, também as intengGes implicitas, atribuimos
entdo siginificados que nascem da analogia, da bagagem, do conhecimento adquirido, e
ligamos tudo isto aos questionamentos que a pesquisa se propde.

Por fim, agrega-se a esta pesquisa mais uma ferramenta metodoldgica. A Entrevista
em Profundidade. Sua presenca neste estudo tem, como unico fim, possibilitar o
recolhimento de respostas a partir da experiéncia subjetiva de fontes selecionadas que,
obviamente, podem deter informacdes especificas que desejo conhecer. Esta é a funcao de
tal recurso metodoldgico, o ajuntar, com base em pressupostos definidos pelo pesquisador,
respostas subjetivas a respeito do objeto de estudo (DUARTE, 2011, p.63).

O uso desta ferramenta (que se dard com profissionais que trabalham ou estudam as
linguagens utilizadas na construcdo de O Fotdgrafo, ou que estudam especificamente casos
semelhantes de hibridismo), visa a angariar respostas que (em conjunto com as inferéncias
que produzirei analisando a imagem) se constituirdo a base para solucionar/validar parte
dos questionamentos expressos por mim na formulacdo desta proposta de pesquisa. Duarte
(2011) assegura que a utilizagdo da Entrevista em Profundidade objetiva o fornecimento de
elementos para a compreensdo de uma situagdo ou estrutura de um problema, e que este é
um recurso “extremamente Util para estudos que tratam de conceitos, percepcdes ou visoes
para ampliar conceitos sobre a situagdo analisada” (p. 64).

Como ja tratado, “é inutil estudar separadamente o texto e a imagem, sob o pretexto
de que elas representam cédigos diferentes” (FLOCH, 1997, apud, DISCINI, 2009, p. 201). A
ideia é estudar este produto como uma “malha”. Um material de "interfaces". Os estudiosos
dos signos utilizam o conceito de sincretismo para designar, inicialmente, a sobreposicdo de
funcoes irradiadas a partir de um mesmo elemento. Portanto, sincrético é um objeto que,
acionando varias linguagens de manifesta¢do, submete-se, como texto, a uma linguagem
Unica que propicia unidade a variagao. As expressdes sincréticas constituem um "todo de
significacdo e, portanto, ha um Unico conteddo manifestado por diferentes substancias de

expressao"” (FIORIN, 2009, p. 35).

Aplicagao

7 . . ] . . . . .
O interdiscurso (ou memédria discursiva) é o resgate da mensagem e seus efeitos em outras épocas, contextos,
em outros grupos sociais.
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O primeiro passo desta andlise é proceder com uma leitura flutuante. Com fins
perceptivos, indiciais. Este exercicio consiste em estabelecer contato com os documentos
selecionados para estudo, deixando-me invadir por impressdes e orientacdes. Aos poucos a
leitura vai se tornando mais precisa em funcdo das hipdteses formuladas pelo pesquisador.
Esta leitura imagética atenta me permitira alguns passos:

- Primeiramente demonstrar como as linguagens imagéticas utilizadas em "O
Fotdgrafo" e a maneira como se imbricam produzem "Interfaces";

- Em um segundo momento, a identificacdo de técnicas jornalisticas que se
apresentam dentro da narrativa imagética, validando o produto como reportagem;

- Depois, uma identificacdo de tematicas atuais/contempordneas constantemente
levantadas no debate publico que estdo invocadas na obra e que produzem
atravessamentos interessantes na temadtica principal (atuacdo da MSF). Como estes
atravessamentos tocam o leitor? O encontram, o abrem para o tema discutido?

- Por fim, o dedicar-me a producdo de inferéncias. Revelando minhas sinapses,
abstracdes, ligando tais impressdes e reflexdes a outras feitas por meus entrevistados,
reconhecendo o implicito e como isto potencializa a mensagem, desvendando a construgao
dos sentidos.

Obviamente serdo considerados, neste caso, todos os elementos graficos e as nitidas
tensdes criadas por eles no desenvolvimento da obra. A oscilagdo tensiva estd relacionada
diretamente a maneira como as pessoas enxergam o mundo, a inteligibilidade do mundo. As
mensagens recebidas do mundo sdo organizadas, decodificadas, relacionadas por meio das
emogOes que evocam em nds. A linguagem sincrética ndo propde uma relagdo apenas
intelectual, mas essencialmente emocional. Tangencialmente, pretendo tecer observacées a
respeito das linguagens alternativas a que o jornalismo pode (e tem) recorrido com fins de
ultrapassar os problemas relacionados ao esgotamento do modelo.

Para completar a andlise, farei entrevistas semiabertas com 4 profissionais. Um
fotégrafo (que tenha experiéncia documentarista e com fotojornalismo), um cartunista, um
comunicador que pesquise JHQ e um designer grafico. O objetivo destas entrevistas é
amealhar material que permita reflexdes sobre as possibilidades que tais praticas hibridas
significam, sobre o alcance/conexdo, o valor jornalistico, sobre a efetividade, sobre

mecanismos utilizados para asseverar a mensagem, etc. As experiéncias subjetivas dos
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entrevistados enriquecerdo a andlise sistematica feita no produto e as consequentes
inferéncias resultantes disto.

Os capitulos que se seguem pretendem, primeiramente, trabalhar os mecanismos e
caracteristicas inerentes as linguagens utilizadas na construcdo do objeto sincrético que é O
Fotdégrafo e, na sequéncia, utilizando o contelddo da obra, proceder com os passos sugeridos

por esta proposta metodoldgica.

BREVE SUMARIO COMENTADO

A fim de realizar uma pesquisa nos moldes explanados, este trabalho pretende se
organizar dentro do seguinte esqueleto:

Capitulo 1: Esta parte do estudo se focard em produzir um breve panorama sobre a
linguagem. Origens, suas relagdes com a cultura, suas influéncias, poderes e potencialidade,
papel social, etc. Na sequéncia serdo abordadas possiveis (naturais ou nao) relagGes entre
textos e imagens. Relacbes de causa e efeito, de dependéncia, de exclusdo, de
complementaridade, fases de dominancia no decorrer da histdria, entre outros detalhes.
Estes pontos culminardo em uma reflexdo a respeito de como a humanidade se relaciona
com a imagem (desde tempos imemoriais) e nossa inevitdvel entrada no que vem sendo
chamada de era da "Cultura Visual”. A idéia é estabelecer que texto e imagem nao sdo rivais,
excludentes ou se sobrepde em importancia um ao outro. Mas que caminham para uma
simbiose, uma espécie de cooperacdo sem a qual ndo poderdo fazer sentido na pds-
modernidade. Neste estdgio me aprofundarei mais nos conceitos de Cultura Visual.

Antecedentes, pensadores da linha, conceitos, perspectivas, opositores, importancia tedrica.

Capitulo 2: Nesta fase o trabalho tratara da questdo do hibridismo no jornalismo. Suas
raizes, experiéncias similares, riqueza, vantagens e desvantagens, necessidades que se
apresentam neste tipo de pratica. Partindo destas concepgdes falarei um pouco sobre a
guestdao da contracultura e entdo, especificamente, do corpus deste trabalho, a sequéncia
de livros “O Fotdgrafo”. Suas inovagGes, potencialidades, vanguardismo. O objetivo é
estabelecer a importancia da imagem assume na atualidade e como o jornalismo tem feito
uso disto. Passo entdo a abordar em profundidade as linguagens utilizadas na construcdo da

obra: os quadrinhos e a fotografia. Origens, potencialidades, utilizacdo através da historia e
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dentro da comunicac¢do, possibilidades de imbricamento e de utilizacgdo na modernidade
liquida, etc. Com isto, objetiva-se entender a riqueza que a unido de tais manifestagdes pode

promover na transcri¢cao da noticia e cogitar possibilidades de tal uso dentro do jornalismo.

Capitulo 3: Por fim, neste estagio falarei sobre a aplicacdo das ferramentas
metodoldgicas e apresentarei os resultados da pesquisa. O que foi perceptivel por meio do
estudo dirigido? Minhas hipdteses se comprovam, sao reais? Com base nos resultados
pretendo falar sobre a importdncia de ressignificar a pratica e de uma possivel
sistematiza¢do dos métodos utilizados no objeto de estudo como proposta factivel a pratica
jornalistica.

CONSIDERAGOES FINAIS: Finalizarei esta pesquisa fazendo um breve resgate dos
assuntos tratados nos capitulos anteriores e entdo propondo desdobramentos deste estudo,

projegdes e perspectivas para o tema em questdo.
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A LINGUAGEM, A IMAGEM, CAMINHOS E COMPLEXIDADES

“Quer as imagens tenham um efeito de alivio ou venham a provocar selvageria, sejam manuais ou
mecdnicas, fixas, animadas, em preto e branco, em cores, mudas, falantes — é um fato comprovado,
desde algumas dezenas de milhares de anos, que elas fazem agir e reagir”

Regis Debray

N3do ha ciéncia ao afirmar que linguagem é a maneira que o homem encontrou para
sistematizar o modo de expressar-se e de expressar o mundo que o rodeia da forma que ele
entende ambas as coisas, e que é somente a partir dela (da linguagem) que o homem
alcanca a compreensdo mutua. Pensadores como David Crystal (2010), Eugen Rosenstock-
Huessy (2002), Lucia Santaella (2007), Rousseau (2008), Bruna Franchetto e Yonne Leite
(2004) concordam (em tom até “axiomatico”) que é na linguagem que o homem se faz
homem. Que ela é aquilo que estabelece nossa humanidade e que, deste modo, nos coloca
acima das demais espécies. E a capacidade de nossa espécie de sistematizar-se
individualmente e como grupo por meio de signos (visuais e auditivos), nossa capacidade de
utilizar o instinto primitivo para modificar, ressignificar e ampliar tais signos, nossa
habilidade para dominar através destes signos que nos coloca no topo da “cadeia
alimentar”.

A linguagem é inerente. Estda em nods. Rosenstock-Huessy (2002) ilumina ainda mais
esta ideia ao enfatizar que nosso instinto primitivo a linguagem é diferente de instintos
similares observados em pdssaros ou macacos, por exemplo. Pois, para além de “estar em
nods”, este instinto nos impulsiona a criar um espaco do “outro”. Nossa linguagem pressupde
interlocucdo. Rousseau (2008) agrega valor a este pensamento quando afirma que a
linguagem é nascida dos sentidos. E que é apenas por meio dos sentidos que um homem é
capaz de agir sobre outro. Comunicar é exprimir sentidos/pensamentos por meio de sinais
destinados a causar efeitos nos pares.

Se me aproprio deste conceito para embasar minhas consideracdes, parto do
principio, portanto, que qualquer referéncia feita a linguagem aqui estd relacionada,
especificamente, a uma comunica¢do sistematizada, que gere interacdo e consequente
compreensdo. A linguagem, nossa linguagem, constroi-se de interacdes do homem com seu
nicho, com seu ambiente, interagdes determinadas pelo contexto. Falar de linguagem é,

portanto, falar de cultura. Ambas, cultura e linguagem, estdo intimamente ligadas. Em
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simbiose. Construindo-se mutuamente de forma que, em hipdtese alguma, poderiam se
considerar excludentes. A linguagem preserva, dissemina, propicia meios de criagdo e
memorizagdo da cultura que, por sua vez, cria 0 ambiente onde a linguagem desenvolve-se,
transforma-se, ressiginifica-se, e assim por diante. Cultura e linguagem surgem na Terra
simultaneamente. S3o conceitos suplementares que Perles (2010) enfatiza ndo se
constituirem (nem um nem outro) fundamento, mas condicdo necessdria para a
compreensao e existéncia do individuo e da espécie (p. 2).

E no interior da linguagem, no interior de suas formas de expressdo (texto, imagem,
som, movimento corporal) que é possivel apreender determinados elementos/fundamentos
de uma sociedade. Tais formas sdo portadoras de intencionalidades, de contratos
comportamentais, de mecanismos de dominac¢do e persuasao, de elementos distrativos, de
ideologias, de didatica, etc. Portanto, o valor e potencial da linguagem estdo, também (e
fortemente), relacionados a seu poder de revelar o homem que a produz e, portanto, dela se

Ill

fazer/impor/ser o “ambiente estéril” onde o homem se “cultiva”, a realidade .

Nossa humanidade estd intrinsecamente ligada a linguagem e seus efeitos. Do
homem sensivel, de suas paixdes, nasce todo signo, todo significado conotativo e
denotativo, nasce todo simbolo destinado a produzir efeitos no outro, a configurar individuo
e grupo. Rosenstock-Huessy (2002) me leva a caminhos ainda mais profundos na reflexdo
destes aspectos ao afirmar que “ha entre nés uma mudez que espera transformar-se em
linguagem” (p. 48). Como se vivéssemos em antecipagdo, em uma espécie de pré-climax,
onde tudo que pensamos, sentimos, percebemos, vemos, queremos, sonhamos,
planejamos, esteja prestes a romper nossa pelicula interior, a mudez da alma, para tornar-se
“real” por meio de nossas interagdes linguisticas. Nossa vida sé se faz real, sé ultrapassa o
universo do imaginado para sua consumacdo de fato quando se expressa através da
linguagem. A saude, sobrevivéncia, evolu¢do da sociedade depende de sua capacidade de
progredir/reinventar-se na linguagem.

Tais contatagGes me levam a Barthes (1997), que enfatizou um ponto importante:
mudar a linguagem, movimentd-la, adapta-la, construi-la e destrui-la equivale a mudar o
mundo. Se a liquidez desta realidade pds-moderna exige que exploremos novas
alternativas procedimentais no jornalismo, alternativas que alcancem partes desta audiéncia
em mutagdo, parece-me correto nos voltarmos a experimentos que se prestem a

movimentar a linguagem e suas formas de representacao.
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Rosenstock-Huessy (2002) é enfatico: a linguagem existe, serve, para criar as
“condi¢des apropriadas”, para gerar o “ambiente estéril”, no qual pode se desenvolver a
humanidade. Ele reflete que a origem de toda desordem, dos conflitos, estd diretamente
relacionada a problemas com a linguagem. Pensar a vida a partir de tal principio nos
direciona ao fato de que qualquer crise no mundo se enraiza em crises da linguagem. Toda e
qualquer tensao procede de uma falta de efeitos reais da linguagem em seus
sujeitos/usurpadores e de uma nitida dificuldade de apropriacdo de seus recursos pelos
mesmos.

Se nossa linguagem entra/estd em crise, se isto se reflete em uma espécie de
necessidade reconfigurativa de conceitos e procedimentos, se faz-se necessdrio nova
reflexdo sobre métodos, técnicas, comportamentos; é importante entender a origem dos
processos questionados. Jornalismo como linguagem, por exemplo, é um conceito muito
antigo. Nasce de cada um dos aspectos ja discorridos. Da necessidade natural de
interlocucdo humana, da ansia em promover compreensdo e efeito nos pares, de tornar
palpdvel o que borbulha na alma, da necessidade de perpetuar a existéncia (fazendo cultura)
de, por meio dos signos, promover identificacdao, do evoluir, do ter qualidade de vida, do
construir a paz. A ideia de uma linguagem que siga parametros hoje conhecidos por nds
como "jornalisticos" remonta a origem dos conceitos da retdrica e do sofisma.

Comunicar/escrever jornalisticamente é uma técnica® pensada para a Agora, para
proceder com a retdrica. Os fildsofos greco-romanos acreditavam que o segredo de se
educar e propagar ideias, promover o desenvolvimento, fomentar o debate e,
consequentemente, produzir evolugdo social, estava intimamente ligado ao exercicio publico
da dialética, de uma “narragdo” correta. Somente procedendo com uma narragdo que
utilizasse técnicas especificamente estudadas para manter a atengcdo de um publico é que
seria possivel, na concep¢do dos referidos mestres, produzir interagdo geradora de
conhecimento.

Karam (2009) explica que tais técnicas (estas destinadas a gerar e manter interesse)
foram sistematizadas pelos retores da Grécia e Roma Antiga durante suas prdticas e
sintetizados em trés caracteristicas basicas: clareza, brevidade e verossimilhanca. O que é

fazer jornalismo (nas concepgdes atuais), que ndo seguir estes passos? Os escritos da época

® Com técnica me ligo a ideia de explanada por Karam (2009, p.110) de "um conjunto de regras praticas ou
procedimentos adotados em um oficio de modo a se obter os resultados visados".
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falam sobre narrar o acontecido ou o assunto a ser discutido, de forma suscinta
respondendo a algumas questées. "O que", "quem", "como", "onde", "quando", "porque"...
(o famoso lead). S6 entdo, conseguida a atengdo do publico por meio deste procedimento, é
que a discussdo evoluia, tomava lugar, crescia e gerava acdes/reacdes.

O que o autor citado enfatiza é que tais regras/técnicas assumidas pelos retores e
sofistas, a fim de explanar raciocinios ou para discutir acontecimentos, era entendida como
Unico caminho vidvel para produzir no publico efeitos. E neste caso, o "efeito" se refere a
diversos comportamentos. Aprendizado, contestacdo, reflexdo, repeticdo, experimentacgdo.
O "jornalismo" da Agora tinha a fun¢do do esclarecimento, ensino, da prestacdo de servico,
do fomentar acoes diversas. (Funcdes que continuam tdo atuais na pés-modernidade quanto
na Grécia Classica). Retomo conceito de Rousseau (2008) ja discutido anteriormente, de que
o poder da linguagem estd no ato de conceder ao homem a capacidade de, sensivelmente,
produzir efeitos em seus pares. Dito isto, pergunto: as funges da linguagem jornalistica,
embora atuais, ainda alcancam os resultados esperados na pés-modernidade? Cumprem a
funcdo de produzir "a¢do/reacdo"? Ha uma crise de efeitos e sentidos?

Tais questdes se conectam a reflexdes e conceitos anteriormente apresentados aqui.
Embasando-me nestes fundamentos digo que o esgotamento enfrentado pelo jornalismo
(quanto a sua efetividade, inteligibilidade, comercialidade), fundamenta-se em uma crise de
linguagem. J4 ndo conseguimos dominar seus recursos disponiveis, j4 ndo sentimos seus
efeitos em nds. E com dominar, neste caso, refiro-me a algo ainda mais profundo. Ao fato de
que nossa dificuldade de apropriacdo esta relacionada a uma inadequac¢do e obsolescéncia
de tais recursos.

Antes de prosseguir com estas reflexdes, faz-se necessdrio um pequeno aparte
explicativo. O jornalismo tem esbarrado, como ja discorrido anteriormente, nas dificuldades
relacionadas a emissdo-recepc¢do. O que é emitido se distancia cada vez mais daquilo que o
receptor espera/deseja/precisa receber. O que provoca, obviamente, problemas comerciais
e de representatividade. S3o questdes diretamente proporcionais. E o fato de ndo mais
conseguirmos sentir o efeito da linguagem em nds é resultado da dificuldade cada vez maior
de compatibilidade apresentada por ela. Ou seja, seus recursos e ferramentas ja ndo servem
ao propodsito da compreensdo. Precisam ser repensados, adaptados. Quando método,
formato, mensagem ja ndo produzem identificacdo, é impossivel causar efeitos, reagoes.

Volto ao ponto explorado por Rosenstock-Huessy (2002). Nossa sobrevivéncia como
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organismo social depende da constante insurgéncia da linguagem em nosso meio. Ja
estamos experimentando em novas diregoes.

Passo entdo a explorar a questdo da imagética. E posse do senso comum que a
relagdo do homem com a imagem trilha caminhos novos. Nossos relacionamentos passaram
a ser quase que completamente intermediados por imagens. Ha certa saturacdo visual. Sdo
os devires do homem se apresentando. Uma espécie de reconfiguracdao da linguagem,
poderiamos dizer. E se o mundo passa a viver em funcao da imagem, a imagem se torna o

|II

“ambiente estéril” onde o homem se constrdi, o espaco em que interage e impGe suas

verdades.

RELAGOES DO HOMEM COM O VERBAL E O VISUAL

O atual formato dos processos, dos sistemas (de maneira mais ampla — nossa
linguagem), nada mais é que reapropriacdo de técnicas do passado. Sdo praticas
reformuladas, repaginadas, relagbes histéricas recontextualizadas. Quando falamos em
reinventar linguagens, adapta-las a nossas necessidades, quando falamos em imaginar
possibilidades para um jornalismo do futuro, para uma sociedade liquida, também nao é
diferente. Ha que retomar os conceitos, relacées do passado e ressignificar neste contexto.

A informacdo visual é o mais antigo registro da histéria humana. Peltzer (1991)
corrobora este conhecimento quando afirma que muito antes de qualquer tipo de escrita,
aqueles que habitaram grutas, cavernas, expressaram-se, comunicaram, por meio da
imagética. Rousseau (2008) ousa ainda mais ao afirmar que falar aos olhos é comunicar
muito melhor do que o falar aos ouvidos. Para ele, os discursos mais eloquentes sdo aqueles
em que “se introduz o maior nimero de imagens” (p.13). Pensadores como Flusser
enfatizam isto, ao dizer que primeira leitura que aprendemos a fazer é a leitura de imagens.
Aristoteles ja dizia que o ato de pensar requeria imagens. Em seu livro Lendo Imagens — Uma
histéria de amor e ddio, Alberto Manguel resume a humanidade em uma curta frase:
“Somos, essencialmente, criaturas de imagens, de figuras” (2009, p. 21).

Flusser (1985) fala que a escrita é resultado de uma necessidade que se apresentou
muito depois, quando o homem (até entdo dependente do registro imagético) se vé incapaz

de compreender-se através das imagens. SO muito mais tarde é que houve a necessidade de
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se criar um cédigo para explicar tais imagens. Rasgar a circularidade inerente a elas em um
processo linear que fosse passivel de compreensdo: a escrita. Um sistema que organizasse
novamente a vida quando as imagens ja nao faziam sentido, quando o homem “ao invés de
se servir das imagens em funcdo do mundo, passa a viver em funcdo das imagens” (FLUSSER,
1985, p.7).

O autor também define a imagem como um mecanismo por onde fluem o homem e
o mundo. O homem sd é capaz de acessar ao mundo porque as imagens com as quais se
relaciona criam esta possibilidade em sua mente. Elas, tecnicamente, deveriam ser mapas do
mundo, mapas da realidade que instituem/significam, instrumentos para orientar o homem.
Com o tempo esta relagdo de dependéncia é maculada de tal forma que a imagem (como
linguagem) acaba distorcida e o homem ja ndo consegue apreender seu significado, sua
mensagem. Ja ndo consegue encontrar logica nos elementos visuais que vislumbra. Ele
acaba alienado “em relagdo a seus proprios instrumentos” (idem, p. 8).

Tal qual hoje, naquele momento da antiguidade os formatos da linguagem perderam
(pouco a pouco) a potencialidade de seus efeitos e isto refletiu-se em certo desequlibrio
social. Para restaurar a qualidade, a sanidade do organismo social, tal qual prega
Rosenstock-Huessy (2002), fez-se necessaria a insurgéncia de novas formas para a
linguagem. Formas que disponibilizassem ferramentas adequadas, atendendo expectativas e
necessidades deste homem que deixou de apropriar-se das antigas ferramentas (no caso a
imagem), que ja ndo sentia (corretamente) seus efeitos. Para que a realidade se tornasse
novamente inteligivel, nasce a necessidade da criacdo de um cdédigo que linearizasse os
significados contidos na imagem. Surge entdo escrita, o texto.

A relagdo texto-imagem é, neste sentido, bastante clara. O propdsito do texto é

IM

mediar a relacdo do homem com a imagem. E por consequéncia com o “rea

“A escrita se funda sobre a nova capacidade de codificar planos em retas e
abstrair todas as dimensGes [...] Os textos ndo significam o mundo
diretamente, mas através de imagens rasgadas. Os conceitos ndo significam
fendmenos, significam idéias. Decifrar textos é descobrir as imagens
significadas pelos conceitos” (FLUSSER, 1985, p. 8)

A escrita acabou por consolidar-se (unindo-se a linguagem verbal) como dominante.

Mas a pds-modernidade muda esta ordem natural quando nos conduz a uma sociedade em
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gue se instauram novos problemas (da ordem de sentidos) na linguagem. Textos se tornam
incompreensiveis, falham em produzir imagens mentais; descentralizam-se as fontes, sua
veracidade e profundidade; ha um excesso de informagdo e imagens. Este excesso, (tal
como na antiguidade quando nasce o cédigo da escrita), aliado aos ruidos comunicacionais
ja citados, incapacita-nos de compreender o mundo e nos comunicarmos corretamente. E
nosso real (consumado através da linguagem) convulsionando. Vale voltar a Rosenstock-
Huessy (2002). H4 uma mudez (provocada por impoténcia de processos, fungdes, por uma
saturacdo generalizada, por inadequacdo de ferramentas comunicacionais) que espera
transformar-se em linguagem, novas formas de linguagem.

Nossa realidade carrega forte caracteristica: um bombardeio constante de imagens.
O excesso imagético, no entanto, ndo representa, necessariamente, um obstdculo a
reconfiguracdo esperada. Ao contrdrio, ele apenas precisa ser corretamente entendido,
corretamente produzido. Ndo é estranho pensarmos que (considerando este aumento
crescente) a imagem se torne o caminho mais procurado a fim de reconfigurarmos os
formatos da linguagem. Gomes (2009) brinca com esta ideia produzindo uma reflexao de
interessante angulo. Para ele, é como se finalmente a imagética iniciasse uma pequena
vinganca contra a linguagem verbal/escrita. Um exercicio estratégico com fim Unico de
terminar (ela, a imagem) reassumindo papel dominante na comunica¢do, na formacdo do
real.

Quando pensamos nesta relacdo cada vez mais pungente do homem com a imagem
na pés-modernidade, é possivel perceber que isto ndo passa de rastro daquela relagao
imagética antiga e profunda. Brigss e Burke (2004, p. 14) reafirmam esta visdo quando
enfatizam a antiguidade dos processos comunicacionais. Para eles, a relacdo de
comunicacdo que o homem estabelece por meio das imagens, por exemplo, data da origem
do préprio homem. As linguagens vao se apropriando, adaptando, navegando entre os
entremeios, transferindo caracteristicas. S3o os devires se apresentando. Alguns tedricos da
imagem, como o espanhol Josep Catala, acreditam que a humanidade caminha para uma
espécie de “Cultura Visual”. Muito diferente daquilo que se costuma tratar como “Cultura da
Imagem”. Na “Cultura Visual”, o homem atingiria, estranha e finalmente, um estagio onde
tudo que existe poderia ser expresso por meio de imagens complexas.

Antes de falar sobre estes conceitos e a influéncia disto na reinvengao do jornalismo,

é importante discorrer brevemente sobre as relagdes que texto e imagem desenvolvem e
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mantém desde tempos imemoriais. Dominagdo, complementaridade, exclusdo.
Transformacgdes que, de acordo com Santaella (2007), sdo frutos do devir humano, ainda
mais fortemente agora, na modernidade liquida. Assuntos que serdo explorados a fim de

introduzir a tematica da "Cultura Visual".

O TEXTO E A IMAGEM

Santaella (2007) faz uma consideracdo importante em seu livro “Linguagens liquidas
na era da mobilidade”. Produzindo pensamento que fixou-se fortemente em mim e tem
gerado reflexdes mais profundas a respeito das relagbes entre texto e imagem e de que
forma tais relacbes podem se aperfeicoar e evoluir a fim de produzir contribuicGes
significativas para reconfiguracGes e experimentos na pratica jornalistica. A autora afirma
gue texto e imagem perderam seus contornos proéprios irrevogavelmente. Ja ndo podem ser
confinados por barreiras conceituais, pois realizam um movimento de deslizamento,
sobreposicdo, complementaridade. Texto e imagem se unem e se separam sem
“bairrismos”. Imbricam-se, perambulam por territérios vizinhos. Recusam rétulos. Ha
imagens conceituais, ha textos imaginativos.

Gosto destas concepgdes porque o ato de amalgamar-se, na minha visdao das coisas,
nao gera submissdo ou enfraquecimento de fungdes. Ao contrario, amplia papéis, aumenta
possibilidades. Texto e imagem ja nao precisam, nem devem, proclamar autossuficiéncia. O
gue vejo, na pés-modernidade, nada mais é que isto: um hibridismo de formas resultante
dos devires. O que é cinema, televisdo ou quadrinho? Todos emprestam caracteristicas
alheias a ponto de ndo sabermos mais quem deve a quem. Tal exercicio é imprescindivel na
formacdo de formas de linguagem que tenham sentido na pés-modernidade.

Barthes (1977), em seus estudos a respeito da imagem e do texto, categorizou as
possibilidades relacionais entre as duas formas. Sua analise conduziu a trés caminhos viaveis
de interacdo entre elas. A primeira, Barthes chamou de “Ancoragem”. Neste caso, o texto é
utilizado como forma de apoio a imagem. O texto é apresentado em sua funcdo de legenda.
Seu papel, nesta situacdo, é direcionar a interpretacdo, a leitura. Tem um dever conotativo,
dever de propor um viés. A segunda possibilidade, o autor chamou de “llustracdo”. Nesta

relagdo, a imagem é que serve de suporte ao texto. Sua fungdo é explicativa, de
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esclarecimento. Seu papel de apoio tem o objetivo de ampliar a informagdo verbal e o
exercicio interpretativo. Expandir o conhecimento proposto.

A terceira e Ultima possibilidade, Barthes chamou de “Relay” (revezamento). Neste
caso, texto e imagem desenvolvem uma relacgdo de complementaridade. Integram-se,
imbricam-se, convergem a um Unico fim: a producdo de uma mensagem rica de intencGes e
significados. Este é o caminho para qual deve caminhar a reconfiguracdo de nossa
linguagem. H4, nesta situacdo, que considerar o Obvio (e nitidamente maior) carater
reminiscente da imagem, assim como ndo se pode depreciar o poder de “ordem”, de
assertividade, imposto pelo texto. Elementos que unidos produzem um universo muito mais
profundo de significacdes. Para esta terceira possibilidade proposta pelo autor é que deve
caminhar o jornalismo a fim de vencer a crise que atravessa.

Quando afirmo que a saturacdo imagética da pds-modernidade ndo precisa ser
demonizada, apenas entendida, me refiro a estas questGes acima tratadas. A imagem
concebida como recipiente possivel a inUmeras mensagens se configura uma ferramenta
muito mais completa para a transmissdao de conhecimento, informacdo. Se produzida para
estes fins, se reconfigurada nestes padrdes, jamais podera ser considerada instrumento de
alienagdo. Ha necessidade de um movimento experimental e educativo que se volte a
producdo de imagens complexas, que se imbriquem a textos. Um movimento que entenda a

importancia de nos encaixarmos no que vem sendo chamada de “Cultura Visual”.

"CULTURA VISUAL"

Antes de tratarmos estritamente do conceito de Cultura Visual, importa falar um
pouco sobre Cultura da Imagem e até sobre Cultura do Texto. Ambos, estdgios anteriores ao
gue vivemos atualmente e caminhos por onde a humanidade transitou em sua constante
reconstrugado linguistica. Inclusive, no que diz respeito a Cultura da Imagem e Cultura Visual,
tais conceitos ja foram brevemente explorados na introducao deste estudo.

Desde a Renascenca as relagdes do homem com a imagem vém se modificando, de
alguma maneira se desenvolvendo, assumindo posi¢Ges antes consideradas exclusivas do
texto. A este estagio da sociedade (anterior as mudangas relacionais com a imagem), onde o
texto se faz supremo e intermedia todo conhecimento, reflexdo, toda a racionalidade,

podemos chamar de Cultura do Texto. Desde o surgimento da escrita como cddigo para
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decifrar imagens; desde que as imagens perderam a fluidez comunicativa se tornando,
conforme as reflexdes de Flusser (1985), biombos entre o homem e o mundo; desde que a
natural/primaria comunicagdo imagética se vé envolta pelo véu de uma alienagdo que afasta
o homem dos verdadeiros significados e fung¢des de seus instrumentos; o codigo criado a fim
de desfazer estes obstaculos, o texto, assume uma posi¢do de supremacia na gestdo do
conhecimento. Toda racionalidade, toda a ciéncia, todo pensamento que requeria certa
elaboracdo passa a ser considerado valido (e expresso) unicamente em sua apresentacado
textual escrita.

Com o advento do Século das Luzes, as relacbes entre texto e imagem, (na
transmissdo do conhecimento), comecam a exercer diferentes papéis. A esta mudanca, a
este novo estagio, chamaremos de Cultura da Imagem. Na Cultura da Imagem, o que sente-
se € um movimento que procura fazer imergir a forca de uma visualidade. A imagem se
impde a um espectador. H4 uma sociedade que anseia tornar-se visivel. Cria-se o que
Debord (2003) denominou de "Sociedade do Espetaculo”. Neste contexto, existe um abismo
entre objeto (imagem) e espectador. Ambos sdo considerados de maneira individualizada.
Ha "um observador que olha, um elemento observado (o espetaculo) e uma distancia entre
ambos" (CATALA, 2005, p. 43).

Toda a comunicagdo, na Cultura da Imagem, é considerada sob a égidie da triade:
emissor-codigo-receptor. Afora o fato de esta visdo criar (como ja citado) um espago abismal
entre os agentes desta relagdo, Catala (2005), afirma que a imagem é, neste estagio,
pensada apenas como informagdo, como mensagem. Ela (a imagem) é vista sob o prisma da
metafora da janela (o proprio conceito de lluminismo remete a isto. Surgimento da luz, a
compreensdo advinda de uma iluminagdo, a abertura de uma janela para o mundo). A
imagem é esta janela que se abre frente aos olhos do espectador e que, com isto, promove
iluminacdo, compreensdo, uma percepcao (que se completa e esgota) a respeito de
conceitos/ideias/reflexdes ja expressas em textos.

Catala (2005) reflete que esta visdo considera a imagem como emblema, icone.

Pensar a imagem era pensar na estrutura pictérica como emblema, era
pensar em um objeto interposto entre autor e seu espectador (ambos
considerados promordialmente de maneira individualizada), era referir-se,
tanto no ambito do emissor como no do receptor, a racionalidade do texto
para compreender os processos cognitivos e estéticos que estavam em
funcionamento, para compreender o trabalho da imagem em si" (2005, p.
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43).

Na Cultura da Imagem o espectador apenas observa de uma posicdao confortavel, ndo
tem qualquer fungdo interativa em relagdo a imagem, e, consequentemente, em relagdo ao
conhecimento que se transmite, que se propde por tal meio. Ele é passivo. E a critica de
Debord (1997) quanto a esta relagdo que se institui entre sociedade e imagem, se refere ao
fato de que, tal passividade frente a um crescente excesso imagético, frente a uma
saturacdo, produz alienacdo e caos. E como voltar aquela primeira crise da imagem, quando
foi necessaria a criacdo do cddigo da escrita, a reinvencdo de nova linguagem, para que a
sociedade superasse um entorpecimento de sentidos que instaurou uma crise de
comunicagao e, mais profundamente, de existéncia.

A sociedade do espetaculo, que apresenta sua plenitude na Cultura da Imagem,
incomoda pela continua diminuicdo da textualidade e a ascencdo exacerbada da imagem.
Um incOmodo resultante de uma compreensdo (equivocada) de que ha uma supremacia do
texto em relacdo a imagem, que é reduzida ao papel de ilustracdo somente. Neste contexto
de critica ao excesso imagético, o real se confina apenas aquilo que é apresentado
imageticamente e tal visdo seria danosa a sociedade. Baudrillard (1993) prega, ao seguir esta
linha de ataque ao uso exagerado da imagem, que a saturacdo cria uma espécie de
massificacdo. Tal massificacdo provoca desarticulagdo social, enquanto (enganosamente)
dissemina, pelos meios de comunicagao, a sensag¢do de "unido do todo social" (Rovida, 2009,
p. 4). Essa desarticulacdo cria um ambiente doentio que, apesar de absorver tudo, ndo
produz qualquer sentido. Como um buraco negro. A auséncia de verdadeiros sentidos
acabaria, portanto, levando o mundo a uma espécie de implosdo social, a autodestruicao.

Novas reflexdes sobre o poder e fungdo da imagem, felizmente, apontam para uma
luz no fim do tunel. Catala (2005) nos conduz, em seus estudos, ao surgimento de um novo
estagio, nossa passagem a Cultura Visual. Este conceito, ainda embriondrio, as vezes
confunde. Confusdo que advém da velocidade com que tal mudanca ocorre no mundo. "O
transito da Cultura do Texto para a Cultura da Imagem foi muito mais lento do que o transito
da Cultura da Imagem para a Cultura Visual" (CATALA, 2005, p. 42).

A passagem é tao rapida e sutil que tende-se a pensar que estamos vivendo o mesmo
estdgio com leves adaptacdes. Isto ndo se confirma porque esta nova fase carrega em si uma

caracteristica: a tendéncia de expressar em imagens tudo o que existe, sem qualquer
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dependéncia real de fazer delas (das imagens) ilustracdes. Catala (2005) considera este
momento de transi¢cao algo simbdlico. Algo como conseguir, finalmente, converter todo o
mundo em uma imagem. Findam-se as barreiras conceituais, limitantes, que insistem em
classificar texto e imagem como dois universos completamente diferentes. "Ndo hd nada
mais err6neo que o habitual preconceito de nossa tradicdo que separa os conceitos de
palavra e imagem" (CATALA, 2005, p. 43).

A todo tempo, antigos preconceitos advindos de motivag¢des histéricas imergem com
a pretensdo de prover argumentos que fundamentem o discurso apocaliptico sobre o futuro
da razdo e do pensamento cientifico em um mundo que parece dar, cada vez mais, as costas
ao texto para se focar no "espelho da imagem". Catala (2005) observa que a preponderancia
da imagem na atualidade (seja para bem ou mal) é irreversivel. Esta constatacdo, segundo
ele, ndo exige qualquer reflexdo. Mas é importante o entendimento de que ela (a imagem)
ndo chega com pretensdo de desautorizar o texto, de substitui-lo, mas para "colocar-se
sobre ele como uma capa de complexidade" (CATALA, 2007, p. 1)

Se pensarmos no tipo de uso que se faz da representacdo pictografica na Cultura da
Imagem e a compreensao que se tem desta imagem cldssica, ndo é estranho cultivar a ideia
de que sua utilizacdo pressupde um distanciamento do racional, do objetivo. Ainda assim,
ndo podemos desconsiderar, em nenhum contexto, o poder didatico que a imagem encerra
em si. Esta qualidade/caracteristica ndo pode ser negada nem mesmo quando nossa reflexdo
sobre tal questdo é feita dentro do universo da pedagogia tradicional e sob o filtro de

diversos preconceitos que necessitam ser revistos.

"A imagem pode cumprir uma fungdo epistemoldgica e didatica sem
abandonar as caracteristicas de gestdao da subjetividade e das emogdes que
caracterizam sua vertente estética e que tanto podem contribuir para o
aprofundamento do método cientifico" (CATALA, 2007, p. 1).

Catala (2005) é enfatico ao afirmar que a imagem do futuro, a que dominara este
século, necessita ser didatica. E evidente que o texto produz esclarecimento, conduz
raciocinios de forma muito mais poderosa, mais incisiva que as imagens. Ndao podemos
negar seu poder de assertividade. Mas a imagem, em contrapartida, concede ao espectador,
permite uma percepgdo/visualizacdo mais imediata de complexidades que os textos contém,

e faz isto de uma forma tdo profunda que a linearidade da escrita jamais poderia
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proporcionar.

Para vencer o preconceito e a crise que se institui baseada na visao critica ao excesso
imagético atual, é preciso considerar a imagem como um recipiente capaz de agregar
inimeras mensagens. Neste caso, ela seria uma representacdo muito mais eficiente do
conhecimento. Abandonando a metafora da janela (metdfora que considera uma
transparéncia da imagem e, consequentemente, a possibilidade de um esgotamento de seu
significado por meio da observacdo), para torna-la (a imagem) opaca, um local de
estacionamento, onde as sinapses seriam infinitas.

A esta imagem abissal, praticamente infinita, Catala (2005) chamou de Imagem
Complexa. Tal qual Bakhtin (1997) quando afirma que "toda compreensdo é prenhe de
resposta”, posso dizer que "toda imagem estd prenhe de complexidade" (BUITONI, 2010, p.
15). No sentido de que este contexto social, unido as novas tecnologias digitais, as redes,
consegue gerar uma aproximacdo cada vez mais indissocidvel entre imagens técnicas
(fotografia), imagens artisticas (pinturas) e da prdpria "escritura". E estas aproximacdes,
estes imbricamentos, cobrem as imagens resultantes deste processo de tamanha
complexidade que os significados advindos de tal representagdo se tornam incontaveis.

Na Cultura da Imagem as representacgdes pictéricas pretendem ser: transparentes,
miméticas, ilustrativas e espetacularizadas. Na Cultura Visual a imagem assume outras
caracteristicas. Ela ambiciona ser: opaca, expositiva, reflexiva e interativa. Me deterei com
maior profundidade em cada uma destas caracteristicas a fim de que haja entendimento a
respeito do tipo de imagem que serd (e ja estd sendo) produzida neste momento da
humanidade e de como as potencialidades da Imagem Complexa podem se tornar op¢des e
caminhos vidveis (até desejaveis e necessarios) para a superac¢do da crise de linguagem que
vivemos como organismo social.

Falar de uma imagem que apregoa transparéncia é falar do mito que fundamenta o
conhecimento ilustrado. Quando se diz transparente, a imagem assume sua roupagem mais
tradicional, aquela em que se limita a reproduzir a superficie do mundo, tal qual ciéncia e
literatura que pretendem descrever as coisas como sdo vistas. Sua funcdo é abrir aquela ja
referida “janela” e, como “espelho da realidade”, transmitir verdades (em quantidades
determinadas) relacionadas ao que foi representado. Verdades mensuraveis, verdades
pretendidas, um conhecimento pré-determinado. Catala (2005) afirma que a transparéncia,

principalmente quando hd tentativa de usa-la dentro do jornalismo, promove uma juncao
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entre texto e imagem que é sofisticada. Um exemplo disto sdo fotos de conflitos, fotos de
guerra. Na maioria dos casos a imagem utilizada para "ilustrar" o fato, para abrir a "janela"
nao tem qualquer correspondéncia real com o que estd sendo dito. Pensemos a imagem de
um homem ensanguentado e em desespero, por exemplo, acompanhada da legenda:

"Albanés é atacado por policia Sérvia".

Com todo grau de documentarismo que a foto carrega, nada ha nela que
permita identificar a nacionalidade do agredido, nem estabelecer um nexo
entre seu estado fisico e a atuagdo da policia Sérvia [...] A prova do que
afirmava o texto pretendia encontrar-se na fotografia, mas ninguém se
preocupou em indicar que o valor fatico da fotografia ndo repousa em outra
parte que naquilo que esta manifesto no texto (CATALA, 2005, p. 70).

O que este exemplo nos aponta é que a transparéncia de uma imagem é algo
inveridico e, na verdade, impossivel de estabelecer. Em contrapartida, uma Imagem
Complexa nos apresenta a opacidade. Ser opaca, definitivamente, ndo é ser uma janela para
o mundo, "um lugar de transito até uma determinada realidade" (CATALA, 2005, p. 70).
Segundo o autor, é exatamente o contrario. A imagem, neste caso, se faz uma estacdo de
término onde o espectador se detém a fim de iniciar um exercicio exploratério que o leva a
uma profunda compreensdo do real. Ali, estacionado na representagdo pictografica, ele sera
capaz de estabelecer milhGes de sinapses e transcender a niveis desconhecidos do saber.

RepresentacGes imagéticas caracteristicas da Cultura da Imagem, também procuram
ser miméticas. Com mimese o objetivo é fazer referéncia a fungdo que a imagem assume de
copia, imitacdo do que se vé, de uma realidade que se apresenta. Segundo Catala (2005) tal
caracteristica tem intencdo (também) de produzir no espectador a sensacdo de
compreensdao do mundo, de ordem, até seguranca. “Pessoas educadas, se sdo sinceras, se
rendem ante a perfeicdo de um quadro realista, mas sucumbem facilmente frente ao mais
minimo experimento abstrato ou conceitual” (CATALA, 2007, p. 3).

O que o autor quer dizer é que o “mito da mimese”, o mito de que cada
representacdo pictografica tem um referente a que se liga, é cdpia do existente, é verdade
que olho ja viu e por isto pode identificar e classificar, ndo é verdadeira e precisa ser
superada. Catala (2005) cita os conceitos de Baudrillard, a respeito do simulacro, para dizer
que algumas imagens sao cépias sem referentes, simula¢des de realidade, que nos levam a

crenca de que ha referente quando, por tras, nada é. Prova de que a percepcao imagética
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deve nascer de outros sentidos que nao os da identificacdo, apenas. E que se conseguimos
transcender a este bloqueio da imagem mimética conseguiremos entender seu poder

expositivo e de interagdo na producdo de novos conhecimentos.

Nossa visdo construida culturalmente recorre uma e outra vez ao recurso
da mimese para compreendermos as imagens, e quando estas deixam
claramente de ser cdpias da superficie da realidade recorremos ao simbolo
como ultimo recurso que nos permita estabelecer uma ponte entre o real e
o representado (CATALA, 2007, p. 3)

O contrario da imagem mimética é a imagem expositiva. Caracteristica que integra os
elementos formadores da Imagem Complexa. A imagem expositiva nao procura espelhar
uma realidade, um referente, mas exige um exercicio de hermenéutica. A fungdo expositiva
da representacdo pictografica se deriva de sua opacidade. Mas incorre em um perigo: a
dificuldade de sustentar esta opacidade sem que ela de dilua em uma diversidade de
componentes visualmente insubstanciais. Ou seja, a interpretacdo que desperta nao deve
conduzir a uma dispersdo de conteddo, a uma observacdo segmentada de elementos
diversos que ndo conduzam a nenhum raciocinio vélido. Quica até confundam o observador.

Para transpor este obstaculo, Catala propde que (considerando a validade didatica da
imagem) “devemos sustentar uma construcdo visual que sugira pontos de referéncia com a
realidade, sem recorrer, necessariamente, a um fantasmagérico realismo que nao pode fazer
outra coisa que apagar nossa capacidade de ver” (2005, p. 75). Para ele, nossa
visdo/compreensdo de uma imagem, nestas circunstincias, se apaga porque relega nossa
percepcdo a inconsciéncia. Ndo devemos fugir de forma absoluta aos referentes, tampouco
devemos nos aferrar intensamente a eles. A imagem expositiva utiliza marcadores de
realidade, mas brinca com elementos graficos a fim de propor outras abstragdes, profundas
abstracoes.

A proposta das imagens miméticas é que nosso olhar passe pela superficie da
imagem para se deter sobre determinada realidade. Imagens opacas nos obrigam a um
desvinculamento de tais mapas visuais/conceituais imediatos que formam a representacdo
pictografica, para nos forgar a desencavar os multiplos niveis de significacdo que ela encerra
em si. E uma imagem que, mais que trabalhar com a ideia da mimese, da repeti¢cdo, do
espelho, da fidedignidade quanto a realidade, trabalha conceitos, elementos diversos que

(unidos) promovem interpretacdo rica em varidveis, aprofundamento de raciocinios,
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sinapses inimaginadas.

Na Cultura da Imagem, como ja dito, a imagem é utilizada (basicamente) em sua
funcdo de ilustragdo. Catala (2005) enfatiza que uma das incongruéncias disto estd no fato
de que jamais se compram livros de ilustracdo por sua capacidade didatica, mas apenas por
seu valor estético. Ao adquirir um volume que contenha trabalhos de artistas ndo o fago pela
necessidade de apreender significados, ideias, raciocinios, conhecimento no que foi
construido ali. Contento-me em ter, ao alcance das maos, bonitas imagens. Ou o facgo, ainda,
por um status (mal entendido) que me permitiria dizer: conhec¢o (ainda que
superficialmente) a obra do determinado artista.

A relagdo da imagem com texto, o instrumento até entdo incontestavel de controle
do conhecimento, foi confinada, desde a invencado da imprensa, ao terreno da ilustracao. O
referido autor exemplifica esta questao ao lembrar que quando uma imagem que pertence
ao universo da arte, uma pintura por exemplo, entra em um ambiente de texto; quando ela
é utilizada nas paginas de um livro, imediatamente deixa de ser uma “pintura”. Isto ocorre
nado apenas por uma mudanc¢a de ambiente, mas porque, automaticamente, se converte em
uma ilustragcdao com fim Unico de apoiar o texto ali apresentado.

Em contrapartida, a Cultura Visual nos propde o uso e percepc¢ao de uma imagem
reflexiva. Funcdo na qual a imagem ainda é pouco utilizada. Catala (2005) afirma que este
exercicio € um projeto para o futuro. Pois se configuraria em uma juncdo da imagem
tradicional e as novas tecnologias. Ele explica que tais imagens ndo buscam (por intermédio
da mimese, da representacdo visivel) revelar ideologias. Isto se faz real, se faz perceptivel
em um processo didatico via estética. Ou seja, qualquer ideologia que a imagem procure
transmitir serd repassada por um poder diddtico presente em sua apresentacgdo estética.
Seria didatico, portanto, tal processo, porque mostraria capacidade de provocar a reflexdo, a
sinapse, por meio de percepcdes visuais. “E concebivel que o funcionamento da imagem, em
lugar de pretender converter-se, de forma idealista, em um catalizador de um projeto
ilustrado, se transforme em verdadeira ferramenta racional” (CATALA, 2005, p. 79)

Por fim, a imagem espetacularizada, prépria da Cultura da Imagem, chega ao fim. E
com isto viria o fim também da triade que a concebe: emissor-cédigo-receptor. J& ndo
haveria um abismo entre objeto imagético e espectador, tampouco uma separagdo
conceitual tdo grande entre eles. Este espectador ja ndo seria passivo e sujeito a um

entorpecimento alienante. O uso de uma Imagem Complexa, muda tais concep¢des. Nos
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obriga a entrar em um processo comunicativo que horizontaliza (tal como se pede no

contexto de liquidez do mundo) todo o sentido de producdo de significados.

A realidade virtual, por exemplo, ndo é outra coisa que a culminagdo das
tendéncias realistas deste projeto. Posto que promove a imagem total, ao
tempo que rompe o eixo que a fundamentava, anula a paradigmatica
separacdo entre espectador e espetaculo, dando espacgo a formas distintas
de relagdo entre espectador (agora convertido em agente) e a imagem
(CATALA, 2005, p.80)

Chega a nds, entdo, a imagem interativa. Um elemento formador da Imagem
Complexa ainda pouco utilizado. Tal elemento é o responsdvel pelo estabelecimento do que
Catala (2005) chama de Interface. A Interface seria uma espécie de imagem metafdrica capaz
de relacionar o usuario (termo que o autor afirma ser “forcosamente” provisorio para definir
e agregar valor as defini¢cGes do antigo “espectador”) com um conglomerado de elementos
informativos. Esta metéfora (que se expressa na estética do objeto) além de fundamentar
cada elemento grafico que forma a estrutura da imagem, também organiza a informagdo
disponibilizada por estes elementos e permite ao “usudrio” compreender tal organizacao e
as maneiras possiveis de atuar sobre ela, de abstrair, por que caminho conduzir as préprias
sinapses.

Uma imagem concebida neste formato tem a virtude de tornar impossivel o
esgotamento de significados em um simples olhar, mas sua estrutura visual propicia
conexdes com outros elementos (a saber o som, o texto, o movimento corporal). “Este tipo
de imagem supera o conceito tradicional da imagem transparente, mimética, ilustrativa e
espetacular, para converter-se em sua alternativa: imagem opaca, expositiva, reflexiva e
interativa” (CATALA, 2005, p. 82).

Catala explica que a complexidade visual (aquele estdgio onde a transmissdao do
conhecimento e a comunicagdo se da essencialmente por meio do visual) é resultado ndo
apenas da utilizacdo de Imagens Complexas mas é uma arquitetura que combina tais
imagens (ricas em significagbes) com as demais representagées linguisticas do homem. O
autor explica que ndo se trata de pensar imagens, mas pensar com imagens também. Buitoni
(2010) esclarece os conceitos do espanhol ao dizer que a imagem complexa ndo é mimética,
tampouco ilustrativa, é interativa e interroga a dualidade presente entre arte e ciéncia com

|ll

o fim de enriquecer a compreensao que temos do “real”. Ela se converte em co-gestora do
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conhecimento, compartilhando da supremacia até entao atribuida ao texto.

O vinculo mimético que ela mantinha com a realidade é substituido por uma relagdo
hermenéutica. “A imagem ja nado acolhe passivamente o real, e sim vai a sua procura”
(CATALA, 2005, p. 642). Longe de afastar-se da racionalidade (medo dos criticos do
espetaculo), ela se converte em uma nova espécie de racionalidade que teria a capacidade
de solucionar problemas que as ferramentas textuais j4 ndo conseguem controlar e, por
vezes, sequer vislumbrar. A Imagem Complexa oferece a possibilidade de gerenciamento dos
conhecimentos objetivos/racionais e ainda assim mantém e trabalha subjetividade e
emocdo. Territérios que, até entdo, ndo eram acessiveis (sequer considerados) como
ambientes da ciéncia, ficando confinados a arte.

A Imagem Complexa se configura como possibilidade para a superacao da crise de
linguagem que se instaura na “modernidade liquida” porque é ferramenta capaz de
gerenciar, conjuntamente com o texto, o conhecimento. Esta simbiose propicia meios para
que os efeitos da linguagem no homem se tornem novamente reais. Na Cultura Visual,
momento que ndo mais se avizinha, ja é presente, (e que se constitui e se significa por meio
do uso da Imagem Complexa), as imagens jamais sdo tratadas distintamente aos textos, ou
valorizadas de forma a anuld-los, supera-los, apaga-los. Os conceitos imbricam-se,
redefinem-se, potencializam-se, apenas.

A ideia metafdrica de Catala (2005) de que o mundo deve se transformar (inteiro) em
uma imagem se faz real porque tudo que nos cerca passa a construir um quadro maior e,
cada representacdo imagética que nasce, ja nao é visualizada isoladamente [conceitos que
conversam com ideias anteriormente pregadas por Jacques Aumont - principalmente
contidas no livro A imagem (2002)]. As imagens contemporaneas ndo sdo mais percebidas
isoladamente. Até porque, muitas vezes se apresentam em grupos. Ter uma “visdo”, fazer
uso da “visualidade” é olhar para uma constelacdao de imagens. J4 ndo existem imagens
isoladas, nem mesmo aquelas que, em um passado, foram pensadas isoladamente, para
serem notadas isoladamente. Cada representacdo imagética de nosso contexto estd aberta
mas, de acordo com Catala (2005), estas representacbes “ndo permanecem abertas a espera
de uma interpretacdo ou vinculo. Esta é uma abertura que as leva a hibridizacdo, o que
permite um constante imbricamento” (p. 47).

Estas imagens capazes de conter em si significacgdes imensuraveis, capazes de

misturar-se, hibridizarem-se com intuito de gerenciar melhor a transmissdo do
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conhecimento e produzir, consequentemente, sinapses mais complexas; imagens abertas,
nado sao inertes. Ou seja, ndo referenciam ao conceito pensado por Umberto Eco, quando
disse que a obra aberta tende ao vazio (uma vez que produz dispersdo de sentidos,
significagGes). Este tipo de imagem, a Imagem Complexa, a abertura inerente a este tipo de

representacdo imagética, leva, na verdade, a uma plenitude.
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CONTRACULTURA, CONVERGENCIA, HIBRIDISMO - IMAGEM APLICADA

Hoje, todas as culturas sdo culturas de fronteiras
Néstor Canclini

A histdria de todas as culturas é a historia do empréstimo cultural
Edward Said

Inumerdveis s@o as narrativas do mundo. Hd em primeiro lugar uma variedade prodigiosa de

géneros, distribuidos entre substdncias diferentes, como se toda matéria fosse boa para que o
homem lhe confiasse suas narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral
ou escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas
substdncias; estd presente no mito, na lenda, na fdbula, no conto, na novela, na epopéia, na historia,
na tragédia, no drama, na comedia, na pantomina, na pintura {(...), no vitral, no cinema, nas histdrias
em quadrinhos, no fait divers, na conversagdo.

Roland Barthes’

Até agora este estudo tratou de 3 questdes: “modernidade liquida”; esgotamento de
modelos jornalisticos e Cultura Visual. A questdo do esgotamento se origina em uma perda
de sentido da linguagem que, por sua vez, é provocada pela liquidez cada vez mais crescente
de nossa organizacdo social. A Cultura Visual, mais especificamente o uso da Imagem
Complexa, representa uma possibilidade para que o jornalismo encontre novos caminhos.

Fazer uso da Imagem Complexa é mais que tentar utilizar tendéncias na reconstrugao
de processos. E entender a necessidade de experimentacdes e hibridismos na pds-
modernidade, a necessidade de uma convergéncia que promovera comunicacdo efetiva.
Stuart Hall (2006), em suas proposi¢coes sobre Estudos Culturais, prega que o que importa
(na pés-modernidade) sdo as quebras significativas de pensamento e o reagrupamento de
velhos elementos ao redor de uma nova gama de premissas e temas. Tudo interage, tudo se
torna parte, tudo estd em constante devir, ressignificagdo, apropriagao.

Na introducdo deste trabalho discorri brevemente a respeito de alguns experimentos
(dentro do jornalismo) que tem se dedicado ao uso do hibridismo, ao imbricamento de
linguagens, para produzir materiais inovadores que atendam melhor a necessidade da nova
audiéncia. Modelos que utilizando mecanismos tradicionais, que referenciam as técnicas
jornalisticas, produzem um reagrupamento destas "velhas" coisas ao redor de novas

premissas. Citei as experiéncias de Joe Sacco ao introduzir dentro do jornalismo novo

° (BARTHES, 1977, p. 19-20)
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género: o Jornalismo em Quadrinhos (JHQ). JHQ é fruto deste tempo em que as fronteiras
das linguagens se entrelacam, criam intersec¢des que geram novos espagos, NOvos
territérios. Se agrupam de novas formas, partem de outras premissas. JHQ é um monstro
comunicacional. Monstro pelas possibilidades que encerra em si. Seu maior sucesso esta em
conseguir aquilo que Catala (2005) prega: transformar a representacdo pictografica em
Imagem Complexa. Nos trabalhos de JHQ a imagem nunca se confina a fungao de ilustracao,
nem fica presa ao mito da mimese. Sua relacdo com o texto, o trabalho de significacdes que
constrdi, propicia o ambiente necessdrio para fazé-la tdo gestora do conhecimento quanto o
texto.

O corpus desta pesquisa, o trio de livros O Fotdgrafo, idealizado por outro trio
francés (Lefevre, Guibert e Lemercier) entra no hall de obras produzidas em JHQ e, portanto,
é parte deste material que realiza experimenta¢des no ambito da Imagem Complexa. O caso
de O Fotdgrafo, no entanto, é ainda mais interessante e revoluciondrio que os trabalhos
realizados por Joe Sacco. Seu pioneirismo estd em produzir imbricamentos entre 2
elementos pictograficos. A fotografia e o quadrinho. Duas linguagens imagéticas, utilizadas
sob a camada da complexidade proposta por Catala e dialogando entre si. O resultado fala
de uma profundidade inquestiondvel. Imagens ja repletas de significacdes que se misturam
com outras e que formam paginas/imagem ainda mais emblematicas onde a complexidade
apresentada abre espaco para sinapses e abstragées infinitas.

Gosto de classificar O Fotdgrafo, como ja mencionei, de "hibrido do hibrido". Ele se
apropria de uma iniciativa/género ja experimental, hibrida, fundada em uma visualidade
complexa, e sobe alguns degraus no campo do experimentalismo. Brinca ainda mais com o
conceito de Imagem Complexa, ao mesclar objetos imagéticos de natureza distinta a fim de
enriquecer as significagdes possiveis. Abrindo um novo universo de possibilidades ao
jornalismo e sua necessidade de reinvencao.

Obviamente, esta pesquisa ndo tem qualquer pretensdo de definir o JHQ como o
Messias do jornalismo. Ele é apenas um grao de areia no mar de reinvenc¢des possiveis, uma
opcao a ser explorada. Nao podemos negar que o progresso das ideias “nasce quase sempre
da descoberta de relagdes impensadas, de rela¢gdes inauditas ou mesmo de redes nunca

antes imaginadas” (CALABRESE, apud, GOMES, 2010, p. 54).

CONTRACULTURA, HIBRIDISMO E HISTORIA
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Falar de "hibridismo", de "hibridizacdo", invoca em mim uma série de outros
pensamentos. Questdes sobre contracultura, por exemplo. Concepgdes que se ligam de
forma mais profunda do que se imagina as definicbes de "hibridizar". Contracultura, para
Goffman e Joy (2007) é dos fendmenos mais antigos do mundo. Sua constante insurgéncia
nas periferias € o que garante nossa renovacao como organismo social. Contracultura é
ruptura, por definicdo. Mas para os autores, ao mesmo tempo, é uma espécie de tradicdo. A
tradicdo de romper com a "tradicdo" atravessando este conjunto de convengdes do presente
a fim de abrir (dentro do homem) uma janela que conduziria a profundidade onde se
estabelece o "novo".

Sua marca nao se relaciona a uma forma ou estrutura particular de

acontecimentos/fend6menos. Mas se caracteriza pela fluidez de formas e estruturas, "a
perturbadora velocidade e flexibilidade com que surge, sofre mutacdo, se transforma e
desaparece" (GOFFMAN e JOY, 2007, p. 9). E o desaparecer, neste caso, ndo se configura
extingdo, mas como um processo de incorporacdo as estruturas vigentes e dominantes.
Logo, contracultura é esta "tradicdo de atacar e dar inicio a todas as outras tradicdes"
(GOFFMAN e JOY, 2007, p. 13)

Movimentos que buscam liberdade criativa e rejeitam os ditames das convencdes
que, aos olhos da contracultura, parecem obsoletos. Goffman e Joy (2007) afirmam que a
contracultura é um fendmeno histérico perene que pressupde quebra e inovacdo radicais
(em determinados campos que se pretende contestar), absorcdo e resignificacdo de novos
elementos (as vezes marginais), diversidade de formas e ideias, producdo de comunicac¢do
verdadeira, aberta, que permita profundo contato interpessoal.

Tudo isto me remete a construgdo conceitual feita por Peter Burke (2010) quando
trata de hibridismo. Para ele, exercicios de hibridizacdo também sdo tdo antigos quanto o
mundo. Acontecendo todo o tempo de choques inesperados, de fora pra dentro. Nossas
tradicdes sao fruto disto. O que me leva a fazer ligacdo entre as concepgdes de contracultura
e hibridizacdo. Toda hibridizacdo, por definicdo, seria um movimento de contracultura.
Insurgindo contra o estabelecido ao propor outras possibilidades. Possibilidades que se
criam a partir de apropriacdo, absorcdo, atravessamento de coisas que, até entdo, eram (por
motivos diversos) colocadas fora da equagdo. "As tradi¢cGes sao como areas de construgao,

sempre sendo contruidas e reconstruidas, quer os individuos e grupos que fazem parte
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destas tradi¢Ges se deem ou ndo conta disto" (BURKE, 2010, p. 102).

A preocupagdo com um mundo cada vez mais hibridizado, segundo Burke (2010), é
natural neste periodo em que vivemos. Visto que o contexto globalizado e tecnolégico
também se marca por encontros culturais cada vez mais frequentes e intensos. Mudando as
pessoas e suas formas de percepc¢do, quase exigindo esforco maximo dos movimentos de
hibridizacdo na tentativa de atingi-las. O autor ainda afirma que toda inovagdo, toda
mudanca, toda necessidade apresentada, sdo adapta¢des que estes encontros culturais
diversos, choques de formas e ideias, encorajaram.

A maioria das revolugdes (progressdes) culturais/sociais que o mundo conheceu
nasceram de iniciativas de hibridizacdo. Um atento olhar para a histéria nos mostra que nao
podemos falar de "superacdo" de processos, mas sim de apropriacdo e resignificacdo. A
cultura grega, por exemplo, ndo se imp0s a cultura romana, ao contrario do que se pensa. O
gue se criou foi nova cultura onde aconteceu um processo de imbricamento, adaptacdo. O
mesmo se da quando falamos de arte renascentista. Ela ndo representa exatamente uma
guebra completa com modos de acdo anteriores. S3o claras as presencas de contribuicdes
da arte bizantina, judaica ou islamica. Renascenca, neste sentido, é um movimento
contracultural (hibrido) em que se recortou contribuicGes diversas de seus contextos para
coloca-las em novos contextos, uma espécie de bricolage.

Burke (2010) enfatiza que historiadores da religido, por exemplo, concordam que os
"convertidos" ndo abandonam suas religides. Na verdade promovem sincretismo. Ao
migrarem para novas crengas levam consigo concepg¢bes anteriores (internalizadas) que
fazem de suas experiéncias religiosas novas coisas muito singulares (nem uma, nem outra).
O mesmo poderia dizer-se da musica, onde é possivel ver com muita nitidez imbricamentos,
apropriacao, referéncia. O que é o jazz, o reggae, nossa Bossa Nova? Alguns exemplos
significativos de imbricamentos.

Outro exemplo é o romance latino-americano ou mesmo o romance africano. Burke
(2010) faz questdo de salientar que ndo devemos considera-los cdpias dos romances
europeus, copias do "estilo ocidental". Sdo, na verdade, hibridos. Agregaram e recriaram.
Enfim, a lista se estende por muitos lugares, muitas situagées, muitos processos. Além de
gue, o ato de hibridizar ndo corresponde apenas ao exercicio de assimilar contribui¢cdes, mas
se relaciona também com o ato de ampliar visdes. Conhecer diferentes perspectivas para

determinado processo ndo implica, necessariamente, que devemos aceitar, imitar ou
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absorver. Mas este conhecimento nos ensina que existem outras possibilidades, o que nos
liberta das convengdes nos permitindo fazer as préprias invengdes e inovacoes.

Podemos tratar o hibridismo de diversos angulos. Ele é fusdo, pode ser empréstimo,
troca, transferéncia, espécie de mesticagem, interpenetracdo, apropriacdo. Para Buke
(2010), é um termo "escorregadio, ambiguo, ao mesmo tempo literal e metafdrico,
descritivo e explicativo" (p. 55). Movimento de descontextualizacdo e recontextualizagdo.
Que retira um item de seu local original, modificando-o para que se encaixe em novo
ambiente. Cada coisa que surge deste processo é resultado de uma bricolage que reutiliza
materiais de criagbes anteriores. A originalidade deste novo objeto dependera,
exclusivamente, de como ele reage ou responde as exploragdes dos residuos que acolhe.

Falemos de jornalismo. Dentro do jornalismo este processo acontece de formas
interessantes e inesperadas, até. Volto meus olhos ao inicio da profissdao como categoria. Os
primeiros jornais surgem em meados do século XVI, na Inglaterra. Antes, a produgdo de
noticias e sua divulgacdo era feita por viajantes, através de cartas e diarios ou narrativas
orais, em pracas e tabernas. Mercado (2014) esclarece que jornalismo, neste momento,
hibridizava-se com diversos elementos. Podemos falar de xilografias noticiosas e de pecas
informativas. A dramaturgia foi um recurso muito utilizado pelo jornalismo nos séculos XVl e
XVII. Ben Jonson, segundo dramaturgo mais importante da Era Elizabetana, dedicou-se ao
assunto produzindo trabalhos que pretendiam ser noticiosos ou que procuravam discutir o
processo da producdo noticiosa, por exemplo. O teatro como jornalismo pode se mostrar
ferramenta muito eficaz. "Quando a ficcdo é plausivel na imitacdo da verdade ela é mais
eficaz" (CARTA, 2013 apud, MERCADO, 2014, 4 min. 43 seg.)

Mais tarde, unem-se as impressdes "jornalisticas", trabalhos de ilustracdo, fasciculos
literarios, entretenimento. No inicio do século passado, fotografia se agrega ao jornalismo
como prova documental. Tempos depois a profissdo se apropria do estilo literario a fim de
produzir textos mais humanizados, até mais aprofundados. Surge o que passamos a chamar
de New Journalism, ou Jornalismo Literdrio. "Qual é a esséncia do chamado Novo
Jornalismo? E vocé usar técnicas de ficgdo para descrever fatos jornalisticos" (MORAES
NETO, 2013 apud, MERCADO, 2014, 4 min. 52 seg.)

Poderia falar de um outro tanto de processos em que o jornalismo se "apropriou” de
territérios vizinhos. No Telojornalismo, por exemplo, hd uma interessante mescla de

recursos. Audiovisual, fotografia, musica, texto, etc. Alguns telejornais flertam com o estilo
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cinematografico, por exemplo. Cinema e jornalismo andam juntos ha algum tempo. A arte
sequencial também é elemento de mistura na profissdo, sendo esta mescla, inclusive, o
objeto de estudo deste trabalho. Documentar, revelar, ensinar sempre foram a¢des centrais
ao jornalismo que, em sua busca por cumprir estes papéis, nunca se esquivou de recorrer ao
apoio de outros universos. A questdo é produzir, por diversos meios, efeitos em seus pulicos.
"Esta é uma profissdo muito antiga e muito nobre, porque nds proporcionamos as pessoas a
compreensdo da sociedade e do mundo onde elas vivem" (FORTES, 2013 apud, MERCADO,
2014, 6 min. 7 seg.)

Com o advento das tecnologias modernas, da internet e das redes, este
imbricamento se torna cada vez maior e muitas vezes passa despercebido por nossos olhos.
Tamanha é a mistura que, sequer, identificamos os empréstimos feitos aqui e acola.
"Estamos passando por uma revolucdo equivalente aquela que Gutemberg propiciou, que é
a da multiplicagdo da informacgdo" (TOLEDO, 2013 apud, MERCADO, 2014, 6 min. 24 seg.). A
multiplicacdo da informacdo e de suas plataformas de disponibilizacdo se constituem
progresso, certamente, mas também produzem impactos negativos. No sentido de que os
efeitos pretendidos pelo jornalismo em seu publico vao se cauterizando e ha necessidade de
investimento (como ja explorado intensamente nesta pesquisa) em possibilidades

diferenciadas de acdo.

SOBRE QUADRINHOS

A arte sequencial sofreu, no decorrer da Histéria (e ainda sofre), uma espécie de
preconceito, até indiferencga, por parte das camadas intelectuais da sociedade. Ainda assim,
nas palavras de Vergueiro (2009), representam uma longa tradicdo de manifestacoes
iconograficas. Remontam as primeiras pinturas rupestres, referenciam aos escritos egipcios,
a criacOes artesanais como a Tapegaria de Bayeux ou aos trabalhos de pintura de William
Hogarth. Até mesmo os frisos do Parthenon grego seriam uma espécie de manifestacao
artistica sequencial. Apesar da riqueza de efeitos e impactos que sua linguagem hibrida
(mescla de escrita e desenho) encerram, o rechago ao estilo advém, principalmente, de sua
caracteristica popular. Por ser uma linguagem, supostamente, direcionada as massas.

Afinal, nesta visdao, combinar palavra e imagem é, na pior das hipdteses, mastigar

conteldos, simplificar raciocinios. Coisa que o universo das Belas Artes considera
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inadimissivel. Vergueiro (2009) enfatiza esta postura do campo artistico quando afirma que
pouquissimos museus no mundo promoveram (ou promovem) exposi¢cdes dedicadas a 92
arte. O autor também acredita que sua caracteristica hibrida e o fascinio que exerce em um
grupo de leitores bem jovens é um dos motivos fortes para rejeicao das elites intelectuais ao
guadrinho como arte e até mesmo como objeto de estudo académico, independentemente
do impacto que é capaz de causar. Segundo Vergueiro (2009), o interesse académico pelo
assunto acontece paralelamente a emergéncia de produgdes que procuraram se independer
do comércio massificado, do quadrinho mainstream. Este movimento de desvinculamento
da Industria Cultural, que ficou conhecido como "underground", foi protagonizado por
nomes como Robert Crumb, Gilbert Shelton, Rick Griffin, entre outros.

Sobre a rejeicdo da elite intelectual ao género, McCloud (2005) afirma que isto
advém, também, de uma maioria de pessoas que vé o quadrinho como manifestacdo
infanto-juvenil. E que para um completo entendimento do poder e significado desta
linguagem (sua riqueza, seus poderes ocultos) é necessdrio romper com os esteredtipos
construidos. "Se as pessoas ndo compreendiam quadrinhos era porque tinham uma
definicdo estrita demais sobre eles. Encontrando uma definicdo adequada se invalidam os
esteredtipos" (McCLOUD, 2005, p. 3). O quadrinho se configura uma sequéncia de imagens
justapostas que se tornam movimento. Imagens dispostas em ordem deliberada a fim de
transmitir informacdo e produzir respostas no espectador. Estes sdo conceitos amplamente
explorados por Eisner (2010) e McCloud (2005).

Ao contrdrio do cinema, no quadrinho as imagens sdo dispostas lado a lado, e ndo no
mesmo espaco (a tela). E o "vazio" que se cria de um quadro a outro é um dos diferenciais
mais impactantes desta arte, porque tais vazios se tornam infinitos no imaginario do leitor.
Sdo locais onde a mensagem se assenta e as sinapses se tornam incontaveis. Cirne (2001)
classificou o "vazio" ou "corte" como a especificidade do quadrinho, enfatizando que a
narrativa do quadrinho so se efetiva quando articulada com estes cortes. Marcondes (2015)
fala que a importancia e validade de um verdadeiro "acontecimento comunicacional" (esfera
em que elementos/individuos se chocam promovendo a verdadeira comunicacdo - efeitos
transformadores uns nos outros) dentro de um objeto estético é a presenca (absolutamente
necessaria) de vazios. O quadrinista Diego Gerlach (2013) define o quadrinho de interessante
perspectiva: "Quadrinhos ndo sdo, necessariamente, interag¢do entre 'texto e imagem', mas

sim uma relacdo de ritmo que se estabelece entre um conjunto de imagens (o texto é
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opcional) a fim de criar arte sequencial. Ritmo é a palavra-chave".

McCloud (2005), ao referir-se ao preconceito que se criou em torno dos quadrinhos
como arte e como comunicagdo, afirma que nos uUltimos tempos as figuras em sequéncia até
estdo sendo reconhecidas como uma excelente ferramenta comunicacional, mas a
nomenclatura "quadrinhos" ndo soa bem em meios mais intelectualizados. Prefere-se falar

de "novela gréfica"10

e os artistas do género insistem em se considerar "ilustradores". A
guebra com esteredtipos negativos deveria advir de uma compreensdo sobre o universo
abissal que esta arte comunicacional representa. Nada é proibido. Nenhuma forma,
nenhuma ferramenta, nenhum material, nenhum signo, nenhuma cor, nada! Portanto, as
possibilidades comunicacionais também seriam infinitas. "As histérias em quadrinhos
constituem um género complexo, em que elementos narrativos de varias manifestacoes
artisticas ou linguagen sdo explorados" (VERGUEIRO, 2009, p. 18).

Parte deste preconceito também vai se minando com a implementagdo da ideia de
"Novela Gréfica". O pioneiro do estilo, o norte-americano Will Eisner, comecou a tratar
temas adultos com novas abordagens, cores e também sem nenhuma preocupagdo de
construir a histéria quadro a quadro como era feito até entdo. Algumas de suas ilustra¢des
tomavam a pagina inteira (vide anexo 3), modificando as sequéncias rotineiras e causando
outro tipo de impacto. As Novelas Graficas possibilitaram a quebra das barreiras entre
quadrinho industrializado e quadrinho alternativo. O que gerou as condi¢Ges necessarias a
um mercado em que a qualidade artistica, a profundidade psicoldgica, a ousadia grafica e o

uso de temas complexos se tornaram valores melhor equacionados.

Por mais que a expressdo "novela grafica" represente um termo com
diferentes acepcdes, é possivel dizer que ela veio a influir positivamente no
ambiente dos quadrinhos no mundo inteiro, predispondo leitores e criticos
ndo sé a uma nova forma de publicagdo de histérias em quadrinhos, mas
também, a uma nova formulagdo artistica para o género (VERGUEIRO, 2009,
p. 26)

Quadrinhos trabalham, essencialmente, com a linguagem dos icones. icones invocam
mundos de significagdo. Logo, uma mensasgem neste formato também é infinita em suas

abstracdes, sinapses. Ha icones mais abstratos, outros mais realistas. A iconicidade das

10 terminologia "Novelas Graficas" (Grafic Novel) foi cunhada por Will Eisner, no fim da década de 1970. Mas
este tipo de trabalho em que a histéria completa de um herdi é encadernada como livro e a sequéncia
narrativa é mais livre, ja era realizada na Europa muito antes (caso de Tintin, Spirou e Pilote), e em edigdes
mais esparsas nos EUA.
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letras/palavras é mais fixa, ja a iconicidade das figuras é mais fluida. E tais simbolos, segundo
Eisner (2010) precisam ser reconheciveis pelo publico, caso contrario ndo ha entendimento
possivel. Porque temos uma resposta tdo envolvente a uma imagem quadrinizada? McCloud
(2005) afirma que isto é resultado de ampliar o significado do essencial. Nos desenhos
(diferente do extremo realismo das fotografias) o foco é nas caracteristicas essenciais do
objeto ou individuo. E focando-se nestas caracteristicas essenciais também é possivel
estender, ampliar, potencializar os significados contidos no que estd sendo retratado.
"Quando um quadrinho é utilizado para contar uma histdria inteira, o mundo desta histdria
parece pulsar com vida, porque através dele o desenhista é capaz de retratar o mundo
interno" (McCloud, 2005, p. 41).

Voltando a questao dos vazios que se criam entre os quadrinhos, este é um recurso a
gue os quadrinistas também chamam de "sarjeta". A sarjeta é o que enriquece um trabalho,
que lhe permite profundidade. E o local em que os sentidos atuam. E sem eles (os sentidos),
nossa percepcao nao é vdlida. "Nds percebemos o mundo como um todo através da
experiéncia dos nossos sentidos" (McCloud, 2005, p. 62). Nada é visto entre dois quadros,
mas nossa sensacao e experiéncia nos indica que deve haver alguma coisa ali. Disto brotam
nossas abstracées, sinapses, conclusdes. A conclusdo nos permite conectar os fragmentos
dos momentos retratados criando uma realidade continua e muito mais profunda em
significados. Em suma, quadrinhos sdo "conclusdes, abstracdes" e de uma profundidade que
a linearidade do texto jamais poderia promover.

Outro ponto importante a ser tratado dentro do quadrinho como linguagem se
refere a seu poder de invocar sinestesia. McCloud (2005) acredita que entender como
imagens podem evocar respostas emocionais no espectador é vital para a construgdo dos
quadrinhos. Tal qual movimentos artisticos (pintura, literatura e musica) do inicio do século
passado, protagonizados por Kandinsky, Munch, Van Gogh, Baudellaire, Richard Wagner, o
quadrinho é arte poderosamente sinestésica. Os expressionistas acreditavam que, pela arte,
era possivel unir os sentidos. No quadrinho, este poder que se concentra, essencialmente,
nos tracos. "Todas as linhas carregam consigo um pontencial expressivo", (McCLOUD, 2005,
p. 124).

Os tracos de um quadrinhista revelam, profundamente, um contexto
historico/social/emocional que seu autor deseja transmitir. Tragos sdo recursos

especializados em transmitir o invisivel. McCloud (2005) afirma que saber tracejar um
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"fundo" ideal é conseguir potencializar a mensagem pretendida de forma impressionante.
Pelo cendrio de fundo a evocacdo emocional se faz mais presente e real. Auséncia, excesso,
cores, tudo que fica ao fundo muda o siginificado daquilo que foi desenhado em primeiro
plano.

Assim como os tragos, as cores no quadrinho também promovem sinestesia. Se
pararmos pra pensar, todo a histdria da arte se volta para um interesse gigantesco por cores
e seus efeitos. As cores exercem efeitos fisicos e emocionais nas pessoas. McCloud (2005)
explica que elas sdo capazes de mitificar individuos, objetos, transformando-os em
ideologias, ao passo que também nos tornam mais conscientes de texturas e formas. "Cores
expressam estados de espirito, cenas inteiras podem ser construidas por meio de cores. Cor
como sensacdo, cor como ambiente" (McCLOUD, 2005, p. 191). Existem informacbes e
sensacdes que so as cores podem transmitir.

Quando McCloud se questionou a respeito da importancia do quadrinho dentro da
sociedade pds-moderna, quando analisou a importancia de entender e utilizar esta
linguagem, concluiu que ela é reflexo do mundo em que existe. O autor reflete que vivemos
em um estado de profundo isolamento. Resultado direto das condi¢des pds-modernas
(amplamente ja exploradas nesta pesquisa). Ninguém é capaz de compreender ao outro
interiormente. De fato, isto nunca foi completamente possivel, mas no atual contexto
histérico, esta dificuldade é ainda mais gritante. "Todas as midias sdo um subproduto de
nossa incapacidade de comunicacdo 'mente a mente" (McCLOUD, 2005, p. 194). E a maioria
de nossos problemas como sociedade surge desta incapacidade.

Como entdo conseguir produzir efeitos em nosso publico, quando as velhas
dificuldades se aliam aos novos obstaculos da pds-modernidade? Em que o quadrinho sai
ganhando nisto? O quadrinho é uma arte dialdgica, que se produz de uma sociedade entre
produtor e espectador. Aliado a sua proposta de conversa estd sua caracteristica icOnica que
Ihe permite atingir niveis ocultos da mente que o consome. Produzindo, desta forma, uma
compreensdo profunda do real. Ele subtrai, adiciona, mostra o visivel e invoca o invisivel.
"Embutidas em todas as imagens do mundo visivel estdo as sementes do invisivel",
(McCLOUD, 2005, p. 209). Quadrinho é expressionismo e sinestesia e, dadas as condicbes de

nosso mundo, caminho muitissimo vidvel para a producdo de efeitos e sentidos.

Jornalismo em Quadrinhos (JHQ)
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Importa que tratemos de uma das mudancas que o advento das "Novelas Gréficas" e
a quebra de certos tabus quanto a nona arte trouxeram, que foi o imbricamento da arte
sequencial a outros géneros (por vezes mais sérios e engessados). E o caso da utlizacdo dos
quadrinhos dentro do universo do New Journalism, o jornalismo literdrio. Na introducdo
deste trabalho tratei brevemente sobre iniciativas neste campo que procuraram misturar os
procedimentos jornalisticos a formas mais artisticas de disposicdo da informacdo. Surge
disto o que ficou cunhado como Jornalismo em Quadrinhos, ou JHQ. A terminologia chega
com Joe Sacco, o jornalista maltés/norte-americano, que no inicio da década passada foi o
primeiro a afirmar que seu tipo de trabalho era jornalismo sequencial, ou JHQ.

E claro que tentativas de utilizar o quadrinho com funcdo documental/biografica sdo
mais antigas que os trabalhos de Sacco. "Trabalhar desenhos na imprensa ja era algo feito
desde o século XIX. O Sacco foi o primeiro a rotular a pratica. Ha estudos de experiéncias na
Europa, no Brasil e em outros lugares que utilizaram este principio" (PAIM, 2015). Esta
relagdo entre jornalismo e quadrinhos se fortalece por tras de uma nomenclatura definida
com o surgimento de um novo profissional, o HQ-repdrter. O jornalista, ilustrador ou
fotégrafo que se dedica a transpor seu trabalho de apuracdo da informacdo para a
plataforma da arte sequencial.

O pioneirismo de Sacco também se reflete em sua especialidade de construir
reportagens de folégo a respeito de conflitos estereotipados. Explico: Sacco apurou
informagdo em territérios de conflito como o Oriente Médio e a antiga lugoslavia (hoje
dividida em 6 paises) de angulos ndo explorados pela grande midia e mostrando dados nao
considerados por ela (por questdes comerciais). Processo que resultou na publicacdo de 5
volumes: Palestina: uma nag¢do ocupada; Palestina: na faixa de Gaza; Sarajevo; Area de
Seguranca Gorazde e Notas sobre Gaza (vide anexo 4). O trabalho de Sacco ndo se constituiu
apenas pioneiro e transformador, mas também, por suas caracteristicas, militante. Paim
(2015) enfatiza que jornalistas que pretendem trabalhar com formatos diferenciados
fazendo disto um exercicio sério (ndo apenas experimental) sdo pessoas que geralmente
alimentam novas ideias de jornalismo como processo. "E ter ideias mais firmes sobre
jornalismo envolve também engajamento. O jornalismo deveria ser uma ferramenta social,
uma ferramenta pra provocar mudangas" (PAIM, 2015).

A obra de Sacco é herdeira de outro autor, o sueco Art Spiegelman. MAUS, obra-
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prima do autor e considerada "mae" de todas as producgdes experimentais em JHQ, é
bastante emblemadtica. Spiegelman procurou narrar os acontecimentos vivenciados pelo
proprio pai (um judeu) durante a Segunda Guerra Mundial. Mas este trabalho traz a forca da
iconicidade sob nova poténcia. H4 uma busca por trabalhar consequéncias psicoldgicas
causadas pelo confinamento nazista, e tudo isto é enriquecido pela utilizacdo do mecanismo
das fabulas. O sueco alegoriza seus personagens convertendo a etnia dos participantes do
enredo em animais. Judeus como ratos, alemdes como gatos, ingleses como caes, poloneses
como porcos, franceses como sapos (vide anexo 5).

O trabalho rendeu a Spiegelman um Pulitzer e abriu caminho para iniciativas tao
arrojadas e complexas em significados (voltando-se ao conceito da imagem revestida de
complexidade de Catala) quanto MAUS. Dentre os profissionais/artistas que
experimentaram nestas direcdes posso mencionar também Marjane Satrapi , autora de
Persépolis; Guy Delisle, autor de Pyongyang - uma viagem a Coréia do Norte; Keiji Nakazawa,
autor de Pés Descalcos e o trio francés Didier Lefévre, Emmanuel Guibert e Frederic
Lemercier. Autores da obra que representa o corpus deste estudo: O Fotdgrafo.

Sobre o JHQ, Gomes (2010) enfatiza que o formato é monstruoso e exdtico e que,
exatamente por isto, chama a atencdo. As discussdes sobre a credibilidade deste tipo de
produto se concentram, essencialmente, em velhos preconceitos. "HQs sdo associadas a
ficcdo e o jornalismo é visto como retrato da realidade (supostamente). E é entre estas duas
linguagens que o JHQ se erige, dita o seu ritmo e se territorializa" (GOMES, 2010, p. 21). O
efeito é estético, mas ndo menos informativo. Paim (2015) reflete que, exatamente por ser
este um objeto estético é que é capaz de produzir empatia. "A empatia e a emocdo sao
essenciais para a boa pratica do jornalismo [...] Cada vez mais o objetivo é este, provocar
empatia e para isto é necessario produzir experiéncias estéticas" (PAIM, 2015).

JHQ é, em sintese, produto que se vale da arte sequencial aliada a tecnicas e
procedimentos jornalisticos na construcdo de um "texto" informativo. Segundo GOMES
(2010), uma mescla de elementos de investigacdo, reconstituicdo histéria, apuragdo
jornalistica, reconstrucdo cenografica, a servico da potencializagio de uma
informacdo/mensagem e com fins de instaurar reflexdo sobre o tema. "A grande discussdo é
o uso do desenho no jornalismo sem fins humoristicos, mas para construir credibilidade"
(PAIM, 2015). O diferencial deste tipo de iniciativa hibrida é a promog¢ao de uma pausa no

fluxo de imagens (proprio da pds-modernidade e suas midias eletrGnicas) e um
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direcionamento a contemplacdo. Atividade que permitiria decifrar a complexidade das
imagens propostas. Tracos, intencdes fotograficas, entrelinhas. "E um retorno a um estagio
primario de contemplacdo" (ZUKOWSKY, 2015).

O ponto é: produzir uma reportagem em quadrinhos ndo é algo que pode resumir-se
a narracdo do fato puro e simples. Ha a necessidade Obvia (ansiosamente latente no
espectador), de um aprofundamento dentro da realidade explorada. O "ir" além da palavra,
acessar recantos mentais que poucos textos tradidionais poderiam fazer. Exercicio que se

efetiva por meio da contemplagdo de complexidades contidas nas imagens.

SOBRE FOTOGRAFIA

Se eu pudesse contar a historia em palavras, ndo precisaria carregar minha caméra
Lewis Hine

O surgimento/invencdo da fotografia modificou de forma profunda a maneira como
nos relacionamos com o universo dos signos e, consequentemente, com o real. O registro
imagético, antes sujeito natural e fortemente a interpretacdo (em seu processo de
produgdo), passa a ser considerado (resultado de aparelhos) um "suposto" espelho da
realidade. Rouillé (2009) reflete que o advento da imagem técnica aboliu a "mdo humana".
E com isto, uma linha se transpde. Enquanto imagem tecnoldgica a fotografia é diferente das
imagens anteriores e mde das manifestacdes similares que se seguem (cinema, video,
televisdo). Com o surgimento dos aparelhos técnicos, a produgdo das imagens obedece a
novos protocolos. Antes, o desenhista/pintor depositava manualmente elementos inertes
(os pigmentos) em uma tela ou papel, e as imagens se produziam durante seu préprio
processo de fabricacdo. Com a fotografia é diferente. Ela é produzida de uma sé vez e fruto
de processos técnicos e quimicos. O latente (invisivel) torna-se visivel, unicamente por estes
processos.

Ao tratar destas questdes Sontag (2010) afirma que a imagem técnica e sua suposta
onisciéncia altera o mundo, em referéncia a Platdo, altera as condi¢cdes de nossa caverna.
"O resultado mais extraordinario da atividade fotografica é nos dar a sensagdo de que
podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca, como em uma antologia de imagem"
(SONTAG, 2010, p. 13).

A visdo de Sontag (2010) sobre a fotografia é bem pragmatica. Ela pensa o registro
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fotografico mais como documento que como arte. Ao comparar uma fotografia com uma
pintura, conclui que a primeira, ainda que impressa em livros, perde menos de sua esséncia
do que quando a mesma realidade fotografada é capturada pelas mdos de um artista em
uma pintura. Para ela, a fotografia incrimina, justifica, é "a prova incontestavel de que
determinada coisa aconteceu" (SONTAG, 2010, p. 16). Portanto, seria em Ultima instancia,
um espelho da realidade. Uma fotografia pressupde, neste caso, a existéncia de um
referente. E com isto, acabamos nos voltando a conceitos explorados por Barthes em A
Cdmera Clara.

Barthes (2006), Sontag (2010), Dubois (2004), exploram a imagem fotografica mais
sob seu aspecto de vocacdo documental. Schaeffer (1996), depois, mesclou em sua analise a
caracteristica indicial da fotografia com suas possibilidades iconicas. Mas, na visdao dos
primeiros, a imagem técnica é realidade, o real em "sua infatigavel expressdo" (BARTHES,
2006, p. 12). Esta presa, colada (de maneiras bastante subjetivas) a um referente. Sdo duas
faces que, nas palavras de Barthes (2006), ndo se podem separar sem destruir-se, pois o
referente adere. De fato, sua funcdo (da fotografia) seria designar um referente real. Em
retorno ao ja citado pensamento de Sontag (2010), estas teoriza¢gGes centram-se na idéia de
gue uma imagem fotografica (devido a seu aspecto mecanico, por valer-se de um dispositivo
gue aboliria a "mdo humana"), caracteriza-se pela completa dependéncia da existéncia de
um referente.

E quanto a isto, camera e fotdgrafo nada podem fazer, além de registrar o passivo, o
transparente. Neste sentido, ela é realidade capturada. "Antes de tudo, uma foto ndo é
apenas uma imagem (como uma pintura é uma imagem), uma interpretagdo do real; é
também um vestigio, algo diretamente decalcado do real como uma mascara mortuaria"
(SONTAG, 2010, p. 170). Enquanto a pintura, ainda que o mais realista possivel, ndo passa de
uma manifestagdo interpretativa, a fotografia jamais serd menos que '"registro de
emanacao" (luz que incide sobre o real).

Barthes (2006) afirma que a fotografia "repete mecanicamente aquilo que jamais
podera repertir-se existencialmente" (p. 12). Ao pensar sobre isto e sobre o carater indicial
da foto, fui levada a outras reflexdes. Pensamentos que se ligaram a pontos discutidos por
Sontag (2010). A ideia de que ha uma maldade em querer perpetuar os instantes tais quais
sdo. Afinal, fotografar, capturar o real no instante decisivo (em referéncia ao pensamento de

Cartier-Bresson) é uma obsessdo voyeuristica. Um interesse (de certa maneira doentio) de
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manter as coisas como sdo, o status quo. Eterninzando fatos que muitas vezes, sequer,
deveriam ter sido registrados.

A fotografia assume status de linguagem universal. Supera, neste sentido, todas as
outras (a exce¢do da imagem "ndo-técnica", com quem compartilha tal universalidade). A
obviedade referencial pressupde transforma-la em documento, mas é imprescindivel
entendé-la, essencialmente, como signo de recepc¢do (SCHAEFFER, 1996). Neste sentido, ela
ndo é documental (apenas), mas sim instrumental, é expressdo. Mecanismo revelador. E
superficie portadora de informacdo, passivel de interpretagdes diversas. "Entre o real e a
imagem se interpGe uma série infinita de outras imagens, invisiveis, porém operantes"
(ROUILLE, 2009, p. 7).

Os autores até aqui trabalhados (no universo da fotografia), defensores do carater
indicial da fotografia, consideram também, fortemente, a questdo da recepcdo. Uma
fotografia comega a movimentar-se e produzir sentidos quando entra no campo da
percepcdo (visdo, no caso) de seu espectador. Barthes (1996) fala de "animagdo". No fato de
qgue ela "anima"o espectador (o enche de sentidos) e ao mesmo tempo ele a "anima" (lhe da
sentidos em determinado contexto). Sontag (2010) chama este processo de aquisicdo. Nos
apropriamos (ao entrar em contato com a fotografia) de informac&es, conhecimentos "nao
empiricos", desejos, até mesmo de pessoas. Para a autora, o processo de aquisicao, fruto da
recepcao, redefine nossas realidades.

Considerados estes pontos, importa refletirmos um pouco mais além. Nos
efeitos/sentidos mais profundos da fotografia. J4 ha alguns anos é perceptivel um declinio
da visdo "documental" atribuida a fotografia. Nao se trata, neste caso, de negarmos o papel
e valor da fotografia como documento. Ele existe, é real. A questdo a ser analisada é um
entendimento do cardter simbdlico que a fotografia encerra (também). O fato de que o
registro fotografico é perpassado, inevitavelmente, por processos subjetivos de criagdo. E
que portanto, devido a um caminho dubio de intencionalidades, a fotografia transcende
(como linguagem) ao campo das significacGes, faz-se inesgotavel (referenciando a conceito
de Catala).

Rouillé (2009) fala de uma fotografia que (muito mais que documento) é "expressdo".
No conciliar o documental com o carater de expressdao ndo apenas transformamos o real, o
atualizamos. A fotografia, neste sentido, documenta também o processo de

fabricacdo/organizacdo da imagem, criando uma assinatura. Fazendo daquela fotografia e de
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seu autor, releitores da realidade. Nao se trata de empobrecer o sentido de "documento" do
registro fotografico, mas sim de fortalecé-lo. Porque quando considero a intencionalidade e
contextos de produgdo, eu coloco esta imagem para além da reprodugdo de aparéncias e lhe
concedo possibilidade de exprimir impressGes e sensacGes imateriais. Rouillé (2009) afirma
que isto provoca o abandono de uma antiga concep¢do em que verdade/realidade seriam
consideradas exclusivamente materiais. Na "fotografia-expressao", o fotégrafo impde suas
impressdes mais intimas como partes inseparaveis da realidade. Sobre esta incorporacgao,
Rouillé (2009) afirmou ser um choque/encontro entre imaginario e fotografia.

O enriquecimento que esta visdo traz ao processo de entender o registro fotografico
estd relacionado ao fato de que fotografias-expressao
(reais/imaginadas/intencionadas/resignificadas) transcendem a presenca do referente.
Aquela imagem estdo agregadas memérias, valores, desejos, medos, crencas. E neste caso, é
importante entender que isto ndo limita nossa perceepg¢do, como se o fotdgrafo nos
estivesse confinando ao que ele vé e como vé. Mas "sua" visdo, o que ele fotografa e como
fotografa, obriga-nos (de uma forma ou outra) a entrar em choque com nossas proéprias
visdes transformando nossa percepcao do real e do referente.

Se fotografias, analisadas assim, sdo (também) intencionadas por seus autores, vale a
pena considerar outro aspecto discutido por Barthes (2006) quanto ao tema. Para o autor,
considerar uma foto como fabrica¢do intencional era um tipo de armadilha. Porque no fim
das contas anularia o "punctum". O espectador ndo receberia, sentiria, o efeito pressuposto
pela "coisa" fotografada, e sim ficaria preso ao efeito da intencionalidade, do pressuposto
pela visdo do fotégrafo. Preterindo um sem nimero de emogdes que lhe seriam "usurpadas”
(do espectador). Uma fotografia, na visdo de Barthes (2006) deveria indicar a presenga do
fotdgrafo (estive ali), mas excluir sua manifestacdo pessoal da imagem. Se contrastamos
esta visdo com o pensamento de Rouillé (2009), por exemplo, passamos a enxergar que nao
ha usurpacdo de fato, ndo ha perda. Uma fotografia teatraliza a vida, a verdade do mundo
que, obviamente, ndo se alinha a verdade fotografica. Cada producdo fotografica,
(consideradas as intengGes, recortes de tempo e espaco, bagagens culturais do receptor) cria
outro real, novo real atualizado. O que destruiria o "isto é, isto foi, é assim" de Barthes.

Rouillé (2009) acredita que "o imagindrio" nos aproxima do real e mais, expressa-o
de modo indireto. "A fotografia-expressdo ndo recusa totalmente a finalidade documental e

propGe outras vias, aparentemente indiretas, de acesso as coisas, aos fatos, aos
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acontecimentos" (ROUILLE, 2009, p. 161). Esta visdo n3o nos é estranha. E possivel perceber
qgue a atuacdo de profissionais da fotografia (principalmente dentro do jornalismo) ja, ha
algum tempo, ndo se focam na correspondéncia rigorosa entre imagem e realidade.
Invencionam diferentes mecanismos de representacdo. Poderiamos citar casos como
Eustaquio Neves ou Sebastido Salgado. Profissionais que acreditam e trabalham conceitos de
manipula¢do da imagem na construgdo da realidade.

E uma ultima reflexdao quanto ao tema se faz necessaria. Uma fotografia, no sentido
discutido até aqui, constroi-se em dois planos. Superficialidade e interioridade. De modo que
ser "espelho da realidade" se torna invidvel como compreensdo da imagem técnica.
Pensando a coisa por este angulo, o conceito se esvazia. Em sua superficialidade, a fotografia
estabelece marcos espaciais e temporais (ligados ao indice), nos permitindo recriar/simular
"determinados" mundos e imprimir-lhes intencdo. Flusser (1985) afirma que as imagens
técnicas sdo produtos indiretos de textos, que surgem com a intencdo de decodificar tais
textos, em contexto muito especifico e que, de alguma maneira intencionam emancipar a
sociedade da necessidade de pensar conceitualmente. Elas mastigam conceitos. Uma
fotografia, no plano da superficialidade mastiga conceitos e nos liga a referentes.

Por outro lado, no plano da interioridade, comegam a trabalhar outros aspectos
(agora ligados a simbologia e iconicidade). Ali se encontra o subliminar, o latente, o
invocante. E o nivel da fotografia onde se manifestam a intencionalidade/expressdo e onde
contextos histérico/sociais, bagagem cultural adquirida, comecam a trabalhar a fim de
produzir amplos universos de sentidos, sinapses inimaginadas, a invocar abstracdes e uma

compreensdo profunda do real. Espectador e fotégrafo sdo engolidos por estes planos que

ultrapassam sentidos solitarios. Sobre o assunto, Catala (2005) afirmou que o processo
fotografico é uma fraca simulacdo do processo mental de captacdo. "A cdmara escura é uma
metafora da mente" (CATALA, 2005, p. 538). Tal qual a entrada da imagem na cdmara escura
com fim de materializar-se em registro fotografico, quando o espectador capta imagens,
visualidades quaisquer, ele adentra em processo semelhante, em seu préprio cérebro, sendo
capaz de comtemplar o processo de recepg¢do das imagens do mundo no préprio mundo.

No fotojornalismo, a questdo indicial, da fotodocumento, torna-se cada vez mais
ultrapassada. Como ja discutido anteriormente, espelhar a realidade, capturar

rigorosamente um referente (em toda sua extensdo) é impossivel. E é falacioso

considerarmos que uma fotografia responderia a um retrato fiel de determinado
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acontecimento. A transparéncia, ponto ja trabalhado neste estudo em diversos momentos, é
um mito. Principalmente quanto tentamos utiliza-la dentro do jornalismo. Quase sempre as
imagens utilizadas com fim de "documento" estdo fora de contexto. Seja por ndo
determinarem "exatamente" um flagrante do que diz ou texto, seja por serem direcionadas
por legendas, seja porque ndo ha qualquer correspondéncia real do que esta sendo dito no
texto com o retratado fotograficamente.

A este respeito, sobre a necessidade de se pensar fotojornalismo de angulos mais
interpretativos, mais abstrativos, menos presos a referentes, e as possibilidades de fazer isto
dentro do universo informativo com sucesso, Bodstein (2006) construiu argumentos que
embasam ao que ele chamou de "imagem literaria" . O autor, acredita que é preciso
esvaziar-se de ideais assimilados, pré-concebidos a respeito da fotografia dentro do
jornalismo como categoria e mesmo de sua propriedade documental. Em seus estudos sobre
fotojornalismo, percebeu que alguns profissionais da area conseguiam, com seus trabalhos,
revelar "novas tramas", levando o debate social a niveis superiores ao dos propostos pela

pauta jornalistica em questao.

A fotografia se colocava como narrativa de sua ficcionalidade alongada a
conteudos ndo ligados a verossimilhangas. Apontava estados
metalinguisticos para a producdo de significados. Apontava estados
metalinguisticos para a producdo de significados. Seu anarquismo
metodolégico, compreendi logo, insuflava o risco de apontar timidamente
para um novo, na justaposi¢do de consciéncias do mundo, confundidas com
as consciéncias dos que formulavam as imagens tradicionais da
representacdo do mundo. A mostra, regras proprias de criagio de
alteridades e cenarios (BODSTEIN, 2006, p. 14)

Neste tipo de imagem, as raizes dos processos jornalisticos (opinido, informacao,
interpretacao) se uniriam com caracteristicas inerentes a fotografia, caracteristicas bastante
subjetivas que (amparadas por tecnologias emergentes) potencializariam o surgimento de
novas "ordens indiciais" no exercicio de explanar/vitrinizar a noticia. Fotografia, dentro do
jornalismo, pode e deve ser pensada como mecanismo reflexivo e ndo mais como mera
ilustragao, e hd trabalhos, tal qual O Fotdgrafo, em que a foto se despe (em parte) do
premeditado para combinar estratégias artisticas, autorais a fim de tornar-se fotografia-
documento-arte. Construindo imagens cobertas por complexidades pouco imaginadas

dentro da fotografia-documento. "Na realidade, a fotografia ¢, ao mesmo tempo e sempre,
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ciéncia e arte, registro e enunciado, indice e icone, referéncia e composicado, aqui e 13, atual

e virtual, documento e express3o, fungdo e sensa¢do" (ROUILLE, 2009, p. 197).

A "dor dos outros" - Fotografia e conflito

A guerra dilacera, despedaga. A guerra esfrangalha, eviscera. A guerra
calcina. A guerra esquarteja. A guerra devasta.
Susan Sontag™

Como analisar a questdo da foto iconica/simbdlica em registros feitos em territorios
de combate? Como se constroem os sentidos, como se identificam os referentes e supostas
"verdades", como o impacto emocional afeta a abstracdo e assimilacdo da informacdo em
fotografias de guerra? Sontag (2011), sobre o tema, produziu interessante material. Uma
analise sobre como nos posicionamos frente a dor dos outros, sobre como encaramos a
morte, a violéncia, o horror da guerra, enquanto somos bombardeados por estas imagens.
Sobre o valor (e nisto sua reflexdo importa mais) de uma informacdo de choque, a foto-
choque, se é distribuida em escala cauterizante.

Para que fotografamos a guerra? Imagens produzidas nestes contexto sdo, em
sintese, nada mais que retdrica. Reiteram, simplificam, criam consenso. Consenso a respeito
das desgracas do conflito armado. Elas nos levam a dbvia constatacdo de que "a guerra
despovoa, despedaca, separa, arrasa o0 mundo construido" (SONTAG, 2011, p. 12). Em ultima
instancia entdo, qual o objetivo de registrar a guerra? Fotos seriam um meio de tornar real,
de colocar em pauta, de despertar interesse social, para assuntos que as pessoas
"privilegiadas", ou em situacao de conforto e seguranca, geralmente preferem ignorar.

A dificuldade de fazer do registro fotografico de conflito um verdadeiro instrumento
social, de conscientizacdo e transformacao, reside no fato de que imagens podem até ser
chocantes, mas na maioria das vezes sdo fugazes. E pior, sdo manipulaveis. Fugidias porque
os sentidos que evocam tendem a dispersar-se rapidamente por duas questdes:
esvaziamento de impacto (produzido pelo bombardeio de imagens do género) e apatia
(causada por uma falta de percepcdo experiente ou pela impoténcia reativa). Manipulaveis
porqgue sao utilizadas, maniqueistamente, ao bel-prazer da ideologia que se quer disseminar

ou manter.

' (SONTAG, 2003, p. 13)
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Sontag (2011) acredita que nosso fracasso enquanto individuos expostos ao horror
da guerra por meio da fotografia "é de imagina¢do, de empatia: ndo conseguimos reter na
mente esta realidade" (p. 13). E esta falta de capacidade nasce dos dois motivos acima
citados. A maioria das pessoas jamais teve contato real com a guerra. Sua experiéncia, neste
sentido, é apenas conceitual e superficial. Por outro lado, ainda que sintamos o efeito do
choque e da dor alheia, o desespero e indignacao da inutilidade da guerra, continuamos
impotentes. A guerra é um jogo entre homens para o qual ndo somos convidados a
participar, opinar, reagir. Somos impotentes frente a dor dos outros, neste sentido. Nada
podemos fazer (como individuos comuns) para que cesse o horror do conflito armado.

"A compreensdo da guerra entre pessoas que ndo vivenciaram uma guerra é, agora,
sobretudo um produto do impacto dessas imagens" (SONTAG, 2011, p. 22). A outra questado
relacionada ao fracasso de uma verdadeira a¢do social das fotos de conflito, se refere a
nossa indiscutivel capacidade (ir6nica até) de nos adaptarmos. A guerra nos acostuma. E o
excesso de imagens disponibilizadas sobre ela, na maior parte das vezes registrando
horrores inimaginaveis, nos torna insensiveis. Cauteriza nossa sensibilidade. Faz do horror
cotididano, da morte rotina, da mutilacdao normalidade.

Sontag (2011) argumenta que este tipo de choque, (este causado por imagens do
horror da guerra), tem prazo de validade. Ou seja, o impacto causado por imagens desta
natureza perde qualquer efeito quando confrontado com a repeticdo. A autora vai mais
além. Afirma que tampouco pensamos em ser horrorizados, tal ideia é rechacada
rapidamente, se colocada a prova do choque. Reside em nds uma curiosidade mdrbida,
afeita a bizarrices. Estamos mais do que dispostos a nos acostumar com o horror, caso se
apresente. Choca-nos por pouco tempo. O eco deste impacto tende, rapidamente, a tornar-
se a mais terrivel manifestacdo do comum. "A imagem como choque e a imagem como
cliché sdo dois aspectos de uma mesma presenca" (SONTAG, 2011, p. 24).

O homem tem certo apetite por cenas de degradagao, dor e mutilagdo. Um apetite
nascido de um obscuro prazer ao pensar: "Ainda bem que isto ndo estd acontecendo
comigo". E quando nos apresentam o horror retratado imagéticamente, encaramos isto
como provocacdo. Brota da imagem uma voz que nos pergunta: "Vocé é capaz de olhar para
isto?" Sontag (2011) reflete que ha satisfacdo em se ver capaz de olhar para a imagem
chocante sem titubear. Em contrapartida, hd também, o prazer de titubear frente a estas

imagens. Além do choque, sentimos vergonha ao olhar para uma foto que enquadra (em
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close, por exemplo) o horror. "Qualquer que seja nosso intuito, somos voyeurs" (SONTAG,
2011, p. 38). Invasores, curiosamente doentios.

Outro aspecto da imagem de guerra e a dificuldade que apresenta de ser
instrumento social relaciona-se, como j& mecionado, a sua caracteristica manipuldvel.
Estamos sempre predispostos a crer naquilo que corrobora uma opinido formada
anteriormente. Em vilanagens que nos invadiram e dominaram por meio de outras
representacdes, apresentadas por outras plataformas, ensinadas e fortalecidas pela
repeticdo. Automaticamente, preferimos dispensar qualquer registro que intente nos tirar
desta zona de conforto e balangar concepgdes arraigadas. Militamos, intencionalmente ou
ndo, bandeiras muito especificas, ideoldgicas. E estamos dispostos, portanto, a aceitar
imagens (e suas manipulagdes) se ratificam nossa opinido formada.

Em um retrato de conflito, que mostre corpos, pessoas feridas, pouco nos interessa a
identidade da vitima de fato. Nos interessa, provavelmente, que a legenda explicativa
daquela imagem relacione aquele horror a nosso viés sobre a guerra em questdo. "Para o
militante, a identidade é tudo. E todas as fotos esperam sua vez de serem explicadas ou
deturpadas por legendas." (SONTAG, 2011, p. 14). A consciéncia da dor alheia, do sofrimento
é, portanto, construcdo. Construida pela selecdo de imagens que nos apresentam e pelas
explicacdes escolhidas para acompanhar tais imagens.

O poder destas imagens? Primeiramente sdo universais. Uma imagem é destinada,
pontecialmente a todos. Muito diferente de um texto escrito. E mais, "narrativas podem nos
levar a compreender. Fotos fazem outra coisa: nos perseguem" (SONTAG, 2011, p. 23). Uma
foto é como uma citacdo, uma maxima ou provérbio. Cada um de nds, leva estocado na
mente, centenas de imagens que, frente a registros semelhantes, sdo recuperadas
instantaneamente a fim de reforcar ou descartar ideias. Sontag (2011), acredita que,
principalmente por isto, nos insensibilizamos rapidamente. A memdria do ja visto também
ajuda a cauterizar a consciéncia e a emogao.

"As fotos objetificam: transformam um fato ou pessoa em algo que se pode possuir"
(SONTAG, 2011, p. 69). E sdo alquimicas, misturam-se a uma série de outras emocdes e
imagens ja vivenciadas obrigando-nos a uma apropriacdo incestuosa. A dor é alheia, mas a
sensibilidade é minha. Eu a manipulo como quiser, eu a sinto se quiser, é sua, € minha, é
nossa para fins que eu escolher. E por isto mesmo, uma foto de conflito, dificilmente se

transforma em objeto social de transformacdo. "A compaixdao é uma emocao instavel. Ela



79

precisa ser traduzida em acdo, do contrdrio definha. A questdao é decidir o que fazer com
estes sentimentos que vieram a tona" (SONTAG, 2011, p. 70). Na maior parte das vezes,
nada fazemos que ndo arquivar estas imagens para fins de comparagao, no futuro. Sontag
(2011) reforga que uma foto tem sua forga drenada pela maneira como é usada, guardada,
entendida, comparada. Pelos lugares onde é vista e pela frequéncia com que é vista. As
pessoas cansam!

Por mais que se tornem simbdlicas e frias e ndo possam, de forma alguma, abarcar a
realidade em sua completude, fotos de conflito exercem uma fungdo essencial. As imagens
dizem: isto é o que sere humanos sdo capazes de fazer, voluntariamente. O poder das
imagens de conflito contidas em O Fotdgrafo? Residem no fato de que, sabiamente, seu
autor nao pretende chocar. Este é o diferencial que potencializa a obra. Ndo ha excesso de
horror, ndo hd espetacularizacdo da atrocidade, ndo ha a repeticdo cauterizante. Ha sim, a
surpresa repentina, a dor alheia que se apresenta como um raio e logo se aquieta, ndo ha
menc¢do ao animalesco do homem (ao absurdo que pode fazer voluntariamente). Ha sim,
inimeras menc¢des ao "humano" do homem, a solidariedade, a uma espécie de altruismo
que é tao dificil de ser ver. Dispensados, diga-se de passagem, voluntariamente. Isto é

chocante!
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A obra, ent3o...
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UM ESTUDO LEVEMENTE FENOMENOLOGICO

Um produto formatado em multiplas linguagens, pioneiro em seu processo de gesta-
¢do, misterioso campo de estudo, tanto quanto nas possibilidades e aspectos contraculturais.
Em que medida tal objeto se demonstra resposta as necessidades da audiéncia pds-moder-
na? Em que serve ao jornalismo? Entender estes pontos, responder as questdes propostas
por este estudo, valendo-me dos critérios estabelecidos no principio é um exercicio que exige
certa imersao. Um mergulho nos conceitos de interpretacao e significacdo, que resultaria em
desvendar os estagios da representacdo pictorica (indice, icone e simbolo), e implicaria (tam-
bém) submergir nos universos da impressao, da percepcao.

Perceber é inato, fruto das reacdes do analista frente ao produto imagético. Interpre-
tar e significar tem maior complexidade. Advém de compreender o transito de informacdes
e sentidos do objeto visual em uma realidade determinada, em dado contexto. Para Vicente
(2000), interpretacdo é um exercicio de mediagdo entre a mensagem no seu estado mais
puro, as inumeras conexdes possiveis e o significado absorvido pela audiéncia. Ja a signifi-
cacgdo é resultado das interagdes que acontecem durante o processo de interpretagdo. Logo,
analisar é interpretar e significar. A andlise permite que naveguemos pelos entremeios, jun-
tanto pontas, conexdes, descrevendo e produzindo sentido. E a capacidade de estabelecer
correspondéncias em niveis diversos, de forma a desvendar o mecanismo de construcdo de
significados presente na obra.

Quando falo em imersao, refiro-me ao fato de que, para proceder com esta viagem
por entremeios, precisariamos recorrer aos sentidos, nos voltarmos a praticas um tanto
guanto fenomenolégicas. Um dos caminhos defendidos por Coutinho (2011) para proceder
com uma analise de produto imagético seria valer-se do olhar como ferramenta e por meio
dele resgatar impressoes, percepcdes e exercitar interpretacdo e significacdo. Basear-me no
olhar individual que poderia unir-se ao olhar coletivo. Para a autora, este procedimento, re-
sultaria (indispensavelmente) na producdo de novas imagens, novo produto visual. Portanto,
esta analise tem por pretensao, também, fazer do observado, do percebido e do interpretado

novo objeto visual.



A INTERFACE EM “O FOTOGRAFO”

A interface proposta por Catala (2005), como ja estudado an-
teriormente, remete a uma espécie de “constelacdo de imagens”. Um
grupo de representacdes pictograficas (unidas em uma tela, foto, ob-
jeto visual ou em vdrias telas, fotos, objetos visuais dispostos juntos)
gue tem a capacidade de gerar ambiguidades interpretativas e propor
“X” caminhos de significacdo. Uma segunda caracteristica consistiria

no fato de ser percebida (a constelacdo) como um todo, imagem uni-

ca, ainda que feita de milhares de outras. Dada a visualidade exacer-
bada caracteristica da audiéncia moderna, a interface responde, em
alguma medida, as necessidades deste publico.

Ela teria a qualidade de suprimir o abismo gerado por praticas
reducionistas entre o “olhar artistico” (aquele comandado pela emo-
¢do) e o “olhar cientifico” (aquele regido pela razdo). Ou seja, seria uma

constelacdo de imagens coberta por certa capa de complexidade (que
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“0 quadrinho econc}

miza nos tragos, ao
contrario da fotogra-
fia. Ha este contras-
te, este balango nas
linguagens, na disposi-
¢do da informacdo que
gerou um trabalho
harmonioso. A har-
monia (légica ou ndo)
impacta e gera os mais
variados sentidos”

\(zu KOWSKI, 2015)/

se revela tanto pela razdo quanto pela emocdo) geradora de um conti-

i,

Mestre em Design Grdfico

nuo movimento conceitual. Imagem complexa. “Nos oferecendo distin-
tas facetas de um mesmo fend6meno, distintas possibilidades, cada uma
das quais modifica as rela¢des dos elementos que a compdem” (CA-
TALA, 2005, p. 540). Longe de deter-se em “supostas” superficialidades
ou deixar a encargo do espectador imaginar/criar uma complexidade
interpretativa, ela oferece tal possibilidade em sua construcao.

Como isto se apresenta em “O Fotdgrafo”? E possivel notar

que este conceito se faz real em 3 tipos de estruturas que compdem o

produto. Chamei-as de “Sequéncia cinematografica”, “Album” e “Con-

traste visual narrativo”.

“A obra conta duas histé-
rias. Uma representada
pela imagem capturada
e outra sobre como esta
imagem foi capturada”

_ (FAVARO, 2015)

Fotdgrafo, doutor em Comunicagtio e Semidtica

Sequéncia cinematografica

Ha uma movimentacdo, um ritmo cinematografico em grande
parte da obra. Fotos que emergem dos quadrinhos, quadrinhos que
emergem das fotos, sequéncias fotograficas que inspiram a¢do, como
se estivéssemos assistindo a um video em slow motion. Fotografia e
quadrinho sao linguagens muito préximas a do cinema. Guibert, Lefé-
vre e Lemercier brincam com esta proximidade criando a sensagdo de

se estar assistindo a a¢do no exato momento em que aconteceu.
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O que os autores fa-
zem é quase cinema.
Esta conversa entre
quadrinho e fotogra-
fia. E praticamente
um filme. Desenho,
fotografia e cinema,
tudo junto ali no tra-
balho deles (FERREI-

RA, 2015) /

Cartunista, ilustrador e professor de HQ '

As fotos utlizadas em esquema de “copidao” (como em negati-
vos), colaboram para criar tal sensagao. E o quadrinho, por sua natureza
sequencial, ja produz este exercicio automaticamente. A interface se
faz real, nesta estrutura, porque nossa percepc¢ao tende a considerar o
conjunto de imagens como uma Unica cena, tal qual fazemos ao assistir
um filme. E claro que as imagens podem ser analisadas, percebidas se-
paradamente, mas pela men¢do ao movimento presente na sequéncia
imagética a percepcdo solitdria se torna uma acdo secundaria. Nossa

primeira reacao é enxergar aquilo como uma Unica imagem.

Isto pode ser notado em diversas passagens da obra. (Que,
como seguirei destrinchando nesta analise, divide-se em duas estru-

turas: cinematografica e dlbum).

CADA CAIXA DEVE SER PREENCHIPA POR COMPLETO. NAPA PODE SE MEXER DENTRO DELA. VAO SER 7AO MALTRATADAS DURANTE A EXPEPIGAC QUE,
SE O CONTEUDO DE UM FRASEO DE COMPRIMIDOS TIVER ESPAGO PARA FAZER QUALQUER MONIMENTO, FICA REPUZIPO A PO.

SAFETY
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IS TUEO LEvA DIAS, ALGUNS AFEGEDS NOS AJUTAM

AS VEZES, TEM RECREID,

KODAK TX 5083

KODAK TX 5083

A sequéncia da pagina seguinte é bas-
tante interessante e demonstra o que desen-
volvi anteriormente. Podemos “assistir” a ne-
gociagao dos animais que serao usados durante
a jornada da Médicos Sem Fronteiras. A cena
também inspira uma metafora intrigante. A foto
dos homens negociando é disposta ao lado de
um bando de cavalos. Criando uma similaridade
entre elas. Ambas retrando um grupo de gara-
nhdes. Leves mudancas podem gerar estresse.
Os homens (que parecem estar negociando
pacificamente) neste assunto sdo tdo instaveis,
rudes, selvagens quanto os animais que nego-
ciam. A cena demonstra a forca do homem e do
animal. O mesmo pode ser observado em outro
trecho da sequéncia: o arbitro da negociacdo
segura o queixo de um dos homens com certa
violéncia, para subjuga-lo, tal qual na foto em

que os homens fazem isto com um dos cavalos.

v8
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No trecho a direita, Lefévre retrata encontros tidos durante
a jornada. Refugiados buscando asilo no Paquistdo. Criancas, idosos,
mulheres e homens, todos encarando a dificil caminhada pelo indspi-

to territério afegdo. O movimento do conjunto é inquestionavel.

“Em alguns trechos percebo
fortemente a presenca de re-
feréncias cinematograficas. A

arte sequencial ja requer ritmo
narrativo, mas ele cria por meio
de sequencias graficas quase um
video em camera lenta. Muito
legal (ZUKOWSKI, 2015)!

—

MAIS UMA VEZ, FUGITIVOS, NSS OS CHAMAMOS PE "REFUGIAPOS", QUANDD N4 VERDADE ESTAO BEM LONGE Do SEU REFUGID. ESSES

ESTAO VINDO DE KESHEM, OBSTE PO BAPAQUISTAD, O CAMINHO QUE TEM PELA FRENTE £ O MESMO GUE O NOSSO.

O segundo volume da obra parece iniciar uma fase de per-
feita sincronia entre quadrinhos e fotografia. Como se os autores, fi-
nalmente, tivessem encontrado o ritmo correto. Por este motivo é
a parte do trabalho que mais se assemelha a um filme. A narrativa
remete ao video com maior frequéncia do que a fragmentos fotogra-
ficos tipicos de um album.

Esta caracteristica esta presente na maior parte dos relatos
que referenciam o trabalho dos médicos da ONG junto aos afegdos. To-

das as passagens que contam sobre casos clinicos sdo dispostas em for-

98



ma cinematografica. Me parecem, todo tempo, sequéncias animadas.
Algumas passagens produzem, até mesmo, efeito de sons.

Neste caso especifico (abaixo), o “filme” proposto pela narra-
tiva fala de dor, mostra o efeito da anestesia, o despertar do paciente,
o alivio. Sinto (quase ouco) os gritos do menino (com pé queimado)

no momento em que é anestesiado com uma picadinha no traseiro.

ASRISTIEO Poz ElrELYN'EI ENFERMEIRA, E PELD PA|, Rg’ils PioA A HADESA PO MEMING, 3£ FOTOS FoOSSERM
ECHORAE. ESTAS FICARIAM MOS AGUDOS.

-rv\ F *hw‘

f R

Na pagina seguinte, outro exemplo interessante de efeito ci-
nematografico. Dois feridos, pela mesma bala (que ricochiteou), sdo
tratados. John, o cirurgido da MSF, opera a témpora de um deles. A

cena é tdo clara que ndao ha qualquer necessidade de legendas expli-
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cativas. O filme mudo mostra certa diversao na face dos pacientes.
Uma referéncia (explicada em texto posterior) a respeito do senso de
fatalidade alimentado por todos os afegaos. Ser ferido ndo é ruim, é

destino. Ala quis assim!

OF DOLS GUE AE APEESENTAM
Em aRG04 sXo HOSSOS
FRIMEIRCS FERIGDS DE
BUBERA,

=5 ENTENDI B2, © Od,
MRETA, oM A CARECA
TOPA EMEAIXADS, TEVE
uma TEmPoRA ABSETA
PO UMA BALA DE
KALACHRIKEY, ESEE TiFo
OE BALA PSSVIA A caDd
IMPACTD SOFRIDS, POR
S50 CAUSA TAMTOS
ESTRASOS Hos SCRPOS
BUE ATIMSE: RISDCHETELA
FOR DENTRO. ELE TEVE
SORTE, SE E QUE P& PARA
PALAR ASSIM,

CEROHS DE BATER MA
TEMPORA, & BALY
ATRAVESSDL O OMBRC,
ASIMA B0 PLLMED.
EMFRAGUECI DA, BNCERECL
SUA TRATETORIA MO
TRONCD Do AMIST DELS,
GUE SATU E LEVOW LMa
BELA PANCADPA.

HLES ACHAM SZACA.
o5 AFEGASS RIEM PR
BOM GRAPD PESSAS
CoISAS,

AMESA, O |HSTRUMENTSS
E AS SUBSTAMCIAE SAC
PREPARADSS, E O FERIDD,
PEMADD. JouH val
ASSUMIR. FlES
TMPRESS|DMADD £OM
Lk DETALHE: A
PECPUNSIDAPE DA
PEDIDA . MUMSA PEMSE
GUE MOUWESSE TAWTA
PELE SDBLE o ONS0
oo SRANND HESTE
FONTD PA TEHPRSRA.

RE3S comBRTA 4 OFERAGAD
PAZA ALGUNS ESTUDAMNTES
AFPciCs, PRECCUPADSS
BN COMEESIR REFETI- L
i, AUSE MCIA DES HSP,

BO S0 508 & SLHAR
P ALSUNS BABAS
ETMPASE vOR,
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A amputacdo de um pé
necrosado hd um ano é outro
exemplo de cena que remete a mo-

vimento e som.

Uma das sequéncias chama bastante a atencdo por remeter fortemente ao ci-

nema e ao humor. Traz-me a mente cenas de antigos “faroestes spaghetti” . H4 muito

movimento, hd um elemento de humor, ha rusticidade. O baleado chega, toma um tra-
go, morde a madeira e tem a bala arrancada com a pinga. A cena proposta pelos autores
é quase esta. O paciente faz caras e bocas. E uma das passagens bastante “sonoras” da

obra. O som implicito é praticamente audivel.
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Outra destas cenas em que 0 som € uma presenca real, se en-
contra na passagem ao lado. A menina com a mao queimada. As expres-
sGes da crianga sdo muito fortes, reveladoras. Sinto dor apenas olhando.
Cada um dos exemplos citados reforca a ideia de que a obra
dos franceses foi capaz de criar/gerenciar uma “interface”, aos mol-
des propostos por Catala. A percepcao de representagdes diversas

como uma so coisa.
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Album

As paginas criam
conjuntos imagé-
ticos que agradam
visualmente. Hd uma
ordem, uma sincro-
nia, é bonito de ver.
(ZUKOWSKI, 2015)

e
N4

A outra das estruturas utilizadas para formatar a obra chamei

de “Album”. Obviamente, porque a disposicdo do conteido nestes
trechos remete a antigos albuns de familia. Neste caso, a sequéncia
fotografica, e mesmo dos quadrinhos, ndo produz a sensa¢do de mo-
vimento. Mas apresentam partes, fragmentos de uma histdria. Es-
tes fragmentos sdo acompanhados de pequenas caixas textuais, que
comparo a “post its” colados nas imagens com fins explicativos, dire-
cionadores. Visam a suprir a lacuna entre os fragmentos, recurso que

foi dispensado na maioria das “sequéncias cinematograficas”.
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A construcdo da “interface”, nesta estrutura de formatacao,
apresenta-se no processo de diagramacdo. Caixas textuais, fotogra-
fias e desenhos estao dispostos em complementaridade, ocupando
espacos de forma organizada, criando a sensagdo de um Unico quadro
de “colagens”, um fragmento de determinado momento vivido que é
expresso por diversos recortes.

Este tipo de formato, na obra, produz dois tipos de reacdo/
sensacdo. Em relacdo aos desenhos, traz uma sensacao de proximida-

de. Sinto-me préxima, amiga, participante.

MAS © HTULOPTERD ScoRfEved, FARA, FIOA Bk w00 ESTACIDMERIS,

PlocURA, vock, EMCURRALA. E TEREIVEL. I

!JOUH. REWMERT B REGIS M MPKESSIONAM FOR SEU DESSMBARACD
EM MEID A0S AFEGADS. (QUER FRER, JOHM HEW TAMTS, ELE FALA 26M
FERSA, MAS GOW LM SOTAGUE AMERISALS PORTE DEuAE) 1

Em relagdo a foto, gera uma estranha sensa¢ao de “voyeurismo”. Re-
forcado pelos angulos utilizados pela cdmera. As vezes enquadrando
a cena de cima, as vezes de muito perto, mostrando pessoas pelas

costas. A sensacgao é a de estar observando algo de forma escondida.

ASSISTS AD CARREGAMENTD
BOb SAMINMGES.

PESTING: CHITRAL AT MORTE
PESHUNCIA-SE "TodatrolL”
FRIMERO, O MATERIAL £
OE MANTI MENTOR,

FIZEMSS UMA ENCRME
PROVISLD PE FRUTAS SECAS
sos GLTimos mas,

PEFOIS vEo of SuRpos,
BREUTALMENTE ENFIAROS,
EMPURZAPCL PR TRASRIB:
B PLmACDS PELAS ORBLHAS,
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F mooa £ oA mothA amauA, DA
EAFEDIGED, PARS SUSTENTAR
ToDo MUNDS DUGANTE
TREEMERES WO srEEueTRS, |
WeSEC P AN SOWTE |
555, SRANA MALS MA vEz,
DEPDIR, coMo TopD © BESTD,
ELA SERS EMBRULHADY EM
PLASTIEE &, Mb HORA SERTA,
REFARTIDA EWTRE & GENTE,

o ‘“ ’ e
w 'i __"it'f/ !”‘1‘{\!

Na virada de pdgina deparo-me com uma sequéncia fotografica estra-
nhamente voyeuristica. Disposta como Album e ndo como sequéncia
cinematografica. Um grupo de imagens de dificil compreensao, pro-

duzindo a sensag¢do de um olhar invasivo.
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No terceiro volume
da obra encontro uma interfa-
ce interessante. Uma foto dis-
posta em pagina dupla. A “foto
da morte”. Nesta passagem, a
constelacdo de imagens é feita
de uma Unica imagem. Imagem
que resgata tantos elementos,
produz tanta reflexdo, leva a
diversas sinapses. Lefévre fez
o registro em um momento a
gue ndo imaginava sobreviver.
Pensava que aquele seria seu
ultimo registro fotografico. A
imagem é de uma beleza e vio-
Iéncia fortissimos. Seu impacto
é desesperante. O espectador
se sente transportado para o

momento em questdo e perce-

be (tal qual o fotégrafo) que aquele é o fim da estra-

da. A nebulosidade presente, a paisagem gelada e

indspita, a mengao a uma trilha perigosa e infinita,

produzem angustia. Uma das grandes sacadas dos
autores, na obra, é utilizar a “interface” como gati-

lho sensorial.
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Estas experiéncias es-
téticas no jornalismo,
tem o mesmo papel da
experiéncia estética na
arte: provocar empatia
(PAIM, 2015).

Pesquisador em JHQ, mestre em Literatura

Contraste visual narrativo

Outro recurso utilizado pelos autores na construcdo da “interfa-
ce”, é a exploracdo de contrastes visuais na narrativa. Isto se apresenta nos
tracos de Guibert, no uso de cores por Lemercier, no tipo de enquadra-
mento e composicdo utilizados por Lefévre, na énfase dada as expressoes,
tanto das fotos quanto dos desenhos. Estes recursos importam na medida

gue produzem fluidez e coesdo ao produto, movimento.

O Tracgo, os desenhos

Em um primeiro contato, os tracos de Guibert parecem sim-

pldrios, basicos demais, até indistintos. Apenas um leve tracejar, como

se o autor tivesse feito o trabalho rapidamente e sem preocupacgdes

com a qualidade. Mas esta é uma impressao equivocada.

/Eu nao chamaria o tra-

¢o dele de simples. Este
tipo de traco que ele faz
€ o mais dificil, na verda-
de. Lembra o Hergé (Tin-
tim). O trago leve tem a
capacidade de invocar
icones (FERREIRA, 2015).

—

Ha um calculado planejamento nesta simplicidade. Os tragos soltos,
mais livres, nos remetem ao universo do desconhecido. Os contor-
nos da histdria estdo indefinidos. Ainda ndo conhecemos os persona-

gens, nem os cenadrios. O olhar apenas comeca a identifica-los.

SEGUNDO, VOU FICAR CONFORME A DECENCIA
ISLAMICA, JA' QUE SEQ COMPRIPAS B
ESCONPEM BEM © CORPO.

FARA EU TER MUPAS PE ROUPA, ELE VA| FAZER
EES CONJUNTOS DE CAPA, CUSTA TRES VEZES NADA
= OFERECE TRES VANTAGENS. PRIMEIRO, YOU

FICAR 'A VONTADE NESSAS ROUPAS SOLTAS,

TERCEIRO, VOU DESAPARECER NA MOLTIDAO,
= \ - -
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= ALA ABENGOE OS5 GRUPOS ELETROGENEOS

M DO
MOMENTO
PAQUISTANES.

NOSSA CARAVANA SERA CONSTITUIDA DIPLOMATICAMENTE POR
PESSOAS DOS POIS VALES PARA OS QUAIS ESTAMOS INPO: YAFTAL
E TESHKAN.ESTE £ ABDULJABAR, DE TESHKAN.

E NAUMUPIN, DE YAFTAL.
SAO OS Pols CHEFES DO GRUPO. FICO ESPERANDO QUE ME
QUEBREM A MAD, MAS NAD, ELES APENAS A TOCAM.,

‘ SALAMALECOM,

EXISTE UM LUGAR QUE RESUME BEM A SITUAGED: © AMERICAN
CLUB. JOHN Hos LEVA LA'ESTA NOITE.

€ UMA cASA BONITA, BEM VIGIAPA, €OM UM BONITO JARPIM,
NUM BAIRRO BONITO,

PARA ENTRAR, TEM QUE SER AMERICANS O ESTAR ACOMPANHADO
POR UM AMERICANS. O RESTAURANTE FIcA NO ANPAR PE BAIXO.

NUIRHRIRIE

QUANDO SE QUER COMER cOMIPA TCIPENTAL, VAI- 58 AD AMERICAN
CLUB. DESDE QUE CHEGUE|, COM| COMIDA AFEGA, PARUISTANESA B
ATE UM POLCO DE CHINESA, HOJE, VAl SER PIZ2A AMERICANA, BIFE
coM FRITAS ETC. TUPO IMPORTARO.

Tragos mais elaborados




“O que me chama a
atencao? Foi exatamente
o contraste entre a foto
detalhada e o quadrinho
mais simples nos tracos.”

(ZUKOWSKI, 2015)

_

As fotos, ao contrario, parecem carregar mais informagoes,

detalhes. O desenho gera, como ja citado, a sensagao de proximida-
de, participagdo, sdo um suave respiro (a0 menos neste inicio) para
as sequéncias fotograficas mais carregadas. E a simplicidade do traco
gue permite a fluidez do “conteddo”. Guibert dispensa cenarios, mas

ainda assim ha muita veracidade nas imagens

Gle) esta |3, em uma reali-

dade totalmente distante
da que conhece, e deixa
isto claro todo o tempo.
Vai mostrando passo a
passo o aprendizado so-
bre aquela nova cultura

\ (PAIM, 2015)

ESTUDANTES PE
ENFERMACEM AFEGROS
USAM CABRAS PARA
TREINAR. CIRURGIA,

VOLTA A PESHAWAR ,

EUDISSE GUE A CIDADE FERVILHAVA DE AFEGAOS. FERVILHA
TAMBEM DE AVENTUREIROS, ESP\GES, MACONHEIRCS, INTEGRALSTAS
YINDO SE JUNTAR A GUERRA /N LOCO.

CRUZO UM MONTE DE SUJEITOS ESQUISITOS, QUE FAZEM A
IMAGINAGAC TRABALHAR. UMA ESPECIE DE MITOMAND, POR EXEMPLO,
VEM JANTAR CERTA NOITE NA CASA DOS MSF.

[=] NES DE AGOSTO ESTA CHEGANDOD AO FIM, CONTINUO A TIRAR
MINHAS FOTOS DE PASSEIO, FOTOS AOC ACASO; MEIC SEM PE
NEM CABEGA. PESHAWAR NO MES DE AGDSTO.
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i i SEMANA CEPCES B A wOSEA vEZ, DENAMEOS PESAMMAR EUMD A SHITRAL . ANTES DS

12, SULRUAE NA SEDE P MEF UM LWRS BF STEVENSOM. LA SEM DE BuEc PELA
4
EE=IAD BE cEVDNNES", EDIGEO Da S0/48, ESTE WA MINKA BoLSA .

YOCE WAl WER, SHITRAL B A MARANILHA |
Floa BEW MO PE DAS MEHTAHHAS
Wiaang POIR .

L& ExTa,
worre? B8

|

O EXATAMENTE EM SHITRAL, FIZARE-
PO LAPCL HUMA ALDELA CHAMADA

BAEHE R BAY, FOMTE,

VA QUETYTE. E GUE MIKGUEM TE SOWTOL, MAS ESTAMS

ABANDONMANDD A MISSEC B A MBE

EETA MoS PASAMDT TaSs MESES
A

SULTETTE M APERESSNTA
ESTE RAFRT,

E FlO o WKL, wma
FSFECIE oF PETUTARS [
BATATASTEG, A REGAD
FARA CUDE VMo

EAE § BEM JOvEM, MAS A E FEINE SRANDE coOMD O FAL TEM
STAIUS DS COMANGANTE.

HESSA CARAVANS S@EA CONSTITU A FIFLOMATICAMENTE Fom, B mAdMLrIN, DE UAFTAL.
FESSOAS PUS FOIR VALES FARA OF QUAS ERTAMOS MDD, TAFTAL SRS D POIS CHEFES PO GRUFD, FICD BSFERANSO GUE ME
B TESHRAN, FETE B ARCULABAR, D TESUIAN. QUEBREM A MAD, Mad NED, ELEE AFENAS A TOCAM,

ﬂsﬁumLEcuU\.

£ n LI NG BONITO, WAE MERVOED. NED OBSDRCE P 8D WENHUM ELS SED iy PAS OHPE BU QUSRS GUE BLE val

detadody

Ao excluir cenarios (aparentemente desnecessarios), os desenhos do
autor ligam o produto em questao a literatura, pois permitem o sau-
davel exercicio da imaginacdo. Por outro lado, suas imagens (como
ja citado) evocam sensacbes. Em alguns trechos é possivel sentir a

escuriddo, medo, adrenalina e cansaco fisico.
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Outras vezes, o desenho evoca calma. Um “break” em meio a ten-

sdo do tema e dos registros fotograficos. Um oasis em meio a dificil jornada.

KED, PORGUE PEREMEROS INTERESSAN - |
o Tos CoobREM, SEU Ccomfo WAl REASIR
PARA 55 MAKRTER. ELE SOLTA O S5S0

FER EXEMPLD) gOMS BATAHGE SonNSs
[ TANTEMENTE EW ALTITURE ELEVADA, [
M ELE var FABSICAS MAIS GLGBULOS VER- [
MELUOS, 8L SELA, MAIS oriEERIO,

FLE 5 HED TE DISSE GUl &5 GLOBLLOS £BRTD, M8 QUAKDD ELE WCRTAR FARA PaRis,
VERMELSOS LEVAM B MEDUA Liks 420 A

B HAC Rl PRA GENTE 55 pORAR
Uk POICT, COMD A% MADADD-

um FEGACO D
QuELS AFeaks, (S

Com a passagem do tempo e a evolugao da histdria, os tracos

de Guibert vdo assumindo contornos mais definidos.

A RESIERS Bw QUE ESTAMOT BRTRANCD 8 ChAMA NURMTED, ERSED
ESPECIAL, SUE MUMSA TOWOU FRETS HA GUERRA  OF AFZGIcS DAk
SUTRAS REGITES M50 SOITAM MUITE PoR HURTSTAKS, SUR S5 EE

TORNARAH WUSULMANCS M UM SESULD, O PESSOA| D4 CARAVANA
FALA MLITO fual DELES,

TER. QUE BaTER ke, FoT,
MAE ME 5 INTOSEM INEPIRAGED,

TIRD PREGHCCRAMENTS [
ORUE b PRIMERA CAMERA

00T



Guibert comega um trabalho ainda mais sutil. Tornar o traco 0 inicio do segundo volume traz também uma mudanca in-

parte da fotografia. Em muitos trechos sinto que o quadrinho é exten-  torassante. O traco vai se tornando mais determinado. Além disto ha

sdo da fotografia. Os olhos estdo tdo acostumados com o didlogo entre ;45 mudanca nas cores. O monocromatico, que é a constante do vo-

desenhos e imagem técnica que quase ndo se percebe a mudanga de |, me anterior comega a receber novas nuances
;) .

um para o outro. Nos adaptamos as imagens, a esta nova visualidade,

© MEU SENTIMENTD EDENZO E EEFORS APD PELA AFRCHIMAZAS
TE UM VALE, NO CAMINHG PE FEVZABAD, QUE E co Mo Uk
BEAMDE POMAR DE PESHOGLEIRDS.

TEEPEG-ME CF BARAIN TENDS vISLUMBRAPS UM POSSIVEL
. ) . .. FAZAISD AFEGED: UM VILAREAD SON MO, LOM Bo{0s GOSTOS0S,
a estas Ilnguagens que Ccriam um ObjetO unico. D e
MUNDC B QUE & PESESPERD SALSARS PELDS OLwaS BE
UMA MOEA CESA B 05 TESTICULDS DE UM MENINGD SERAM
MAIS GUE SUFICENTES PAZA TORMAR AS PESSDAS INFELIZES,

ALGUNS ALDEDES OFERECEM PEMISSOS B U ME JOGOEM
by PELES, MOVIDD POR umA NECESSIDADE USSENTE PE Y ITAMI
MAS, COMO UNE TRINTA, PELD HE‘MOS EB‘I';O PELICIOSOR,

O RESULTARD APARECE LOGT. Mo YALE SEGUINTE 50U ACOMETIDS
PO UMA DIARREIA MONLMENTAL, SOMENTARIO PE ROBEET:

£ ERRD, HUMA MOHTAHWS, £ GURSES SOREER, ARSIAR LR &M IS0
RLIMA RINA E TIRAR AOTDE AD MESWMO TEMPD.

A imagem vai ficando mais rica em detalhes. E como se Guibert nos

FELIZMENTE TLANGE ME LENANTD, SorGTATD GUE SMESARAM

CuTROS MRl T TRAGAM O POz DO M BABACA. dissesse: “Agora ja conhecemos territério e personagens”. A sincro-

nia entre fotos e quadrinhos é perfeita e bela. Quase esquecemos a
rusticidade das casas e o caminho ingreme, dada a beleza do conjunto

imagético.

10T



pronTa! voerf Fol H. NS Fo) 9RANDE ComA EM
BATIZADO, J& Vil TERMOS BE FOTOGRAEIA,
Of RUSSOE, MEIS DISTANTE.

——
TIVEMOS SORTE NESSA, gdanbo BESTAO
VOANDE ASSIM, ALTD € BM LINHA RETA, £
PORGLE BETAD 55 INDO DE UM PONTD A
oATES, IO ESTAC CACANDS,

© PERIGS PASSOL. G5 SENTINELAS BhAM A GLARDA.
AETOMAMDS A MARCHA. UM FOLCO ADIANTE, £2UZAMOS
COM OMA CARAVANA VAZIA, BETA WGITANDO PARA BUSCAR
ARMAS Ho RBGUISTES, TULIETTE, (oM ROUPAS P HOMEM §
A CANMMD, ZAUSA Om JEBRETC EFEIMTO @guTRE 05 Moo,

Ha FREXIMA VEE, HAD SE ENFE PEBAMD DE UMA BDCHA,
FIGUE B CIMA DELA § ACENE PRA ELES. AZSIM VoL vE

MaIE DE PERTO.

QUANDE KOS BESFEDIMOS DE TESHICAN, NOG PESPEDIMOS TAMaEM
BE SYLWE, ODUE, MISHEL £ PO GIANDALUES ROMALD. EIES vES Figig
EM LM FEQUEND § WD) MEMNTAR #ISFITAL, PERDIDO MO MEID DAS
FLOZES, MA VOLTA, PEEAMSS OBILE, MICHEL E ROMALD, SYLVIE
Fatsara TOPO © MYERMS AQOL.

LEW RANCOR, ELE HOS
FRESENTEIA oM
ALELUNE SALVOS-
LONDUTOS QUE 1RAD
FERMITIR A0S Qe
SEGUEM YIAGEM
“EHEGAR & YAFETAL,

EEDUZIDA A METRDE, 4 CARANANA PARTE PARA O ULTIMO
TRECHS: TESHKAN- YASTAL, WiA DARA 1M,

Enquadramento e Composicao

A primeira coisa perceptivel sobre o trabalho fotografico de Le-
févre é a sensibilidade. A capacidade de tocar a audiéncia de formas

simples, com temas simples, registros simples. A segunda coisa que

[40)



“0O trabalho do Lefé-
vre, como fotdgrafo, é
excepcional. De uma
qualidade inquestiona-
vel.” (FAVARO, 2015)

“Ha que ter técnica, para h

hora da foto poder usar o ins-
tinto. Vocé até consegue fazer
uma boa fotografia com instinto
apenas, mas via de regra, a boa
foto é a junc¢do das duas coi-
sas. E claro que ha momentos
em que usar apenas o instinto,
abandonando a técnica, pode
gerar produtos interessantissi-

\mos.” (ZUKOWSKI, 2015)/

“Ha técnica,
claro, mas muito

mais instinto.”
(FERREIRA, 2015)

S

enxergo ao analisar o trabalho é que houve um meticuloso planeja-
mento grafico. As fotos de Lefevre foram dispostas, com a ajuda de
Lemercier, de forma a evitar o entediamento do leitor. Tanto com a
tematica tratada, quanto com o estilo. Seu trabalho é primoroso, do
ponto de vista técnico/racional e do instintivo/emocional. Ele sente o
ambiente, as pessoas, 0s objetos, a fim de retrata-los singularmente.

Ha momentos em que Leféevre nos propicia uma experiéncia partici-
pativa. Nos tornamos voyeurs. As vezes apenas curiosos, outras vezes
invasores da dor, do sofrimento alheio. Em outras passagens nos tor-
namos personagens, vivendo as cenas por identificacdo, nos aproxi-

mando, nos apaixonando, fazendo amigos no retrato.

S TLEO E UMA MESCLA DE COISAS QUE VEJO, ESCUTO, SINTO, ADIVINHO, E QUE SAO DIFICES DR ANALISAR, NAO TENHO PISTANCIAMENTO
SUTURA POLITICA SUFICIENTES, PASSEIC, TIRO MINHAS FOTOS, ESPERO IRMOS EMBORA. B PO MEU INTERESSS, NO SENTIDO
5FRi0 = FIGURADO, ESTAR NO MEIO DESSA BAGUNGA INEXTRICAVEL.
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o A, SESUINTE, MILIETTE =E FROPUZ TODA PARA ATRAVESSAR O POSOL

SADH WEZ QUE SLa BSO0VA
O PENTES, Fio 200 A
consoifucia PESASA RED
ESOCWS OR BENTES PESRE

| rEsHawaR — HE CoNTEMTD

Bl EM ERFAGUAR A BOCA NOS
ELRECS DPACUS. MAL DEVERIA,
oM TODAS AS FRUTAS

e sfcas cus A GENTS

¥ anps comEnES

O descuido com que as fotos estdo dispostas, em certos tre-
chos, também é fruto de planejamento. Longe de afetar a cognicao,
remete a ideia de um album pessoal de registros. Fragmentos de uma
histéria, da memodria, que ficaram guardados ali e agora sdo partilha-
dos com o espectador. Gera uma proximidade entre aquele receptor,

os produtores do material, os personagens.
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Guibert, Lefévre e Lemercier também produzem interfaces ri-
tualisticas. Retratam/dispdem pessoas em momentos cotidianos (e até
particulares). Fazendo coisas simples, rotineiras, mas que aos olhos do
espectador parecem rituais de preparagdo para uma jornada pessoal.
No primeiro trecho, as cores usadas por Lemercier falam de tensdo,

expectativa. E as fotos (algumas na penumbra) falam de introspeccao.

COMELD A BN O STE VB NSON..
ELE TAMBEM ESTA nos

PASEA-SE LiMA NOTTE.

B PEFOYS LM Plb

JULIETTE ESCowA 08 CLBELDS,

JoH PAZ AS AMCTACEES.
COMVERBAMOE B PEPOIS

| PoRMIMDS M casa, Ex

i MEID BE COMATELACEES
OE SRAFITES Was

| ParEpES

LA SEGLINGA, MOVTE Al
MEFCETACEM § 1955, MLTA BESPESA .

EM GERMSCESHMA, FCAMOE MUMA Cadd AFAHPONATA HUITS & LUSAR F EUMOLENTE. E CLARD QUE TODTS NEE Tomamos

BOMNTA, GUE TEM MO 55U INTEROR U ThuouE DE 4&UA BN N uD Takoue., (olelo oE2eR; TOPeSs o8 BUSermus. WE0 HAT
QUE NS WATURAL. AGUI VAMOS SEFERAR MOSSD SULA BAR O A REHOR POES S| LIDADE DF MAHMAD = C8 fouces AFSEECS Gl wos |
RIMAL PE QUE POOEMOS SRUZAR & PROMTELRA ACor FRNHAK FARTILHARES U Ballll touosan, MqeSkl SEFARANTOE

EACCUPLIUCSAMENTE HoMEUS TR MULHERES.Y

A N € BEM QUENTE
MEsens, TotT o cLikA E MArs
FEESCO B GEFMEHESHMA
B0 GUE Em FESHAWAR, B
ASEAPAYEL ,

CAPA, BRSA SNICA TURMICA
COMPRIFA PAS MULHERES
sPEGhs cue ESCONDE
CoMPLETAMENTE O

SCRTE B O SORPE. SERYIES
PARA QUE CHEGUEMSS A
ERaNTEIRA SEM CHAMAE
aiEugio,
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“Sempre penso: como é
gue nao tive esta ideia
antes? Uma foto ja conta
uma histdria. O trabalho do
Lefévre é contar a histéria
da histdria. Qual é a histéria
por tras da histéria desta
foto? (FAVARO, 2015)

CHEGAMOS A VISTA DO

RIO KOKCHA.

NA DA, PEGAMOS A BARCA
TARDE DA NOITE.

A ESCURIDAC ME IMPEDE DE
TIRAR FOTOS.

O RIO FICA NUM NiVEL
INFERIOR A UMA ESTRADA
USADA POR COMBOIOS
SOVIETICOS OU DO
GOVERNC.

AS CARAVANAS DE MUDT'
QUE O ATRAVESSAM
POSTAM VIGIAS POR
TODOS OS5 LADOS, MAS €
MELHOR NAO DEMORAR,
GOSTO DO CLIMA QUANDO
TODO MUNDO SE AGITA.
NINGUEM PRESTA
ATENGAC EM MIM,

%

Algumas das fotos (em tons muito claros) sdo mais contem-

plativas. Compostas para gerar um momento reflexivo. Falam da gran-

diosidade do ambiente, dos perigos que o caminho reserva, a incons-

tancia do trajeto e imprevistos possiveis.

MANHA SEGUINTE,
DEPOIS QUE ©
| HOSPITALEIRO IMAME

OS BRINDA COM O CAFE
DA MANHA, MEL GUIA
CARREGA O CAVALC E
PARTIMOS PARA

YAFTAL-E-PAYAN.

PLANEJO COM
OTIMISMO O QUE

VEM PELA FRENTE.

A NOITE, CHEGO A
CASA DE BASSIR. ELE
ME OFERECE UM DOS
BANQUETES DE QUE
DETEM O SEGREDO

E ME CONCEDE UMA
ESCOLTA, EU DURMO E

RETOMO A ESTRADA
AQ ALVORECER, SEM
DELONGAS.
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Outros trechos criam interfaces muito sensitivas. O todo evo-  Algumas das fotos sd0 mais emblematicas. Carregadas de significados. E
ca sensagdes. Emogdes que sdo despertadas pelo enquadramento  possivel observar por longo tempo sem exaurir a mensagem. Abaixo, uma
utilizado e a luz escolhida para fazer o registro fotografico. Falam de  foto tirada ao acaso, um flagrante impensado. Mas a forga ideoldgica re-
exaustdo. Enfatizam o indspito. “Sé os afegaos aguentam bem”. presentada é inquestionavel. A crianga, no centro da foto, fala de infancias

perdidas, de um povo dominado por uma guerra que rouba o sentido de

A MECIDS, SUE YAMSE SOBiNeD
Al QUE MuPauos oE ENCOSTA

TEARBEMOS QUE & YEOETARRD S5
MTHRLCA, € TORRA MALS ESCARA |

’75513.1;"«13 ANDAMOE, MED
POCEMOS DESSRUPAR O3
Oisos pos P BASTA
LEVANTAR A SaRaoA TARA
TROPEGAR, ¥ ItALSTIVD

humanidade. Ela olha para os adultos presumindo a pergunta: este é o fu-

turo? Presente e futuro se encaram. O registro fala de rusticidade e brutali-

dade impostas. Condi¢cGes com as quais ndo se pode guerrear?

N O CESFILADEIRD DE pAFRSS
PeoA HO CORASAD PO MR STED,
O PUCSOS MED S8 AN TH-
RA PO ALL
FODEMOS PASSAR LM 14

SEr MERD FE SERMOS
BOMBAREDEARDS,
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Outras imagens falam do perigo de contar esta histdria. Sdo, de alguma
maneira, respostas a pergunta feita pelo fotégrafo no inicio do traba-
Iho. “Sera que vou conseguir?” Ao passo que também agregam novos

questionamentos ao primeiro. Isto é o pior a se esperar?

EU J& ESTavA OE MAU HUMoR, ASORA ESTAL

MINJOS MaREMES
£ SEGUIDA, BEHVEREPAMOS POR CAMINUG FURIOSO COMIGE: MESMO. £ DEFRIMITO.

E ABRUPTOS, E3TOU ME|D BONZD. A2 TROCAR A
SEIETIVA, PERCO © PARA- SOL DA MINHA 405 MM,
£ ESiE TROCO cuSTA CARD.

Um dos trechos finais do primeiro volume me causa intensa identifica-
¢30. E uma sequéncia de tentativas. Uma pégina de anticlimax. O co-
pido muito pequeno exibe uma sequéncia de fotos que representam
uma busca. Pela imagem perfeita. Me sinto Lefevre neste momento, na

tentativa (comum a todos) de com uma série infinita de cliques alcan-

car a imagem Unica.

[ SE FI2 MBU TRABALAC BIRETTDL ELA TEM QUE ESTAR Al ENTRE AS CiWCO OU SETS ULTIMAS, l

Na virada da pdgina, a surpresa. A foto mais linda do volume

em questdo. Perfeicdo técnica, evocagdao emocional, composicao equi-
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librada, tons adequados,
significados emblemati-
cos. O homem, a nature-
za, o animal, a beleza do
indspito, a grandiosidade
da terra, nossa propria
impoténcia...

Fotos e quadri-
nho encontram, final-
mente, completa sincro-
nia. A compreensdo/visdo
do leitor se expande. Ora
a foto da close no que o
desenho revela, ora o de-
senho da o close naquilo
representado pela foto-
grafia. Uma sensacdo de
completude. Apreensao,

compreensao.

Lefevre e Lemercier também trabalham
com o impacto do choque. Algumas fotos sao, ver-

dadeiramente, horripilantes. Chocam, constrangem,

emudecem, paralisam. Na maior parte das vezes elas

precedem sequéncias fotograficas mais tranquilas. A

mudanca de ritmo é nitida e produz o esperado. Di-

0T1



namica ao trabalho, efeito emocional ampliado, compreensao crua das

realidades exploradas na histdria.

Ao ERITRAR. She FORUMS,
oo ACGUAIPES FELGS
HABITAMTES, LiMd VELMA ESTE0
PCEHTE, PECEM SUE A
SPEREMTR . RUBMDE

HUw TERRALZD,

I

DEITAMGS A MOLMER,

o PAGRTETICE E CARa
RAPIDAMERTE, UM LANLER
|MCHA O o ESgUERDD
DELA,

S UM CATRE, A EQUIFS
LMPROYIRA Dhin MESA T8

SRR,

SESIS FAZ A ANESTESIA, B
CEFDIS, AcB o CLHAR DS
FILLCHE | VAGARCEAME NTE,

CLUTADOEAMENTE, ELA
£ CPERADA .

Jeikv SAl TA PADARIA, FEGLMES
Lipa ALCEED,

TROSD & FILME,

Expressoes faciais e closes

Expressdes faciais importam. Importam porque dizem em se-

gundos o que um discurso demoraria muito a dizer. Expressdes revelam



\

“Gosto dos rostos
que ele desenha.
Sao bonitos pois
expressam coisas”
(FERREIRA, 2015)

_

/

e alcancam com maior profundidade. Repelem, convidam, aceitam,

encantam, amedrontam, esclarecem, contam coisas, geram cumplici-
dade, afinidade etc. Tanto Lefévre quanto Guibert utilizam este recur-
so de maneira impressionante na obra. Algumas pdginas dispensam
legendas e contam apenas com a expressao facial dos retrados para
revelar a histéria. Enfatizar expressdes, tanto no desenho quanto na
fotografia é um dos recursos que os autores optaram por usar a fim de
dar ritmo, contraste, dindmica a interface. Para disponibilizar um sem
numero de informacdes que, provavelmente, o espaco pensado para a
imagem jamais conseguiria agregar com texto.

Expressdes capturadas podem ser consideradas um exercicio

de “perfilar”. Com elas os autores criam concepc¢des a respeito do tipo

AV, POR EXEMPLO,
UM DELES,

TOURD, UM ZALA WAN.
FORGA DESSES SUIEITOS
£ coLOSSAL.
AFEGANISTAO, ELES SAC
ITAPOS POR TOPOS .

VARIOS PELES SAO JOGAPORES

DE BUZKASHI, O ESPORTE
NACIONAL . JOGA-SE A CAVALO.
05 PARTICIPANTES DISPUTAM
A MUGUE UM BEZERRO

DECAPITAPO PE 40 oUL
50 QUILOS.

LS, SE VOCE REPARAR,
BERA’ QUE OS BRAGOS

'S NAO AFINAM NA ALTURA
3 PULSO, $AO COMO TZON COS
ARVORES .

de pessoas que habitam o pais. Do tipo de gente que a ONG atende,
para que tipo de pessoas sao oferecidos os servicos médicos. Mais pro-

fundamente, quebram nossas pré-concepgdes a respeito do afegdo.

Quem realmente sao os afegaos?
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NAJMUDIN ESTA NUM CANTO
DA SALA, SENTADO NUMA
CAPEIRA, AD LADO DE LIMA
MESA. REPARO NA CENA
PORQUE MESAS § CAPEIRAS
SAC RARAS POR AQUI, ELE
ACOMPANHA A CONVERSA COM
APARENTE PISTANCIAMENTO.
NACABEGA, UMA CHAPLA
TIRADA DOS RUSSOS, AO SEU
LAPO, UM BUQUE DE PLASTICO
CORTEJA O FUZIL
KALACHNIKOV,

Homens bonitos, fortes, alegres, carinhosos com a familia, so-
fridos, teimosos...
O que a guerra fez (e faz) com estes homens?
Najdmudin é uma espécie de paladino (vide p 134-135)...
Homens, que apesar de embrutecidos por circunstancias poli-

ticas e culturais, revelam, para além da fachada malvada, amabilidade,

docilidade.




As expressOes capturadas e desenhadas pelos autores tam-
bém contam histdrias. “A histéria esta nos olhos do homem. Eles fa-

lam de seu calvario: o pavor de estar perdido, de noite, no frio glacial”.

OE REFEMTE: A FoRTa &8 ABRS mMakMAD J0GA-RE NI BRAGDS OO RECEM - cHEGAPD,

£ o SLUETE aUE JusssvAMas
PERDIPO. ELE E FEsTELADD,
rl IMATADO Cose PERGJ(.NTAS—
FOTOSBARD A WISTORM FELE.
H VS i, ELE SE DEISU
PIRTARSAR W8 EcUuRIDAD,
SEUS CLHOS, ARSUATADOS,
FALAM Do sEu calvd@ic: o
FaVOR, PE ESTAR PERD(DD; BE
NOITE, N0 FRIC BLASIL
|9 TROR, FELA MANHE, Sk
EBoMBARSEI0S

Tanto Lefevre quanto Guibert conseguem brincar com refe-

réncias do quadrinho “mainstream” (a HQ de super-herdis norte-ame-
ricanizada). O que, além de produzir compreensdo imediata, provoca
no leitor outra série de sinapses interessantes, resgates racionais e

emocionais (algumas vindas, talvez, das proprias infancias).
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As Cores

Outro recurso muito interessante trabalhado na obra é o uso
das cores. Cores, reconhecidamente, exercem efeitos emocionais e fi-
sicos. Afetam diretamente nosso humor. Sua ac¢do sobre nés incita res-
postas, reacdes. Em O Fotdgrafo, Lemercier trabalha uma espécie de
contraste de nuances que também é portadora de informacao, “texto”.

99% das fotos estd em tons de cinza. O registro fotografico
toma para si a funcdo de representar a crueza da realidade. Os dese-
nhos por sua vez, por suas cores, imprimem leveza necessaria. As co-
res nos desenhos tém fung¢do de contextualizar e inspirar sensagoes.

Os desenhos, neste caso, representam fragmentos da memdria, e as

cores de nossa memadria sdo sempre mais vivas que as da realidade.

=l

N e e
| ROBERT E RESIS HE LENAM
| IMESIATAMENTE A ALRAIATE.

Hmoo £ FoITE, f8 crpiRoS 5E0

RTES, of RWDos sho S02TEs, |
& MILTIDED, QUANPD PRESBNTE, |
£ ENORME. &S HORAS B0 MER: |
DA SEC ASACHAPANTES.
FESTIPO oM SUDEMNTAIS, 4
SENTE MED AGUENTA, QUENTE
PEMAIS.

BLE SoMA MINHES WETTME |
B A LLAR HE, N W SOMFEGZNOMAT

EWEOVAL QUE CONTEM:

P TRICA, UM CANIEA BEM

RINFR, M COMETE, UMA TOUCA,,

B SEWG S, SATATOS B A FAMOSA

SFEGA, & AT

i WIS SR Uk CuRGA.

| = i
(SEGUMBD, Yo BICAR COMPORME A PECEROLL | TERCETR®; Ve DESAPARECER NA MALTIDRG.

| imileniza, W Gug 2Xo compRinAs £

| Fra BV TER MUBAS PE RoUP, BuE b RAZER
IPREs codloUMTas B CaBk, CobTa TRES VEZES MADL
' cHEREcE TRES VAN TRGENS. PRMEIRS, W
AR "M VONTADE NESSAS ROUPAS SOLTAS.

Durante a maior parte do percurso narrativo os desenhos se
acomodam sob tons pastéis. Suaves. Vez ou outra, Lemercier muda
esta dinamica, e a mudanca inesperada produz (mais que contextuali-
zacdo) uma espécie de sinestesia.

No trecho abaixo, os tons pastéis sdo substituidos por fortes
cores que transportam o espectador diretamente para dentro de um

clube noturno. Sinto o cheiro e os sons ao observar as imagens.
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Adorma, PARS UM AFEGRE; £ MELMOR MiNGUEM SARER oUE ELE E
POl CONTIApE Mo AMERICAN S, PORSUE IMSTAATAMENTE comee 8
O BOATO TR GUE BLE E5TH EMCHENDS A SARA.

PRLMCIFRAL MENTE PELD Alcool. B & ALoSGe Rl L& B9

WiAg, LMD BETAMSS sty FAls (SLAMcD, AS PRSEoAS VEM Aoy I
A, M PUB.

| Mo RESTAURANTE, £ PERML-

Moo comabar, MOGHILMAKDS,
POR 1920, TRORICAMENTE,
WRO SERVEM ALCDOL,

WIS ACOMOTA MOES 00 TS
SE DAL PEDY DS,

SUBIMES, L& EM cikh, DE FATD, HA Uk PUB GRANDE, PE YEZDADE,

LoTaBs, CHRVELA, USGUE, TO0M B JOGO DE DARDSS

FRECCS ALTES MoS

CHEGD ATE A ME FERFUNTAR SE JOHN, GUR WA 0F SEVPD Em dRufo
CUMPRIMENTANDO TOTD SMuUmixy, mEo THM TAMBEN AL
EMVOLYIMERTD SOM S50 MATEN

GUEM BEM TE APESSEATAR FREHDS YIOA MOTE, PLLAMS, D4 SLaT,
B TEGA NOITE, FULAMD, P4 KSR, MAS £ BVPEMTE alp © ke
e REFLETD DE ESFISES,

EfaFlnd, PAA PARA ESCREVER UnS DEX RELATORIOS,

Outro exemplo é quando da quase monocromia Lemercier
faz emergir uma pagina campestre. Os tons de verde mesclados aos ja
comuns tons de bege, marrom e cinza, inspiram a mensagem exata da
interface. Dia tranquilo, clima agradavel, grupo relaxado, um momen-

to para interludio na caminhada dificil. Ha brilho e leveza.

=

Ao, JATBASTAM MEUS SAPATDS

TESG APAUMONADD GUE B IMPRSVAVEL
GUE mU YOLTE A S9TIHA Ph ANESTESIA
LTRRIGUEIEA HLM ASSPITAL unVERS -
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Em grande parte das passagens noturnas da obra, a noite é A Unica foto colorida do material chega em boa hora. Perten-

representada por Lemercier em preto. Principalmente para gerar no ce a camera de um dos médicos da missdo. As cores na foto validam

espectador certa tensao, consciéncia dos perigos, algumas vezes incer- os tons empregados nos desenhos. A semelhanca é incrivel. Por outro

teza, medo, desespero. Em dois ou trés trechos, no entanto, ele utiliza lado, finalmente as feicdes dos personagens se tornam mais reais.

o azul marinho para retratar a noite. Nestes casos, a informacdo é ob-

via. Noite tranquila, pouco perigosa, refrescante. No exerto abaixo, a
sensacdo evocada é de romantismo. Noites mediterraneas em um ar-

raial cigano. Todos em volta do fogo, com xicaras de cha, boa conversa,

expectativa de sono tranquilo.

MAIS LM VEZ, ASSISTO &
MARDIRA | FERA COMPEMEAR ©
TEMPD SASTO oM O ATE NS~
MENTS MEDILS B PORUNS,
ANDAMES BOA PARTE O,
MOITE ., GRLAKSS PARAKDS,
ESTAMBS THO ESSCTAROS
GUE ATE o8 cavaLos

58 DEITAR

i HOITE EEGUINTE, BORMIMGS
HA PRASA DE LiMA ALPEIA,
MANTI W, .

PARA LR, A WAGEM £ AINDA MAIE ERAUSTIVA PORELE CARRESO
DALFSRIE A TIRACOLD O TEMPD THRS, Cob Mkt SUATED Chmi-
RAS B PAATE OO FILMES. a5 PEEFRD AdSiw. TEELY MliTo
HERD OF LOLOCA-LO B SlMA CE UM BURAD B CORESR O @ISCo
PE VER AMBOS PESPENCANDD FARA O FUNMDD DE UM PRESIPEMG,
CUUBHED DURMO, DEMD SEMPRE TURD PROMMS A MiMHA CABEGA .

oE MAKRE, AINDA DETADD § COWFUSO, ESPIS ENTRE MELS SILI0S
A ATTACED CORTUMEIRA, ALGUNE MU' uros EHSSITEM

TRES PASSOR ADIARTE.

Um dos trechos coloridos por Lemercier é particularmente

interessante. Uma verdadeira imagem coberta por complexidades. A
cena pretende retratar um crepusculo, enquanto o grupo de viajantes

atravessa um largo rio em uma balsa. Depois do lago estd a vila onde

L1T



a equipe deve prestar atendimento médico durante um tempo. O cre-
pusculo vermelho referencia a diversas coisas. Ao fato de que estdo
entrando em uma zona de guerra, onde o sangue de muitos foi derra-
mado. A agua do rio certamente esta contaminada com sangue destas

vidas. Vermelho que representa o perigo da regido, vermelho do co-

munismo que os russos tentam implantar no pais (motivo da guerra).

40 CRERUGCULD, ATRAYESSAMOS DS BARCA UM LARSD RID,

ESTAMOS DE VOLTA.
A BQUIPE PA'CONTA Do
. HAIMOPIN RE CUPEBDU FLLXO DE FERIDOS.

Lk TIed :;:lm-me. SEU LUSAR, A ﬁﬂu:‘:e':; ENGUANTO OS5 MaIS
Mos counuz HOSS0 SEU CUEFE, ELE MAEHLCARGS. S10 TRATA
CEIETIVG, TAFTAL, - Clizgs” :E-N'r-ks BA pissEs. ru mﬁ o= gee
A ENTRAOA DA ALDEIA, © % SIS IS coler e

P 5 03 OUTROS ESPERAM,
FUAN WOS ESPERA A5
Bosg POTOS BAD AS
TIRADAS DE BATNG FARA
S, FLE E BasTanTE
SIMPATICS B BSPERTD,
LA PR RS PODEROSA ,

As cores também enfatizam a penuria sanitdria do povo, a po- Outro trecho bastante significativo da obra é um conjunto de
breza, o sofrimento. Alguns trechos sao muito marrons, muito “sujos”. quadrinhos que retrata o momento mais desesperante da trajetoria
A imagem é suja. de Lefevre no Afeganistdao. O momento que precede a morte. A cena
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mostra o fotégrafo perdido em meio a uma nevasca, subindo a en-
costa de uma montanha, de noite, sem guias, preparo ou resisténcia
para enfrentar as intempéries. Todos que encontra no caminho nao
entendem o que ele diz. Os quadrinhos vado se tornando, pouco a pou-
co, mais sombrios. As silhuetas vao ficando enegrecidas, os cenarios
desaparecendo, o fundo também escurece. A medida que o desespero
de Lefévre aumenta as cores densas, pesadas, também vdao dominan-
do o cendrio. Desespero que transcende o papel e se transfere ao es-
pectador. A sequéncia é angustiante. Uma angustia que se revela, por
meio das cores. O cavalo empaca e tomado pela loucura e pelo medo
o fotdgrafo ataca o animal, ja ferido e inocente. O surto se revela nos
tracos, mas é refor¢cado pelas cores sombrias. Finalmente ele desiste
e se deita na neve para morrer junto ao cavalo. Passada a tempestade
emocional e também a climatica, a escuriddo aumenta e o siléncio que
precede a morte é quase palpavel. Ouco a cena. Produto das cores.
Segue-se a completa escurid3o. E o fim? Ele vai morrer ali? Sinto como
se Lefevre tivesse fechado os olhos para sempre. O negrume é um

indicio, o prélogo do fim.

| FELC MENCS § O GUE
ENTENDD. ELE 35 BSTE
S5 ARASTANGD.

ME OCORRE A IDEIA DE GUE EU DEVERWA 13 ATRAS DELE,
MAS NAD ME MEXD,

50 CADE, M MNSAS CARECE,
Ut PENSAMENTO P
VOLTAR Patia O PAGCASTED.

A NOITE ESTA PALDA POR CAUSA DA NEVE. NUVENS SRANDES
PASEAM AQ REONCH, BETOMAMDS MOSSH, ASCENSAD.

A LENTIDAD DO CAYALD
TEM PELO MERSS

A VANTASEM DE
ESTABLIZAR A BAGASER.
READGUIRS ALSUM
OTMISMO. CRUZAR SO
AGUELE HOMEM ME
DEMOU MAIS TRANGUILS.
LS £ JOVEM, MAS £ U
COMANDANTE. SE DISSE
QUE W MANDAR ALEUSM,
VAL MANDAR ALSos,
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PROSA, ESEUEL GUE O CaNTIL £
ISOTERMIZD. A NEVE CONTINGA NEVE.

A MEVE JA DEVE TER DERRETIDO

AZAZ ESTOU SEM SNERGA Pala ME MEXER.

DUCO O AVALD ESCORRESAR NAS
PECRAS, ELE S5 MANTSM DE PE,

QUE BESTERA ME DEITARZ DEBAND
DELE SE ELE CAIR, ME ESMAgA,

PONHO M& BOCA, MAS NAD £ 4 MESMA
COiEa, MO MATA 4 SECE.

Os trechos acima ndo sdao os Unicos em que Lemercier brinca

com contrastes entre o claro e o escuro. Ha partes em que ele traba-
Ilha uma estranha releitura do “chiaroscuro” renascentista.
Estes excertos me levam a uma experiéncia sensitiva inten-

sa. Parecem texturizadas e imediatamente tenho vontade de tocar

|14}



os quadros. A escuriddo domina meu ambiente perceptivo. Como
se a noite tivesse chegado até mim. Lemercier evoca o tenebroso, o

medo, a tensdo por meio da escuridao e das luzes que a recortam.

CERTANDD CAMIMED FELAS MONTAMHAS, CORNTORMANE0 o0 FoSToR,
LEVAREMOE TRES SEMAMAS, SE PERL TUDD CERTS

PESSE PARA USAR VE[LULDS £ ESTRAPAF, 554 VIAGEM SERIA
SRR SE LwADIA, MAS AS ESTRAMS ESTAC QSUFAPAS FELC EXERGTO
SESVERND E PELDS BUSSO5,

srd oUE BU vou AguEnTART

aLd ABERCOE Of SRUFDL ELETROSENECS

Fisy P
MOMENTD
FagUIsTANES,

———
SO PARA © RESTD DO PESEOAL
ATRAVES DA TELA PO SRR/, PARELEM
FANTASMAS LARCOD PARA &slLas DB

|—J\ FCAPE RODA WOMTE ADENTRES
B (ISSE QUE LM REPORTAGEWN EXGS
HUITA ESPERA, MAS, GUANDD 45 CoOMEAL

TEHTD PRENISAR Eu STEVEMEDN . MAD ME
LEMBZO 58 TIVE O REFLERS T MURCAR A Pl
ANTES PH XGAE O LIVED WA SACOLA

Efcui, ACOMNTESEM, ALONTESEM MUITS DEFRESSA
E Uma WEZ s, MES DN PaRA
FERPER O BonbE

———
2 MOTORISTA SALA, HESOCIA | 5_§ CELCEATR TR VOLTA VAMDA EMBER
A LDHA B OERSUIN

SUBITE, REAMDS, DS Tols 0 Vo= MUGA M.

ESTAMES CHEGANDC A LOCAE |
TIRAMSS HOSSOS SHACEIS.

MED € malaiL, mesLTo o PESSCAL

| k PRONTD, ELE NS LARGA M4 ORLA DE
EMNDD B MESMD QUASE CAID.

UM CamMPD, ASORA TEMOS dniE
CORRER NS ESLLRD,

MADA,, MESSE MONTE PE PEDZAR, INDISA
GUE BSTAMOS MUDBNED GE PAS.,
HO EWTANTS, ESEE EFCURD

aa nED E o PAQUETAS,

E O AFESAMETED,
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Outros recursos

A obra é marcada por uma série de didlogos explicativos. Nes-
tas conversas, que referenciam a entrevista jornalistica (ponto que ex-
plorarei mais a frente), o objetivo do dialogo é estabelecer premissas
sob as quais a histdria se desenrolard. Como o leitor deve, por exemplo,
interpretar os costumes, o servico médico, a relacdo com a religido, en-
tre outros detalhes. Nestes trechos, sempre representados pelo qua-
drinho, os desenhos sdo dispostos sem cenario algum. Apenas com os
interlocutores envolvidos. Com fundos em tons claros, leves. O leitor
ndo deve vagar por outros detalhes. O ponto é entender o que esta em

discussao.
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ik, TURD BEM. MAS NUNGA VoL
ZSMSESUIE TECCIHAR TUDD: w30,
——
VAL Sim, wOSE WAL VER, T TANID
SUNTE, ACABA PEGAMED.

YA P

Didier Lefevre, francés, 29 anos, fotojornalista freelancer.
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Um leigo quanto a politica afega. A maior parte de seus relatos
ndo possui o distanciamento antropoldgico necessario. Seus registros
(escritos e fotograficos) nascem, na maior parte, de percepc¢des feno-
menoldgicas. A apuracdo dos fatos estda maculada por uma imersao
que nao propicia objetividade. A descricdo dos fatos e coisas é con-
taminada por impressdes muito pessoais. Durante toda a obra somos
convidados a entrar nas reflexdes interiores do fotégrafo. Isto muda
nossa visdo dos fatos. Ele nos bombardeia com mais emoc¢des do que

informacdes objetivas. Isto é ruim?

& TUCO E UMA MESELA DE COISAS QUE VEJO, ESCUTO, SINTO, APIVINHO, E QUE SEO DIFICEIS DE ANALISAR, NAO TENHO DISTANCIAMENTO
SaTURA POLITICA. SUFICIENTES, PASSEID, TIRO MINHAS FOTUS, ESPERO IRMOS EMBORA. E DO MEU INTERESSE, NO SENTIPO
O = FIGURADO, ESTAR NO MEIO DESSA BAGUNGA INEXTRICAVEL.,

“Ndo é um trabalho\
para todo tipo de
publico. Se direciona a
nichos especificos. No
meu entendimento ndo
podemos negar este
fato” (FERREIRA, 2015)

ﬁNéo é apenas adqu
¢do. Ele esta criando

nova audiencia [...]
Quando eu inovo, quan-
do eu utilizo elementos
alternativos para fazer
0 comum eu alcango
esta audiencia que nem

sabe o que quer, sabe
apenas que ndo quer
mais o formato antigo.
Produtos em linguagens
alternativas sao res-
postas a este publico”

k (ZUKOWSKI, 2015)

Creio que precisamos desmisti-
ficar o jornalismo. Mostrar para
as pessoas como se faz o traba-
Iho. E mostrar que os jornalistas
sdo pessoas, apesar da forma-
¢do técnica, sdo pessoas, pas-
siveis de problemas, emocoes
e erros. Acho que quanto mais
transparente for este processo
mais chance tem de ser legiti-
mo [...] Emoc¢do e empatia sdo
muito importantes na profissao
(PAIM, 2015)

Vel



Gosta de pensar em si mesmo como Tintim. O jornalista explo-
rador, investigativo, viajando por terras desconhecidas.

De fato, as similaridades existem...

TEM HORAS EM QUE PENSO NO TINTIM. ELE € REALMENTE INCRIVEL, AS VEZES
oK A IMP A0 PE ESTARMOS ONDE ELE PASSOU.

PE MANHAZINHA, ESTA TODO
MOUNDO DUROPE FRIO, COMO
ESTAYA ONTEM A CARCAGA PO

© DESFILAPEIRO E ATRAVESSADO
A NOITE, PARAMOS NA ENCOSTA,
NAS RU(NAS QUE MAL OU BEM
VAO NOS ABRIGAR . NOS ENCO-
LHEMOS JUNTO AS PEPRAS
ANTIGAS, PEPOIS PE REPARTIR
UM OVO cOZIPO ENTRE PEZ,
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A intensidade da reportagem esta, também, no fato de que o re-
lato acompanha o estado de humor do fotdgrafo. Quanto mais deprimido
ele fica, mais sombrias sdo as fotos, mais pessimistas se tornam as imagens.

Ele fica tdo afetado pelas situacdes que deveria registrar que
em alguns momentos se torna incapaz de fazer o registro esperado. Se
paralisa, chora, transmite isto ao espectador: certa impoténcia jorna-
listica. Que culpa tem o bebé atingido por uma bomba, com um choro
miudo pedindo dgua? Que culpa tem a garotinha que jamais voltara a
andar por que um estilhago do tamanho de um grao de arroz cortou

sua medula? Qual é o momento de abaixar a camera?

HEVARIAS MULHERES, ALEUMAS
coM D EQSTO PECCOBERTO,

EM LM SAHTD LA MWLBER
cos a CAREGA CORERTA
POR PANDS BRAMCCIS 55

PERGENTE 56 BU PORO DEERLUEA SORRE PoTE OR
FOTOERAPAR ., SEUS FLHSE: UMA
ADOLESCENTE B UM BEBE
EHSANGUENTADDS, L& TRDOS

SCBRE S4ctis OF PARIKHA .
o BERE PEYE TER 2 ou

3 AnOS, BLE MaL SE

OVE B EMITE U
LAMEMTD Mudss . A0H.

& ooeenTE 0O P, 30HN E U BERTRAMOS MA SASA

ESTA ESCURT DEMAIS FARA FOTCRZARAR, DO GUALGUER MODD,
MR SINTO VOMTADE, SENTO WG cHbo .

AMENIHA RS DEITADA HO MBS DA SALA. Ik PLEMIRA
PALAVRAS TRAMQUILIZADORAS B COMECA A EWAMINASLA

MEMHUNY FERIMENTD APARENTE, MADH DB S&MILE, MERHL M
LESRIMA, JOMM & FARIPULA DENASAR,

ELE TEHTA ERGUE-LA

SEMPRE PALAMDC COM BLA, LB &
ViRh DE BRUFODS, com SLUDADD,

JOHH ATARTR AS ROUPAS DA MEMIMA B
TEAERGA SUAS COSTAS MMHUDORAMENTE,




m EssE PONTINHO AQUIT NEO € UM PONTINHO, & UM BURACO.

“Sempre sou a favor da
informacdo, é preciso regis-
trar os fatos. Mas ha situa-

¢oes em que é impossivel
erguer a camera sem que
isto nos torne desumanos.
E preciso ter tato, sensibili-
dade. Nao podemos deixar
\de sentir” (FAVARO, 2015)

. Bz
e il

Y
UMESTILUAGO ENTROU POR AQUI B
SECLIONOU A MEDULA ESPINHAL.

ONDE ESTA O JORNALISMO?

ol oA TRAS 8 BT A AR SEHTAR, ONDE ESTAVA. Se falta distanciamento do fotégrafo na producdo do material, por

APAVORAPO, OLHO PARA © MINUSCALO PONTINHO, © PROJIETIL
PEVIA TER © TAMANKHO DE UMGRAC DE ARROZ.

que a obra pode ser considerada jornalismo? Em que difere de um relato

biografico ou um quadrinho documental (tal qual MAUS de spiegelman)?

No caso do JHQ existem outros
valores jornalisticos que tem que
servir ao proposito da constru-
¢ao destes trabalhos. Pra come-
car, o assunto a ser trabalhado
tem que ser de interesse publico

PARA NAO ATRAPALHAR JOHN, CHORD SEM PAZER NENHUM RUIDO,

(PAIM, 2015). /
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Duas sdo as questdes que diferenciam o produto e o tornam

conteudo a ser encaixado no universo (ja estudado aqui) do JHQ.

Noticia e reportagem

O propdsito de uma reportagem é informar determinado grupo
sobre um assunto que tenha implica¢des sociais, culturais ou politicas.
Torna-lo claro e passivel de debate nas esferas publicas, reforcar a te-
matica como assunto de interesse geral. O que ndo implica em tal tema
estar, necessariamente, relacionado a assuntos em voga no momento.
Diferentemente da “matéria”, a reportagem se apropria da noticia (aqui-
lo que é de interesse popular) e explora de forma aprofundada por meio
de uma apuracao mais densa. Maior nimero de fontes, maior tempo de
exposicao para fatos “secundarios”, pontos de vista alternativos.

Independentemente do nivel de imers3o do repdrter, ele enfati-
za e trabalha de forma aprofundada alguns pontos que se configuram de
dentro do universo “noticioso” (sdo de interesse geral e tem implica¢cdes
sociais e politicas). Estes pontos sdo os marcos que definem a estrutura da

narrativa. Portanto, a natureza de seu relato ndo é biografica, é noticiosa.

(s

apuragao deveria se valer
dos procedimentos técnicos
da profissao (entrevista, prin-
cipalmente). As questdes sao
técnica e objetivo. Utilizar a
observacdo e as técnicas a
servico de pautas que inte-

\ ressem (PAIM, 2015)

- “Estamos no final de julho de 1986”

ESTAMOS NO FINAL PE JULMO DE 1985, PEGC o AVIAOC E mME vou ,

- O Afeganistdo esta em guerra. De um lado, a Russia (invasdo soviética)
e o governo comunista, do outro, os MUDJAHIDIN, os resistentes. No

centro de tudo isto, as organiza¢cdes humanitarias.
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- A equipe é formada por 3 médicos, 3 enfermeiras, uma dentista (que

B BT, A6 CROAMZACHES UMK CTERIAR

O AFESAMISTRD ESTA B SUBRRSA , 0F L | ABD, 0 SrdierTo e
IMRASRD sovETICA B o EXEROITO PO GOVERNG COMUKIETA IGENTE
B CARUL, T DE DUTED, 06 MLARLMITNY, D% RESSTENTES

é a chefe da missdo), um enfermeiro anestesista e um guia afegdo.

- Lefevre recebeu a encomenda de fazer uma reportagem a respeito

de uma das missdes da MSF no norte do Afeganistao.

2 BAPAGUSTAD, REGED ko ROETE PO AFESAISTLD, M PIESSRC DE FEFRABAD.

- MSF tem principios imparciais. Deve atender a todos envolvidos na

- A sede da MSF é no Paquistao, em bairro residencial, com protecao guerra. Russos recusam tratamento.

da ONU.

PROPUSEMCE | 550 PRAA D4 RUSEDS,
Mkt ELES PUSSCRAM M, POR LD,
50 CIPRMOE OS5 aFRSAOS

A PROPOSITS DOR EUSS0S, MOTE
pasEATA FLGUE: PEMRANTG.,

umeh S2pE QUE A mpoRA, WA MR, £
SNPAR PE TOPOS O FERICOE,
sem pETIREES.

ANDAMOS POR ALAMETOS AWMPLAS, ENTEE CASAS COLOWIAIS ford
FARGUES B JARDIME. £ o SAmRD PA UHNERIIPAPE, UM SBLD
BAIRRGD AEmOENChal,

CHEGAMOSE A SERFE ek HSF. SUARPA ARMADS.
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- A MSF organiza uma viagem que dura aproximadamente 3 semanas
(a pé) e por caminhos alternativos (Afeganistdo adentro). De carro a
viagem duraria 1 dia. A trilha inclui a travessia de 15 desfiladeiros de

5 mil metros de altura.

PESSE PARA USAR VEICULDS = ESTRAPAF, ESth VIAGEM SERIA FE A ARl WoU TER QUE ATRAVEISAR A PE UNE GUINZE
SE UeiBlA, MAS 43 ESTRARAS ESTAD OSUPADAS PELC EXERITE PERFILADEIRSS DR MALS PE LML METROS,
IS SOVEANC E PELDS ELSSOS

- O comércio clandestino de pedras preciosas (lapis-lazuli, rubis e
esmeraldas) patrocina o partido da resisténcia na guerra. As drogas

também.

O DINMETED VAL PARA O JAMIAT-1-1SLAMI, UM POS SETE
FRATIDOS PA RESISTENCIA. E O PARTIDG OF MASSLD E DPE
BASS|R. O COMANDANTE QUE VAMOS

EMESNTRAR £ vaFTAL, b

DA RESIATENC 1A
WiMHA DA VENDA PE DROGAS,
mMAS NED Do LAPIE- LAZITLY

WEM, Siv, B ELES
T BEM VE MDE ™

aria seguem abandonadas.

EATE SURRD ASTMIZANDS,
QUE ENCORTRAMDS LM
FOUEs MAIS ADIANTE,
NS CONTRIBUI PARA
LEVANTAR o MEU
ASTRAL.

- A guerra transformou camponeses em soldados. A agricultura e pecu-

A AUSUNS METEDS O ToRg,
ANANEAMOS POR ENTER

L RESAMUDS DE OVELHAS

E cABRAS DEMXADCS A
PROPRIA SORTE. NESSA
REEE0 ASSOLARA PELA

BUEREA, EM GUE O5
CAMPOMESES WIRAZAM
SOLDADOS, FALTAM HOMENS
PARA A CcRIACRD DE SADOC
E PAEA A AGRICULTLRA .

- No Afeganistdao em guerra um homem pode ficar sem comida, sem rou-
pas, sem cobertor, mas jamais sem uma arma. Ter uma arma garante a

sobrevivéncia e é sinal de poder.

A GLAADA DE Badnie E
ZoMPoRTa DE HOMENS MUt
JONEHE, SuE EXImEM Soas
ARMAS. B A COISA DE QUE
MAIS SF DRELLHAM NESTE
MUNED ;s TER UM Fozil,
LUTAR NASUERRA
TRAMSFORMa - HE TR
FOTGGERARD DA CORTE. Al
ESTED O CAVALARIGO &
OF GUARDA- COSTAS DE
Bazoim,

COMErDE ATE B0 PODER
Maas,

Satsin TaMBEM,
LOMPREEMDD SE LSOR
sela coRPULENC 1A NESSA
TERRA DE HOMEWS SECDS,

o€l



- No Afeganistdo em guerra a educagao é uma alternativa remota. As - Afegdos desejam que o mundo saiba o que esta acontecendo no pais.

criangas se espelham cada vez mais em “adolescentes soldados”. Uma

JULIETTR PILMOU A MERTE B0 MERINS, BE2A FRASE ME ARRAMCA DA |NCAPRCITEDPS PE FOTCERARAR

escola laica é apologia para guerra. = — = i S m v meA e NS e

& MEE ME PEDAL, “FILWE, JAMILA Amlu,mmﬁumj
coiTADeS ! PAGINAS TAD MES FURLE COM PRENA. ELES ENTEEAUE DINHE RS AD COMANDANTE PaRs AJUPAR
SEanpes, coM LETRINHAS taAa Tj':;'-:: LA SOESA A BSCOLA. EM ASRADECIMENTS, PARA MOSTRAR QUE
(KO PEQUENAS! :EU:\P‘;; LEYA (550 A SEDIO, ELE ORGANIZOL A AULA, MAS HA
S : Y PRATICA, A ESCOLA MED ESTA FUNCIONANDO |

- Afegdos se organizam de forma tribal, sdo governados pela religido e

as tradicdes mugulmanas. A maioria nunca viu um estrangeiro.

B © MAIS TERRIVEL Equr. A DA

:.=_r.-r.amns EM SETEMBED, EPOCA ELES DEO UM JEM2, LoMO BOnE E
VEZ MAIS, SELIS OML0S MOﬁ’_I.OS

D COLMETA, AS CRIANGAS ESTAD AFEGECS, DT APRENDER UMa OU gt
TR SERAL 5K =it ] @
g numwru, o N—rn.no EAL:ASJAQ :l-la:ﬁ tﬂ:::::: SE CRBLLHAR BSLUTS: TMUSSULMANT MUSSULMANTY DEVIAMENTE, & SAW, TUDO BEM. DA CERTO, TOMO O CUIDADD DE OMITIR
':I:RE‘; ::qPL_:‘.'E;{?EsNos DS MEO EMSTE MiNLA RELIGIAO E O QUE INTERESSA. GUE NAD SOU PRATICANTE, SERIA MAS QUE LML GAFE.
COMBATENTES, ALTERMNATING,

| BU SOU Sam, CRISTAD.

MEQ TEM MINGLEM PRA EXPLICAR QUE SABER LOUAS Er SABUL, HATUMA ESCOLA LAISA COMLUMISTA, MAS,

i POSTIiVEL FICAR MAS MED HA ANMOSDADE. ME SINTO UM IDOTA — COMO
£ mELUCR B0 oUE SE BSTRIPAR, DE NOVC POR CAUSA DA SUFREA, € IMFDSEVEL FEAR A MAICRIA NURCA VI UM SSTRANSEIRC, ACUAM QUE pumsc::qmcaﬁamwmmﬁmmm
= MUITS TEMPO LAT GS MEMKDS 350 EHVIARD i MAEQ BOSTE OUTRA LiNGUs ALEM DA DELES B, SE BU 2 e R
EXE ASITS LOMUMIETA, A MENDS QUE DESERTEN MO COMPREENDS, £ POAGUE SO0 SURDO. REPETEM AR ]

SUNTEM A RESSTEUCIA CU SUE Salam oo PAIS.

AS PERSUNTAS GRITANMDO CADA VEZ MAIS ALTO.
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- O pais é pouco povoado (principalmente por questdes geograficas),

e é uma sociedade agraria. Afegdos nao sao terroristas.

- Sdo extremamente hospitaleiros.

Voo TRA OS SAFATOS, EECOLHE © CANTOD GUE QUIZsR.
DEMS AS COISAS 4ll PODE COMER, COMVERIAR, DORMIE
£ QUASE UMA HOSPEDARW

S0CTO DAS MESQUITAS, SA0 COMO A% IGREJAS DEVERIAM
EER OU FORAM UM DLA: UM LOCAL DB ASOLADA, ADS
WIATANTES, Ut REFLIGD, SEM (ERMIMNAS. A BENTE

EE COMPORTA, MAS SEN SCUSNIADE

MAS BESTA PROMETE SER TRAMSULA, UM SALINUS SUADRADA,
FPAREDES NUAS DE ASSAMASSA MEM SEOUER UM TAFETE
ME CHAS DU PALMA. UMA CASS COMO QUTRS QUALGUER.

LTRO DE AR, MAIS ViLE

IR LA FORA. MESMO
RENDD O RISCD
B FISOTEADD

]
A MESGUITA E UM AWEND PO HOSFTTAL, PARA FERIDOS |
QUE AGUARDAM ATENBLENTD OU COMVALESCEWTES. MBS
ExISTE MADA MAiS SIMPLES: LMA PORTA, UM PILAR CEUTEAL
OF MACEIRA, ALGUNE MICHOS C W3cRSOES NAS PAREDES,
FALHA E TAPETES MO eufo, £ A CASA cOMUMNITARIA.

A técnica

A referéncia mais clara a técnica jornalistica, muito presente

na obra, é a apuracdo dos fatos por meio da entrevista. Todo conte-



udo informativo, noticioso, utilizado por Lefévre vem respaldado por
didlogos com fontes abalizadas. As fontes sdo identificadas por cargo/
funcdo de forma objetiva. Durante a obra é importante ressaltar que
Lefevre recorre a um processo de humanizagao das fontes. O leitor
vai, pouco a pouco, conhecendo e se fazendo parte da vida dos perso-

nagens, das fontes.
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TEMAS TRANSVERSAIS CONTEMPORANEOS

Nos capitulos anteriores abordei a questdo sobre as possibi-
lidades que um trabalho hibrido como O Fotdgrafo permitem. Entre
elas, um nivel de aprofundamento maior, uma proposta reflexiva mais
abrangente, espaco para fomento de debate social. Estas caracteris-
ticas se apresentam na capacidade que uma reportagem demonstra
para transversalizar temas. Assuntos que, ainda que tangenciais ao

tema abordado, de uma maneira ou outra, atravessam a pauta em

questdo oferecendo aos espectadores a oportunidade de rever ideias,
conceitos, se apropriando do explanado como instrumento de refle-
xdao e mudanga. Levando a abstra¢des que, unidas a discussao central
proposta, produzem compreensao ampla de diversos fendmenos so-
ciais, culturais, politicos.

A obra de Lefevre é rica em atravessamentos. Seu trabalho,
trata de questdes variadas, que circulam em volta do tema central: a
acdo da MSF na guerra do Afeganistdo. Dividi os temas transversais
em 5 categorias. Territdério e pessoas envolvidas nas historias; a reli-

gido; a guerra; costumes; e a questdo das ONGs.

As pessoas, 0 pais

No Paquistao

A caréncia de recursos no Paquistdo é pouco entendida ou

imaginada no ocidente. Estudantes de Enfermagem treinam cirurgias

em cabras. O abastecimento elétrico é inconstante. A capital, Pesha-

war, é feia, mal-estruturada, cheia de lixo, pobre e, ao mesmo tempo,
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como toda grande cidade do Oriente, fervilhante.
Uma bagunca “inextricavel”

Peshawar também esta repleta de estrangeiros. Refugiados
afegdos e pessoas de todas as nacionalidades trazidas até ali por cau-

sa da guerra no territério vizinho. A guerra no Afeganistao atrai olha-

res, ainda que nado direcionados a questdes que deveriam importar.

No Afeganistao

As pessoas vivem em situacdo de penuria sanitdria. Todo o
trabalho médico realizado ali acontece em condi¢des inacreditaveis.

O territdrio do pais é belissimo, mas pouco povoado e indspi-
to. (Como ocidentais temos uma visdao completamente equivocada a
respeito do pais. E dificil imaginar aquela “terra de terroristas” como

um lugar com belissimas paisagens).

A RS B GUE ESTAMOS SRTRANGET §E dhaMA juskrio. mmeis
ESFELIAL, GUE MUMSA TEwSU FRETS HA GUERRA  OF Armalod PaE
SUTRAS REGIDES HAC SOSTAM MUITD DOS NURTSTAKIS, @UR 30 SE
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Uma das etnias que compde o povo afegdo é a NURISTANI. Os
nuristanis sdo machistas e folgados. Na regido onde vivem, sul do pais,
as mulheres é que trabalham (tanto em casa, quanto no campo). A mu-
Iher acumula fungdes até mesmo em sociedades ainda provincianas.

Existem homens bonitos no Afeganistdo. O conceito de beleza
ali esta relacionado a forga bruta. As mulheres se sentem atraidas por
homens que demonstram forca fisica. Ao mesmo tempo, os homens
dali ndo sdo um bando de brutos. Amam suas familias e demonstram
isto em publico, sdo hospitaleiros e bem-humorados, muito respeita-
dores da religido e extremamente leais as amizades que conquistam.

A vida nestas paragens é muito simples. As casas tem poucos
moveis, flores dialogam com armas. Sem transporte e estradas, as pes-
soas se acostumam a longas caminhadas. Os ocidentais ndo estdo acos-
tumados a isto. As paisagens sao limpas, o solo saudavel e os cérregos
incontaminados. Uma terra que ainda nao foi esgotada pelo capitalismo.

Por outro lado, as questdes de civilidade sao vistas de manei-
ras muito diferentes as nossas. O homem impde sua masculinidade,
seu poder sobre outros homens, por meio do armamento que é capaz

de possuir. Alguns, como Najmudin (que rapidamente se torna o heréi
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de Lefeévre), exploram a lideranga de outras maneiras. Uma dominagao
mais diplomatica. Todos sabem que ele é forte, que ele atira bem, mas
ainda assim trata o grupo com mansidao.

Os afegdos sdo pessoas bem-humorados e com uma cosmovi-
sdo interessante. Costumam rir de suas grandes e pequenas tragédias e
das peripécias que a guerra traz. A morte, os ferimentos, o sofrimento é
apenas a vontade de Deus (Ald). Alimentam um senso de fatalidade mui-
to grande. O tempo para eles ndo tem a mesma conotagao que recebe
no Ocidente. Tudo vai acontecer no tempo que Ala determinar. Um dos
trechos da obra apresenta o caso de um paciente que perdeu o olho di-
reito por causa de um fuzil. Pds-cirurgia, suas preocupacdes se focavam
em 3 coisas: “Deram chd para meu pai?” (o velhinho estava de acom-
panhante do paciente); “Consigo mirar com o olho esquerdo?” (pede a
arma para testar); “vai ser dificil eu arranjar uma mulher”. Questionado
se estava preocupado apenas com isto, diz: “Ald que quis assim”. Frase
pronunciada com certo orgulho por estar maculado pela guerra.

Reunides importantes sempre acontecem com a presenca de

muita comida. Discutir um assunto relevante, resolver questdes de es-

tado, ou qualquer coisa semelhante, requer que o grupo esteja agre-
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gado ao redor de uma boa quantidade de comida. Um bom anfitrido
ou lider jamais recebe sem que sua mesa esteja farta. A comida das
vilas, das aldeias é simples, mas sempre abundante. Além de deixar o
convidado a vontade, o anfitrido mostra sua generosidade e sua boa
disposicdo em tratar a questdo com o maior respeito possivel. No Oci-
dente, hda muito que este costume se perdeu.

Se o trabalho médico no Afeganistdo é t3o dificil, as condicdes
guase invidveis, o povo cheio de supersticbes e estranhos tabus, e se
para chegar até as vilas a viagem é quase um enduro, por que os médi-
cos voltam? Uma das sequéncias de maior impacto emocional da obra
desenvolve o tema. A cena retrata uma entrevista feita por Lefevre
com um dos médicos da missao.

- Por que vocé volta? - pergunta o fotdgrafo.

- Pelas pessoas.

Robert, o médico em questado deve ficar no hospital de guer-
ra improvisado pela MSF durante 1 ano. So6 retorna ao Paquistdo no
verao seguinte, quando outra missdao da MSF voltar clandestinamente
ao Afeganistdo para realizar o atendimento e buscar quem ficou no lo-

cal. Ele explica a Lefevre que durante suas missdes com a MSF no pais
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em guerra ja foi preso, extorquido, feito refém, abandonado por guias,
passou fome (sobrevivendo semanas com folhas de arvore e pao feito
de farinha e terra), teve principio de apendicite onde apenas ele po-
deria medicar-se, mas que nunca cogitou abandonar o trabalho. As
pessoas sdo as mais generosas que ele ja conheceu.

As fotos tiradas de Robert nesta ocasido, falam de um profis-
sional e homem que sabe que ndo poderia ter outra postura além da
de entrega ao servico humanitdrio. Nao depois de conviver com aque-
las pessoas. O impacto emocional do conjunto é potencializado pelo
jogo de expressoes faciais capturado pelas fotos.

No inicio do trabalho, Lefévre recebe uma aula sobre o idioma
utilizado pelos afegdos. Ele é ensinado que algumas sauda¢bes ndo
sdo apenas frases sem sentido, mas configuram um profundo desres-
peito se ndo forem pronunciadas em um didlogo. O fotdgrafo apren-
de a pronunciar coisas como “Que a paz esteja contigo”, “Fique vivo”,
“Fique bem”, “Esteja em paz”. Para Lefevre, naquele momento, estas
expressoes representam apenas um trago da cultura mugulmana, dos
povos do Oriente-Médio. Depois de todas as situagcdes complicadas e

inusitadas que ele vive com a equipe e com o povo, ele percebe que
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nenhuma destas frases é simples demagogia, ou questdo de gentileza.
Embora no Ocidente este tipo de cumprimento ou despedida (“Tudo
bem?”, “Bom descanso”, “Fique com Deus”, “Como tem passado?”,
“Passar bem”) sejam retdricas, no Afeganistdo, os SALAMALEQUES,
como sdo vulgarmente chamadas, representam desejos e interesses

reais. Retratam as preocupagbes de um povo em guerra.

Alguns personagens

Juliette

Juliette é uma francesa que foi criada no Afeganistao. O pai,
um engenheiro, mudou-se para |a quando a filha ainda era um bebé
para ajudar a estruturar o pais. Fala perfeitamente o idioma e, por ser
filha de uma homem tdo proeminente, é bem-recebida e tratada na
maioria dos lugares.

Ainda assim (sendo uma mulher ocidental, importante, a lider
das expedicdes da MSF), ela ndo pode gerenciar alguns negécios. O
Afeganistdo tem uma postura muito machista quanto ao papel femi-

nino. E uma afronta que ela negocie cavalos, por exemplo. Para tal ha
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um encarregado afegdo especifico. Ainda assim ela ndo se deixa do-
minar. Impde sua vontade e todos sabem que é ela quem manda nas
guestdes relacionadas as missdes da ONG.

Ser respeitada como lider é um grande feito. Os afegdos acre-

ditam que os chefes devem ser fortes. Uma mulher, portanto, ndo po-

deria ser um chefe. Mas Juliette conseguiu (sem ofender as tradi¢des
muculmanas) se impor como autoridade.

A maneira como ela é retratada nas fotos é sempre lison-
geira. Juliette € uma mulher bonita, vaidosa, mas independente. Le-
févre a retrata como uma Valkiria, quem sabe uma Amazona, uma
deusa mitoldgica. Encanta pela beleza e bondade, mas é forte, sabe
dominar. E uma figura bastante subversiva, ainda que respeitadora
dos costumes locais (principalmente por isto). Importa entender que
no Afeganistdo machista existem matriarcas de grande poder.

Juliette é vaidosa, mas se veste como homem. Sua imagem até
se mistura com a deles. No Afeganistao as mulheres correm para en-
contrar a MSF e a mulher que anda pelo territério vestida de homem.
Ela causa grande impacto. E é uma dama. Usa pérolas. E esperta e usou
seu conhecimento da lingua e do pais para se fazer respeitar pelos ho-
mens. Mas é uma imposi¢do respeitosa. Ela conhece as tradigdes. Nao
é impulsiva ou imprudente, ndo é ofensiva. Ela respeita os costumes
apesar da posicao de autoridade que assume. Jamais negocia, aperta a
mao dos homens ou os encara. Estas coisas, mais que vulgariza-la entre

os homens, seriam consideradas grave humilhagdo a eles.
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Regis

Enfermeiro anestesista. E simpético, bem-humorado. Estudou e
trabalhou na Franga. Se torna rapidamente o melhor amigo de Lefevre em
uma relagao bastante interessante (vide p. 150). Assim como Robert, é de-
safiado pela dificuldade do trabalho e volta ao pais por causa das pessoas

gue conhece a cada jornada. Quando voltar a Franga gostaria de fazer vinho.

Robert

Médico. Francés. Se mistura muito bem com os paquistaneses
e afegdos. Se veste como eles, fala como eles, até se parece fisicamente.
Se adaptou completamente. Absorveu costumes e maneirismos.

Dono de um humor seco, inteligente. Muito politizado e fonte
de constante conhecimento. As melhores informagdes da reportagem
foram concedidas por ele e por Juliette em entrevistas. Conhece a po-
litica local, entende de guerra, medicina e gosta de filosofar sobre a

natureza humana. E um tanto fleumatico nas expressées faciais.

Najdmudin
Afegdo que viaja com a caravana. E o lider de uma vila préxima

ao local onde a MSF vai estabelecer sua base. Mugulmano, bonito, edu-
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cado, encanta a Lefévre pela simpatia e pacifidade, que ndo deve ser
confundida com fraqueza. Ele domina muito bem os homens, mas nao
se vale da violéncia para isto. Se torna um dos grandes amigos da equi-

pe e é pega importante na divulga¢do do trabalho da ONG na regido.

A Religiao

Os afegdos gostam de se considerar homens muito religiosos.
Zelosos das tradicdes muculmanas. As mesmo tempo sao extremamen-
te territorialistas. Quase tribais. Hd muitas brigas entre as diversas re-
gides que compdem o territdrio afegdo. Apesar da tradicao religiosa,
alguns grupos sao pouco confidveis.

A religidao esta fortemente relacionada a hospitalidade. Eles
recebem muito bem, ndo apenas por serem afdveis, mas porque con-
sideram isto um dever instituido por Ald. Hd sempre pao, teto e agua
aos viajantes que se apresentam. Inclusive, ao contrario da visdo que
o Ocidente alimenta, a mesquita ndo é um lugar para retiro espiritual,
apenas. Ndo é territério santificado e separado apenas para oragdes.

Nestes locais ela é considerada uma casa. A casa que acolhe a todos.
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Ali, viajantes, doentes, refugiados podem comer, dormir, descansar em
um cantinho, se abrigar. E o local que “recebe a todos”, independente
do credo. O préprio Guibert, nos desenhos, faz questao de retratar a
simplicidade do local. Espartano, até.

Os afegdos desconhecem a realidade de outras religiGes. Sdo forte-
mente doutrinados a apegar-se aos costumes muculmanos e nutrem (fruto
de ensino arcaico) visdes bastante simpldrias e estereotipadas das outras duas
grandes religides do mundo: judaismo e cristianismo. Nada sabem da realida-
de. De fato, € uma realidade mal-entendida. Uma realidade de iletrados.

O povo ainda é governado pela religido. Ndo entendem a ideia
de estado laico. Repudiam isto. Todo mugculmano deve fazer 5 oracdes
ao dia. Se isto ndo é possivel, o minimo sdo duas. Em viagem (principal-
mente em territdrios indspitos), eles se adaptam. Se ndo tém tapete,
lenco ou turbante para estender no chdo, oram sem nada mesmo. Se

ndo podem se lavar por inteiro, lavam apenas o rosto e as maos.

Costumes

Os afegdos, apesar de hospitaleiros e familiares, apegados a

religido, ndo tém o menor respeito pelos animais. No tratamento aos
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cavalos, por exemplo, poderiamos considerar que eles é que sdo os ani-
mais. Lefévre, inclusive, faz uma referéncia comparativa, por meio de
fotos, aisto, noinicio da obra (ja destacada - vide paginas 76-77). Didier,
quanto ao tema, faz questao de ressaltar que eles nao tém qualquer
empatia. Sdo prosaicos. Brutos, violentos até. Animais que ndo aguen-
tam a viagem sdo deixados agonizando no caminho. Os afegdos tam-
pouco se dao ao trabalho de sacrifica-los. Lefévre fica indignado. Régis,
no entanto, afirma estar acostumado. Sensibilidade cauterizada. O fo-
tégrafo faz uma sessao de fotos que mais se assemelha a um protesto.

O proprio Lefevre, em situagdo extrema vé seus escrupulos
quanto ao assunto se esvairem...

Afegdos desconhecem o conceito de privacidade. Sao extre-
mamente curiosos, folgados e descuidados com o conforto alheio. E o
gue Lefévre chamou de paradoxo afegdo: em um pais tdo pouco povo-
ado, é impossivel ficar sé.

A ideia de medicina é diferente. O que importa ndo é a cura,
em si. Morrer amparado sim, é importante. Se um doente morre sem
ter tido tratamento e cuidado ndo esta preparado para encontrar com

Ala. O valor que o povo da ao trabalho da MSF estd mais relacionado
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ao amparo. No Ocidente, perder um doente é algo inconsolavel. Para
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os afegdos, pior seria perder alguém sem que ele tivesse a chance de

FoUCA® NOZES.,

ser amparado. E por isto que a MSF é respeitadissima. O povo entrega

0 que tem de mais precioso para ter a oportunidade deste amparo, ou

para agradecer o fato de té-lo conseguido.
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to, retirado de plantas, feito para mascar. (Uma espécie de folha de
coca afegad). Tal qual os bolivianos e peruanos, este habito é uma falta

de higiene completa. que por sinal, realmente ndo é o forte do povo.

Eles mascam o pd e jogam debaixo do tapete da casa, da mesquita, ao
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FICA POR AL| LNS DE2 MINUTOS QUANDO ALGUEM MASCA DENTRO DE UMA CASA, ERGUE O TAPETE, O MdSWAR E EXTREMAMENTE
EM MEDIA, EMBAIXO DA LINGUA ESCARRA RENTE A PAREPE £ REPSE O TAPETE POR CIMA. CORROSIVO — €OM O TEMFO,
OU ENTRE 0 LKBIOS EAS GEN- CONSELHO ! NAO SE PEITE NESSE CANTO, CONSOME AS GENGIVAS.

@wAS, E DEPOIS E CusPIDO. MUITOS HOMENS FICAM COM

A BOCA ARRUINAPA.

7/

Um homem e uma mulher que n3do pertencem a mesma fa-
milia ndo podem nutrir uma amizade. A ndo ser que fagam um pacto
de fraternidade jurado sobre o Alcordo. O ritual tem a fungao de tor-
nar a relagdo de apreco mutuo, de amor fraternal, viavel. Para que
toda a comunidade saiba que os envolvidos se amam como irmaos e,
por isto, podem se tocar e se abragar. O juramento protege a honra
dos envolvidos e afasta os fofoqueiros. Juliette e Najmudin fazem este
pacto. Pois sentem grande afei¢cao, mas ela é ocidental e solteira, e
ele é lider de uma comunidade e casado. A relacdo precisa ficar bem-
explicada para todos, inclusive para eles. As convenc¢Oes afegas tam-
bém mostram a profundidade/intensidade das relagbes que o povo
desenvolve em seu seio. Afegdos sdo pessoas intensas, em tudo.

A maioria dos afegdos (até o momento em que acontece a
histéria) nunca viu um estrangeiro. Acreditam que ndo existe outra

lingua além da deles e se vocé ndao a compreende é porque é surdo.
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As pessoas ndo se beijam em publico, todos os homens usam
barba, e roupas ocidentais ndo servem para o clima. Todos os servigos
sao passiveis de pechincha. Ou seja, eles exploram mesmo!

Quando o assunto é dinheiro, afegdos podem ser bem trapas-
seiros. O estilo de negociagdo deles é interessante. Compram e vendem
com as maos. Uma antiga tradicdo. O acordo acontece somente por
mimicas e olhares.

A forga fisica dos homens é algo muito respeitado no pais. Um

homem precisa ser forte para ser bom partido, bom lider. E realmente,
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eles tem uma forca descomunal. Fruto da vida dificil e do tipo de espor-
tes que gostam. O esporte nacional é o Buzkashi. Uma espécie de Pdlo
violento. Montados a cavalo, disputam no brago um bezerro decapitado
gue pesa em torno de 50 quilos.

No Afeganistdo, um homem sem condi¢des financeiras nao
tem direito a uma mulher.

Para fazer xixi, s6 agachado. Ao contrario da visao ocidental,
fazer isto em pé é sinal de “viadagem”. Tudo porque as roupas afegas
nao colaboram. Agachar permite manté-las limpas. Outro detalhe é que
ninguém pode se limpar com a mao direita. Esta é a mao da comida e
dos cumprimentos. Tampouco usam papel higiénico. Usar papel é sinal
de presenca ocidental naquelas paragens e, em tempos de guerra, os
russos utilizam este indicio para perseguir estrangeiros clandestinos.

O cha afegao é salgado. Chorchoi.

Conceitos de civilidade entre eles sao coisas muito relativas.
Eles nutrem convencdes extremas quando o assunto é relacdo interpes-
soal, mas ndo tém qualquer nogdo e respeito com outros aspectos da
vida. Controle ecolégico é um destes pontos.

Milhares de peixes mortos e apenas uns 10 utilizados na refei-

¢do. Eles tém outras prioridades.
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A Mulher

Os ocidentais ndo sabem nada sobre o papel da mulher no
Oriente Médio, no Afeganistdo. Juliette, criada e educada naquele pais,
acha engracado os estranhos esteredtipos e ideias que alimentamos.
Nada do que se pensa é verdadeiro. A época da histéria, a burca, por
exemplo, nem era utilizada nos vilarejos. E um recurso para cidade gran-
de. Ela serve ao propdsito de proteger a mulher de desconhecidos. Nos
vilarejos, todos sdo praticamente da mesma familia. Se conhecem e, por-
tanto, ndo hé a necessidade da mulher se cobrir. Nas cidades ela faz isto
porque é obrigada a conviver com desconhecidos. De fato, as mulheres
afegds ndo estdo nem ai para a burca. Ela representa, para este grupo, um
sinal de independéncia, na verdade. Antes da sua existéncia, as mulhe-
res que viviam na cidade n3o podiam sair a rua. As vezes passavam toda
a vida dentro de quatro paredes. O advento da burca permitiu que isto
acontecesse. No Ocidente, a burca (nas palavras de Juliette) se tornou
um simbolo exagerado e idiota. As preocupacgées das mulheres ndo se fo-
cam neste tipo de coisa. O “feminismo” delas estd voltado a temas como:

acesso a educacao, justica equilibrada, trabalho, cuidados médicos.
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Outro detalhe é a questdo da poligamia. Uma segunda esposa,
na maioria dos casos, é uma bencdo na visdo delas. Se é boa esposa,
vem para colaborar com os afazeres domésticos, para dividir os fardos.
A poligamia acontece apenas com homens que tém recursos para tal.
Ser esposa de um homem rico e importante é ter afazeres intermina-
veis. A segunda esposa, neste caso, é um privilégio.

Para conhecer a mulher afega é preciso entrar em sua casa.
Elas sdo incrivelmente politizadas. Entendem de guerra e contribuem
no que podem. Para as mulheres afegas, Juliette (a ocidental que se
veste como homem) é um simbolo de revolugdo e independéncia. Mas
ndao como pensamos. Ela representa o poder de uma mulher de ajudar
e servir. Nisto sim, as mulheres a admiram. Quando Juliette entra na
casa delas, aprende tudo o que (entre os homens) é impedida de saber.
E exercem fortissima influéncia sobre eles. Ganhar uma mulher em um

vilarejo, representa para a MSF, ganhar a comunidade masculina.

A guerra

Como em todos os lugares, a guerra no Afeganistdo é movida

por interesses particulares, e ndo ideoldgicos. Todas as fontes consulta-



das por Lefevre falam disto. O conflito potencializa todo tipo de intole-
rancia, assistencialismo barato, visdes estereotipadas e simplistas.

Um dos efeitos da guerra no Afeganistao (como em todo lugar)
é o desequilibrio etario. A populagdo fica confinada a faixas etdrias ex-
tremas. Velhos e criangas. Jovens acabam mortos ou passam anos no
conflito.

A guerra também transformou camponeses em soldados. A
agricultura e a pecuaria acabam abandonadas.

As escolas se transformam em academias de guerra. Cabul, a
capital, conta com uma escola laica, mas que serve aos propdsitos de
converter e obrigar a adesdo de criancas aos ideais comunistas. Ficar
muito tempo na escola implica em ser forcado a assumir uma posicao
no exército russo. No campo, as escolas funcionam esporadicamente.
Na pratica as criancas devem ajudar no campo em parte do ano. Em
tempos de guerra, cada vez mais o espelho destas criangas sao adoles-
centes que se tornam combatentes e se orgulham disto. Juliette expres-
sa seu horror a este respeito. “[...] perderdo suas raizes, terdo suas vidas

arruinadas, serdao mutiladas e mais dificil serd para mudar a situagdo”.
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Relagdo com os russos

A guerra é uma coisa muito ambigua. Uma das entrevistas mais
interessantes feitas por Lefévre rende um trecho bastante reflexivo da
obra. Chegando ao hospital em um dia comum, o fotégrafo encontra
Robert e Régis analisando uma radiografia.

- De onde ela veio?

-Dos russos.

Abismado ele questiona este contato com os oponentes. Ro-
bert explica que, quando a MSF n3do pode oferecer tratamento neces-
sario ou alguém precisa de coisas como uma radiografia, ele envia o
paciente em cima de um burro, acompanhado de um velhinho, para a
cidade mais préoxima (Feyzabad, ocupada pelos russos), com uma carta
de tecido presa nas roupas. A carta esta direcionada a um médico russo,
em inglés, explicando as necessidades. O velhinho leva o doente até o
hospital e entrega a carta.

- Por que escrita em pano?

- Porque na hora da revista o pano ndo é detectavel. O papel
faria barulho dentro da roupa.

Os quadrinhos sao belos. Leves, inspirando reflexdes.
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O fim da infancia

No Afeganistdo em guerra, a infancia entrou em extin¢do. As
criangas atendidas pela MSF, raramente choram. Apenas gemem, fazem
caretas. Foram calejadas muito cedo. No olhar do garoto, resignacao,

conhecimento. E um olhar adulto.

Assistencialismo

O conflito no Afeganistao, como em qualquer outro lugar, produz
uma série de organizagGes que prestam uma espécie de assistencialismo ba-
rato. Ou que se configuram fachadas para outras atividades mais duvidosas.

O trabalho da MSF acontece em situacdo de extrema pendria sa-
nitaria. Por falta de recursos, apoio e também de compreensdo por parte
dos afegdos quanto as condi¢cdes de saneamento saudaveis para se viver.

Os membros da equipe atendem, pacientemente, todos que po-
dem. Durante a viagem, a caravana se vale dos servigos médicos. Jd no
hospital, ponto de chegada (local bastante espartano), os recursos sdo
minimos, mas o fluxo de pessoas gigantesco. Ninguém economiza no “ra-

diopedo”. Todos sdo atendidos com o mesmo interesse. E um trabalho
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muito bonito. E o resultado dele pode ser observado nas expressoes fa-
ciais capturadas por Lefevre nas fotografias e retratadas por Guibert em
seus desenhos. Expressdes que falam de dor, alivio, de medo e esperan-
¢a. O trabalho da MSF é como um oasis em meio ao deserto da guerra.

Outro trabalho interessante que a MSF faz no Afeganistao é o
de treinamento. A equipe prepara leigos para trabalhar com os pacien-
tes depois que os médicos forem embora.

Em entrevista, Régis explica a Didier que a medicina em situ-
acdo de penduria sanitaria é a melhor que existe. Ela refina os sentidos
do médico e o obriga a purificar sua pratica. Ele precisa ser melhor, pois
deve aperfeicoar o processo de diagndstico. Os melhores médicos sdo
os que se empenham em diagndstico. Em ler sinais. Régis gosta de com-
parar este exercicio com a semiologia. Para ele, a equipe em questdo é
muito boa, porque todos estao dispostos a correr riscos necessarios, a
assumir responsabilidades que, as vezes, ndo sao deles, vestir a camisa
do verdadeiro assistencialismo.

As crendices e supersticoes dos afegdos muitas vezes atrapa-
lham o trabalho da MSF. A sincronia do trabalho entre a equipe da MSF
também é representada na sincronia perfeita alcancada entre Lefévre e

Guibert, entre desenhos e fotos, emergindo um do outro.
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ABSTRACOES, SINAPSES E LOUCURAS conceitos/ideologias, para instigar sinapses e abstracées . Um mate-

rial hibrido que se apropria do conceito da “imagem complexa” em sua
Ariqueza e profundidade de um material jornalistico constru-  construcdo é ainda mais poderoso nestas possibilidades interpretativas.
ido de forma hibrida, que se vale de imbricamentos (como ja tratado Que sentidos este trabalho propde, que sinapses produz, a

em capitulo anterior), estd também em seu potencial para trabalhar  que tipo de abstracdes leva? Que tipo de loucuras permite?
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Juliette, na visdo de Lefévre, € como uma
deusa mitoldgica, desafiando as conven-
¢oes para salvar as pessoas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Gosto de considerar-me (talvez presungosamente) uma representante da audiéncia
pés-moderna. Vivi, fui educada, desde cedo nesta realidade flutuante e tecnologizada.
Também faco parte da classe jornalistica que, obviamente, se interessa e se dedica ao
contato com tematicas e trabalhos, experimentos e possibilidades que se voltem ao universo
da informacdo. Depois desta breve imersdao que procurou analisar o JHQ e alternativas
imagéticas como resposta as necessidades do publico pés-moderno, uma possibilidade
capaz de alcancar esta audiéncia, como caminhos vidveis a superacdo do esgotamento de
modelos no jornalismo, quero acreditar que sim, é possivel.

E possivel, falar a uma sociedade completamente fluida, em transformagdo
constante. E possivel ainda fazer um jornalismo pertinente que n3o esteja reservado a uma
elite intelectual. Ainda é possivel prestar o servico da educagdo, da desambiguacdo, do
esclarecimento, do debate. E possivel tocar a alma dos leitores sem a apelacdo do glamour.
Tais constatagdes, ainda que nascidas de impressdes, sentidos, percepgdes fenomenoldgicas
ndo sdo o Unico argumento (tampouco o mais importante) de que me aproprio para validar
tais questdes. Mas servem ao propésito de fortalecer minhas descobertas. Este estudo se
sustenta em conceitos amplamente explorados por outros pesquisadores e na descoberta de
atravessamentos possiveis nestes universos. Principalmente nestas descobertas.

Também gostaria de acreditar que ousar considerar-me pertencente a categoria de
"audiéncia pds-moderna", unida ao dbvio fato de que me encontro em posicdo privilegiada
para entender o processo de producdo informativa (e ndo sé apenas na posicio de
consumidora da noticia), me permitiu pensar a questdo de angulos mais alternativos.
Perceber (como publico), por exemplo, que o processo tradicional ja ndo me atinge e refletir
(como jornalista) sobre possibilidades vidveis para transpor este obstaculo.

Parti de um breve resgate dos conceitos sobre a pés-modernidade e o publico que a
habita. Uma sociedade que (segundo pensadores do tema) se caracteriza pela negacdo de
tudo que é sélido, pré-formatado. Que representa uma quebra com os limites de tempo e
espaco, que assusta pelo crescimento da forca da visualidade e do individualismo. Um lugar
gue exige de seus habitantes uma atitude ininterrupta de autotransgressao e fluidez. Um

deixar-se levar, adaptar-se, tal qual o fluxo das dguas se adequa ao leito do rio.
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Nesta realidade modvel, a comunicacdo e o jornalismo também precisam se
transgredir, caso contrdrio perderiam suas fungdes e a influéncia frente a audiéncia. E, por
sinal, ja protagonizam esta situacdo de confusdo e incertezas prdprias de todo momento de
transicdo, readequacdo. Experimentando e hibridizando, na maior parte do tempo. Uma das
questdes que tentei explorar nesta pesquisa, inclusive, é esta: a tendéncia cada vez mais
absorvente de hibridizacdao em todo tipo de processos. A capacidade de ligar a construcao da
noticia a outras referéncias (pouco comuns) parece ser a chave para vitalizar as iniciativas
informativas e aprofundar a cobertura de formas que s vimos naquelas producdes
jornalisticas filosoficas/interpretativas/literarias que remontam a origem do jornalismo
como categoria (a saber, meados do século XV).

Hibridizar é uma pratica antiquissima entre os processos humanos. A leitura do
material de Peter Burke (2010) me permitiu enxergar que o homem sd sobrevive
socialmente por sua capacidade de se inventar por meio de releituras. Hibridizar nasce de
releituras, de apropriar-se, de resignificar, repensar, revolucionar. Neste sentido, liga-se aos
conceitos da "contracultura". Tentei explorar isto em minhas pesquisas. O trabalho de Lucia
Santaella (2005) e de Ken Goffman e Dan Joy (2007) também corroboram e enriquecem
estas questdes. O imbricamento é tdo natural ao homem que, de fato, sem ele nos
tornariamos incomunicaveis. Dentro da realidade pds-moderna, liquida, mutante, em que o
processo comunicativo experimenta a fim de ser efetivo na producdo de sentidos, formas
hibridas de comunicacdo parecem emergir como possibilidades interessantes. Como
respostas as necessidades ainda incompreendidas da audiéncia.

Sobre o que queremos ouvir/ler? O que queremos ver (principalmente)? Como
gueremos ver, ouvir ou ler? Eis as questGes! A forca da visualidade na contemporaneidade
amedronta. Principalmente porque ela revela algo que exigiria abandono de concepcdes
arraigadas, ha muito alimentadas, o fim de processos perpetuados por gera¢des: o fato de
que queremos infinitamente mais ver que ouvir/ler. Ndo se pode negar. E esclareco que o
ler, neste sentido, vincula-se apenas a nosso acesso a materiais textuais escritos, visto que as
imagens pressupde (também) leitura, de outra natureza, obviamente.

O horror ao aumento (e até saturacdo) do conteldo imagético é palco para o
desenvolvimento de alguns pensamentos meio "apocalipticos". E dediquei-me neste estudo
a tratar um pouco a respeito dos tedricos que veém a imagem a partir deste prisma. Como

elemento alienante, superficializador e, até, mediocrizante, que pensam este excesso como
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desencadeador de certo transtorno social. Mas ndo precisamos enxergar este fendmeno de
forma tdo pessimista. Uma das contribui¢cdes que espero dar com o desenvolvimento deste
trabalho estd relacionada a isto. A imagem (e seu excesso) pode ser entendida, produzida,
organizada de formas muito mais otimistas e potencializadas.

Uma imagem pode gerenciar informacdo, conhecimento, reflexdo, de maneiras que,
as vezes, ndo concebemos (ainda) e de formas (certamente) mais eficazes que nossa
tradicdo textual escrita. Meu contato com os trabalhos de Josep Catala e Ciro Marcondes
Filho me permitiu visualizar tais possibilidades. Pesquisadores vanguardistas que se recusam
a teorizar uma anarquia produzida por imagens. A proposta de Catala (2005) é que
passemos a entender e produzir imagens ricas em significados, que se aprimorem como
gestoras da informacdo/conhecimento, que se revistam de complexidades: "imagens
complexas". O conceito da "imagem complexa" liberta. Me libertou (e pretende promover
liberdade) de uma visdao pessimista e retrégrada sobre o poder e papel da imagem na pés-
modernidade. Estar liberto de pré-concepc¢des é o primeiro passo para pensar e conduzir
iniciativas de reconfiguracdo, adequacdo. Nos livrarmos da ideia de fim, de apocalipse, de
prejuizo ao pensarmos sobre o crescimento da visualidade, coloca-nos em um patamar ideal
para gerenciar/estudar experimentos que se foquem nestas linguagens.

A imagem complexa abandona os conceitos de "ilustra¢gdo", de "espelho da
realidade", de "mimese", de "janela", para conduzir aos opostos destas visdes. Passamos a
produzir e a pensar no registro imagético como "estacionamento", "infinito", "objeto
passivel de profunda hermenéutica”, "interface". Neste sentido, ndo nos faz mal ter acesso a
milhares de imagens todo tempo, nos faz, sim, mais receptivos a contetdo e a reflexdo. Fato
muitissimo util ao jornalismo, visto que (frente ao excesso imagético) a categoria tem
esbarrado em inumeros obstaculos que dificultam a producdo de sentidos na audiéncia.

E neste ponto que O Fotdgrafo entra no debate. O corpus deste trabalho parece
configurar-se entre algumas das iniciativas de reformulagdao da pratica jornalistica. Meu
primeiro contato com a obra aconteceu hd pouco mais de 5 anos. Na época, minhas
experiéncias com a docéncia, a fotografia artistica e a arte sequencial para adultos estavam
em seus primérdios. Ja conhecia, de tempos, o trabalho de Joe Sacco. O material produzido
por Didier Lefeve, apenas de nome. Ainda é vivida em minha memdria o impacto emocional
que O Fotdgrafo produziu em mim, na ocasidao. Me deixou incomodada por dias. Pegava-me

pensando sobre os temas, sobre as imagens, sobre minhas proprias visGes que, neste
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periodo, foram sendo reformuladas. Um impacto emocional que, percebi depois, foi o
gatilho para profunda absor¢do de conteldos que presumia (erroneamente) conhecer
"bem". E também para me inserir no debate a respeito de questées que ainda ndo haviam
despertado meu interesse.

Foi neste ponto da estrada que vi o horizonte sob novas perspectivas e comecei a
pensar em possibilidades de estudo para estas visdes. Me via, como publico, presa ao
"mormaco" de um jornalismo estagnado, antigo, ineficiente. Sentia a necessidade de uma
refrescancia, de um banho de inovacdo e mudanca, mas no fundo pairava a pergunta: que
tipo de coisa refrescaria? Que tipo de experimento fazer? Como tocar o leitor, tirad-lo
daquele torpor calorento? O Fotdgrafo acabou por mostrar-me que haviam caminhos
possiveis, que estes caminhos ja estavam sendo trilhados, que este tipo de iniciativa se fazia
jornalismo. E mais, jornalismo rico em efeitos. Um jornalismo de "imagens complexas".

Uma obra dialdgica, em muitos aspectos. Em linguagens, porque se constréi por meio
de uma conversa entre fotografia e arte sequencial; em sujeitos, porque a todo tempo o
autor/personagem conversa com o ‘"leitor" (fazendor reagir, contestar, produzindo
identificacdo); em concepgdes, porque durante toda a narrativa sdo propostas questdes e
visbes que conversam com conceitos estabelecidos, conhecimentos formalizados,
incentivando releituras. Entender o cardter dialégico da obra conduziu-me a uma
interessante percepcao (e espero ter transmitido isto nesta pesquisa). O fato de que, talvez,
0 que a audiéncia espera (sempre) é ser considerada como voz, é ser introduzida em didlogo.
Neste sentido, produzir efeitos, alcancar ao publico, superar o estigma da
"incomunicabilidade", do esgotamento, resumiria-se a conseguir fazer o espectador sujeito
ativo na conversa.

A fotografia, pelo conceito de verossimilhanga que invoca, exerce (também) a fungdo
de contextualizacdo e estabelecimento do "real" dentro da obra. Susan Sontag (2010)
corroborou minhas reflexdes sobre isto. O acesso a fotografia nos da a sensagdo de que
podemos reter o mundo inteiro na cabeca, organizar a realidade, estabelecer verdadeiras
aparéncias, como uma "antologia imagética cerebral". Ha certa magia em nos pensarmos
oniscientes do mundo. Por outro lado, suas caracteristicas iconicas e simbdlicas remetem a
seu carater intencional e polissémico. Ela é realidade, mas é um real construido, que nasce
de intenc¢des e abstracdes, que demonstra um poder de complexidade pouco explorado. O

quadrinho, por sua vez, é o elemento da hipnose. Por sua natureza subversiva e a liberdade
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representativa que encerra, ele produz certa "transcedentalidade". Nos faz criadores do real,
releitores, nos leva a niveis imaginativos reveladores de consciéncia, percepgao, aprendizado
solidificado (por imposicao, repeticdo ou observa¢do). Com o quadrinho eu refaco o real e
revelo um real social/convencionado apreendido. Fazendo isto, o produto em questdo me
obriga a repensar e subverter esta realidade que pretensamente aceito. Por isto,
transcendo. O quadrinho acessa universos mentais que a representacdo textual/escrita ndo
consegue atingir da mesma forma.

A obra estudada por mim utiliza estes dois recursos imagéticos na criagdo do que
Catala chamou de Interface. A simbiose de funcGes, sentidos, objetivos das duas linguagens
possibilita a formacdo da imagem Unica, mas que ao mesmo tempo é '"constelacdo".
Incentiva a leitura do macro e do micro. A capacidade de tocar a audiéncia contida em O
Fotdgrafo, se constrdi pela caracteristica de, no imbricamento de elementos imagéticos,
conseguir tocar diferentes universos da percep¢do humana. Ela nos firma no real, ela nos
identifica como humanos, e nos leva a profundidade da imaginacdo e da memdria
inconsciente. Esta riqueza de possibilidades faz do produto um objeto com poder emocional
enorme. Deste impacto emocional nasce também reflexao capaz de transformar o real.

E o jornalismo ndo é isto, a capacidade de gerenciar conteudos, informacdes de
forma a transformar o real? Transformar seu entorno, seu publico? No entanto, as
entrevistas que realizei com os profissionais ja apresentados, conscientizaram-me sobre o
fato de que este tipo de produto ndo se direciona a um publico universal. Especialmente, por
motivos comerciais. A arte sequencial ainda é um universo bastante setorizado. Apesar de
um notavel crescimento de interesse quanto ao assunto nos ultimos 15 anos (fruto da
indUstria cinematografica), este reduto ainda continua inacessivel a muita gente.

Na teoria, O Fotdgrafo poderia atingir uma parcela bastante extensa da audiéncia. Se
constréi com imagens (caracteristica marcante da sociedade pds-moderna), se vale do
recurso da arte sequencial (que ja é uma espécie de popularizagdo, de possibilidade a
diversos publicos) e da fotografia de "conflito" (que por seu carater chocante amealha
muitos interessados). Ainda assim, na pratica, um produto desta natureza (em territérios
brasileiros, pelo menos), continua confinado a uma parcela setorizada. Representantes da
categoria jornalistica, da fotografia e os famosos "nerds" (grupo ja iniciados na cultura da

arte sequencial).
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No entanto, isto ndo é o fim. Nunca pretendi pensar O Fotdgrafo como obra massiva
e resposta aos anseios do jornalismo. Acredito nele como possibilidade, como caminho,
como experimento valido na tentativa de reavivar efeitos. O jornalismo ndo se fez em um
dia, tampouco seus processos se solidificaram em horas. Ele é fruto de infinitos
experimentos, de infinitas tentativas, da exploracdo de inUumeras linguagens. Sua
transformacao na sociedade pds-moderna também nao se fard por um mecanismo apenas.
Sua capacidade de continuar produzindo efeitos em sua audiéncia ndo se perpetuara por
meio de experimento Unico. Serd fruto de uma obra de muitas maos, muitas estradas,
muitos imbricamentos, experimentos bons e ruins.

O caso de O Fotégrafo é digno de estudo porque representa a beleza da
experimentacdo. Olhar e consumir este tipo de material me fala da profundidade da busca
por produzir efeitos na audiéncia. Neste aspecto, a obra é plenamente satisfatoria.
Principalmente porque, durante a apresentac¢do dos conteldos, é permitido ao consumidor
tempo ilimitado de exposicao ao conteudo e infinitas possibilidades de retorno a informacao
ja vista. O Fotdgrafo consegue colocar em pauta alguns dos temas mais presentes no debate
publico dos ultimos 15 anos: a guerra entre Ocidente e Oriente Médio, a forga da religido,

comunismo X capitalismo, questdes sobre feminismo...

... Por dois minutos ndo consegui continuar escrevendo este texto...

Enquanto refletia sobre a obra e os assuntos a que se dedica, novamente me vi
transportada para uma série de questbes de importancia social e senti (neste poucos
segundos) uma emocdo intensa ao imaginar estas coisas. Uma vontade de me posicionar no
debate a respeito destas tematicas, uma vontade de compartilhar novas perspectivas. Me
senti de volta ao Afeganistdo de Lefévre e de minhas imagina¢Ges, me comovi com as
pessoas, me encantei com elas, tentei me identificar com sua situa¢do social e politica.

Se isto ndo é jornalismo, se isto ndo é o poder da informacado de qualidade causando
efeitos reais em seu publico, se isto ndo é jornalismo transformando seu entorno, entdo

acho que, provavelmente, jamais entendi jornalismo de fato.
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ANEXOS

ANEXO 1 - ENTREVISTAS

Kenny Zukowski - Entrevista concedida no dia 29/06/2015

- Nome completo. Fale um pouco sobre a sua formacao e experiéncia.

Meu nome é Kenny Zukowski, sou formado em design gréfico pela UEMG e sou mestre em design
pela Anhembi-Morumi. Minha carreira profissional focou-se no trabalho em agéncias de design e de
publicidade. Nos ultimos 10 anos tenho me dedicado a docéncia. Leciono para o curso de Publicidade
e Propaganda do Unasp. Minha experiencia com fotografia se deu tanto na graduacdo, quanto nas
agéncias que trabalhei . Como produtor. Ndo como fotégrafo exatamente, mas com producdo e
concepgao da fotografia.

- Qual o papel da imagem na audiéncia pés-moderna?

As pessoas buscam informacdo na imagem hoje. E ali que elas procuram conhecimento. Percebo que
cada vez mais as pessoas tem preguica de ler, cada vez mais os textos se encurtam, se tornan
sucintos. Quanto mais imagem existe em alguma publica¢do (fisica ou virtual) mais as pessoas se
interessam. Porque elas querem ver imagens. Entdo a imagem nao sei se é o futuro da comunicagao
mas € o que as pessoas buscam hoje. Por preguica de ler.

Vocé acha que o uso excessivo de imagens superficializa o conhecimento

N3o diria que superficializa, mas o que percebo é que as pessoas bucam conhecimento superficial. Se
vc quer se aprofundar em algo, tem que ir atras sozinho. O que vejo no comportamento das pessoas
é que elas buscam conhecimento superficial para ter opinides sobre tudo sem muito conhecimento
de causa. Fazem esta busca por meio de imagens.

- Na sua opinido, qual a caracteristica do leitor pés-moderno?

O excesso de imagens é uma consequencia da necessidade pds-moderna que as pessoas tem de
adquirir conhecimentos mais rapidamente. Entdo estd ja é uma caracteristica. Necessidade de
rapidez de apreensdo. Pela imagem ele faz isto sem que seja preciso perder muito tempo lendo. Isto,
automaticamente, acarreta na superficializacdo do conhecimento.

- Por que uma imagem fala mais que um texto?

Porque, primeiramente, a decodificacdo da mensagem é mais rdpida. Ler os sinais de uma imagem é
algo imediato. Coisa q nao acontece com texto. Por outro lado, ela traz consigo a questdo da
contemplacdo. E algo quase inexistente hoje em dia. A contemplacdo é o exercicio que agrega
informacgdes. Digamos que vc pegue uma fotografia ou pintura de alguém famoso. Vc comtempla,
nao apenas olha. Vc imerge no universo da composicao, das cores, e os significados ocultos, a intecdo
daquela imagem. A maioria das pessoas hoje ndo fazem isto. Elas apenas veem, ndo contemplam. E
fazem aquela leitura superficial. Se confinam ao indice e icone. A imagem primdria. Pra alguns isto é
o suficiente.

- Excesso de imagens é sempre polui¢ao visual?

Ndo. Na minha concepgdo, poluigdo visual ndo tem a ver com excesso. Tem a ver com informagao
truncada. Imagética ou ndo. Tudo estd embolado, had a exigencia de um esfor¢co muito grande para
interpretacdo. Isto, se ha alguma interpretagao. Isto é poluuicdo visual. Excesso de imagens ndo é. Ha
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trabalhos de colagem onde o excesso é a constante, mas ha sentido, ha contraste, incomodo, mas ha
interpretacdo viavel.

- Vocé achou O FOTOGRAFO um material poluido?

N3o, achei, na verdade, meio clean. De certa maneira. Se o compararmos a outros quadrinhos. E um
traco muito mais limpo. H4 muito menos informa¢do no tragco do desenhista do que vemos em
outros quadrinhoss normalmente. Ndo que a clareza do traco, a limpeza do traco, tenha a ver com a
qualidade da informacdo. Estar limpo ndo implica em melhor informacdo. Mas acho que neste caso
houve um contraste interessate. Entre a foto e o quadrinho. O quadrinho economiza nos tragos, ao
contrario da fotografia. Ha este contraste, este balango nas linguagens na disposi¢do da informacao
que gerou um trabalho harmonioso. A harmonia (l6gica ou ndo) impacta e gera os mais variados
sentidos.

- Fotografia é instinto ou técnica?

E as duas coisas. Ha q ter técnica. Para na hora da foto poder usar o instinto. Vc até consegue fazer
uma boa fotografia com instinto apenas, mas via de regra, a boa foto é a juncdo das duas coisas. E
claro que hd momentos em que usar apenas o instinto, abandonando a técnica, pode gerar produtos
interessantissimos.

Algumas fotos do trabalho dele (do Didier) sdo ruins. Sem enquadramento, tremidas...

Sim, mas claramente elas agregam informacdo. Sempre. Porque estdo contextualizadas. Estdo dentro
de um contexto.Estdo contando uma histéria, passando uma informagdo. A vivencia que o fotégrafo
teve naquele momento, ainda que a foto tenha sido feita no susto, sem planejamento, produz
informacdo porque esta em um contexto. Uma foto desta isolada, ampliada, exposta em uma galeria
é arte moderna. Se a colocamos em um jornal, a massa vai dizer que a foto é horrivel.

Cada dia mais, dentro do jornalismo, fotégrafos deixam de se valer do flagrante, partem para
praticas mais autorais. Vc acredita que a manipulac¢io fotografica é valida?

Esta palavra, manipulagdo, é muito forte. Complexa. No fotojornalismo, se vc monta uma cena,
compde uma cena com a intencao de passar aquilo como flagrante, isto € manipulagdo. Agora, a foto
montada, criada, para ser ilustrativa, referenciar conceitos, ela é valida. A questdo da foto autoral no
fotojornalismo é algo extremamente valido. A informagdo, neste contexto, tem grande
profundidade, é muito ampla. O flagrante as vezes peca neste sentido. Possivelmente, a foto autoral
seja um caminho para instigar a comtemplacdo. Ha esta liberdade poética que leva as pessoas a este
aprofundamento, este estado contemplativo que produz um avanco sem medida no universo da
reflexdo, do conhecimento.

- O que mais chama atengio no projeto grafico de O FOTOGRAFO?

Foi exatamente o contraste entre a foto detalhada e o quadrinho mais simples nos tragcos. Em um
primeiro momento pensei que o artista havia desenhado sobre as fotos. Depois de nossas conversas
e de um aprofundamento no trabalho percebo que o quadrinho foi imaginado e criado para servir de
complemento a uma histéria que nao tinha todos os dados em registro fotografico. Em alguns
trechos percebo fortemente a presenca de referencias cinematograficas. A arte sequencial ja requer
ritmo narrativo, mas ele cria por meio de sequencias graficas quase um video em camera lenta.
Muito legal!

- Visualmente, algo te incomodou?

Nada. Visualmente, nada. O trabalho é muito bacana. Bom, eu gosto de quadrinhos e de fotografia,
entdo sou um pouco suspeito. Mas é muito inovador, é bonito, é limpo e rico em significados. As
paginas criam conjuntos imagéticos que agradam visualmente. H4 uma ordem, uma sincronia, é
bonito de ver. Eu consumiria algo assim. Consumiria produtos alternativos em linguagens.
Principalmente por este pioneirismo.
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O jornalismo (a comunicacdo em si) deve caminhar para rumos alternativos?

N&o sei se o jornalismo como um todo. Talvez algumas vertentes, alguns grupos de profissionais. Mas
vejo que ha muita resistencia por parte da classe jornalistica em fazer algo que saia da mesmisse.
Tudo que vejo é muito engessado ainda. Pode ser que com o tempo trabalhos assim se tornem mais
comuns. Eu tenho esta esperancga. Porque seria uma evolugdo. Quando vejo trabalhos assim percebo
que o jornalismo ndo esta morrendo, mas ele estd fazendo o que nasceu para fazer. Ou seja, estd
procurando atender a determinadas audiencias. Um produto que ninguém consome ndo é vendavel,
e o jornalismo precisa ser vendavel. Isto ndo é ser vendido, é ser venddvel. O produto que nasce deve
procurar ser aquilo que as pessoas querem consumir. Deve haver uma adequacgado a audiencia.

Este produto se adequa, entdo, a uma audiéncia pés-moderna? A este grupo crescente voltado a
imagem?

Acho que é mais do que isto. Ndao é apenas adequagdo. Ele estd criando nova audiencia. O
espectador da atualidade navega em busca de possibilidades, opgdes, formatos. Diriamos que a pds-
modernidade trouxe isto, uma espécie de necessidade do "ser surpreendido”, uma auséncia de
identidade. Quando eu inovo, quando eu utilizo elementos alternativos para fazer o comum eu
alcango esta audiencia que nem sabe o que quer, sabe apenas que ndo quer mais o formato antigo.
Produtos em linguagens alternativas sdo respostas a este publico.

O jornalismo para se reconstruir precisa criar necessidades, entdo?

Também, creio. Precisa se atentar a tendencias, obviamente, mas precisa estar um passo além, neste
aspecto. Reconhecer a tendéncia (a vontade do publico) e fazer desta tendéncia uma espécie de
necessidade ainda ndo pensada. Ndo adianta ser revoluciondrio em aspectos q nada interessam. A
gente ndo deve dar o que as pessoas querem, apenas, mas pegar a vontade delas e transformar em
algo que interesse ao jornalismo.

Em O FOTOGRAFO todas as imagens fotograficas estdo em PB. Depois de um tempo isto passou a
me incomodar muito. Porque tudo é cinza demais. O lugar ja é indspito, dificil, cinzento e isto é
reforgado por fotos em PB. Isto ndo te incomoda?

De maneira alguma. A riqueza de um trabalho produzido essencialmente em PB estd no fato de que,
tal qual na literatura, nossa mente fica livre para imaginar as prdprias cores. Eu crio um universo
dentro daquilo. As cores no quadrinho me direcionam tons, mas nao limitam minha imaginacao
neste sentido. Ha pouco tempo visitei uma exposicao de Sebastido Salgado, as fotos estavam todas
em PB, as paredes eram pretas ou brancas, e quando estava ali tudo me pareceu uma explosdo de
cores. Agora, pode ser que se eu pegasse estes volumes para ler em uma sequencia sem treguas, de
capa a capa, o excesso de cinza tb me causasse incomodo. Talvez este seja um produto para se ler
com pausa. Considerando um espaco reflexivo. Fugindo desta tendencia a apreensdo apressada e em
guantidade. Talvez...

Augusto Paim - Entrevista concedida no dia 26/07/2015

- Nome, formagdo, experiéncia....

Meu nome Augusto Machado Paim, sou jornalista formado pela Universidade Federal de Santa
Maria, e mestre em Escrita Criativa pela Puc-RS,e agora estou aqui na Alemanha fazendo
doutourado na Bauhaus-Universitat, e o tema da tese é Jornalismo em Quadrinhos (isto ainda esta
em aberto). Também sou jornalista, tradutor (traduzo obras de quadrinhos) e agora tenho comegado
a traduzir literatura também. Do alemdo para o portugués. Eu estou aqui na Alemanha desde
outubro de 2013...



174

- Como pesquisador de linguagens alternativas, me fale sobre a audiéncia pés-moderna. Quais as
suas caracteristicas? O que a define?

Isto me lembra muito das ideias de McLuhan, inclusive tem a ver com partes da minha tese. Ele fala
muito do homem literario, do homem pré-literario e pds-literario. Quando a escrita se torna
predominante nos tornamos totalmente dependentes dela e isto mudou nossas formas de pensar.
Nos tornou pensadores lineares. McLuhan fala que antes da escrita erdmos homens muito mais
integrados com o nosso entorno, ao ambiente. Pra ele o homem literario € um homem ultrapassado,
é uma coisa que me interessou. E ruim esta concep¢do de que temos que ler, temos que escrever,
como se a literatura fosse nossa salvagdo. Gosto da ideia porque McLuhan diz que ja estamos em
outro momento, outra sociedade que ndao depende mais da escrita. Nds temos que nos acostumar a
isto e ndo é algo necessariamente ruim, traz beneficios. Exemplo, adolescentes que ja ndo precisam,
exatamente, ler livros. Eles estao vendo filmes, seriados, estdo jogando, e sdo novas formas de
interagir com o mundo por meio de diferentes ferramentas. E neste sentido podemos aliar todas
estas concepgdes ao jornalismo. Tinhamos, no passado, por exemplo, costume de comprar jornal
impresso. Depois surge o telejornal que viraa grande atracdo. Hoje novas coisas vao surgindo para
suprir estes interesses e nossas necessidades. Somos criaturas diferentes do passado, somos
criaturas multimidias.

- Qual o papel da imagem na audiéncia pés-moderna?

A imagem é predominante, claro. Afinal ela é algo que vc absorve muito rdpido, o alcance dela é
rapido. Ao olhar vocé ja tem uma primeira impressdo. Diferente do texto, que exige niveis mais
demorados de reflexdo para que haja compreensdo. Em uma fotografia , um desenho, vocé pode até
dedicar muito tempo a analise, mas um primeiro olhar ja te dd uma impressao, um primeiro impacto.
Se vocé |é uma obra de quadrinhos, s6 de folhear ja tem uma ideia do conteudo. Acho que a imagem,
neste sentido, responde a esta necessidade de velocidade do homem pds-moderno, da agilidade,
este desejo de fazer o maximo possivel em menos tempo. Agora dentro do jornalismo, tenho me
interessado ndo apenas por aspectos imagéticos, caso do Jornalismo em Quadrinhos, mas também
em questdes e experiementos relacionados a interagdo. Jogos, dentro do jornalismo, por exemplo.
Aqui na Europa tenho visto experimentos interessantes. E acho que é isto que precisamos para
renovacgdo. Nao precisamos mais receber informagdo passivamente. O Jornalismo tradicional, muito
focado no texto, da a impressao (até por causa da forma objetiva para escrever) de que o jornalista é
superpoderoso que aprendeu algo e que vai transmitir isto como se fosse um Deus. Tem um cara nos
EUA que tem trabalhado com realidade virtual. Dan Archer. Ele faz também uma espécie de JHQ, e
nado da pra dizer exatamente se aquilo é quadrinhos. O diferencial é que pode ser considerado uma
especie de jogo também. Seus trabalhos trazem aquele conceito de roleta. Tipo, vc escolhe a
sequencia em que vai ver os fatos apresentados. Vc move a ordem dos quadrinhos e tal, é muito
interessante. Promove esta espécie de interacdo que é necessidade apresentada. Hoje, em uma
reportagem ndo basta contar. Vocé precisa que o leitor se identifique, se projete no seu relato, vocé
precisa despertar empatia. A pessoa precisa sentir aquilo. O jornalismo padrdo é falho nisto. Estas
experiéncias estéticas no jornalismo, tem o mesmo papel da experiéncia estética na arte: provocar
empatia. Causar uma ruptura, promover reflexdo no cotidiano. O tema das emog&es no jornalismo é
algo g tem me interessado bastante.

- 0 que é JHQ? (O FOTOGRAFO é JHQ?)

Nao tenho uma definigdo pronta. Mas poderia dizer que é um jornalismo que utiliza a linguagem da
arte sequencial. Uma forma de jornalismo que se apropria dos recursos do quadrinho. Neste caso, a
linguagem predominante da reportagem DEVE ser o quadrinho. Mas ha muitos experimentos neste
sentido, e experimentos diferentes entre si. A questdo do Fotdgrafo é, apesar da adicdo da
fotografia, um caso claro de JHQ. Pelas referencias jornalisticas de produgdo. Mas é uma linguagem
tdo nova, experimental, sem fronteiras, que as vezes é dificil definir o que é JHQ, e o que ndo é....
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Entdo eu nao consigo definir qual foi o primeiro trabalho de JHQ? Foi o Joe Sacco?

Tem bastante pesquisa nestas linhas. O que se diz é q o Joe Sacco foi o primeiro a chamar este tipo
de produgdo de JHQ. Mas trabalhar desenhos na imprensa ja era algo feito desde o século XIX. O
Sacco foi o primeiro a rotular a pratica. Ha estudos de experiencias na europa, no brasil e eu outros
lugares que utilizaram este principio. A histdria jornalistica (com tom de seriedade, com objetivo de
construir credibilidade) contada por desenhos dispostos em ordem narrativa. A grande discussdo é o
uso do desenho no jornalismo sem fins humoristicos, mas para construir credibilidade.

Vocé falou que é dificil diferenciar produgdes documentais em quadrinhos de JHQ. Quais sdo os
critérios utlizados, entdo, para determinar o que é JHQ em um trabalho de arte sequencial?

Esta relacionado a maneira utilizada na produgdo. Porque esta pergunta em si ja leva a outra mais
abrangente: o que é jornalismo? Quando analiso estes trabalhos consigo perceber claramente o que
€ um artista, que senta em uma mesa de bar e observa as pessoas que passam e dai conta aquelas
histérias. No caso do JHQ existem outros valores jornalisticos que tem que servir ao proposito da
construgcdo destes trabalhos. Pra comegar, o assunto a ser trabalhado tem que ser de interesse
publico. E a apuragdo deveria se valer dos procedimentos técnicos da profissdo (entrevista,
principalmente). As questdes sdo técnica e objetivo. Utilizar a observagdo e as técnicas a servico de
pautas que interessem.

Vocé ndo acha que a proximidade do HQ repérter contamina a informag¢do? (Ele acaba se
colocando dentro da agdo, caso do Joe Sacco)

Bom, o Joe Sacco é apenas um dos autores, lembrando, mas a maneira como o assunto é
apresentado é uma decisdo narrativa. Vocé pode contar em primeira ou terceira pessoa. Sobre o
caso especifico do Joe Sacco, ja tive um pé atras a respeito da participacdo ativa do reporter na agao.
Mas hoje em dia, na minha visdo de jornalismo atual, o caso dele é um exemplo. Creio que
precisamos desmistificar o jornalismo. Mostrar pras pessoas como se faz o trabalho. E mostrar que
os jornalistas sdo pessoas, apesar da formacdo técnica, sdo pessoas, passiveis de problemas,
emocgdes e erros. Acho que quanto mais transparente for este processo mais chance tem de ser
legitimo. O Joe Sacco, escreve em primeira pessoa, ele se expoe, mas isto faz do assunto e do
processo algo mais profundo. Ele mostra o processo e da ao pulico mais ferramentas para julgar a
veracidade dos fatos. Ele ndo coloca palavras na boca das fontes, como muita gente faz quando vai
pra rua. Vai com intuito de conseguir certa declaragdo apenas e manipula isto no recurso das aspas.
O trabalho do Sacco é quase um making off da reportagem dentro da reportagem. Que é o que boas
reportagens no jornalismo literario também fazem. Ndo é este jornalismo supostamente alternativo
que dita as regras, que é autoritario, que diz como é e como foi e que ndo aceita ser questionado
sobre isto. Enfim, a proximidade, na minha opinido ajuda. O interesse do repodrter contribui para o
jornalismo. Emogdo e empatia é muito importante na profissao.

- Vocé acredita que o JHQ ¢é uma midia militante? Que tem se dedicado a temas marginais
essencialmente?

Eu acho que sim, agora ndo sei dizer exatamente porque. Acredito que seja até uma tentativa de
legitimidade. Porque é um novo genero e vocé quer mostgrar que ela é legitima. Que ela pode ser
usada para o jornalismo e dai vc precisa abordar temas sérios, profundos. Agora hoje em dia tem
tamém uma ligacdo muito mais forte entre foco e conteldo. Jornalistas que tem a pretensdo de
trabalhar com formas diferenciadas a sério e ndo apenas fazer experimentos ou usar quadrinho
como se fosse ilustragcdo, é gente que tem ideias novas sobre jornalismo. E ter ideias mais firmes
sobre jornalismo envolve também engajamento. O jornalismo deveria ser uma ferramenta social,
uma ferramenta pra provocar mudancgas. E na questdo que ja comentei de produzir empatia,
identificacdo do leitor com a fonte, fazer isto é ajudar a promover mudanga. Se vocé le um material
formatado nestes moldes vocé vai olhar as pessoas de que ele fala de forma diferente, vocé vai
entendé-las. Para ser criativo, inovador, fomentar o debate ndo podemos ficar dentro da caixinha,
ser formatados. Se vocé tem interesse em produzir reportagens que vao contribuir de alguma forma
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para a sociedade acho que é natural vocé pensar em formas que atendam esta demanda. Vocé ndo
pode usar este texto "falsamente" objetivo para falar de temas sociais, por exemplo, porque este

tipo de texto é impessoal, que ndo provoca empatia, € um texto que trata pessoas, vidas como
dados.

- 0 JHQ encontra mais espago em universos digitais?

Sim, porque é mais agil a producdo. Mas a gente percebe que tem revistas e jornais g também estao
investindo nisto. Dai temos que pensar que é o jornalismo inteiro e ndo apenas o JHQ que estdo
sendo ampliados no universo digital.

- Agora, especificamente sobre O Fotdgrafo, vocé considera que ela é uma obra impactante? Qual
é o diferencial da obra?

Eu sou apaixonado por esse produto. Acho que principalmente porque a obra apresenta o melhor
que a gente pode receber do jornalismo. Porque o personagem principal, o Didier, é aquele fotégrafo
que esta 14, em uma realidade totalmente distante da que ele conhece, ele deixa isto claro todo o
tempo, vai mostrando passo a passo como ele vai aprendendo sobre aquela nova cultura, mostra
que ele ndo sabe nada sobre medicina, q é leigo, e as entrevistas que ele faz, as conversas que
entabula, mostram que ele esta ali para aprender e para ensinar também a seu leitor. Tem exemplos
muito legais. Aquela parte em que ele conversa com o enfermeiro anestesista a respeito da medicina
em situacdo de penduria sanitdria, € maravilhoso para o leitor. A gente sente vontade de saber mais,
de aprender, afinal temos uma visdo mais formatada do que é a medicina, ligada a equipamentos
tecnoldgicos e ali eles fazem um trabalho totalmente artesanal. O préprio jornalismo feito por Didier
é artesanal, ele vai mostrando exatamente como foi o processo de produgdo da reportagem. Tem
uma cena no primeiro volume que tem uma pagina toda escura, quase texturizada...

Nossa, também adoro esta pagina, tenho vontade de tocar a textura....

Pois é, ele mostra exatamente aquilo que o bom jornalismo tem que mostrar. Uma associacdo de
aventura e aprendizado. E provavelmente é por isto que escolhemos em algum momento da vida
fazer jornalismo. Queremos viver e contar o que vimos, despertar sensagdes. A viagem ao
Afeganistdo é algo que provavelmente nenhum de nés fard, mas por meio do trabalho dele, sim, a
gente viaja até Ia. Os objetivos do livro deixam claro que o trabalho é jornalismo, e dos melhores!

- Vocé acha que o trabalho do Lefévre referencia pouco as técnicas do jornalismo dentro do
produto? Menos do que o Joe Sacco?

N3o, ndo... Acho que referenciar técnicas ndo tem a ver com fazer um relatério de procedimentos.
Tem mais a ver com contar como a histdria acontece. O passo a passo do Didier é sim, referenciar ao
jornalismo. Inclusive ele, em alguns trechos pede permissado pra fotografar, e outras vezes ele mesmo
diz que ndo tem vontade ou coragem de fotografar. Ele é muito franco. Tem uma parte muito
interessante em que ele conversa com Juliette e fala sobre as burkas. Eu jamais tinha pensado como
a Burka é na verdade simbolo de liberdade. Quando lemos uma reportagem queremos aprender
novas coisas, entrar em novos mundos, queremos sair do nosso corpo ter uma alteridade.

- O FOTOGRAFO é um material que atende a necessidade da audiencia pés-moderna?

Olha acho que responde. Mas claro temos que considerar que é uma obra com bastante texto. Ele
estd dividido, claro, mas ainda assim é muito texto. Hd uma balangco com as imagens, mas ainda
assim é muito texto. E esta é uma caracteristica do Emmanuel Guibert. Ele tem outros trabalhos com
bastante texto. Entdo eu acho que responde, em parte. E nos mostra que o suporte do texto ainda é
importante. O apoio do texto é importante. Eu, por exemplo, conheco algumas experiencias mais
radicais, neste sentido. O que chama muito aten¢do, o mais interessante, é esta mistura de
linguagens. Algo que funciona muito bem. As fotografias, por um lado, ddo o sentido de realidade,
comprova o que ele conta, que ele diz a verdade (e claro, poderiamos entrar aqui em outra

discussdo maior sobre a fotografia ser ou ndo espelho da realidade) mas em o didlogo entre as duas
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linguagens cria um efeito estético indiscutivel. Eu s6 conheco (e inclusive estudei) outras duas obras
que fazem esta mistura. MAUS, do Spiegelman, que no fim da obra tem duas fotos, e o filme Valsa
com Bashir. Quando sai do cinema estava absolutamente arrasado. Quando a animagdo acaba e
apresentam as fotos. E como tirar o tapete do leitor, porque de certa forma o desenho protege.

Vocé acredita que o caminho que o jornalismo vai utilizar como reivencdo de formatos é o
imbricamento, hibridismo de linguagens, inovac¢ao e agrupamento de diversas plataformas?

Olha, ndo sei se é o que vai acontecer, mas vejo que € inivitavel porque as pessoas ndo estdo mais
apenas interessadas em ler jornal impresso. Tem muito gente q |é ainda, mas cada vez menos. Vocé
ve narrativas hiridas a todo tempo, inclusive este é o caminho da literatura também. Tudo tem a ver
com esta idéia de homem-pds literario. Acho que vivemos em uma época em que queremos usar
todos os sentidos na absor¢do de conteldos e isto implica em hibridismo. Cada vez mais o objetivo é
este, provocar empatia e para isto é necessario produzir experiencias estéticas. A experiéncia
estética é mais verdadeira quando nos valemos de hibridismo e do novo.

Armando Favaro - Entrevista concedida no dia 21/07/2015

- Nome completo. Fale um pouco sobre a sua formagao e experiéncia.

Amando Favaro. Eu sou fotojornalista e trabalho em redagGes ha 30 anos. Entrei aos 16 anos, ja para
trabalhar com fotografia. Tenho experiéncia com revistas (Exame e Veja), trabalhei no Jornal do
Brasil e agora estou ha 14 anos no Estaddo. Trabalhei nas funcoes de repdrter fotografico e editor de
fotografia. Estou hda um bom tempo no mercado (risos).

- Neste contexto de pés-modernidade que vivemos quais sdo as principais caracteristicas que vocé

identifica nos "novos leitores", "novos espectadores”, "novos consumidores"? O que mudou?

Mudou tudo, mudou bastante. As tecnologias deram um upgrade na questao da imagem. Entao hoje,
o consumidor de imagens, de fotografia, de video, de noticia, é mais ativo. Porque ele ndo é sé
consumidor, é um grande produtor. Como consumidor e produtor surgem novas maneiras de olhar,
um olhar mais critico. Hoje o consumidor é muito mais critico. O produtor de imagens, agora precisa
ser mais criativo. Ndo basta capturar a imagem. Ha que criar diferenciais. A tecnologia nivelou a
producdo de imagens, sejam amadoras ou profissionais. A qualidade e efetividade do trabalho do
produtor de imagens estd relacionada, hoje, com sua forma de olhar e fotografar criativamente, por

exemplo.
- Qual o papel da imagem na audiéncia pés-moderna? Ela se tornou superior ao texto?

Bem, eu sou da imagem, sempre quis ser fotégrafo deste muito crianga. Pedia ao "papai noel",
(quando ainda acreditava nele), uma maquina fotografica desde os 5 anos, até que ganhei do meu
pai (risos). O que me levou a pratica da fotografia, o que me chamou sempre a atengdo, logo que
entrei na Revista Exame, é que o pessoal do texto tinha duas ou tres pdaginas pra fazer a matéria,
para contar uma histéria. O fotégrafo ndo, ele tinha que resumir a histéria em 3 cliques, em 2 ou 3
imagens. Um profissional tem que ser muito bom para conseguir em 3 cliques registrar uma historia
de 3 paginas. Sempre achei isto algo fantdstico. Ndo menosprezando o valor do texto, mas a
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fotografia precisa de um nivel muito maior de elaboragdo para transmitir os mesmos dados que um
texto pretende.

- Porque uma imagem fala mais que um texto?

A imagem é explicita, muito mais explicita. Tempos atrds, foi feita uma pesquisa com o consumidor
de revistas. E este consumidor (seja na capa, nas matérias, nas reportagens online, etc) ele fica 3 ou 4
segundos com os olhos fixos na imagem. Logo, o fotdgrafo tem 3 ou 4 segundos para ganhar a
atengdo deste consumidor. Entdo ele vai tentar sempre (e isto estd implicito no fotojornalismo)
chamar a atengao com qualidade. A imagem leva menos tempo para atingir o cérebro do espectador,
qguanto melhor for a imagem, quanto mais criativa, mais clara, ela vai alcancar a mente do leitor mais
rapidamente. Acho que isto é préprio do ser humano. O homem das cavernas, por exemplo, sabia
que para se comunicar efetivamente era melhor desenhar nas paredes. A leitura de imagens é a
primeira que aprendemos a fazer, por sinal.

- Existe uma vertente de pensadores que critica muito o excesso de imagens da pés modernidade.
Eles acreditam que isto superficializa o conhecimento das pessoas. Vocé concorda com isto?

N3o acredito nisto. Eu acho a tecnologia democratizou a produgao, e a produgdo das imagens. Nao
critico. Cabe a nds selecionar o que é bom ou ruim. E o caso das redes sociais, por exemplo, ali tem
muita coisa boa e ruim, muita coisa que informa e outras que deformam, mas temos que ter o
critério de escolher consumir boas voisas.

- O Fotojornalismo mudou nos ultimos 10 anos. Fale um pouco sobre estas transformagées. Como
isto se refletiu na audiéncia e nos profissionais?

Ha um fluxo continuo entre tradicdo, mudanga e transformagdo. Estamos sempre mudando.
Principalmente no que concerne a novas tecnologias. Mudam os meios de produgdo e também de
consumo. Para vocé ter uma ideia, as grandes produtoras de equipamento fotografico do mundo,
Cannon e Nikon, estdo focando seus equipamentos mais em video que em fotografia. Hoje o
fotografo trabalha também com video. Tem que saber trabalhar video. Os veiculos de comunicacdo
do mundo exigem, para abastecimento de suas plataformas, producdo de foto e de video. Hoje nao
existe um departamento sé de fotografia. E o departamento de imagem. E exigido do profissional
que ele entenda de video e de foto. Todas estas transformagbes sdo, é claro, respostas a
necessidades e desejos da audiéncia. Um jornal impresso ndo trabalha sé com texto e imagem hoje
em dia. Ele precisa ter uma plataforma digital, e produ¢Ges transmidia para preencher estes espacos.
E o fotojornalista acaba respodendo a esta demanda de producdo. Hoje para sermos admitidos em
grandes veiculos (como fotégrafos) precisamos ter um curso de video também. Agora, uma coisa
interessante (e fiz estas perguntas em minha tese doutoral) se vocé chega para um fotdgrafo e lhe
diz: "Na hora 'H' vocé filma ou fotografa?", 100% responde que fotografa. E acrescentam. "Assim que
tiro umas boas fotos, comeco a filmar". E ha também o pensamento de filmar os fatos e tirar do
video um frame que atuara como foto. Ja ndo ha muito purismo hoje em dia.

- A boa foto é resultado de que? Muitas tentativas? Vem ao acaso? Fotografia é instinto ou
técnica?

Acho que é uma mistura de tudo isto e mais um pouco. O olhar é tudo hoje em dia. Porque temos
equipamentos de altissima qualidade, entdo mais importante que a foto em alta resolugao, com uma
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excelente qualidade e enquadramento, importa saber para onde olhar. O olhar é imprescindivel. A
tecnologia nivelou a producgdo. O que diferencia o profissional é sua capacidade de saber como e o
que olhar. Grandes profissionais do Brasil e exterior, o que os diferencia sdo as apostas nos olhares.
Angulos diferentes, focos diferentes, subversdo, novo olhar. Precisamos desafiar quem recebe a
imagem. Temos que nos desafiar, como profissionais, saindo de nossa zona de conforto e com isto
produzir uma imagem que desafie ao espectador, que o leve a reflexdo.

- Vamos falar um pouco sobre a questao ética. Principalmente para quem fotografa conflitos,
mortes, acidentes, na sua opinido, qual é a hora de desligar a camera? (Quando é que o fotégrafo
se torna invasivo?)

O fotojornalista tem que ser muito ético, em tudo. Na hora de produzir, na hora de capturar, na hora
de tratar, de divulgar a imagem. A ética estda em primeiro lugar. Agora, eu sou muito a favor da
informacgdo. Temos que prezar por capturar a informacgdo. H4, no entanto, momentos que temos que
abaixar a camera. Tem que ter tato, respeito a dor alheia. Eu ndo deixo de informar, de fotografar,
mas tudo com tato, com senso de momento e lugar, com muito respeito e ética.

Sobre O FOtografo, especificamente, vocé sente que Lefévre foi invasivo no seu trabalho?

N3o, ndo senti isto em nenhum momento. Em situacdo de guerras, principalmente, temos que nos
voltar para o lado da informagdo. Como eu disse ela é imprescindivel. H4 momentos, como em casos
de conflito, as fotos precisam ser tiradas, de uma forma ou outra.

- Vc é a favor da manipulagdo? Ela é valida dentro do fotojornalismo?

Eu acho que jornalismo é uma palavra tdo abrangente, um universo tdo abrangente. Ndo podemos
delimitar praticas, acho. Sou muito a favor do cidaddo, por exemplo. Acho que o cidaddo pode sim
fotografar e disponibilizar estas fotos para o jornal, que deve publicar sim. Agora sou contra a
manipulagdo que fere a informacgdo. Adicionar ou tirar elementos das fotos, mudar cores, e tal. Eu
sou a favor do corte, por exemplo. Seccionar partes que importam da foto. Com as fotos em altissima
qualidade que temos hoje, cortar é valido. Inclusive grandes agencias como a REUTERS, fazem isto e
avisam na legenda que aquilo é um "crop" da imagem. Eu condeno manipular informagdo. Nao
podemos perder a credibilidade porque teremos perdido tudo. Temos que cuidar para nao ferir a
credibilidade.

- O fotojornalismo contemporaneo apela a arte? O Flagrante documental estd obsoleto?

Eu acho que ha profissionais para os dois caminhos. Houve uma retragdo no mercado e,
automaticamente, profissionais buscam novas alternativas. Eu acho o aspecto autoral bastante
interessante também. As op¢des sdo multiplas e o fotojornalismo autoral pode se tornar uma saida
bastante vélida para alguns profissionais. Principalmente pra vencer as dificuldades que o mercado
apresenta.

- Quais sdo as coisas que chamam a sua atencdo em O Fotdgrafo?

Em primeiro lugar, as fotos do Lefevre sdo excepcionais. Como fotdgrafo ele é excepcional. Ndo ha
qualquer duvida sobre isto. Agora a idéia dele ja é fantastica. A odéia de ndo apenas divulgar a
imagem de uma histdria mais contar o processo que foi necessario para registrar aquela historia em
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imagens. As fotos chamam a nossa ante¢do, mas nunca sabemos o que o fotégrafo passou para
capturar aquela imagem. E ele mostra estes dois caminhos. Ele conta a histéria por meio da foto, e a
histéria daquela foto. Eu sempre penso: Como é que eu ndo tive esta idéia antes?? Ela é sensacional.
O fato de ele contar o processo do trabalho sé eleva a qualidade do material capturado. O fotégrafo
é um contador de histdrias. Fotografar é contar histérias. Seja de uma tragédia, um casamento ou
uma festa de aniversario. Quando Lefévre conta a histdria da historia, ele estd sendo fantastico. Uma
grande sacada. E mesclar isto com o quadrinho foi a segunda sacada, porque ndo consigo imaginar
uma forma melhor de mostrar aquilo que ficou atras da camera. Nos prende, e mostra a qualidade
de dois profissionais MUITO bons. Eles contam duas histérias em uma sé. Um cruzamento perfeito.
Eu ndo digo que isto caberia, diariamente, em um jornal impresso, por eemplo. Ndo é o caso. Afinal,
temos que considerar que o impresso enfrenta muitas crises e algumas relacionadas ao uso do papel
e da tinta. Recursos caros. Entdo, ndo vejo que isto possa se tornar uma opgao ao didrio, mas é uma
opc¢ao valida para outros momentos, lugares.

- Visualmente, algo te incomoda neste trabalho?
Ao contrdrio, é tudo fascinante, interessante. Duas histdrias contadas de maneira excepcional.

- O fotojornalismo como categoria, com profissionais contratados exclusivamente pra isto, vai
terminar? Como reinventar a profissao?

Muita gente fala em crise... Nao vejo isto, vejo evolugdo. Estamos saindo de zonas de conforto. E se
somos obrigados a isto, obrigados a repensar as coisas, nés transformamos, evoluimos. Eu acho que
esta crise estd acontecendo no momento ideal. Vivemos uma realidade fluida, complexa,
intermediada por tecnologias. Isto nos coloca no rumo de caminhos muito alternativos, em relacdo
as pautas a serem abordadas e também nas formas de abordar isto.

- O jornalismo (a comunicagdo em si) deve caminhar para rumos alternativos?

E uma pergunta que até os donos das empresas se fazem dia-a-dia. Mas é legal isto, porque
demonstra que eles também estdo abandonando suas zonas de conforto e repensando as coisas.
N3o sei se alternativo é o termo certo. Eu vejo que hd mudancas, que as coisas estdo mudando, mas
nos voltaremos ao "alternativo"? Nao sei. Vejo que descobriremos e estamos descobrindo caminhos
que se valem de tecnologias modernas. Mas acho que talvez este ndo seja o termo. Acho que os
caminhos serdo digitais. O importante é aprendermos a trabalhar nestes meios hibridos e fluidos.

- Um trabalho feito em linguagens multiplas é o que vai atender a audiéncia moderna?Este
produto se adequa, entdo, a uma audiencia pds-moderna? A este grupo crescente voltado a
imagem?

Sim, acho que sim. Certamente cada vez mais serd este o caminho. Ndo que eu pregue o fim do
jornalismo impresso. Ndo acredito nisto. Mas acho que novos caminhos serdo trilhados e nos
adaptaremos a novas demandas. Mas os velhos meios permancem, agora com outras utilidades.
Novas possibilidades de comunicacdo, novas plataformas vdo surgir e precisamos estar abertos e
preparados para elas.
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ANEXO 2 - EXPERIMENTACOES DE LINGUAGEM
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ANEXO 3 - TRABALHOS DE EISNER
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ANEXO 4 - TRABALHOS DE JOE SACCO
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